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rau, teurer Freund, ist alle Theorie und griin
des Lebens goldner Baum. '

29

1. Forschungsstand und methodischer Ansatz

1996 weihte K6ln mit den WDR-Arkaden von Gottfried Bohm an einer als Unort
wahrgenommen Stelle eines der ungewdhnlichsten Gebédude seiner Architekturge-
schichte ein. Ungewohnlich sind die WDR-Arkaden, weil sie sowohl in der Kdlner
Stadtlandschaft als auch in Bohms Lebenswerk eine Sonderstellung einnehmen. Denn
einerseits lassen sich die meisten Formen baubiografisch bereits in Bohms Werk vor
1996 nachvollziehen, andererseits weisen die WDR-Arkaden neue Gedanken und Kom-
binationen auf. In diesem Gebdude kumuliert sein gesamtes Schaffen, obwohl dies auf
den ersten Blick abwegig erscheint. AuBBerdem stellt dieses Gebdude fiir den gemeinhin
als eher behdbig wahrgenommenen 6ffentlich-rechtlichen Sender WDR in Konzeption
und Form eine Neuerung dar.

Wenige zeitgendssische Architekten (wie Frank O. Gehry, #1929, oder Friedensreich
Hundertwasser, ¥*1928 12000) haben einen derart unverkennbaren und dabei auf wenige
Elemente reduzierten Stil, dass der Betrachter ihn unmittelbar diesem Kiinstler zuord-
net. Gottfried Bohm hat ebenfalls einen unverkennbaren Stil, der aber in Farben,
Formen und Materialien weit komplexer ausgeprigt ist. Mephistos Zitat aus Goethes
Tragddie Faust in der Uberschrift l4sst sich in zweierlei Hinsicht auf das Schaffen Gott-
fried Bohms beziehen: er ‘theoretisiert” als Architekt nicht, sondern er entwickelt seine
Architektur gefiihlvoll zeichnend, und er nimmt den Baum in vielen seiner Gebdude
immer wieder variierend als ein bestimmendes Element auf — besonders ausgeprégt in
den WDR-Arkaden.

Noch nie in der Geschichte hat es so viele verschiedene Architekturstromungen gegeben
wie heute, die frei nebeneinander existieren bzw. miteinander kombiniert wurden und

werden. Entsprechend ausufernd ist der Diskurs iiber Architektur, und entsprechend ge-

! Mephisto in Goethe, Johann Wolfgang ,,Faust. Der Tragddie erster Teil, hrsg. v. Scheithauer, Lothar J., Stuttgart
1971, Schiilerszene, Zeile 2038/9



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 5

fordert ist mittlerweile der Beobachter, in dem endlosen Formen-, Farben- und Materi-
alreichtum den Uberblick zu behalten.

Gottfried Bohm hat sich von den jeweils kursierenden Architekturstromungen wenig
vereinnahmen lassen und in mehr als 50 Jahren eigene Wege in der Architektur aufge-
zeigt. Er hat dabei ein reiches Gesamtwerk geschaffen, das die WDR-Arkaden sowohl
mit Konstanten als auch mit fiir Bohm Untypischem ergédnzen. Das Gebédude vereint
mehrere Konzepte und steht dazu noch an einer exponierten Stelle, wo es auch weniger
architekturinteressierten Betrachtern ins Auge springt. Das ganze durch die disparate
Bebauung in den 1950er, -60er und -70er Jahren heute {iberwiegend als verunstaltet an-
gesehene Areal war flir den durch den Pritzker-Preis geadelten Architekten ein Objekt
der Planung fiir eine architektonische und stddtebauliche Neugestaltung.

Koln existiert schon lange nicht mehr als gewachsene, mittelalterlich gepriagte Stadt und
auch das Areal um die WDR-Arkaden hatte bereits vor den Zerstorungen des zweiten
Weltkrieges kein typisch kolnisches Gesicht mehr. An wenigen Stellen in K6ln mag
man noch eine Idee davon ergattern, welche Wirkung die Stadt auf den Betrachter aus-
iibte, bevor Investitionsgeliiste im 19. Jahrhundert, der Bombenterror des Zweiten Welt-
kriegs und in seiner Folge der allgemeine Wille zum totalen architektonischen Neuan-
fang aus dem alten, gewachsenen Koln das moderne Koln machten. Nach dem Krieg
bot sich das fast vollig zerstorte Koln als wehrloses Opfer fiir die dann folgenden Pla-
nungen fiir eine verkehrsgerechte, moderne Stadt geradezu an: der grofite Teil der
Bausubstanz war zerstort, und lediglich einige Fassaden, Grundrisse und Straenziige
waren noch zu erkennen.

Die markantesten verwirklichten Schneisen, denen — auch aufgrund von Planungen aus
den 1930er Jahren — in den Jahren des Wiederauftbaus ganze Stadtviertel weichen muss-
ten, sind die Ost-West-Verbindung iiber die Deutzer Briicke, den Neumarkt bis zum Ru-
dolfplatz und die Nord-Siid-Achse vom Ebertplatz bis zur Siidstadt. Diese Straflen er-
scheinen als Wunden, die man bestenfalls als vernarbt bezeichnen kann und um deren
Bild und Nutzung heftig gestritten wird. Um die Situation zu verbessern, hat es Gesamt-
planungen gegeben (auch fiir die jeweilige Umgebungsbebauung), aber ein neutraler
Blick nur auf diese beiden Verkehrswege — unerheblich an welcher Stelle — offenbart
eine zerfaserte Ansammlung an Materialien, Typen, Kubaturen, Trauthéhen etc. ohne
jede Struktur: iiber mehrere Jahrzehnte und verschiedene architektonische, stadtebauli-
che und ideologische Ansdtze hinweg ist gebaut, umgebaut, angebaut, iiberbaut und

korrigiert worden.
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Im Bereich des WDR hat Gottfried Bohm mit den WDR-Arkaden einen in diesem Areal
neuen Ansatz unternommen, das gegenwértige Koln zu gestalten. Zwischen die Bauten
der unmittelbaren und mittelbaren Nachkriegszeit ist er mit einer anderen Formenspra-
che und anderen Materialien getreten, die sich von der gebauten Umgebung absetzten.
Er hat versucht, an seinem Grundsatz festzuhalten, Zusammenhénge zu schaffen. Dieses
Bauwerk soll in seiner Konzeption, Planung und Bauausfiihrung beschrieben und aus
Bohms personlicher Bauhistorie hergeleitet werden. Ein Augenmerk wird dabei auf die
offentliche Wahrnehmung des Gebédudes fallen; die umliegenden Bauten werden das
Blickfeld ebenfalls streifen.

Ein Ziel dieser Untersuchung ist zundchst der Versuch, Gottfried Bohms Stilentwick-
lung anhand der WDR-Arkaden nachzuzeichnen. Dabei wird kein Anspruch auf Voll-
standigkeit erhoben, da auch Elemente seines (Euvres nicht in dem Gebdude auftauchen.
Ein Aspekt ist die Passage, die vielen seiner Bauten als Basiselement zu Grunde liegt.
Es wird auch dargelegt, dass Bohm in seinen Konzepten gegeniiber der umgebenden
Bebauung (falls vorhanden) und auch gegeniiber seinen Mitarbeitern trotz erheblicher
Einfiihlsamkeit durchaus dominant war.” Da Gottfried stark von seinem Vater Do-
minikus Bohm (*1880 11955) beeinflusst wurde, und da durch die Zusammenarbeit mit
seinen SOhnen in einem Biiro diese sich wiederum viel von seiner Handschrift aneigne-
ten, ist eine scharfe Trennung in Viter und S6hne schwierig. Fiir die Bewertung der Ge-
biude ist es deshalb nicht entscheidend, wer als verantwortlicher Architekt genannt

wird, denn Gottfried Bohms Gewicht ist eindeutig.

Methodisch geht diese Arbeit auf die Geschichte des Areals ebenso ein wie auf das In-
teresse von WDR und der Stadt Koln, was an dieser Stelle wie gebaut werden sollte. Fiir
den WDR wird dabei neben dem Nutzungskonzept auch das Konstrukt der Investoren-
16sung als Alternative zum Eigenbau beleuchtet. Ein Kapitel ordnet den Bau als Passage
und innerhalb der neuen Passagen in Kéln ein, ein weiteres widmet sich der 6ffentlichen
Wahrnehmung der WDR-Arkaden, wobei sich die Lokalpresse dem Gebédude eher
reiflerisch ndhert, wihrend die Autoren der Fachpresse sich eher an der Beschreibung
versuchen. Die Architekturelemente, aus denen sich die WDR-Arkaden zu-
sammensetzen, werden im Laufe der Arbeit anhand von B6hms Leitbildern und seiner
personlichen Formenentwicklung nachgezeichnet, wobei auch seine Entwurfspraxis und

sein Zeichenstil ins Blickfeld riicken.

2 Bei den beschriebenen Bauten werden deshalb nicht die jeweiligen Mitarbeiterstibe aufgelistet, auch wenn Gottfried
Bohm die Wichtigkeit jedes Einzelnen betont.
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Daneben werden die nicht verwirklichte Planung fiir das Diozesanmuseum auf dem Ge-
lande der Ruine von St. Kolumba und die im Architekturbiiro Bohm erdachten Gesamt-
planungen zur Nord-Siid-Fahrt im Bereich des WDR (dort heif3t sie Tunisstrafle) sowie
zur Gestaltung der WDR-Umgebung erarbeitet. Die Geschichte der Nord-Siid-Fahrt
wird angerissen, um nachvollziehbar zu machen, warum sich diverse Planer Gedanken
um eine Verbesserung der Situation der Strale machen. Das Hauptaugenmerk liegt hier
auf dem Bohmschen Gesamtkonzept fiir den Bereich Tunisstrale, das u.a. die Tieferle-
gung und Uberbauung dieser StraBe vorsieht. Das Areal wiirde eine andere Gestalt und
eine andere stddtebauliche Bedeutung erhalten.

Neben den WDR-Arkaden werden die Planungen fiir eine tiefergelegte Nord-Siid-Fahrt
und das neue Didzesanmuseum/ St. Kolumba erortert. Die Stadt Koln hatte Parameter
fiir die Nord-Siid-Fahrt festgelegt und einen Wettbewerb ausgerichtet, den das Biiro
Bohm gewann, wihrend der Wettbewerb fiir das neue Didzesanmuseum/ St. Kolumba
von der Didzese ausgerichtet wurde. Alle drei Gebdaude bzw. Planungen stehen in Anbe-
tracht der rdumlichen Néhe in einem engen stddtebaulichen Kontext, doch da die Nord-
Stid-Fahrt gar nicht in Angriff genommen wurde und Béhm den Wettbewerb fiir das
Museum nicht gewonnen hat, werden sie einzeln behandelt, nicht zuletzt unter der
Fragestellung, ob Bohm eine Gesamtplanung im Kopf hatte. Die jeweiligen Umge-
bungsbeschreibungen sind deshalb der Ubersichtlichkeit halber auf die entsprechenden
Kapitel verteilt. Der Offenbachplatz als groBer Stadtplatz vor einer monumentalen Oper
wird dabei sowohl in seiner jetzigen Form als auch in den Planungen Bohms auf seine
Qualitéten als Platz und seiner stadtebaulichen Wirkung analysiert und eingeordnet.

Da es sich bei dem Areal um ein nicht K&ln-spezifisches Phanomen handelt, soll der
stadtebauliche Diskurs seit dem Zweiten Weltkrieg angerissen werden, um im zweiten
Schritt zu priifen, wie Gottfried Bohm hier allgemein und im konkreten Fall des Areals

einzuordnen ist.

Gottfried Bohm gehort zu den zeitgendssischen Architekten, mit denen sich die Archi-
tekturkritik ausgiebig beschéftigt hat. Einige der Kritiker sind zu anregenden Ergeb-
nissen gekommen. Allerdings bleiben die meisten Beitrdge {iber Gottfried Bohm eher
unprézise, gehen mit Pathos auf architektonische Versdhnung, Balance und Zusammen-
hinge ein, ohne aber auszusprechen, wie Bohm seine Ideen ausgestaltet und was ihn

von anderen abhebt.’

* So z.B. bei Ulrich Weisner, Wolfgang Pehnt, Manfred Sack und v.a. Svetlozar Raév (s.w.u.)
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Die Literaturlage iiber die WDR-Arkaden ist uniibersichtlich, zumal es sich um ein
junges, zeitgenossisches Gebdude handelt. Die (Kolner) Tagespresse und das Fachzeit-
schriftenecho machen einen groflen Teil der Bewertung der WDR-Arkaden aus, da sie
die Diskussionen um o6ffentliche Bauwerke als Quellen unmittelbar widerspiegeln.
Viele Betrachtungen beziehen sich nur auf die WDR-Arkaden, gehen aber nicht auf ihre
Beziehung zu Bohms Werk ein. Vor allem im Kolner Stadt-Anzeiger, der auflagen-
stirksten Zeitung der Region, wird die architektonische und stiddtebauliche Entwicklung
der Stadt beobachtet und kritisch hinterfragt. Als Quellengattung fiir die wissenschaftli-
che Analyse eines Architekten bzw. eines Bauwerkes ist diese Tageszeitung, deren Her-
ausgeber Alfred Neven DuMont in der politischen und wirtschaftlichen Landschaft der
Stadt Koln tief verwurzelt ist, von geringer Bedeutung. Fiir die Beurteilung von Archi-
tektur als “Offentlichster aller Kiinste” und der stidtebaulichen Entwicklung in der 6f-
fentlichen Wahrnehmung in Koln liefert sie dagegen durchaus wesentliche Erkennt-
nisse.

Die wenigen veroffentlichten Schriftstiicke, die sich unmittelbar auf die WDR-Arkaden
beziehen, sind als Immobilien-Werbung* keine Hilfe oder beschreiben als Fenster-Wer-
bung’ mit knappen Worten das Gebiude lediglich als Einbettung der Fenster und Pro-
file. Ein Sonderdruck der Firma Ziiblin in der Zeitschriftenreihe ‘Beton’® nahert sich
den WDR-Arkaden (noch als Rohbau) auf rein technischer Basis, um die Expertise der
Firma Ziiblin in der Verarbeitung des Materials Beton unter Beweis zu stellen, was sich
bei Bohm-Projekten immer als Herausforderung darstellt. Ein vom WDR herausgege-
benes Pamphlet iiber den Westdeutschen Rundfunk als Immobilienleasingnehmer’ geht
auf die komplizierte Vertragsgestaltung ein und zeigt als Ergebnis lediglich, dass unter-
schiedliche Interessen (auch der Stadt K&ln) noch Anderungen am Gebiude zur Folge
hatten, die aber Gottfried Bohms Grundkonzept nicht umgestof3en haben.

Ein werkimmanenter Blickwinkel findet sich in dem vom Westdeutschen Rundfunk, der
Hannover Leasing Miinchen und der Ed. Ziiblin AG herausgegebenen Buch®, das un-
mittelbar nach der Einweihung des Gebdudes erschien und eine aufschlussreiche, wenn
auch wenig selbstkritische Bewertung darstellt. Neben einer Beschreibung von Kon-

struktion und Technik melden sich kurz der Intendant des WDR, Fritz Pleitgen (In-

* Ed. Ziiblin AG (Hrsg.) Werbebroschiire ,, WDR-Arkaden in der Kélner City, Breite StraBe/TunisstraBe — Miet-
angebot von exklusiven Einzelhandels- und Gastronomiefldchen im Neubauprojekt™ o. J.

3 Prospekt der Firma Schiico, 1997

¢ Beton JG 45 Nr. 10 1995 Sonderdruck, Beckmann, Jérn; Hammer, Otto ,,WDR-Arkaden in K6In*

7 ,WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk,
Koln 1995

8 ,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk KéIn, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997
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tendant seit 1995), der Architekt selbst und der Architekturjournalist Manfred Sack zu
Wort und geben einen Einblick in ihr bzw. das dem Gebdude innewohnende Selbstver-
standnis. Pleitgen geht auf die Beziehung des WDR zum Standort Koln ein’, wihrend
Gottfried Bohm kurz Stellung zu seinen Zielen nimmt'’: zur Entstehung eines groBstid-
tischen Raumes durch die Verkniipfung des Gebédudes mit der Hochhausumgebung und
zur Uberfithrung der TunisstraBe zu einer innerstidtischen Qualitiit; zur Arbeitssituation
in den transparenten Biiros und Kombizonen (separate Biirobereiche, die von mehreren
Mitarbeitern genutzt werden konnen) mit ihren Sichtbeziigen zum stédtischen Leben
draulen. Er betont die Zusammenhénge zwischen den einzelnen Gebaudeelementen und
zwischen Innerem und AuBerem, und er sicht den offenen Charakter des WDR im Glas
der Arkaden widergespiegelt, was zudem das Konstruktionssystem erkennen lasse.

In seinem Beitrag ,,Turbulente Ecke“'' erkennt Manfred Sack in dem Gebaude durchaus
eine Provokation, gar eine leichte Irritation, was in dieser Publikation aber bereits den
Hohepunkt der Kritik darstellt. Sack lobt in salopper Rede das Gebdude, das auf die un-
terschiedliche Umgebungsbebauung nicht triumphierend mit einem geschlossenen Bau,
sondern unterschiedlich reagiere. Er stellt dabei die als erstes ins Auge springende Ex-
pressivitit der Arkaden der Sachlichkeit ihrer offen zur Schau getragenen Konstruktion

gegentiber.

Wo es bei der hier versuchten Analyse noch Fragen gab, die der Klidrung bedurften,
haben die Involvierten des WDR vom Intendanten Fritz Pleitgen iiber den damaligen
Leiter der Hauptabteilung Verwaltung Hans Buchholz bis zum Projektleiter der Haupt-
abteilung Verwaltung Udo Abels sehr zuvorkommend mit wertvollen Detail-Informa-
tionen und Hintergrundwissen zum Verstindnis der Intentionen beigetragen, die den
WDR-Arkaden zugrunde liegen.

Fiir diese Arbeit konnte auch auf nicht verdffentlichtes Material zurlickgegriffen
werden. Beim WDR, dem Biiro Bohm und bei der Stadt Koéln haben sich diverse Doku-
mente angesammelt, die als Interna (wie iiblich bei privaten und behordlichen Vor-
gingen) nicht fiir die Offentlichkeit bestimmt sind. Diese Dokumente sind als Projekt-
ablagen lediglich chronologisch geordnet in Aktenordnern abgeheftet worden. Doku-
mente, wie die Korrespondenz zwischen Beteiligten waren nur z.T. erkenntnisreich, das

Gros, wie z.B. die Sammlung aller Baupldne, war dagegen unergiebig. Innerhalb der

*ebd. S. 7
% ebd. S. 15-17
""ebd. S. 10-13
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Stadtverwaltung hat es einen Diskussionsprozess gegeben (der allerdings nur in eine
Niederschrift des Gestaltungsbeirates Eingang gefunden hat'?). Darin wurden die Pla-
nung Bohms begriift und lediglich einige Anmerkungen bzw. Auflagen (6ffentliche
Teilnutzung, Flachdachbegriinung) verfiigt. Ergebnis, das aus den Gespridchen und Do-
kumenten hervorgeht, ist die gedankliche Fiihrerschaft Bohms und der vergleichsweise
breite Gleichklang zwischen den beteiligten Dialogpartnern.

Die Monographien, Kataloge und Sammelschriften zu Gottfried Béhm sind hauptséch-
lich Ver6ffentlichungen aus den 1980er und -90er Jahre und beschéftigen sich mit sei-
nem Schaffen vor den WDR-Arkaden. Ein Uberblick iiber das Schaffen von Gottfried
Bohm findet sich in Wolfgang Pehnts (*1931) Publikation ,,Gottfried Bohm*“'* und
Wolfgang Voigts Buch' mit demselben Titel. Pehnt beschreibt mit niichternen und pré-
zisen Worten wesentliche Erkennungszeichen der Bohmschen Handlungsmuster und
der Familienbeziehungen und Verbindungen, aus denen einzelne Gedanken bei B6hm
erklirt werden kénnen. Mit seinen Beobachtungen der Ornamentik, die er als ,,Uber-
schuss an Gestaltungswillen* erkennt, der Neigung Bohms zu Gesamtkunstwerken und
des expressiven Zeichenstiles gehort er zu den konkretesten Analytikern Bohms.

Mit einer Reihe von Publikationen sehr dhnlichen Inhaltes iiber Gottfried Bohm ist der
Architekturkritiker Svetlozar Raév vertreten, der einen Uberblick iiber dessen Leben
und Schaffen gibt."”” Er bewertet den Architekten Gottfried Bohm als ausgesprochenen
Individualisten, der oft gegen den Strom schwimme, da er sich den jeweils aktuellen Ar-
chitekturstrdmungen nicht angeschlossen und der aktuelle Werte in Frage gestellt habe.
Auch er teilt das Schaffen Bohms zu Recht in drei Hauptschaffensperioden'¢, deren
erste auf die 50er Jahre fallt, in denen die rational wirkenden Elemente die emotionalen
dominieren. Die zweite, expressionistische Periode deckt sich mit den 1960er Jahren, in
denen die emotionalen Elemente die rationalen iiberwiegen, wéhrend die dritte Phase
seit etwa den 70er Jahren beide Elemente verbindet. Nun richte Bohm sein Augenmerk
auf Stadtbereichsplanung und auf einen stirkeren Fokus des Faktors Menschlichkeit in

der Betriebsatmosphire in Verwaltungsbauten.

12 vgl. Niederschriften der 4. und 27. nicht-6ffentlichen Sitzung des Gestaltungsbeirates der Sitzungsperiode 1991/94
v. 13.01.1992 und 22.01.1994 (nicht 6ffentlich zugénglich)

" Wolfgang Pehnt ,,Gottfried Bohm*, Basel, Berlin, Boston 1999

" Voigt, Wolfgang (Hrsg.) ,,Gottfried Bohm*, Frankfurt 2006

'3 So ist ein Artikel unverindert sowohl in ,,Gottfried BShm. Zeichnungen und Modelle* (1992) als auch in ,,Gottfried
Bohm. Bauten im Rheinland* (1995) abgedruckt.

'6 Allgemein teilen diejenigen, die iiber BShm schreiben, sein Werk in die drei Phasen 50er, 60er und 70er Jahre. Vgl.
auch Darius, Veronika ,,Der Architekt Gottfried Bohm. Bauten der sechziger Jahre®, Diisseldorf 1988, S. 9-12.
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Ulrich Weisner (*1936 1+1994), Direktor der Kunsthalle Bielefeld, ging tiefgriindig auf
die ,,Zusammenhinge in der Architektur Gottfried B6hms*'” (1984) ein, die fiir Gott-
fried B6hm eine zentrale Bedeutung haben.

In ,,Bohm: Viter und S6hne“'® wird in einem Gesprich zwischen Ulrich Weisner und
Gottfried Bohm, seiner Frau Elisabeth sowie ihren S6hnen Stephan, Peter und Paul die
innige Verbindung zwischen Vater und S6hnen und der starke Einfluss von Gottfrieds
Vater Dominikus Bohm auf die Familie erarbeitet. Entscheidend war dabei immer, dass
die Viter den Sohn bzw. die S6hne mit vielen Freiheiten an die Architektur herange-
fithrt und durch das gegenseitige Anerkennen eine dauerhafte Vertraglichkeit unterein-
ander geschaffen haben. Wihrend des Gespriches schilte sich die Erkenntnis heraus,
dass die Gemeinsamkeiten in der Formensprache allgemein und im konkreten Projekt
weit groBer sind als die Unterschiede. Auch die Affinitit zu neuen Bautechniken und
die Auffassung, dass man in der Kombination aus Eklektizismus und Innovation aus
Altem Neues erschaffen kann, vereint die Bohms.

Gottfried Bohm selbst hat aufler in einigen Interviews sehr wenig {liber sich und seine
Architektur gesagt. Auch sein Wirken als Professor fiir Stadtbereichsplanung und Werk-
lehre an der Rheinisch-Westfdlischen Technischen Hochschule (RWTH) in Aachen hat
keine schriftlich festgehaltenen, veroffentlichten Theorien hervorgebracht. Die wesentli-

«l9 ZU-

chen Aussagen von Bohms Vortridgen hat Raév in ,,Vortrige, Bauten, Projekte
sammengefasst, doch endet Rac¢vs Geleitwort mit der Feststellung, dass Gottfried Bohm
sich iiberhaupt nur sehr zuriickhaltend duf3ere, eine Tatsache, die der Autor dieser Zeilen
nach seinen Gesprachen mit Gottfried Bohm durchaus bestéitigen kann. Bohm ist in der
Tat der bedéchtige, zuriickhaltende und herzliche Baumeister, der auf ein reiches
Lebenswerk zuriickblicken kann und doch keine Ruhe findet.

Bohm sagt, aufschlussreich fiir seine Architektur und seine Auffassung von Stédtebau

sei Bernard Rudofskys Buch ,,Strassen fiir Menschen®

, in dem das hédufig rohe Dasein
vorzugsweise amerikanischer Stidte und ihrer vernachlissigten, wenn nicht sogar be-
wusst zerstorten Zusammenhinge ebenso augenzwinkernd wie schonungslos analysiert
und der europédischen, vorzugsweise italienischen Stadt gegeniiber gestellt wird. Einige

Erkenntnisse miinden nahtlos in Bohms Verlangen, Stralenrdume nicht nur in seine Ar-

17 Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Zusammenhinge. Der Architekt Gottfried BsShm* Ausstellungskatalog Bielefeld 1984

'8 Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Béhm — Viter und Séhne. Architekturzeichnungen von Dominikus Bohm, Gottfried
Bo6hm, Stephan, Peter und Paul Bohm. Eine Ausstellung der Kunsthalle Bielefeld und der Stiftung Kunst und Kultur
des Landes Nordrhein-Westfalen., Bielefeld 1994

' Raév, Svetlozar ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988

2 Rudofsky, Bernard ,,Strassen fiir Menschen®, Salzburg, Wien 1995 (Originalausgabe New York 1969)
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chitektur zu integrieren, sondern sie zu einem elementaren Grundprinzip urbaner und

menschenwiirdiger Lebensrdume zu erheben.

Groflen Anteil an der 6ffentlichen Architektur-Meinung in Kdln hatte der ehemalige
Kulturredakteur des Kolner Stadt-Anzeigers, Werner Strodthoff, der sich meist sehr
prononciert fiir moderne Bebauung einsetzt. Er tendiert zu jener Architekturkritik, die
Tradition, Riickbesinnung auf die Vorkriegsarchitektur und eine verséhnliche Planung
als unzeitgemif betrachtet und die Diskussion anndhernd ideologisch und in der Wort-
wahl scharf und bisweilen unsachlich gestaltet. Er ist einer der wenigen Kritiker, die
sich beinahe ausschlieBlich sehr kritisch mit Gottfried Bohm auseinandersetzen und er-
reicht dabei als Journalist in der Tagespresse den hochsten Verbreitungsgrad.

Nicht zu jedem der in dieser Arbeit genannten Objekte — ob von B6hm oder von
anderen — kann die gesamte Breite der offentlichen Auseinandersetzung aufgezeigt
werden. Aber immer wird klar, dass es gegenldufige Interessen gab und dass es oft gar
nicht um die Qualitdt der Architektur, sondern um Eitelkeiten ging. Oft waren es zumal

phantasielose Technokraten, die liber Entwiirfe entschieden haben.

Wenn im Verlaufe dieser Zeilen von dem WDR oder der Stadt Koln etc. geschrieben
wird, geschieht dies sowohl im Bewusstsein, dass ein Sender und eine Stadt nicht
handeln konnen, als auch unter Inkaufnahme einer pointierten Nivellierung. Vorange-
gangene, intensive Diskussionsprozesse unter streitbaren Charakteren haben stattge-
funden und werden in der vorliegenden Abhandlung erklért.

Zitate folgen keiner Rechtschreibreform, sondern sind im Original belassen worden, so

dass dass als dass und daB3 Eingang in diese Arbeit gefunden hat.
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2. Die WDR-Arkaden

2.1 Konzeption — Das Investorenmodell

Noch zu Zeiten der Intendanz Friedrich Nowottnys (1985-95) fiel innerhalb des West-
deutschen Rundfunks die Entscheidung, in der mittlerweile "angestammten Heimat” des
Senders im Innenstadtbereich in K&In raumlich noch weiter zu expandieren und auf der
zum Teil brachliegenden Fldche an der TunisstraBBe, umrahmt von den élteren Gebduden
des WDR, ein neues Kommunikationszentrum zu errichten.

Die wichtigste Forderung bei dem Neubau war es, die wirtschaftlich giinstigste Losung
zu finden, doch spielten auch die hohen stddtebaulichen und architektonischen Ansprii-
che eine tlibergeordnete Rolle, um der exponierten Lage und dem geschichtstrachtigen
Boden gestalterisch und nutzungstechnisch gerecht zu werden. Tatséchlich hat sich der
WDR visionirer gezeigt als dies bei friiheren Bauvorhaben der Fall war und die Offent-
lichkeit gemeinhin von einem Offentlich-rechtlichen Sender erwartet hitte. Dass ndm-
lich Gottfried Bohms Konzept umgesetzt wurde, ist einigen mutigen Schritten der
Verantwortlichen beim WDR zu verdanken.

Hintergriinde des gesamten Prozesses haben dem Autoren neben Gottfried B6hm selbst
im Wesentlichen drei Mitarbeiter des WDR erldutert, bei denen die Handlungsstringe
zusammenliefen. Alle betonten allerdings, dass die gewaltige Kraftanstrengung von
Mitarbeitern auf allen Ebenen geleistet worden ist.

Fritz Pleitgen ist als Intendant (seit 1995) Leiter des Senders und représentiert diesen
nach aullen. Er leitet den Sender selbststindig, trigt die Verantwortung fiir die Pro-
grammgestaltung und fiir den gesamten Betrieb der Anstalt. Er muss dafiir Sorge tragen,
dass das Programm den gesetzlichen Vorschriften entspricht. Gleichzeitig ist er oberster
Journalist des WDR, der seinen urspriinglichen Beruf nach wie vor ausiibt und der z.B.
als Moderator des Sonntédglichen TV-Magazins Presseclub nach wie vor einem breiten
Publikum live présent ist. Er zeichnete als Leiter des Senders letztlich verantwortlich fiir
den Bau.

Hans Buchholz stand seinerzeit als Leiter der Hauptabteilung Verwaltung vor (mitt-
lerweile ist er Geschiftsfithrer der GEZ). Diese Abteilung ist interner Dienstleister fiir
alle Bereiche des Senders (Intendanz, Horfunk, Fernsehen, Produktion, Technik und
Verwaltung) und mit rund 460 Stellen die mit Abstand grofte Hauptabteilung der
Verwaltungsdirektion. Sie gliedert sich in die Abteilungen Dokumentation und Archive,

Zentraler Einkauf, Innere Dienste, Service Center Infrastruktur, Rundfunkgebiihren so-
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wie den Bereich Zentrale Aufgaben. Hans Buchholz hat operativ den Bau der WDR-Ar-
kaden fiir den WDR gefiihrt und war Verhandlungspartner fiir Baufirma, Architekt,
Stadt und die beteiligten WDR-Abteilungen.

Udo Abels war wihrend der Planungs- und Bauphase der WDR-Arkaden Mitarbeiter
der Haus- und Liegenschaftsverwaltung und als Projektleiter grundsétzlich in alle be-
triebswirtschaftlichen Vorginge eingeweiht.?' Er war fiir alle Beteiligten Ansprechpart-
ner des WDR, hat an den Mietpreisverhandlungen teilgenommen und war verantwort-

lich fiir das Projektcontrolling innerhalb des WDR.

Neu fiir die Geschiftspolitik des WDR war es, dass mit den WDR-Arkaden nicht die
Eigenbaulosung gewéhlt wurde, in der der WDR Bauherr und Investor ist, sondern dass
das Vorhaben zum erstenmal als Investorenmodell in die Tat umgesetzt wurde.” Der
WDR hatte bereits 1968 einen Grofteil des Geldndes mit einer Fliche von ca. 1680
Quadratmetern von zwei Privatpersonen und von der Stadt Koln erworben und sich
gegeniiber der Stadt verpflichtet, bis zum 31.12.1980 das Areal zu bebauen.”

Es blieb aber zunichst bei Baukonzepten, so 1973 einem fiir ein ,,Kommunikations-,
Sozial- und Rekreationszentrum®. Der WDR flihrte fiir die Verzogerung neben dem de-

24

zidierten Willen, eine wirklich ,,runde Sache“* auf den Weg zu bringen, die ungeklirte

Planungssituation fiir die Nord-Siid-Fahrt in diesem Bereich an, denn ,,in diese Unklar-

heit hinein wollte man beim WDR nicht bauen‘?

— eine Argumentation, der sich die
Stadt nicht verschlieBen konnte, war doch die Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt stadt-
planerisch mehr als wiinschenswert. So verzégerte sich die Bauplanung weiter bis 1980,
da die Stadt sich noch nicht einmal zu einem Fullgéngeriiberweg iiber die vielbefahrene
Nord-Siid-Fahrt hatte durchringen konnen. Stadtplanungsamt (1981) und Liegenschafts-
ausschuss (1984) verldangerten die Frist zunichst bis zum 31.12.1983 und noch einmal
bis zum 31.12.1987.% Bis zu diesem Zeitpunkt war der Raumbedarf, der iiber den vor-

handenen Besitz hinausging, liber Mietobjekte mit entsprechenden Verldngerungs-

*! seine Stellvertreterin, Sabine Hens (verh. Buchholz), war grundsitzlich in alle rechtlichen Vorginge involviert.

2 vgl. dazu ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der Hannover
Leasing Miinchen und der Ed. Ziiblin AG, Kéln 1997, S. 45

> In dem zugrundeliegenden Vertrag wurde der Stadt Koln der Anspruch eingerdumt, ihr fritheres Grundstiick (ca.
1000 m?) zu dem vom WDR bezahlten Preis zuriickzufordern, sollte der WDR seine Verpflichtung nicht erfiillen und
ein ,,zwingendes kommunalpolitisches Interesse bestehen. Vgl. ,,WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als
Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk, Kéln 1995, S. 9

 Hans Buchholz, seinerzeit als Leiter der Hauptabteilung Verwaltung Projektverantwortlicher, im persdnlichen
Gesprich in Koln am 09.05.2003, s. Anhang

» vgl. Anzeige ,,Vor dem Beton kamen erst einmal die Archéologen®, Kolner Stadtanzeiger v. 23. Oktober 1996,

% vgl. ,,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, K6ln 1995, S.9
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optionen gedeckt. Der Zeitdruck, ein entsprechendes Investitionsvolumen auf den Weg
zu bringen, war also ersichtlich.”” Erst als im Dezember 1987 der Rat der Stadt ent-
schied, die Frist nicht noch ein weiteres Mal zu verlingern®, sahen sich die Verantwort-
lichen beim Sender zum Handeln gendtigt. In der nun folgenden Planung wurde darauf
geachtet, dass man mit einem Neubau den bestmoglichen Zeitpunkt flir die Mietobjekte
abpasste.” Der Verwaltungsdirektor schrieb Anfang Januar 1988 an die Stadt, dass man
sich um die Planung bemiihe und bat um eine weitere Fristverlingerung, da die stadt-
planerische Situation immer noch Verzogerungen bei der Konzeption verursache. Die
urspriingliche Idee eines reinen Biiro- und Geschiftshauses wurde bei der Gelegenheit
um die Integration des Landesstudios Kln*® und auf Initiative der Stadt um die Integra-
tion von Einzelhandelsgeschiften erweitert.’'

Eine Bauanfrage auf Initiative der Moderne Stadt GmbH wurde 1989 genehmigt und
nachdem der Oberstadtdirektor am 19.12.1990 eine abschlieBende Benachrichtigung
iiber das Bauvorhaben bis zum 31.3.1991 einforderte, erkldarte der WDR-Verwaltungs-
direktor dem Liegenschaftsamt, dass der WDR innerhalb seines Investorenmodells
einen Investorenwettbewerb initiiert habe.”

Bereits zu Beginn der 1980er Jahre hatte man beim WDR iiber alternative Modelle der

t>* und kam zu dem Schluss, dass es Vorteile bieten kann,

Baufinanzierung nachgedach
Immobilien extern zu finanzieren oder einen Generalunternehmer zu beauftragen. Bis
dato hatte es schlicht nicht dem Selbstverstandnis der 6ffentlich-rechtlichen Sendean-
stalten entsprochen, Bauten durch fremde Geldgeber finanzieren zu lassen, schlielich
leistet sich der WDR eine eigene Bauabteilung.** Parallel dazu war auch die WDR-Re-
vision Ende der 80er Jahre zu dem Ergebnis gekommen, dass die Bauabteilung mitunter

zu teuer gebaut hatte (so z.B. das Funkhaus Diisseldorf als Eigenbau). Die Initiative fiir

das Investorenmodell entsprang der Hauptabteilung Verwaltung. Sie wollte mit dieser

7 Udo Abels, seinerzeit Projektleitung WDR-Arkaden, im personlichen Gespréch in Kéln am 16.04.2003, s. Anhang
% Die Kolnische Rundschau sprach von einem ,,Dauerkrach zwischen Stadt und WDR*, K6Inische Rundschau v.
10.01.1991

» Udo Abels im Gesprach am 16. April 2003, vgl. Anhang

% vgl. ,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, Kéln 1995, S. 15

3! Die Stadt hatte bereits 1981 in einem Schreiben an den WDR darauf hingewiesen, dass zur ,,Verbesserung des
Wohnungsangebots u.a. durch die SchlieBung von Bauliicken zu sorgen* sei. Dabei ging es der Stadt nur um die
Existenz von Wohnraum, nicht um den weiterfiihrenden Gedanken einer auf die Bewohner bezogenen Wohnqualitét
oder gar einer Identifikation der Anwohner mit ihrem Viertel, die mit der Kombination von Biiro- und Wohnwelt
eines der Grundanliegen Bohms ist. Das Schriftstiick ist abgelegt im internen Projektorder des WDR.

2 vgl. ,,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer*, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, K6ln 1995, S. 10

3 vgl. ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der Hannover Lea-
sing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kdln 1997, S. 17

* vgl. ,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer*, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, Ké6ln 1995, S. 10
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Alternative der technischen Direktion, d.h. konkret der Bauabteilung nachweisen, dass
die Investorenlésung giinstiger sein kann als die Eigenbauldsung.”

Die Idee des Investorenmodells war auch fiir WDR-Bauvorhaben in Diisseldorf und
Bonn 1987 in Betracht gezogen worden, aber erst fiir das Kdlner Vorhaben wurden kon-
krete Pline gemacht, zumal fiir dieses Gebdude bereits Untervermietungskonzepte
bestanden. Die Frage, ob die Ansiedelung der Hauptpost in einem Gebdude des West-
deutschen Rundfunks als eine bewusste Konzentration staatstragender Institutionen in-
terpretiert werden konne, wurde verneint; der WDR habe lediglich eine langfristige
Bindung eines solventen Mieters angestrebt, der die Fondslosung des Investment-
modells stiitzt.

Auch wenn die Deutsche Post ein zuverldssig zahlender Mieter ist, besteht keine Garan-
tie, dass sie fiir immer in den WDR-Arkaden bleiben muss. Es hat immer wieder
Forderungen gegeben, in den Hauptbahnhof zuriickzukehren. Langfristige Mietvertrige
schiitzen aber zumindest vor Uberraschungen, die die Finanzierung gefihrden kénnten.
Der WDR profitiert indirekt auch davon, dass der Monopolist Post Besucher in die Ar-
kaden lockt, die auch die anderen Geschifte der Passage aufsuchen (wenn sich auch
kaum ermessen ldsst, wie viele Besucher nur zur Post gehen), denn auch diese Mieter
sind von einer entsprechenden Publikumsfrequenz abhédngig.

Da sich die Gebdudenutzung also nicht nur auf Rundfunkzwecke beschrinken sollte,
,»ergab sich ein guter Rahmen fiir ein privatwirtschaftliches Engagement.“*® Von ganz
erheblicher Bedeutung waren bei der Investorenldsung die steuerlichen Aspekte, die fiir
private Bautrdger im Gegensatz zum WDR als einer Anstalt des offentlichen Rechts
sprachen. ,,Da der WDR die steuerlichen Abschreibungsmoglichkeiten nicht aus-
schopfen kann, wiren die Aufwendungen in der Relation zum Nutzflichengewinn und
Mietertrag unverhiltnisméBig hoch.*’

Der WDR war bestrebt, die ,,kostbare Baulandreserve zusammenhidngend im Eigentum

zu behalten, eine angemessene Kapitalverzinsung fiir seine Aufwendungen (Grund-

3 Udo Abels im Gespriich am 16. April 2003, vgl. Anhang

36 _WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk,
Koln 1995, S. 10

37 Berechnung der Haus- und Liegenschaftsverwaltung im Juni 1987, zit. n. ,,WDR Arkaden. Der Westdeutsche
Rundfunk als Immobilienleasingnehmer, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk, K&ln 1995, S. 10 - ,,Der hinter dem
Leasinggeber stehende privatwirtschaftlich organisierte Bauherr hat im Gegensatz zum Westdeutschen Rundfunk, der
kein Unternehmen im Sinne des Umsatzsteuergesetzes darstellt, den Vorteil, die auf die Baukosten anfallende Mehr-
wertsteuer als Vorsteuer geltend zu machen, mit dem Ergebnis, seine Kosten um den Vorsteuerabzugssatz zu
minimieren. Dieser Steuervorteil floss in das Angebot des Bauherrn zum Investorenwettbewerb ein. Hierdurch konnte
der WDR Koln mit dieser Finanzierungsart einen Steuervorteil ausnutzen, obwohl er selbst aufgrund seiner Rechts-
form nicht zur Mehrwertsteuer optieren, also keinen Vorsteuerabzug ausnutzen kann.“ zit. n. ,,WDR-Arkaden. Biiro-
und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Koln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed.
Ziiblin AG, Kéln 1997, S. 46
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stiick) zu erzielen, kiinftigen Raumbedarf mit unmittelbarer Anbindung an den Gebau-
dekomplex des WDR zu decken und die Aufwendungen zur Deckung des Raumbedarfs
in einem wirtschaftlich vertretbaren Rahmen zu halten. Die vorstehende Zielvorstellung
l4sst sich nur erreichen, wenn die Bebauung einem externen Investor iibertragen wird.***
Auch nachdem man an sechs potentielle Investoren ein Ausschreibungsblankett ge-
schickt und die Antworten diskutiert hatte und auch mit Geschéftspartnern aus dem Im-
mobilienfach und den anderen 6ffentlich-rechtlichen Sendern konferiert hatte, war noch
keine Entscheidung gefallen. Erst nach einem weiteren Gutachten der Projekt Consult
GmbH von 1989/90, das die Investorenidee als wirtschaftlicher als den Eigenbau mit
Fremd- oder Eigenfinanzierung darstellte, und nachdem man die Faktoren (,,Deckung
des Raumbedarfes, betriebswirtschaftliche Notwendigkeit einer Erfiillung der Bebau-
ungsverpflichtung bei bis dato hohen innerstddtischen Mietaufwendungen) erneut
abgewogen hatte, stimmte der Verwaltungsrat im Februar 1991 der Investorenlésung
zu.”* Man kontaktierte die groBen deutschen Fondsleasinggesellschaften, von denen die
Hannover Leasing GmbH das attraktivste Angebot unterbreitete.*’ Das entstandene Ver-
tragskonstrukt sah nun vor, dass der Hauptnutzer des Gebdudes und Grundstiicks-
besitzer, der WDR, nach 20 Jahren als Mieter das Gebiude iibernehmen wird.*' Neben
dem Grundstiick wird sich 2015 also auch das Gebdude im Besitz des WDR befinden,
das dieser dann auch weiterhin vermieten kann.

Die Geschichte der Bauplanung wihrte somit runde 25 Jahre. Unterstellt man eine erns-
te Absicht zur Bebauung und Nutzung im Hause WDR bereits 1968, so wirft die Be-
zeichnung ,.kostbare Baulandreserve zwar die Frage auf, ob es dem WDR um eine Im-
mobilienspekulation auf Kosten der Stadt und der beiden privaten Verkdufer gegangen
war. Aber erstens hatte die Stadt ein Riickkaufsrecht und zweitens hat der WDR das
Filetgrundstiick in groem Rahmen selbst genutzt.

Auf die 6ffentliche Ausschreibung hin* meldeten sich 24 interessierte Unternechmen.

Die Ed. Ziblin AG, Niederlassung Koln, hatte als erstes Unternehmen reagiert

3% WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, Koln 1995, S. 11. Argumentiert wurde intern mit einem Barwert von 17 Mio. DM (ca. 8,69 Mio. €), bzw. bis zu
100 Mio. DM (ca. 51,13 Mio. €), die die Fondsgesellschaft durch den festen Mietzins iiber 20 Jahre an den WDR
weitergibt.

* ebd.

“ Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang

I Die Ed. Ziiblin AG und HL Hannover Leasing GmbH griindeten hierfiir die Ziiblin Grundstiicksverwaltungsgesell-
schaft mbH und Co. Fondsobjekt Kéln KG.

“ygl. ,,Offentlicher Teilnahmewettbewerb fiir beschréinkte Ausschreibung (VOB) im Bundesanzeiger und im Kélner
Stadtanzeiger vom 23./24.3.1991 vgl. ,,WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer*,
S. 12



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 1 8

(03.04.1991) und unmittelbar die Zusammenarbeit mit dem Architekturbiiro Prof. Gott-
fried Bohm bekannt gegeben (23.04.1991).*

Gegen die Ausschreibung eines reinen Investorenwettbewerbs regte sich nach Bekannt
werden Widerstand. Die Architektenkammer Nordrhein-Westfalen, der BDA und der
Vorsitzende des Gestaltungsbeirats der Stadt Kéln wandten sich an den WDR und
forderten in Sorge um eine qualitidtvolle Bebauung einen Wettbewerb unter Architekten
und erst dann einen Investorenwettbewerb. Der WDR hatte allerdings bereits in seinen
Ausschreibungsunterlagen die Investoren explizit aufgefordert, ,,die architektonischen
Entwiirfe von namhaften Architekten erstellen zu lassen” und damit seinen hohen An-
spruch bekundet — allerdings auch Verzogerungen durch einen weiteren Wettbewerb
vermieden. Neben der Versicherung, dass der WDR ,,nur solche Investoren am Wettbe-
werb beteiligen [werde], bei denen wir sicher sein konnen, dass ... ein architektonisch
interessantes und solides Projekt erstellt werde®, konne der WDR aber aus ,,seiner
Verantwortung gegeniiber den Gebiihrenzahlern eine Untersuchung solcher Varianten
[i.e. Investorenmodell] nicht auBer Betracht lassen.“*

Neun Bewerber wurden nicht zugelassen, weil sie die nach der VOB erforderlichen
Angaben nicht gemacht hatten bzw. keinen Architekten benannt hatten. An die 15 {ib-
riggebliebenen Bewerber versandte der WDR die entsprechenden Unterlagen. Bis zum
02.09.1991 gingen neun Gesamtkonzepte mit Zeichnungen, Fotographien, Erlduterungs-
berichten und Modellen ein, die am 21.11.1991 dem Bewertungsgremium von den Ar-
chitekten vorgestellt wurden. Der WDR und der Investor hatten die Teilnehmer der Jury
festgelegt”, der neben den WDR-Teilnehmern mit dem Leiter des Kolner Stadtpla-
nungsamtes Riedel, dem Beigeordneten der Stadt Koln fiir Hochbau und Stadterneue-
rung Blume, dem Vorsitzenden des BDA Heinz Bienefeld (*¥1926 11995)* und dem
freien Architekten Peter Trint vier externe Mitglieder angehorten, um ein moglichst un-
abhédngiges und pluralistisches Gremium zu gewihrleisten. (In den spdteren Vertrdgen

wurde aber deutlich gemacht, dass letztlich der ,, WDR das Sagen hat.*")

# Vorher hatten Bohm und Ziiblin bereits beim Bau der Wallfahrtskirche in Neviges (1963-72), der Ziiblinhauptver-
waltung (1981-85), dem Parkhaus am Feuerwehrplatz in Landau (1987), dre Universitdtsbibliothek in Mannheim
(1986-1987), der Niederlassung der Deutschen Bank in Luxemburg (1987-1991) und der Zentrale der Deutschen
Bahn in Frankfurt/Main (1990-1993) zusammengearbeitet.

# zit. aus einem Antwortbrief von Hans Buchholz an den Geschiftsfiihrer der Architektenkammer Nordrhein-Westfa-
len v. 08.05.1991. Der Gestaltungsbeirat der Stadt K6ln sprach sich in einer dem WDR zugénglich gemachten Nie-
derschrift der nicht-6ffentlichen Sitzung am 27.05.1991 zwar fiir einen Architektenwettbewerb aus, ,,nimmt aber das
beschriebene Verfahren als mogliches zur Kenntnis®.

4 Hans Buchholz im Gespriich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang

% Bienefeld hatte 1952-54 mit Dominikus Bohm und 1955-58 mit Gottfried B6hm zusammengearbeitet. Eine hieraus
resultierende Voreingenommenheit fiir den Entwurf G. B6hms fiir das Bauprojekt 14sst sich aber nicht nachweisen.

47 Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang
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Sie ermittelten vier Konzepte, von denen sie das Bohmsche ,,favorisierten® und ihm die
,beste Realisierungschance® einrdumten,” da es ,,besondere stidtebauliche Akzente
setzt und gestalterische Impulse auf die Umgebungsbebauung auslésen mufl. Die exter-
nen Bewerter rdumen diesem Entwurf trotz Abweichung von der Umgebungsbebauung
giinstige Chancen zur Genehmigung ein. ... Der Entwurfsverfasser habe hier das volle
Risiko der Akzeptanz bei Uberschreitung stidtebaulicher Normen auf sich genommen,
was auch den iibrigen Anbietern moglich gewesen wiire.“?’ Diese Begriindung zuguns-
ten Bohms geht deutlich {iber die schematische Entscheidung hinaus, ob ein Konzept
mit den maf3geblichen Regeln iibereinstimmt, denn die Juroren unterstellen eine positive
Wirkung auf das Areal, somit auch auf die Nord-Siid-Fahrt. Sie sahen im Kontrast zur
vorhandenen Bebauung keinen Hinderungsgrund fiir die Baugenehmigung, obwohl un-
ter dem Stichwort ‘Linderung” zuniichst eine Art von Uberleitung angedacht war; sie er-
kannten Bohms Mut an, die Anzahl der Geschosse einfach freier zu interpretieren. Da
der WDR sich eine moglichst grole Bauausnutzung wiinschte, war eine Erwartungs-
haltung entstanden, dass sich die Architekten und Investoren im Vorfeld mit der Stadt

abstimmen.”’

Fiir den WDR war die Engagierung Gottfried Bohms wegen seines Namens und als Ga-
rant fiir ein erfolgreiches Projekt zunichst allerdings nicht ausschlaggebend.”' Udo
Abels sagte, Bohm eile zwar in Koln ein ,,papstihnlicher Ruf*** als Architekt voraus
(wobei erginzt werden muss, dass Bohm auch viel negative Kritik entgegengebracht
wurde, der WDR also nicht notwendigerweise ausschlieBlich mit Zustimmung rechnen
durfte); Bohm hatte aber insofern einen Vorteil, als die Baufirma Ziiblin ihn als
Bestandteil des Gesamtkonzeptes von Beginn an mitpréasentierte. Bohm hatte 1981 die
neue Hauptverwaltung der Firma in Stuttgart gebaut. Tatsdchlich iiberzeugte er den
WDR und die externen Berater dann zusétzlich durch seine architektonischen Ideen, da
er mit seinen neuen Biirokonzepten dem Wunsch innerhalb des WDR entsprach, zu fle-
xibleren Biiros zu gelangen. Auflerdem hatte Bohm den Wettbewerb zur Tieferlegung
der Nord-Siid-Fahrt fiir sich entschieden, die ja ein Bestandteil der Gesamtkonzeption

fiir diesen Stadtbereich war. Bohms Entwurf fiir das neue Gebdude wurde bescheinigt,

#  Offentlicher Teilnahmewettbewerb fiir beschriinkte Ausschreibung (VOB) im Bundesanzeiger und im Kélner
Stadtanzeiger vom 23./24.3.1991 vgl. ,,WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®,
S. 12

¥ 7it. n. dem Ergebnisprotokoll der ‘Prisentation der Architektenentwiirfe bzgl. Teilnehmerwettbewerb zur Bebauung
des Grundstiickes in K6ln, Tunisstr./Breite Str./Auf der Ruhr/Elstergasse” vom 21.11.1991.

0 vgl. ebd.

' Udo Abels im Gespriich am 16. April 2003, vgl. Anhang

%2 Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang
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,fiir den WDR ein Wahrzeichen in der Stadt“>® darstellen zu konnen. Dariiber hinaus
gab es fiir die Zusammenarbeit zwischen dem Westdeutschen Rundfunk und dem Gene-
ral-Unternehmer Ed. Ziiblin AG und der Leasinggesellschaft Hannover Leasing GmbH
& Co. KG noch einen weiteren triftigen Grund: Ziiblin hat als einziges Unternehmen
auf 20 Jahre eine festgeschriebene Kaltmiete von netto 25,95 DM (13,27 €) pro Qua-
dratmeter Biirofliche angeboten. Auch hier profitierte der WDR nachweislich wirt-

schaftlich.

Der WDR-interne Vergabeausschuss empfahl dann dem Intendanten, die Ausschreibung
aufzuheben, um ,,in weiteren Verhandlungen mit den beiden wirtschaftlichsten Bietern
sicherzustellen, dass das Raumprogramm des WDR in den angebotenen Entwiirfen un-
tergebracht werden kann sowie die beiden Entwiirfe vergleichbar werden.“>* Auf die
weitere Empfehlung des Vergabeausschusses, ,,mit der Ed. Ziiblin AG Verhandlungen
zum Abschluf3 eines Erbbaurechtsvertrages, gekoppelt mit einem Mietvertrag fiir die
vom WDR anzumietenden Flichen, aufzunehmen, stimmte der Verwaltungsrat am
28.8.1992 der Bebauung des Grundstiickes im Rahmen einer Investorenlosung zu, die
im Maérz 1992 durch die Partnerschaft zwischen der Ed. Ziiblin AG und der Hannover
Leasing manifestiert wurde.” Der WDR least das Gebdude auf 20 Jahre von der Ziiblin
Grundstiicksverwaltungsgesellschaft mbH, um es dann zu einem Preis von ca. 60
Millionen DM (ca. 30,68 Mio. €) zu erwerben.” Die GroBe des Objektes und die viel-
faltigen zu bewéltigenden Organisationsaufgaben haben den WDR zu der Entscheidung

gefiihrt, das gesamte Komplexmanagement in die Obhut einer Gesellschaft zu geben.”’

In Ko6ln verzogern und verteuern sich Bauvorhaben héufig, weil Bodendenkmaéler ge-
funden werden, die dann erst archdologisch aufgearbeitet werden miissen, so auch hier.
Doch einigten sich die Stadt und der WDR ziigig, indem sich der WDR mit einer So-
forthilfe von 300.000 DM (ca. 153.387 €) an den Ausgrabungen beteiligte und die Ar-
chédologen sich nach nur sieben Monaten intensiven Grabens von dem Baugrund zu-
riickzogen, der denkwiirdige Erkenntnisse iiber die Siedlungsgeschichte Kolns zutage
forderte. Die Ausgrabungen beschrinkten sich auf den Zeitraum vom 01.10.1993 bis
30.04.1994, wofiir der WDR die bauliche Vorbereitung der Ausgrabungen und einen fi-

% zit. n. dem Protokoll eines Gespriches iiber die stédtebauliche Realisierbarkeit der vier Architekturentwiirfe bzgl.
des Teilnehmerwettbewerbes zur Bebauung des Grundstiickes in K6Iln” vom 08.04 1992

 zit. n. ,,WDR Arkaden. Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, S. 12

»vgl. ebd., S. 13

%6 vgl. WDR Print (die hauseigene Mitarbeiterzeitung) Ausg. Juni 1996, o.S.

7 RIAG Gebdudemanagement GmbH, vgl. Immobilien Manager Nr. 4 1997, S. 66
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xen Kostenanteil tibernahm, der dann spéter auf den Investor iibertragen wurde. Diese
pragmatische Zusammenarbeit dokumentiert den Stellenwert, den auf der einen Seite
die ziigige Bebauung des Areals fiir beide Parteien und auf der anderen Seite die Erfor-
schung der Stadtgeschichte auch fiir den WDR hatte.>®

Die Bautrigerin Ed. Ziiblin AG hatte in einer Werbebroschiire die Vorteile fiir die ge-
werblichen Mieter herausgestellt — iibrigens mit Bohms Ursprungsmodell® (vgl. Abb.
31), das im Bauverlauf noch Anderungen unterzogen werden sollte. Die zu erwartenden
Mieteinnahmen waren eine der Grundlagen der Investitionsplanung und zeigen vor
allem die hohe Standortattraktivitit. Die Werbung um Mieter stellte deshalb nur in
zweiter Linie auf die architektonische und stidtebauliche Attraktivitdt ab. In ihren Be-
rechnungen gingen die Autoren von 2 Millionen Verbrauchern mit einer Kautkraft von
rund 15 Milliarden DM (ca. 7,67 Mill. € entspricht Kaufkraftkennziffer 119,7) aus. Die
zentrale Lage im ,,Shoppingkarree ‘Hohe Strafle, Schildergasse, Neumarkt, Mittelstral3e,
Pfeilstrafle, Ehrenstralle, Breite Strale, Minoritenstrafle” ist als etablierter Standort mit
Entwicklungspotential und einem Warenangebot des gehobenen Genres zwischen
Massenkonsum und exklusivem Facheinzelhandel zu sehen.“®® Durch die nahegelegene
Oper, den Dom, den Hauptbahnhof, die Hohe Strae und die Schildergasse, die zwei der
»frequentiertesten EinkaufsstraBen Deutschlands® sind, die ,,stark gestiegene Investi-
tionstitigkeit“ und die ,,Ansiedlung erstklassiger Anbieter neben altansdssigen ersten
Adressen Kolns* gewinne ,,der Standort immer groBere Attraktivitit und Frequenz.*®'
In der Broschiire ging man an der Breite Strale von 30.000 Passanten tiglich und 4000
Autos in der Stunde aus und pries die verkehrstechnische Anbindung fiir Kunden, Liefe-
ranten und Mitarbeiter {iber 6ffentliche Verkehrsmittel, Autobahnanbindung und Aus-
fallstrallen als ausgezeichnet an.

Die Interaktivitit des WDR (und damit seine Anziehungskraft auf Passanten) und der
Stadtebau werden hier nicht erwédhnt. Zur Architektur des Projektes gibt die Broschiire
an, 5300 m? Verkaufsfliche im Basement, Erdgeschoss und z.T. im ersten Oberge-
schoss, die in 20 bis 2000 m? groBen Laden auch iiber zwei oder drei Ebenen mit Son-
derwiinschen realisiert werden konnten, wiirden iiber die Y-formige Passage und innen

iiber Treppen und Aufziige erschlossen. Durch die ,,betonten, verglasten Uberbauten der

%% Die Grabungen ergaben, dass das Geldnde Teile eines mittelalterlichen Stadtviertels und einen rémischen Wohn-
block beinhaltete. Die mit sieben Monaten kurze Grabungszeit verhinderte eine gravierende Bauverzdgerung,
ermoglichte es aber den Stadtarchdologen, die historischen Schichten freizulegen.

%50 in: ,,WDR-Arkaden in der Kélner City, Breite StraBe/TunisstraBe — Mietangebot von exklusiven Einzelhandels-
und Gastronomieflachen im Neubauprojekt”, Werbebroschiire hrsg. v.d. Ziiblin AG

“ebd. S. 5

*lebd. S. 5
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abgewinkelten Zuginge zur Mall wird eine Sogwirkung auf die Passanten erzielt.“** Bei
dieser Mieterakquisition stand also die Rendite im Mittelpunkt, dabei ging man Ende
1994 von einem Quadratmeterpreis von 40 bis 150 DM (20,45 bis 76,69 €) aus.®

Zur Eréffnung der Arkaden schaltete der WDR eine Reihe von Anzeigen in der Lokal-
presse,* in denen der Bau, seine Geschichte, Zweck usw. einem breiteren Publikum ni-
hergebracht wurden. Die Eroffnung selbst fand in groBem Rahmen (mit ca. 800 z.T.
prominenten Gésten — z.B. Nordrhein-Westfalens Bildungsministerin Anke Brunn,
Kolns OB Norbert Burger, dem Architekten Gottfried Bohm, Intendant Fritz Pleitgen,
Max Schautzer, dem Kabarettisten Konrad Beikircher, Presse und mehreren Bands, dar-
unter die lokal sehr erfolgreichen Black Foos) statt und wurde als werbewirksame Ein-
fiihrung genutzt. Die Anwesenheit dieser Prominenten zeigt den Stellenwert, den der
Neubau in der 6ffentlichen Wahrnehmung einnimmt, bzw. wie viel dem WDR die Wer-

bung — in Form des Engagements der Black F66s und Konrad Beikirchers — wert war.

¢ WDR-Arkaden in der Kolner City, Breite StraBe/TunisstraBe*, Werbebroschiire hrsg. v.d. Ziiblin AG, S. 11

% ygl. ZUBLIN aktuell (die hauseigene Mitarbeiterzeitung) Ausg. Dez. 1994, S.2. Im Vergleich zur o.a. garantierten
Kaltmiete von 25,95 DM (13,27 €) konnte der WDR also mit entsprechenden Miteinnahmen rechnen.

 u.a. Kolner Stadtanzeiger v. 23. Oktober 1996, Anzeige ,,Vor dem Beton kamen erst einmal die Archéologen®,
Anzeige ,,Arkaden-Er6ffnung mit Brass Band und Verlosung*
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2.2 Vorgaben — Der Reifungsprozess der Gestalt

Das Grundstiick, iiber dem sich die WDR-Arkaden erheben, befindet sich zwischen
Tunisstralle, Breite Strale, Auf der Ruhr und Elstergasse, also mitten in der Stadt an der
stark befahrenen Nord-Siid-Fahrt. Es beherbergte bis zur Neubebauung einige Privat-
hauser und die WDR-Kantine und wurde von WDR-Mitarbeitern als Parkplatz benutzt.
Es war die letzte Baulandreserve des WDR in der Innenstadt (jetzt konnte man nur noch
auf das Geldnde in Bocklemiind im Kdlner Westen ausweichen, wo bereits gro3e Stu-
diokomplexe bestehen). Dass es sich — wie bei den anderen Grundstiicken des WDR —
um ,,beste Innenstadtlage*®> handelte, war den Investoren wohl bewusst. Auch war von
vornherein klar, dass man an einer derart exponierten Stelle mit besonderer Sorgfalt
planen musste. Den Entscheidungstrigern beim WDR lag zwar daran, an dieser Stelle
einen deutlichen Akzent zu setzen, zumal das Umfeld durch die unterschiedlichen Ge-
baude des WDR geprégt wird, doch hat es keine architektonisch-dsthetischen Vorgaben
gegeben. Das Bundesbaugesetzbuch (BauGB) setzt mit seinem § 34 (,,Zuldssigkeit von
Vorhaben innerhalb der im Zusammenhang bebauten Ortsteile*) einen diffusen Begriff
von Umgebungsschutz.

So verlangt jener Paragraph (§34, 1), dass sich ein Vorhaben ,,in die Eigenart der nihe-
ren Umgebung® einfiigen miisse, dass ,,die Anforderungen an gesunde Wohn- und
Arbeitsverhiltnisse gewahrt bleiben” miisse und dass das ,,Ortsbild .. nicht beein-
trachtigt werden® diirfe. Da konkret kein Eingehen auf Farben, Materialien, Trauf- und
Geschosshohen, Fassaden, Traditionen etc. gefordert wird, kann ein Bauherr nach den
Buchstaben dieses Paragraphen auf keine dieser Forderungen festgelegt werden.

Fataler noch kann der Absatz 3a wirken, der erlaubt, dass von der ,,Erfordernis des Ein-
fiigens in die Eigenart der ndheren Umgebung .. im Einzelfall abgewichen werden*
konne, wenn die Abweichung ,,stddtebaulich vertretbar sei und ,,auch unter Wiirdigung
nachbarlicher Interessen mit den 6ffentlichen Belangen vereinbar ist.“ Hier werden die
fehlenden Anweisungen zusétzlich noch auBler Kraft gesetzt, denn es muss lediglich
eine verantwortliche Stelle die stddtebauliche Vertretbarkeit attestieren; und die Ver-
einbarkeit mit 6ffentlichen Belangen kann bei einem Vorhaben, an dem eine Kommune
ein Interesse hat, als Augenwischerei betrachtet werden. Bereits der gesamten élteren

Bebauung des Areals ist an keiner Stelle anzumerken, dass es um irgend eine Form von

% WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk,
Koln 1995, S. 5
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Riicksichten gegangen wére, wenn sich auch nicht nachweisen lésst, dass das Gesetz als
solches bewusst verletzt worden wire.

So standen auch die fiir die Gestalt der WDR-Arkaden verantwortlichen Entscheidungs-
trager vor dem Dilemma, dass es keine scharfen Vorschriften im Sinne einer festgeleg-
ten Asthetik gab. Hier hiitte man vom Stil her im Sinne des § 34 BauGB ,,alles” bauen
konnen.® Riickblickend macht dies die stddtebauliche Gefahr deutlich, die fiir das Ge-
biet bestanden hat, denn ein solches Dilemma bedeutet auch, dass niemand fiir die Ge-
baudedsthetik zur Verantwortung hétte gezogen werden konnen. Auch die WDR-Arka-
den werden durchaus unterschiedlich bewertet: fiir sich und in der Gesamtaussage im
Areal. Freilich ldsst sich auch diesem Gebdude formal kein Verstol gegen den § 34

nachweisen.

Direkt nach dem Zweiten Weltkrieg hatte der WDR die ausgebrannte Ruine des Hotels
»Monopol“ erworben und umgebaut, 1952 wurden das Funkhaus am Wallrafplatz und
1968 das Archivhaus errichtet. 1970 folgten das Vierscheibenhaus und das EDV-Haus
an der Neven-DuMont-Stralle, das 1987 zur Breite Stralle hin erweitert wurde und 1971
das Filmhaus An der Rechtsschule. Vom Wallrafplatz bis zur Neven-DuMont-Strafie
also bestimmt der WDR mit seinen Gebduden das Gebiet, ohne allerdings auch nur im
Ansatz in Anspruch nehmen zu koénnen, eine einheitliche Bebauung geschaffen zu
haben. Man ging — so Fritz Pleitgen — bei jedem der Neubauten davon aus, es sei der
letzte Neubau.”” Dieses Argument allerdings erklirt die fehlende Linie mitnichten; im
Gegenteil zeigt es mangelnden Anspruch der Verantwortlichen, eine einheitliche Aus-
sage in die Wege zu leiten. Fatalerweise kann es "einem Sender” gleichgiiltig sein: ein-
zelne Mitentscheider konnen sich in der Regel hinter einer Institution verstecken.

So wenig es im Kdln der Nachkriegszeit einen einheitlichen Baustil gibt, so wenig exis-
tiert ein solcher beim WDR. So manifestierten sich iiber unterschiedliche Baujahre hin-
weg und mit unterschiedlichen Architekten unterschiedliche Architekturansitze, unter-
schiedliche Materialien, unterschiedliche Hohen als reine Verwaltungsbauten aus dem
biederen Geist der Nachkriegszeit heraus. Was die Gebdude gemeinsam haben, ist ihre
Riegelartigkeit. Man baute die Gebdude so hoch wie es die Vorschriften zulieen. So
war das Vierscheibenhaus urspriinglich als Hochhaus geplant, musste jedoch aufgrund

<68

der ,,perspektivischen Konkurrenz zum Dom*“®® umgeplant werden. Hier ist der WDR

% Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang

%7 Fritz Pleitgen im Gesprich am 02. Sept. 2002, vgl. Anhang

% Pleitgen, Fritz: Vorwort in ,,Turbulente Ecke* in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeut-
schen Rundfunk Koln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S.7
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also zu VerhiltnisméBigkeit gezwungen worden. Die brachiale Masse des hoheren Ar-
chivgebdudes allerdings sticht aus der mittelalterlichen Kdélner Silhouette — bzw. dem,
was davon iibrig geblieben ist — als Fremdkdrper heraus.

Die unmittelbare Umgebungsbebauung der WDR-Arkaden zeigt zu allen Seiten ebenso
wenig Anmut wie Einheitlichkeit. An der Breite Strafe (Siiden) befindet sich ein Block
mit fiinfstockigen flachgedeckten Gebdudeteilen. Das Gebédude an der Ecke zur Tuniss-
traBBe hin kragt zur TunisstraBe hin {iber das Erdgeschoss hinaus. Zur Breite Straf3e hin
zeigt es im Erdgeschoss eine ab Kniehohe komplett verglaste Schaufensterfront, die
sich zum ersten Stock mit grauen Minimarkisen abgrenzt. Oberhalb des Erdgeschosses
ist das linke Drittel hochkant gekachelt und hellgrau {ibertiincht, wihrend die rechten
beiden Drittel weille Fensterbdnder in ebenfalls hellgrauen Langskassetten zeigen.

Nach rechts (Richtung Westen) schlieB3t sich ein schmaleres Gebdude mit einer Front
aus graumeliertem Marmor an. Im Erdgeschoss zieht sich der Geschéftseingang ins Ge-
baudeinnere zuriick, wihrend der Wohnhauseingang rechts davon bis auf eine Laibung
fiir das Klingelbrett in der Fassadenflucht bleibt. Oberhalb des Geschéftseingangs lugt
vom ersten bis zum vierten Obergeschoss ein dreikantiger Erkerrisalit aus der Fassade,
der ebenso aus weilem Metall besteht, wie ein vertikales Band, das oberhalb der
Haustiir beginnt und wie der Risalit bis zur Traufkante reicht. In dieses Band sind hoch-
kant Fenster zur Beleuchtung des Treppenhauses eingestellt. Auf dem Dach sind zu-
rliickversetzt Gauben angebracht, die nur mit einigem Abstand, bzw. von grof3erer Hohe
aus zu sehen sind.

Der folgende Gebdudeteil rechts daneben verfiigt im Erdgeschoss — bis auf den
Wohnungseingang — tiber ein geschosshohes Schaufenster und im ersten bis zum vierten
Obergeschoss iiber Fensterbénder, die ohne Laibung in eine grau-schwarz quadratisch
gekachelte Fassade eingelassen sind. Die Fassade ist sanierungsbediirftig.

Der letzte Gebéudeteil ist das Eckhaus zur Schwertnergasse hin, deren Verlangerung
nach Norden dann Auf der Ruhr heiflt. Im Erdgeschoss zieht sich ab Kniehdhe ein
Schaufenster um die StraBBenecke herum. Zwischen Erdgeschoss und erstem Oberge-
schoss verlduft ein Metallprofil, das als Reklame- und Markisenhalter dient und das an
der Trautkante wiederholt wird. Im ersten bis zum viertem Obergeschoss ist die Fassade
mit grauen Metallplatten versehen. Zwei Drittel der Fassade links nehmen Fenster ein,
die leicht zuriickversetzt sind. Beigefarbene Metallplatten trennen — ebenfalls zuriickge-

setzt — die Fenster vertikal.
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An diesem Block sind die Traufkanten einheitlich, die Geschosshohen sind aber nur in-
direkt an der Lage der Fenster erkennbar. Die Materialien, Fassadengliederungen und
-tiefen, sowie Farben finden keine einheitliche Linie.

Schrig gegeniiber den WDR-Arkaden an der Ecke Breite StraBBe / Auf der Ruhr (hier
Schwertnergasse) befindet sich das sechsgeschossige Eck’ensemble” der Opernpas-
sagen, die frither Kolner Ladenstadt hieBen. Zur Schwertnergasse hin ist das Erdge-
schoss geschosshoch verglast. Die dariiber liegenden fiinf Geschosse sind ebenfalls voll
verglast, wobei die eigentlichen Fenster aus nur durch Rahmen getrennten hochkant ge-
legten Rechtecken bestehen, wihrend die Fassade zwischen den Fensterbdandern aus
Quadraten besteht. Zur Breiten Stralle hin zeigt sich die Fassade vom ersten bis zum
fiinften Obergeschoss graubraun verputzt und mit Reklametafeln versehen. Im Erdge-
schoss ragt der vollverglaste Verkaufsraum eines Geschéftes kioskartig aus der Flucht;
sein Flachdach wird von einem wulstigen Profil aus weilem Metall nach oben hin abge-
schlossen. Ca. zehn Meter von der Schwertnergasse / Auf der Ruhr entfernt ragt aus
dem Gesamtkomplex der Opernpassagen iiber das erste und zweite Geschoss ein Ge-
schosskasten hinaus. Er reicht iiber die restliche Gebdudelinge nach Westen; seine
Wabenfassade wurde bei der Innensanierung des Gebdudes nicht entsorgt. Oberhalb
dieses Kastens zieht sich der Gebdudekomplex mit Spriingen verschiedener Grof3e zu-
riick.

Die Strale Auf der Ruhr (in Verldngerung der Schwertnergasse) beginnt an der Ecke
zur Breiten Strafle sechsgeschossig mit einem flachgedeckten Eckhaus, in dessen Erdge-
schoss sich ein dunkel umrandetes Schaufenster um die Ecke herum zieht. Zur Breiten
Strale hin springt das Erdgeschoss auf etwa 80% seiner Breite zuriick. Im ersten
Obergeschoss ist ein durchgehendes Fenster eingelassen, wihrend im zweiten bis flinf-
ten Obergeschoss konventionelle Fenster Rahmen an Rahmen jeweils ein Band bilden.
Zur Gasse auf der Ruhr hin zeigt die Fassade im ersten bis zum vierten Obergeschoss —
bis auf je zwei mittige Fenster im zweiten, dritten und vierten Obergeschoss — eine ge-
schlossene Putzfassade. Das flinfte Obergeschoss springt komplett um eine Balkontiefe
zuriick. Diesen Balkon umsidumt eine gldserne Balustrade.

An diesen Gebaudeteil schlief3t sich auf ca. 15 Metern eine Liicke an, die von zwei erd-
geschosshohen Bauten gefiillt wird: zunéchst ein graugeputzter Flachbau mit einem
Rollladenverschlag und einer Haustiir, dann (leicht zuriickgesetzt) einer Dreifachgarage.
Auf dem Dach l4uft in der Fassadenflucht ein Geldnder. Nun, etwa nach der Hélfte der

Straflenlédnge, geht die Gebdudezeile in viergeschossige Wohnhéduser {iber, die mit den
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einzigen Sattelddchern (mit Erkern) in der ndheren Umgebung versehen sind und eine
einheitliche Gebaudeflucht aufweisen. Zunichst sicht man ein gelb verputztes Haus, an
dem im ersten und zweiten Obergeschoss dreieckige Erkerrisalte aus der Flucht ragen,
dann ein gelbes Haus, allerdings ohne Erker, dafiir mit konventionellen Fenstern in
einer Laibung. Daran schlief3t sich ein sehr dhnliches Haus in braun an. Das Eckgebdude
zur Elstergasse hin in grau verputzt. Es weist neben konventionellen auch geschosshohe
Fenster auf. Die Geschosshohen dieser vier Hauser sind zwar gleich, doch wirken sie
nicht so, da die Fenster verschiedene Malle aufweisen und sich nicht alle auf derselben
Hohe befinden. Die Traufhohe ist bei all den vier Hausern gleich, da das Satteldach
durchgeht.

Die Elstergasse, zwischen Vierscheibenhaus und Arkaden und die Gasse Auf der Rubhr,
zwischen Arkaden und der noérdlichen Bebauung konnten nur wenig von der ,,altstid-

tischen Kleinteiligkeit hiniiberretten*®

, wie Gottfried Bohm anmerkte. Allerdings sind
sie seit dem Bau der Arkaden nun vollstindig eingepfercht, da alle Gebdaude um sie her-
um hoher sind. Gegeniiber Nord-Siid-Fahrt und Breite Strafe sind diese Straflen unauf-
fallig und von FuBBgéngern auch nur in sehr geringem Malle frequentiert.

Im Norden bzw. Nordwesten erstreckt sich zwischen Appellhofplatz und Elstergasse
von der Tunisstrale bis zur Neven-DuMont-Straf3e hiniiber das dominante "Vierschei-
benhaus ™ (Hentrich, Petschnigg, Partner HPP, 1966-1970), in dem sich bis 1995 auch
die WDR-Intendanz befand. Es besteht aus vier nebeneinandergestellten Gebdudeschei-
ben, von denen alle vier nur von der Kopfseite aus zu sehen sind. Die beiden mittleren
Scheiben {iberlappen sich zu etwa vier Fiinfteln, die beiden duBBeren Scheiben haben
etwa zwei Drittel der Lange der mittleren Scheiben und sind entgegengesetzt von der
Mitte nach auBlen geschoben, so dass sich alle vier Scheiben zu einem Fiinftel der Ge-
samtlinge des Komplexes liberlappen. Die siidlichere der mittleren Scheiben reicht iiber
zehn Stockwerke und ist hoher als die zweite der mittleren Scheiben, aber beide iiber-
ragen die dulleren Scheiben. Die Scheiben leiten iiber einen gritenartigen Unterzug ihr
Gewicht auf Betonstiitzen ab. Urspriinglich war die Fassade vollstindig aus in weil3e
hochrechteckige Betonplatten eingelassene Fenster zusammengesetzt. Nach einer
Sanierung ist die Fassade mittlerweile vollstandig mit tiirkisgriinem Glas versehen, was

einen leichteren, technischeren Charakter zeitigt. Verstarkt wird dieser Eindruck durch

% Bohm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S.15

™ vgl. Hagspiel, Wolfram ,,Profanbauten nach 1945 in: Fuchs, Peter (Hrsg.): ,,Chronik zur Geschichte der Stadt
Koéln, Bd. 2: Von 1400 bis zur Gegenwart*, Kéln 1991
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eine vertikale Streckung der Fenster. Das Gebdude ist iiber einen Verbindungsgang mit
den WDR-Arkaden verbunden.

Nordlich des Vierscheibenhauses iiberspannt der WDR-Archivbau (Doetsch-Klauke,
1965-1968) die Nord-Siid-Fahrt und iiberragt mit dreizehn Geschossen die Umgebung.
Die Fenster befinden sich in einer Gitterlaibung aus vertikalen Trennelementen und Be-
tonschiirzen, die alle in dunkelrot gehalten sind. Das Vierscheibenhaus und das Archiv-
gebiude wirken im Areal wie auch in der Stadtsilhouette als massige Fremdkdrper, die
jede VerhiltnisméBigkeit sprengen. Nicht zuletzt ihretwegen wurde von der Notwendig-
keit von Linderung gesprochen.

Gegeniiber den WDR-Arkaden an der Tunistrasse befindet sich eine Reihe mit Gebau-
den unterschiedlicher Pragung. An der Ecke An der Rechtschule / Tunisstralle ragt ein
sechsstockiger Quader empor, in dessen Erdgeschoss ab Kniehohe Schaufenster zwi-
schen mit Stein vertifelten Wandelementen eingebracht sind. Im Sockel unter den
Schaufenstern sind Liiftungselemente angebracht. Ein rechteckig herausragendes Me-
tallprofil trennt das Erdgeschoss von den dartiber liegenden Stockwerken, in denen kon-
ventionelle hochrechteckige Fenster in einer gelben Putzfliche sitzen. Nach rechts
schlieBen sich zwei gleich hohe zweistdckige Flachbauten an, deren zweiter leicht nach
hinten abgewinkelt ist. Der linke Flachbau zeigt ein diinnes Betonskelett, in das weille
Fassadenelemente mit hochrechteckigen Fenstern eingesetzt werden: im Erdgeschoss
mit Oberlicht, im ersten Stock ohne. Den gesamten Bau umsdaumt ein grauer Steinrand.
Im rechten Flachbau zeigt das Erdgeschoss eine steinverkleidete Skelettstruktur mit
langsrechteckigen Schaufenstern, die auf einem hiifthohen Sockel ruhen, in den eben-
falls Liiftungselemente eingebaut sind. Das Obergeschoss hat eine einheitliche Putzfli-
che, in die die anndhernd quadratischen Fenster eingelassen sind. Hinter den beiden
Flachbauten sind die sechsstockigen Gebaudeteile zu sehen, die an der Parallelstral3e zur
Tunisstralle dahinter (Drususgasse) stehen.

Nach einer schmalen Unterbrechung durch die leicht siidlich versetzte Fortsetzung der
Elstergasse erhebt sich flinfgeschossig ein mit Sandstein verblendeter Bau, der sich trotz
seines einheitlichen aber zuriickspringenden, dunkel verglasten und mit einer Metall-
markise versehenen obersten Geschosses in zwei Seitenteile trennt, da sich die iibrigen
Geschosshohen nicht decken. Im linken Gebéudeteil ist das Erdgeschoss leicht ins Ge-
baudeinnere zuriickgezogen und beherbergt vertikal gegliederte Fensterelemente. Das
zweite und dritte Geschoss sind durch die vertikal durchgehenden Fensterelemente

optisch zusammengezogen, wihrend die Fenster des vierten Obergeschosses etwas
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schmaler gehalten sind und sich somit auch horizontal von den Fenstern des
dritten/vierten Geschosses absetzen. Der rechte Gebdudeteil wird mittig von einer
grauen, stihlernen Eingangsformation geteilt, die vom Erd- bis ins dritte Geschoss
reicht. Die hochrechteckigen Fenster reichen im Erdgeschoss vom Boden bis zur Decke,
sind liber das zweite und dritte Geschoss analog zum linken Gebdudeteil zusammenge-
zogen — wenn auch durch eine Quergitterung geteilt —, wahrend sie im vierten Stock-
werk wieder reguldr fiir sich alleine stehen. Diese hohen, rechteckigen Fenster geben
dem Gebidude zusammen mit der Sandsteinfassade eine klassizistische Anmutung.

An dieses Gebdude schlieit sich ein stark sanierungsbediirftiger Bau an, der zur Hélfte
zweigeschossig ist, jedoch an der Ecke der TunisstraBe Minoritenstra3e (Verlingerung
der Breite Strae nach Osten) auf sechs Stockwerke anwéchst. Das Erdgeschoss hat eine
auf einem knapp kniehohen Sockel ruhende durchgehende Schaufensterfront, die vollig
ohne Gliederung auskommt. Das erste Obergeschoss weist vertikal gegliederte Fenster-
elemente mit Oberlicht auf. Im linken Gebaudeteil kront ein niedriges von der Ober-
kante des Geschosses abgesetztes verrostetes Metallband als Minibalustrade den Flach-
bau. Die Obergeschosse im rechten Teil des Gebdudes werden von einer Betonkassette
umrahmt. Im zweiten, dritten und vierten Obergeschoss sind die hochrechteckigen
Fenster gegeneinander jeweils durch ein vertikales Metallband abgegrenzt, das im fiinf-
ten Obergeschoss so schmal ausfillt, dass es kaum sichtbar ist. Die Betonkassette ist zur
Minoritenstra3e auf etwa fliinf Metern fensterlos und mit quadratischen Steinplatten ver-
blendet. Nach Osten schlief3t sich die Fassade so an, wie sie zur Tunisstral3e vom zwei-
ten bis zum vierten Obergeschoss aussieht — das fiinfte Obergeschoss fehlt hier.

Auf der anderen Seite der Ecke Minoritenstralle / Tunisstrafle (also diagonal gegeniiber
den WDR-Arkaden) hat das Eckgebdude fiinf Stockwerke: Schaufenster im Erdge-
schoss, das mit raumgreifenden griinen Markisen gegen die einheitlichen Oberge-
schosse abgegrenzt ist. In die sandsteinvertifelte Fassade sind regelmaflig hochrechte-
ckige Fenster eingelassen. Das fiinfte Stockwerk schlie3t mit einem umlaufenden kurz-
en Metallschirm gegen den Himmel ab.

Ebenfalls fiinfgeschossig ist das Gebdude, das sich bunkerartig nach Siiden anschlief3t.
Auch hier beherbergt das Erdgeschoss Geschiftsriume mit Schaufenstern, die auf
einem niedrigen Sockel ruhen. Wéhrend die Geschossdecken als helle Betonstreifen die
Fassade horizontal durchziehen, sind die eigentlichen Fassadenfldchen mit rotem Ziegel
geklinkert. Zwei massive Erkerrisalite treten oberhalb des Erdgeschosses parallel aus

der Fldche hervor, von dem sie durch einen metallenen Reklametrdager getrennt werden.
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In den Betonstreifen weisen sie schmale flachrechteckige Fenster auf, wéihrend in der
Einbuchtung zwischen den beiden Risaliten alle Flichen unterhalb der Betonstreifen
durch hochrechteckige Fenster durchbrochen werden. Die Stirnflichen links und rechts
der Erkerrisalite haben nur Fenster parallel zur TunisstraBe. Das oberste Geschoss
schliet mit drei nebeneinander angeordneten Giebelchen zum Himmel hin ab.

Rechts davon endet die Gebidudezeile zur Briickenstraf3e hin mit einem Eckhaus, dessen
Erdgeschoss wiederum von Schaufenstern durchbrochen ist. Die Hohen der Oberge-
schosse stimmen nicht mit dem rot geklinkerten Gebdude links daneben {iberein, zeigen
aber auch die Geschossdecken durch einen weillen Streifen an. Alle Obergeschosse sind
geschosshoch durch Fenster- bzw. Tiirelemente durchbrochen. Den Tiiren sind winzige
Balkone vorgelagert, die von Metallgittern umsdumt werden, die parallel zur Tunisstra-
Be von einem x-féormigen Metallelement dominiert werden, das auch unterhalb aller
Fenster direkt an der Fassade wiederholt wird. Zwischen den Fenstern und Tiiren ist die
Fassade mit hellblauen Rauten geschmiickt. Gegen den Himmel schlieBt das Dach mit
einem diinnen Betonschirm ab.

Wihrend an der Breiten Strafe und der Elstergasse Materialien und Farben véllig unter-
schiedlich sind, aber die Traufhohen und Fassadentiefen in Teilen einem zumindest
dhnlichen Mal folgen, ist die Bebauung an der Tunisstra3e von vollstindigem Mangel
an Ubereinstimmung geprigt. Die Gebidude kommunizieren nicht miteinander, da sie
ohne jeden greifbaren Willen zur Identitits- und Gesichtsstiftung unter 6konomischen
Blickwinkeln aneinander gereiht wurden. Wird jedoch Paul Watzlawicks Axiom zu
Grunde gelegt, dass man nicht nicht kommunizieren kénne (auch wenn sich dies auf so-
ziale Situationen bezieht), wo wiren hier Gleichgiiltigkeit und Widerspruch zu diagnos-
tizieren. Die Schneisenhaftigkeit der TunisstraBe und die z.T. mangelhafte Bausubstanz

verstirken den desolaten Eindruck des gesamten Areals.

In diesem disparaten Gebiet hatte man sich in der Haus- und Liegenschaftsverwaltung
(HLV) des WDR weder Gedanken iiber die Gestaltung des neuen Gebédudes noch iiber
den Architekten gemacht (wie o.a. war Gottfried Bohm also iiberhaupt kein Thema).
Man hatte sich in der HLV unter technokratischen Gesichtspunkten an ein Leistungsver-

zeichnis herangearbeitet, aber den Baufirmen keine Raumbuchblitter” zur Verfiigung

' Hiermit sind Datenblétter gemeint, die fiir jeden Raum des Gebdudes den technischen Ausstattungsinhalt fest-
schreiben. Im Falle der WDR-Arkaden gab es vor Baubeginn diese Raumbuchblitter nicht. Der WDR hatte daher no-
tariell beurkundet lediglich "gehobenen Standard" als Mafstab zu Grunde legen kénnen. Im Zuge der Vorplanung
wurden jedoch die einzelnen Raumbuchblitter durch die Baufirma Ziiblin AG erstellt und dem WDR vorgelegt. Zum
besseren Verstindnis sind beispielsweise folgende Daten im Raumbuchblatt festgehalten worden:

- Anzahl der 230 V-Steckdosen
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gestellt, was den Firmen einerseits die Planung schwierig gemacht, ihnen andererseits
aber in ihrer Phantasie auch Freirdume gelassen hat. Basis des geplanten Baus war
allerdings ein beurkundeter ,,gehobener Standard*’*, wie er in den bisherigen WDR-Ge-
biuden zu begutachten war.

Festgelegt war der Biiroraumbedarf; das zweite Obergeschoss sollte Bibliothek und
Pressearchiv enthalten und musste auf eine entsprechende Nutzlast ausgelegt werden.
Eine Klimaanlage wollte man zunichst explizit nicht (das Diisseldorfer Funkhaus war
also nicht der Maf3stab) und das Fensterachsmal} iiberlieB man dem Investor. Da der
WDR zunéchst ein Gebaude mit solider Grundausstattung ohne Luxus erwartete, setzte
er Baustandards, die er mit einer Kostenabgrenzung versah. Duschen, Studios, Si-
cherheitsglas, eine Anbindungsbriicke an das Vierscheibenhaus etc. blieben damit in
einer Art Verhandlungsmasse fiir spitere "Auseinandersetzungen” mit der Baufirma, zu
denen es aber in dieser Form gar nicht kam — ,,die Kooperation funktionierte.*”

Erst nachdem der WDR-Verwaltungsrat der Ed. Ziiblin AG den Auftrag erteilt hatte, die
mit Bohm angetreten war und sich gegen die anderen Entwiirfe durchgesetzt hatte, ging
man in die Detailplanung. Das neue Haus sollte im Gegensatz zu der dlteren WDR-Be-
bauung etwas ,,Neues* werden und auch hierfiir war Gottfried Bohm ,,fiir den WDR
durchaus eine unbestimmte GroBe.“™ Wenn er auch als unkonventioneller Architekt
galt, so war es dem WDR jedoch auch moglich, entsprechenden Einfluss auszuiiben —
insofern war diese unbestimmte Grofle wiederum kalkulierbar bzw. kontrollierbar.
Bohm war von vorne herein mit dem Konzept des Kombi-Biiros angetreten, einer skan-
dinavischen Idee, die sich seit Mitte der 80er Jahre ausbreitete und die Bohm bereits in
seinen Bauten fiir Arbed-Stahl und die Deutsche Bank in Luxemburg (s.w.u.) umgesetzt
hatte (die aber die HLV nicht iiberzeugt hatten, weil es sich um Industriebauten
handelte). Dieses Biirokonzept verbindet die Vorteile von Gruppen- und Zellenbiiro: um
die 20 Quadratmeter pro Arbeitnehmer verteilen sich mit etwa zehn bis zwolf Quadrat-
metern auf einen eigenen, abgeschlossenen Bereich mit Fensterfliche und mit etwa acht

bis zehn Quadratmeter auf eine unmittelbar angrenzende Zone, die mehrere Personen

- Anzahl der TV- Anschlussdosen

- Anzahl der PC-Datensteckdosen

- Anzahl der sonstigen Steckdosen

- Art des FuBBbodenbelags (Teppichboden, Parkett, Laminat etc.)
- Angaben iiber die Beleuchtung

- Angaben iiber die Raumnutzung (Biiro-, Lager-, Studio-, Sanitér-... etc. -Raum)
- m*Fliachenangabe (NGF)

- Wasseranschluss notwendig? (ja/nein)

2 Udo Abels im Gespriich am 16. April 2003, vgl. Anhang

" Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang

™ Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang
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nutzen konnen. Hier konnen gemeinsame technische Einrichtungen (Drucker, Fax, Tee-
kiiche) stehen, und der Raum kann fiir Besprechungen genutzt werden. Die Idee des
Kombibiiros verbindet die Mdglichkeiten zu konzentriertem individuellem Arbeiten, zu
Teamarbeit, zu kurzen Wegen und schneller Kommunikation innerhalb einer Gruppe
und zwischen Gruppen mit der Freiheit, Biiroabteilungen kombinieren zu kénnen.” Von
dieser — fiir die an Einzelbiiros gewohnte WDR-Belegschaft — rasanten Neuerung konn-
ten sich auf Vorschlag Bohms das Projektteam und der Personalrat im Biirogebdude der
skandinavischen Fluglinie SAS in Stockholm vor Ort iiberzeugen. Dort arbeitet selbst
der Geschiftsfithrer "zuginglich’. Der Personalrat — eigentlich auf die Wahrung der
Privatsphire der Mitarbeiter bedacht — segnete das Konzept schlieBlich iiberzeugt ab.”
Das urspriingliche Modell, mit dem Gottfried B6hm im Investorenwettbewerb aufwarte-
te, hatte zwar im Groben die Form der Endausfiihrung, doch gab es bis zum Baubeginn
noch einige gravierende Anderungen, denn ,,das Projekt reifte.“”” Die eigentliche Pla-
nungsphase war dabei offenkundig von viel Vertrauen geprégt: Friedrich Nowotny und
Fritz Pleitgen verlieBen sich ohne Einschrinkung auf den Leiter der Hauptabteilung
Verwaltung, Hans Buchholz, der wiederum bei der Umsetzung volles Vertrauen in
Gottfried Bohm setzte. Nachdem also das Grundkonzept in Form und Finanzierung
stand, stellte sich der weitere Ablauf so dar, dass WDR-intern die Projektleitung der
Haus- und Liegenschaftsverwaltung in Diskussionen mit technischen Beratern aus der
technischen Direktion, d.h. der Bauabteilung, und den beteiligten Fachbereichen zu ein-
vernehmlichen Entschliissen kam, die dann an Ziiblin und B6hm weitergegeben wurden
— immer unter dem Vorbehalt von Zustimmung und Entschliissen des Verwaltungsrates,
der die letzte Instanz war, denn hiufig handelte es sich um Nachtrige zur “Grundaus-
stattung’, flir die (biirokratisch korrekt) erst einmal ein Bedarf angemeldet werden
musste.

Kaum war das Raumnutzungskonzept gemeinsam erarbeitet, da wurde dieses schnell
positiv konterkariert als Fritz Pleitgen — Intendant seit 1995 — das Gebdude mit seiner
Entscheidung adelte, nun selbst nebst Geschiftsleitung sein Domizil in den WDR-Arka-
den zu nehmen. Friedrich Nowotny hatte sich noch anders entschieden. Nachdem der

Ritterschlag verhallt war, reagierte Bohm schnell und produktiv und nahm diesen

™ vgl. Schneider, Fritz, Struhk, Hans ,,Das Kombi-Biiro. Biiroraumkonzept mit Zukunft, Murnau 1991. Dazu ist
anzumerken, dass konzentriertes Arbeiten den meisten Menschen in einem abgeschlossenen Raum ohne optische und
akustische Reize von auflen besser moglich ist. Teamarbeit funktioniert zwischen den Individuen eines Projektes (und
zwischen den Individuen der verschiedenen beteiligten Gruppen) und nicht zwischen Gebéudeteilen, die Wege sind
nicht schneller als in herkémmlichen (Grofiraum-)Biiros, die Kommunikation wird nicht dadurch besser, dass man
sich stdndig gegenseitig beobachten kann.

7 Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang

77 Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang
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Anderungswunsch zum Anlass, unter Beibehaltung des Grundkonzeptes an der Ecke
Breite StraBe / TunisstraBe die bis dato geraden Container aus ihrer Achse zu drehen.”™
Im Zuge dessen schlug er auch vor, blaue Neonréhren von den Containern ausgehend
als Funkwellen ausstrahlen zu lassen. Dieses wichtige Erkennungszeichen wurde von
allen Fachbereichen abgesegnet, auch der Abteilung Offentlichkeitsarbeit des WDR.
Umgekehrt musste sich aber auch Gottfried Boéhm auf Anderungen einlassen. So konnte
er sich dem Wunsch Fritz Pleitgens nicht verschlieBen, die Fensterfront seines Biiros,
das gleichzeitig als Konferenzraum dient, zum Dom hin groBflichig mit normalem Glas
zu versehen, um Gisten und Mitarbeitern diesen groBartigen Blick zu ermdglichen.” In
den tibrigen Biiros sind die eigentlichen Fenster von liegenden, geschliffenen Glasqua-
dern umsdumt.

Fiir den Brunnen im Innenhof der Arkaden hatte Gottfried Bohm zuerst einen echten
Baum vorgesehen, diese Idee aber wegen der biologischen Anfilligkeit authentischer
Flora zugunsten eines in die Architektur integrierten Stahlbaumes abgedndert.®
Anderungsvorschlige kamen auch von der Baufirma Ziiblin, die ein glisernes Studio als
Zuschauermagnet anregte, und auch der Raum, in dem sich heute das Bistro an der Ecke
Breite StraBe / Auf der Ruhr befindet, war urspriinglich dafiir vorgesehen. Man ent-
schied dann aber doch, den Raum zu vermieten und goss die Decke zu. Seit der Fertig-
stellung des Gebédudes hat es keine Umstrukturierungen mehr gegeben.

Gottfried Bohm, der ganzheitliche Konzepte anstrebt, hat fiir einige seiner Ideen hartni-
ckig gekdmpft. So hat er die vom WDR geforderte Integration der alten und funktions-
fahigen Kantine abgelehnt, eine Haltung, die von den Urhebern der Kantine (HPP), ge-
teilt wurde, wenn auch aus gegensétzlichem Grund: wollten die Urheber ihr Werk als
Solitdr erhalten und nicht eingehaust sehen, so wollte B6hm sie komplett entfernt
wissen, um sich durch sie nicht gestalterischen Zwingen ausgesetzt zu sehen. Ziiblin hat
iiber die dsthetische Komponente in diesem Zusammenhang hinaus mit bautechnischen
Problemen argumentiert (wie auch bei den vorhandenen Hausern, die schlielich eben-
falls abgerissen wurden). Nach der Zustimmung des WDR hat die Objektgesellschaft
bis zum Bezug der Arkaden eine provisorische Kantine in Form von Containern bereit-
gestellt.’! Die alte Kantine konnte also beseitigt werden, inklusive der darunter

liegenden Tiefgarage. Es wire dsthetisch schwer vermittelbar gewesen, den Betonkom-

8 Allerdings hatte er diese Idee bereits in seinem Entwurf zur Nord-Siid-Fahrt zu Papier gebracht. Sie war also nicht
wirklich neu.

™ Fritz Pleitgen im Gesprich am 02. Sept. 2002, vg. Anhang

8% Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang

8 vgl. ,,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, K&ln 1995, S. 14
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plex der alten Kantine beizubehalten und zu integrieren. Fiir die neue Kantine hat der
WDR auch akzeptiert, dass die Bestuhlung anhand von Béhms Fullbodenbemalung aus-
gerichtet wird, die direkt auf den Estrich aufgebracht ist.*

Gottfried Bohm war der einzige gewesen, der die Chuzpe besal3, die Daseinsberechti-
gung nicht nur der Kantine, sondern auch der iibrig gebliebenen Hauser (die nicht dem
WDR gehorten) auf dem Gelédnde in Frage zu stellen. Er hatte auch diesen Raum
schlichtweg verplant und den WDR damit unter Handlungsdruck gesetzt. Konse-
quenterweise hat Bohm sich in seinem Modell auch iiber die vorgegebenen Baufluchten
hinweggesetzt, indem er die zunichst angedachte dreigeschossige Bebauung ignorierte.
Obwohl derartige Eigenmichtigkeiten eigentlich die Achtung des Entwurfes und seines
Schopfers hitten zeitigen miissen, sah Hans Buchholz genau hier die wahrhafte ,,Chan-

ce auf einen pridgnanten Bau‘¥

und bewog alle am Entscheidungsprozess Beteiligten,
Bohm nicht auszuschlieBen. Dessen Planungen nétigten aber Buchholz dazu, dem WDR
die Gebdude an der Strale Auf der Ruhr zuginglich zu machen. Er einigte sich mit den
Eigentiimern auf einen Grundstiickstausch; die Héuser wurden niedergelegt, die
Besitzer erhielten ein entsprechendes Grundstiick an der Ecke Auf der Ruhr / Els-
tergasse, das zusammen mit dem WDR-Grund bebaut wurde. Es handelt sich um einen
Gebdudeteil in den WDR-Arkaden mit eigener Versorgung und eigener wirtschaftlicher
Nutzung, der sich optisch aber nicht aus dem Gesamtkomplex 16st.

Urspriinglich war man beim WDR wegen der Umgebungsbebauung (gemifl § 34
BBauG) von maximal fiinf Geschossen fiir das neue Gebdude ausgegangen, doch zeigte
sich, dass weder die planungsrechtliche Vorpriifung, noch die stadtischen Gutachter ei-
ne siebengeschossige Bebauung, wie Gottfried Bohm sie vorsah, grundsétzlich ablehnen
wiirden.* Nachdem die Jury, in der schlieBlich auch der Leiter des Stadtplanungsamtes
sal, Bohms Modell priamiert hatten, stimmte auch der Stadtrat einem formalen
Anderungsverfahren des Bebauungsplans zu, der somit dem Modell angepasst wurde. 5
Einer derartigen Anderung miissen allerdings diejenigen Betroffenen zustimmen, die
einem Gebdudeteil gegeniiber Grundbesitz haben. In den meisten Féllen gelang es dem
WDR, die Betroffenen durch Zugestindnisse (z.B. in Form von Parkplétzen in der Tief-
garage) zu Uberzeugen. Es gab aber auch Eigentiimer, die im WDR eine Kuh sahen, die

es zu melken galt. Thr Konzept ging nicht auf, denn Buchholz war nicht willens, 6ffent-

2 Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang

% Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang

% vgl. ,WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk, Ké6In 1995, S.12 f.

% Die Verhandlungen hieriiber waren erwartungsgemil schwierig, die Entscheidungen waren aber — so Hans Buch-
holz — auf personlicher Ebene vorbereitet worden.
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lich-rechtliche Gelder zu vergeuden und so passte man das Gebdude an diesen Stellen
dem bisherigen Bebauungsplan an, so dass Architekt und Generalunternehmer die Pléne
noch einmal modifizieren mussten.

Der Ausdruck der WDR-Arkaden als ein Gebirge verschiedener Fassadenhohen und
-tiefen und gestaffelter Gebédudeteile ergibt sich aber auch zwingend aus der Abstands-
flichenverordnung der nordrhein-westfélischen Bauordnung.®® Diese beschrinkt die
Hohe eines neuen Bauwerkes in Bezug auf éltere Bauten, bzw. auf vorhandene Grund-
stiicke unmittelbar gegeniiber an der StraBle, deren gemeinsamer Anlieger man ist/
wird. Sinn und Zweck dieser landesgesetzlich geregelten baupolizeilichen Vorschriften
sind Schutz vor fremder Sicht, Brandschutz und Sicherstellung der Versorgung mit
Tageslicht. Lapidar ausgedriickt bedeutet dies, dass die Bebauungshéhe zunehmend ein-
geschrinkt wird, je ndher man seinem direkten Gegeniiber kommt. Gottfried Bohm hat
konkret auf die Erfordernisse reagiert. Hier erkldren sich also die grole Hohe an der
Tunisstralle, die wegen der Stralenbreite entsprechenden Abstand zu den fiinf Ge-
schossen der gegeniiberliegenden Bebauung hat genauso, wie die abknickenden Beton-
pfeiler an der Gasse Auf der Ruhr auf den anderen Seite der WDR-Arkaden, die mit ih-
rer gestaffelten Hohe in erster Linie baurechtlich und erst in zweiter Linie architek-
tonisch zu den einzigen Sattelddchern in der Umgebung iiberleiten. Wahrhaft auf-
schlussreich ist die Fassade an der Breite Strale: da hier Besitzer aus der Hiuserzeile
gegeniiber ihre Zustimmung verweigerten, wurde die achtgeschossige Halle zuriickge-
setzt, wihrend die restliche Fassade nach Westen hin nur noch sieben bzw. vier Ge-
schosse an der Grundstiicksgrenze hat. Das fiinfte und das sechste Geschoss sind hier
zur Gebdudemitte hin zuriickgezogen. Die ausbrechenden Container an der Ecke Breite
Strale/ TunisstraBe entsprechen der Bauverordnung, da fiir Ecken nicht der Abstand
senkrecht zur Fassade, sondern die Hausecke schrig gegeniiber an der Tunisstral3e mal-
gebend ist. Gleiches gilt fiir die Tonne an der Ecke Breite StraBe / Auf der Ruhr.*’
Gottfried Bohm war von Anfang an mit der Idee eines transparenten Gebédudes angetre-
ten® und er hatte ganz konkrete Vorstellungen von der Beschaffenheit dieser transpa-
renten Fassade. Die liegenden, an den Seiten geschliffenen Glasformate der Auflenhaut
wurden bemustert und der WDR akzeptierte diejenigen, die Bohm vorgeschlagen hatte,

auch wenn ihre Oberfldche gedtzt werden musste, um eine mogliche Blendung vorbei-

8 § 6 der Bauordnung Nordrhein-Westfalen mit ergdnzenden baurechtlichen Vorschriften, 14. Auflage, Koln, Berlin,
Bonn, Miinchen 1995

% Da an der Ecke Elstergasse / TunisstraBe nur der WDR als Nachbar in Erscheinung trat, hitte man an dieser Ecke
auch héher bauen konnen.

8 Gottfried Bohm im Gesprich am 25. April 2003, vgl. Anhang
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fahrender Autofahrer durch prismatisch verstirkte, gleiBende Schreibtischlampen zu
verhindern. Auf3enrollos hatte Bohm hier abgelehnt. Als Sonnenschutz wurden aber in-
nen Rollos angebracht. Zur ErschlieBung der inneren Struktur der Arkaden von aulen
gesehen dient diese Transparenz aber nur in Mallen, denn sie macht das Gebaude nicht

durchsichtig. Lediglich die Halle und die Decke der Tonne sind tatsichlich einsehbar.

Gottfried Bohm hat die beteiligten WDR-Mitarbeiter als ,,sehr gute Partner* in Erinne-
rung, zu denen ein duBerst kooperatives, nettes Verhiltnis bestanden habe.* Fiir die
Gestaltung sei es fruchtbar und ,,schon gewesen, dass der WDR mitgemacht™ und ihm
einerseits so wichtige Spielrdume gelassen habe, ihm aber andererseits durch die ,,tollen
Vorgaben®, {iber die man ,,viel gesprochen* habe, auch schopferisch einiges abverlangt
habe; hier ist es nicht ohne Kompromisse abgegangen. Deutlich machte er aber: ,,letzt-
lich muss der Bauherr bestimmen.“” Auch sein Verhiltnis zu Ziiblin sei vollig unver-
krampft gewesen. Bohm meint, dass es ,,gut™ gewesen sei, dass die Reprédsentanten der
Stadt Koln ,,mitgezogen* hétten, die mit in der Jury saflen, z.B. bei der Freigabe, hoher
bauen zu lassen als urspriinglich geplant.” In dsthetische Belange, erinnert sich B6hm,
habe ihm tatséchlich niemand ,,reingeredet**?, weil die Stadt, der WDR und Hans Buch-
holz ihm absolut vertrauten.*

Die Zusammenarbeit mit Gottfried Bohm ist auch den Verantwortlichen beim WDR
iibereinstimmend als sehr kooperativ im Gedéichtnis geblieben, denn B6hm habe nie
lautstark auf seine Rechte am Bau als Architekt beharrt, sondern auf alle Anforderungen
sachlich und kreativ reagiert: er ,,gab keine Ruhe, bis er nicht die perfekte Losung® er-
arbeitet hatte. In fruchtbaren Gesprichen habe man sich in allen Fragen angenéhert, zu-
mal es unter den diversen z.T. widerstreitenden Interessen nicht immer klare Fraktionen
gab. Im &sthetischen Bereich hatte Bohm freie Hand, im funktionalen Bereich wurde
um Kompromisse gerungen, nur von seiner ,,Raumplanung ist der WDR keinen
Millimeter abgewichen.***

Bauliche Mingel sind in den WDR-Arkaden bislang nicht zu verzeichnen. Setzrisse
oder Schiaden an der GlasauBenhaut, die zu Wassereinlagerung fiihren wiirden, gibt es
bislang nicht zu beklagen. Eine im Innenbereich geborstene Glasscheibe hat im biiro-

kratisierten Deutschland freilich die Bauaufsicht auf den Plan gerufen, die sich nun {iber

¥ Gottfried Bohm im Gesprich am 25. April 2003, vgl. Anhang
% Gottfried Bohm im Gespréich am 25. April 2003, vgl. Anhang
! Gottfried Bohm im Gesprich am 25. April 2003, vgl. Anhang
°2 Gottfried Bohm im Gesprich am 25. April 2003, vgl. Anhang
% Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang
% Hans Buchholz im Gesprich am 09. Mai 2003, vgl. Anhang
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moglichen Glasbruch Gedanken macht. Da die relative Luftfeuchtigkeit im Gebaude als
zu niedrig eingestuft wurde, wurde eine Befeuchtungsanlage nachgeriistet, die iiber die
Miete bezahlt wird; hier besteht noch Handlungsbedarf. Die laufenden Kosten bewegen
sich nach Auskunft der HLV im kalkulierten Rahmen.”

Da Archivgebidude und Vierscheibenhaus iiberaus dominant sind, war es fiir Bohm ein
Anliegen, mit seinem Neubau die klobige GroBe dieser Gebdude der Umgebung gegen-
iiber zu relativieren und ihnen durch einen baulich-optischen Ubergang die Gestalt von
Fremdkorpern zu nehmen. Die Einfiigung des Projektes in das schwebende stiddtebauli-
che Verfahren ,,Nord-Siid-Fahrt* war gegeben, da Gottfried Bohm zusammen mit dem
englischen Ingenieurbiiro OveArup im Dezember 1992 den ,,Ideenwettbewerb Nord-
Stid-Fahrt* fiir sich hatte entscheiden konnen, und damit ,,einem entsprechenden Vorbe-
halt in der Baugenehmigung geniigt“*® war.

Die Breite Stral3e, eine sehr belebte, aber auch flaschenhalsdhnliche FuBBgingerquerver-
bindung von der Hohe Strafle bis zur Ehrenstrale, wird von der Hauptverkehrsader
Nord-Siid-Fahrt autobahndhnlich achtspurig durchschnitten. Zum Verweilen ladt an
dieser Stelle der Breite Strale wahrlich nichts ein, auch nicht der groe Offenbachplatz
vor der Oper, der sich ca. 100 Meter siidlich an die TunisstraBe nach Westen anlehnt,
denn nichts auer Hektik und Larm verursacht die "Verbauung” an dieser Stelle. Der
nichstgelegene Verbindungskanal vom Rhein Richtung Westen ist, abgesehen von
einem kleinen FuBgéngeriiberweg entlang des WDR-Archivgebédudes, die Schildergas-
se, unter der die Nord-Siid-Fahrt hindurch fiihrt.

Der WDR hatte von Anfang an grundsitzliche raumplanerische Vorgaben gemacht, die
dann im Laufe der Bauausfiihrung noch mehrfach gedndert wurden. So bezog man die
Planungen fiir die fiir den Zeitraum von 1997 bis 2000 ins Auge gefasste Sanierung der
Klimaanlage des Archivgebdudes und des Vierscheibenhauses ebenso mit ein, wie die
Idee, das Studio K&In mit in die Arkaden zu integrieren. Beides erhohte schlie8lich den
Raumbedarf. In die Raumplanung wurden auch zukiinftige Nutzer eingebunden, was zu
einem effektiven und funktionalen Raum- und auch Mdblierungskonzept gefiihrt hat.
Den Planern war dabei klar, dass sich Widerstand gegen die Offenheit und Transparenz
regen konnte.

Ziel der Offenheit war es, die am Arbeitsprozess des WDR beteiligten Personen so un-

terzubringen, dass man sich zwangsldufig begegnete: die Studio-Koln-Redaktionen, ein-

 Udo Abels im Gesprich am 16. April 2003, vgl. Anhang
% WDR Arkaden Der Westdeutsche Rundfunk als Immobilienleasingnehmer, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk,
Koln 1995, S.14
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schlieBlich Fernsehredaktion, machen die bimediale Zusammenarbeit alltdglich. Wegen
der kurzen Wege zu den Schnittpldtzen, dem Horfunkstudio und dem ,,gldsernen Stu-
dio* im ersten Untergeschoss hat man folgerichtig das Landesstudio in den Arkaden un-
tergebracht.”” Dem breiten Publikum sollte die Moglichkeit gegeben werden, der Pro-
duktion von Sendungen (vorrangig flir den Bereich Fernsehen) hautnah beizuwohnen.
Talk- und Nachrichtensendungen in einem ,,gldsernen Studio* sollen den Passanten
"Appetit” auf die WDR-Arkaden machen.

Die fiir die journalistische Arbeit notwendigen Informationen, die von den Archivaren
und Bibliothekaren erschlossen und bereitgestellt werden, sollten nicht im Keller un-
tergebracht werden, sondern flir jeden Mitarbeiter schnell zugédnglich sein. Die Mit-
arbeiter der Textarchive arbeiten unter denselben Voraussetzungen wie alle anderen in
den WDR-Arkaden, prisentieren sich also ihren Kunden als professionelle Informa-
tionsvermittler.

Die Erfordernisse fiir die eigentliche Baugestaltung fasste Gottfried Bohm zusammen:
erstens musste eine stiadtebauliche Ordnung gefunden werden, die ,,eine Verkniipfung
der Hochhausbebauung mit der umliegenden stidtischen Struktur herstellt” und die den
WDR als fiir die Stadt ,,wichtige Institution ... aus ihrer Hinterhofsituation heraus mit
dem stédtischen Leben verbindet*.”®

Zweitens sollte eine ,,offene, vielschichtige*” Arbeitswelt geschaffen werden, die so-
wohl die gemeinsame Arbeit in einer Gemeinschaft ermoglicht, als auch die Mdoglich-
keit bietet, sich ungestort als Individuum der Arbeit zu widmen. ,,Ich wollte eine Arbeit-
satmosphire schaffen, wie sie mir schon seit langem als ideal vorschwebt.!®

Drittens sollte die Offentlichkeit dergestalt in das Gebiude geleitet werden, dass die
Arbeitswelt in den Arkaden mit dem ,,stidtischen Leben der StraBe verkniipft* werde,""
ein Wunsch, den der WDR postuliert hatte. ,,Transparenz und Offenheit [sollten] als
Leitbild fiir das Gebiude und den Betrieb darin“ dienen, gegeniiber der Offentlichkeit
und innerhalb der Arbeitsstitte WDR-Arkaden.'” Die Trennung in den offentlich zu-

°7 Die Funktionsrdume sind so zugeschnitten und angeordnet, dass Kameras und das entsprechende Equipment auf
kiirzestem Wege fiir schnelle Einsdtze bereitstehen und dann auch schnellstmoglich bearbeitet werden konnen. Die
Abteilungen EB- und Filmaufnahmen und Fernsehzentraldisposition sind beide im zweiten Obergeschoss unterge-
bracht und kénnen schnell und effizient zusammenarbeiten.

% Béhm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S. 15

% 7it. n. e. Brief des Biiros Béhm an die Zeitschrift AIT, Brief in Loseblattsammlung Biiro BShm

1% 7it. n. Sack, Manfred, ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kdln 1997, S. 10-13, S. 13

" Bshm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk KéIn, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, KéIn 1997, S. 15

12 Zimmermann, Klaus ,,WDR-Arkaden: Medien- und Geschiftshaus fiir den Westdeutschen Rundfunk KéIn“, Bro-
schiire der Schiico International KG, Bielefeld o. J.
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ginglichen Teil und den hermetisch abgeriegelten WDR-Teil ldsst diesen Gedanken
zwar absurd erscheinen, doch sieht Bohm in der Passage auch eine Ubergangszone,
denn erstens habe die Kantine, die von der Passage aus erreichbar ist, einen halb-6ffent-
lichen Charakter, und zweitens liege auch der Haupteingang in der Passage. Bohm ver-
suchte, die geforderten Funktionen — normale Biirordume, eine Bibliothek mit Printme-
dien-Archiv, Kantine mit Kiichenanlage, Horfunk- und Fernsehstudios der Lokalredak-
tion, Ladenzone mit Gastronomiebetrieben und Tiefgarage — zum einen sinnvoll zu ord-
nen und zum anderen diese verschiedenen Funktionsbereiche des Gebédudes in seiner
baulichen Struktur ,klar ablesbar zu gestalten.'” Dies hat er durch verschiedene
Formen und Materialien versucht, denn Gottfried Bohms Anliegen war es aullerdem,
,,dem Haus durch die Wahl der Materialien sowie einer sichtbaren und nachvollziehba-
ren Konstruktion einen schlichten, unverkleidet echten Charakter zu verleihen, (wie er
ja gerade fiir die innewohnende Institution von so groBer Wichtigkeit ist)*, und zwar
,entgegen dem heute iiblichen Aufwand im Biiro- und Geschiftshausbau.“'® Deshalb
wollte er an allen nicht zur Metall- und Glasfassade gehdrenden Stellen Sichtbeton
zeigen.

Bohm grenzt sich also bereits in der Konzeption des Gebédudes in jeder Beziehung von
der umgebenden Biiro- und Geschéftshausarchitektur ab (womit er freilich nicht der

einzige Architekt in Koln ist).

Auf der einen Seite waren es die Bauvorschriften, die dem WDR in Bezug auf die stad-
tebauliche Struktur die malgeblichen Auflagen machten; auf der anderen Seite liegt
Gottfried Bohm generell an einer Riickfiihrung stidtischer Raumordnungen auf eine er-
tragliche MaBstéblichkeit, eine Einstellung, die dem unmafstiblichen WDR-Ensemble
zu Gute kam. ,,Den Eingriff [der WDR-Hochhiuser] galt es zu iiberbriicken und
vielleicht sogar so zu nutzen, dall dort ein groBstddtischer Raum entsteht, welcher der
Lage in der Stadt angemessen, die Tunisstralle weg von einer reinen Durchfahrtsstral3e
zu einer innerstidtischen Qualitit fiihrt.“' Damit ist sowohl erkldrbar, dass die
obersten vier Geschosse der WDR-Arkaden jeweils liber das untere hinausragen, als

auch, dass die entstehenden Arkaden erst Sinn machen, wenn Gottfried Bohms Wunsch

193 ebd.

1% Bshm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk KélIn, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Koln 1997, S. 15

19 Bohm, Gottfried in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk K&ln, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 15 {.
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nach einer dhnlichen Bebauung auf der gegeniiberliegenden Seite der Tunisstrale um-
gesetzt ist.

Wenn Gottfried Bohm sagt, dass ,,das Volumen des Baukdrpers wie auch seine Glie-
derung, seine Arkaden und Durchginge .. nun die Verbindung der Hochbauten in die
stadtische Struktur“'*® betonen, muss ergénzt werden, dass die umgebende Bebauung
eben diese Faktoren nicht aufweist: Arkaden, Durchgénge, Fassadengliederung. Die dy-
namischen Formen der WDR-Arkaden lenken den Blick von der Umgebung ab.

Bohms Idee der Begehbarkeit fiihrte zu der weitergehenden, wenn auch noch nicht um-
gesetzten Planung, die Erdgeschosszone des Vierscheibenhausriegels fiir die Offentlich-
keit zuginglich zu machen und in eine groBangelegte Verbindung von der Breite Stralle
tiber die Elstergasse und die Nord-Siid-Fahrt zum Wallrafplatz und weiter zum Dom
einzubinden.'’” In dieses Konzept wiirde die Planung fiir die Tieferlegung und Uberbau-
ung der Nord-Siid-Fahrt hineinpassen, ergibe sich doch die Moglichkeit, durch eine
dann mogliche kleinteiligere, stiddtischere und dem eigentlich mittelalterlichen Charak-
ter der Stadt eher Rechnung tragende Platzstruktur (wieder) zu erschaffen. Eine andere
Bebauung gegeniiber an der Tunisstrale wire somit notig, um das vorgeblich einheitli-
che Bohmsche Stadtebaukonzept zu verwirklichen (Gottfried Bohm sagt, die Planungen
fiir das Areal seien als Gesamtplanung gedacht gewesen'®; auf diesen Punkt wird noch
eingegangen), denn in der jetzigen Umgebung bilden die WDR-Arkaden zur Tunisstra-
Be hin durch die sieben Geschosse auch einen Block. Fiir die Planung im WDR hat die
(gewlinschte) Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt technisch keine Rolle gespielt, obwohl
man davon ausging, dass dieses Vorhaben bis 2005 abgeschlossen sein wiirde; die Tief-
garage ist funktional darauf ausgelegt und kann , kurzfristig mit dem Tunnel gekoppelt
werden. "

Stellt man die Frage, was an diesem Ort moglich gewesen wire, miisste das Ergebnis
lauten, dass beinahe jede Bebauung moglich gewesen wére, denn das direkte Umfeld
bietet schlieBlich keinerlei Einheitlichkeit. Neben Bohms Ansatz, punktgenau auf jede
Einzelstruktur zu reagieren und einen in seiner Form unhomogenen Baukorper wie die
WDR-Arkaden zu schaffen, wire es auch denkbar gewesen, einen vollig einheitlichen
Charakter zu schaffen. Dann hitte man die Abstinde grofer wihlen miissen und auf
Raum verzichtet. Bohms Bau ergibt zwar durchaus Sinn, allerdings ist er erklarungsbe-

diirftig.

1% Bshm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus® S. 17
17 vgl. ebd., S.17

1% Gottfried Bohm im Gesprich am 20. Februar 2007, vgl. Anhang

1% Udo Abels im Gespriach am 16. April 2003, vgl. Anhang



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 41

2.3 Baubeschreibung — Die endgiiltige Gestalt

Die WDR-Arkaden stellen einen Blickfang dar, denn sie heben sich mit ihrer reich ge-
gliederten Fassade, den verwendeten Materialien und ihrer Gestalt deutlich von ihrer
Umgebung ab.

Die einheitliche Materialverwendung betont die Zusammengehdrigkeit, doch bietet der
Komplex von allen Seiten unterschiedliche Ansichten, so dass der Eindruck entsteht, als
seien mehrere Gebiude ,,ineinander verschachtelt.“!* Der Bau nimmt die StraBenfluch-
ten an allen vier Seiten auf, was sich am deutlichsten am Rechtsschwung entlang der
Tunisstralle zeigt (vgl. Abb. 33). Zu allen Seiten korrespondiert das Gebdude mit seiner
variablen Formensprache unterschiedlich mit der Nachbarbebauung und offenbart die
stadtebaulichen Probleme, die an dieser Stelle zu l6sen waren — Notwendigkeit zur
,Linderung® der &lteren WDR-Bebauung und Abstandsflaichenverordnung. Sowohl
auflen als auch innen folgte der Architekt dem Ziel, eine enge Verkniipfung von Aus-
sage, Funktionalitdt und Architektur ablesbar zu gestalten, und er machte die Trans-
parenz zum bestimmenden Element. Das Gebdude soll im Zusammenhang mit seiner
Umgebungsbebauung wahrgenommen werden. Das erweist sich deshalb als schwierig,
weil es sehr dominant ist und sich das Auge auf die Arkaden konzentriert und weil die
Tunisstra3e (noch) nicht tiefegelegt ist.

Die duBere Erscheinung des Gebdudes wird von der geschosshohen Verglasung und der
sichtbaren Konstruktion gepridgt, bei der man auf alle raumabschlieBenden Wénde
moglichst verzichtete. In die sichtbare, tragende Skelettbaukonstruktion aus Stahlbeton
mit Flachdeckenkonstruktion sind die Geschosse eingehéngt. Die in Sichtbeton ausge-
filhrte Stiitzen- und Deckenkonstruktion setzt sich aus Fertigteilen zusammen und ist
mit rostrotfarbener Lasur angestrichen. Das Gebédude ist iiber die Treppenhauskerne
ausgesteift, der Gebdudeteil zur Tunisstrale gegen die Wind- und Erdbebenlasten durch
biegesteife Querstege horizontal mit dem Rest des Gebédudes verbunden.

Die auf quadratischen Sockeln ruhenden Stiitzen reichen an der Tunisstralle (vgl. Abb.
18, 19) iiber die gesamte Gebidudeldnge jeweils bis an die Spitze des siebenten Ge-
schosses. Sie libernehmen neben ihrer statischen Funktion auch eine optische, indem sie
die vom dritten bis sechsten Obergeschoss wabenartig eingehéngten, sie tragenden Bii-
rocontainer vertikal voneinander abgrenzen und mit ihrer durchgehenden Sichtbarkeit

ein aufstrebendes Element einfligen. Da die Biirocontainer von unten nach oben jeweils

11 Sack, Manftred, ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk K6ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S. 10-13, S. 11



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 42

ca. einen halben Meter liber das darunter liegende Geschoss hinausragen, als ob sie

,,von inneren Kriften auseinandergeschoben‘!!!

wiirden, springen auch die Stiitzen am
Ubergang vom vierten zum fiinften und vom fiinften zum sechsten Obergeschoss krag-
steinartig hervor. Da das Geldnde ldngs der Tunisstrale in Richtung Siiden leicht ab-
fallt, weist der Sockel, auf dem die Stiitzen stehen, im siidlichen Bereich kurze Stufen
zwischen den Stiitzen auf. Die Stiitzen an der "Breite Strale” laufen — im Gegensatz zu
denen an der Tunisstralle — gerade nach oben durch (vgl. Abb. 27). Die Stiitze, die auf
der Ecke Tunisstrae/Breite Straf3e steht, stellt nicht nur einen symbolischen Sendemast
dar, von dem aus sich die blauen Neonrohren verbreiten, sondern dient — wenn auch
nicht von Anfang an — auch dem Maskottchen des WDR als Klettergeriist: die Maus
miihte sich als autogrofe aufblasbare Puppe den Sendemast hinauf und stellt eine
Attraktion dar, die nicht nur unter Kdlner Kindern ein grof8es "Hallo” verursacht, son-
dern die auch Eingang in Stadtfilhrungen erhalten hat. Mittlerweile ist sie durch eine
kindergroB3e, feste Mausleuchtreklame ersetzt worden.

Die Biirocontainer schlieBen im dritten Obergeschoss biindig mit den Pfeilern ab und
weisen einen rechteckigen Schnitt auf, wihrend die iiber die vertikale Pfeilerflucht hin-
auskragenden Container im vierten, fiinften und sechsten Obergeschoss zu den Pfeilern
hin iiber die Auskragung an ihren Ecken im 45°-Winkel abgeschrigt sind und somit
optisch eine leichtere Wirkung erzielen, als wenn sie unmittelbar rechtwinkelig zu den
Pfeilern hinausragten (vgl. Abb. 18). Diese Gebédudeseite passt sich der leichten Kriim-
mung der TunisstraBe an. Tatsdchlich ist das Gebdude zur Tunisstrae hin in einem
Radius von ca. 150 Metern gekriimmt.''?

Die AufBlenwédnde bestehen iliberwiegend aus Glas. In den unteren drei Geschossen
wurde zur BreitestraBe und zur Tunisstrale hin durchgehend transparentes Glas
verwendet. An den Ecken Siidfassade (Breite Stralle) / Ostfassade (Tunisstrale) und
Ostfassade / Nordfassade (Elstergasse) wolben sich diese gldsernen Abschliisse kegel-
formig hervor. Entlang der Tunisstrafle springen die unteren Geschosse wiederum — als
Fortsetzung der Biirocontainer — jeweils ein Stiick in Gebédudeinnere zuriick, so dass
hier eine Arkade entstanden ist, inner- oder aullerhalb derer die FuBBginger relativ be-
engt entlang der Tunisstralle gehen konnen.

Zur Tunisstra3e hin bietet diese Normalglasfassade — hier sind nicht die geschliffenen

Querformate verwendet worden — ein zerkliiftetes Bild: im Erdgeschoss wurde eine

" Krause, Jan R. ,,Auf Sendung — Biiro- und Geschiiftshaus von Gottfried Bshm — WDR-Arkaden in Kln“ in: AIT
Architektur, -Innenarchitektur, -Technischer Ausbau, Jg. 105, Nr. 4 1997, S. 46-51, S. 47

"2 Diese Kriimmung brachte es mit sich, dass der Architekt fiir jedes Deckenelement einen eigenen Deckenunter-
sichtsplan erstellte, der die Schalungsstruktur festlegte.
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durchgehende wintergartenartige Flucht gewdhlt, im ersten Obergeschoss springt die
Fassade mdanderhaft vor und zuriick, wéhrend sie im zweiten Obergeschoss in eckigen
Wellen geschwungen ist, wobei die "Kdmme” der Wellen jeweils auf die Innenseiten der
Pfeiler stof3en.

Die zahlreichen Nischen und Winkel der Fassade im Bereich der Tunisstrae und der
Breitestralle erzeugen Schatten und Lichtreflexe, die dem Material ein gutes Stiick von
seiner eigentlichen Transparenz nehmen. Die eingehédngten Geschosse im dritten bis
sechsten Obergeschoss entstanden aus der ,,Vorstellung “geschlossener’, dennoch trans-
parent wirkender Winde mit Einzelfenstern.“'" In eine Gitterstruktur wurde eine Fest-

verglasung aus ,,liegenden Kleinformaten‘'"*

eingesetzt: diese Gldser weisen einen um-
laufenden Facettenschliff auf, weshalb sie von auflen und von innen aus betrachtet un-
terschiedliche Lichtreflexe bieten und eine dreidimensionale Wirkung erzielen. Sie
werden von Aluminiumgussformteilen und Deckschalen gehalten." In diese derart
strukturierten Biirocontainerwénde sind auch konventionelle Fenster in Form von Dreh-
und Kippsystemen eingelassen.

Sind die Glaswénde also auch vordergriindig durchsichtig, so schlieBen sie doch wegen
der unterschiedlichen Lichtreflexe durch Sonne, StraBenbeleuchtung, Schattenspiele
und Spiegelungen das Gebdude nach auBlen hin ab. Wenn die Biiros allerdings von in-
nen beleuchtet sind, entfaltet sich die anvisierte transparente Wirkung des Gebéudes, die
allerdings auch eine gewisse Unordnung verursacht.

Die auffilligste Struktur weisen die WDR-Arkaden an der Ecke Tunisstrale / Breite
Straf3e auf. Mehrere der wabenartigen Geschosse sind aus der geometrischen Flucht un-
terschiedlich weit hinausgedreht und erzeugen den Eindruck, als stiinden sie unter
Spannung (vgl. Abb. 19). Diese Torsion ermdglicht einen optischen Ubergang von der
70 Meter langen, siebengeschossigen Front an der Tunisstrale zur kleinteiligeren Be-
bauung an der Breite Strale. An die herausgedrehten Geschosswaben sind kon-
zentrische hellblaue Neonrohren''® montiert, die vom Eckpfeiler als sich von innen nach
aullen ausbreitende Kreise die Funkwellen des Rundfunk- und Fernsehsenders WDR
symbolisieren und ihre Fortsetzung am rotbraunen Archivhochhaus hinter den WDR-

Arkaden finden. Diese insgesamt 16 Kreise verbreiten sich iiber etwa 20 Meter vom

113 Zimmermann, Klaus ,,WDR-Arkaden: Medien- und Geschiftshaus fiir den Westdeutschen Rundfunk KéIn“, Bro-
schiire der Schiico International KG, Bielefeld o. J.

14 ebd.

% vel. ebd.

! In Versuchen musste nachgewiesen werden, dass das blaue Neonlicht den Biirobetrieb nicht stort. Vgl. Express v.
5. August 1996 ,,Lichter der GroBstadt*
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zweiten bis zum sechsten Stock immer wieder aufs Neue von innen nach auBen."’ (In
der urspriinglichen Planung war einmal vorgesehen, an dieser Ecke Video-GrofB3bild-
schirme in die beiden Hauptsichtrichtungen anzubringen. Die Bildschirme fielen jedoch
Griinden der Praktikabilitit zum Opfer.)

Die gesichterreichste Fassade befindet sich an der Breite Stralle (vgl. Abb. 24, 27). Die
gestaffelte, gereihte Fassade an der Tunisstral3e wird an der Ecke zur Breite Stralle mar-
kanter, da die Container — die hier auch von der Seite zu sehen sind — im dritten, fiinften
und sechsten Obergeschoss aus ihrer Achse gedreht sind und mit je einer Ecke aus den
Fassadenfluchten der TunisstraBe und der Breite Strae schiefen. Die Ecken dieser
Waben sind nicht mehr abgeschrigt, wie diejenigen an der Tunisstral3e, sondern gerade.
Der Container des vierten Obergeschosses besteht aus normalem Glas und ist nicht ver-
dreht, so dass sich auf dem Dach des darunter liegenden Containers ein Balkon ergibt.
Nach Westen an der Breite Stral3e schlie3t sich nun die Fassade der Halle an, an der die
Container liegen. Diese Hallenfassade hat normales Glas, ist in der Tiefe nicht gestaffelt
und springt um eine Container-Breite zuriick. Im Erdgeschoss befindet sich einer der
drei Eingénge der Y-formigen Passage; iiber dem sechsten Obergeschoss ragt das
schmetterlingsfliigelartige, gespiegelte Sheddach in die Hohe, das iiber die gesamte Ge-
baudetiefe — dhnlich eines Obergadens einer Basilika — Tageslicht in die darunter
liegende viergeschossige Halle leitet.'”® Dieses Dach ist nur aus Richtung Breite StraBe
und aus Richtung Elstergasse zu sehen.

An die Hallenfassade schlief3t sich wiederum auf einer Containerbreite die Fassade an,
wie sie sich an der Ecke Tunisstralle / Breite StraBle zeigt. Hier ist allerdings nur die
Wabe des dritten Obergeschosses verdreht, wihrend die Waben des fiinften und sechs-
ten Obergeschosses in ihrer reguldren Begrenzung bleiben, nicht auskragen und auch
nicht an ihren Ecken abgeschrégt sind. Die Decken der Container im dritten und sechs-
ten Obergeschoss sind als Balkone nutzbar.

Am restlichen Teil der Fassade an der Breite Strafle bis zum Turm an der Ecke an der
Gasse Auf der Ruhr sieht man nur noch drei Obergeschosse. Auch sie kragen nicht aus,
schlieBen glatt mit den Stiitzen ab und sind an den Ecken nicht abgeschrégt. Ein flinftes
Geschoss ist zuriickgesetzt, ein sechstes noch einmal, doch sind diese Geschosse nur
aus einigem Abstand zu sehen und der Raum bis zur eigentlichen Fassadenflucht ist

auch hier als Balkon ausgestaltet. Dem ersten Obergeschoss ist an dieser Stelle iiber die

""" Die Leuchtrohren sind auf verzinkten Feinblech angebracht und auf Abstandhaltern der Fassade vorgelagert. Zu
den Neon-Rohren vgl. ,,Sichtbare Funkwellen — Lichttechnik an der Fassade der WDR-Arkaden® in: AIT Architektur,
-Innenarchitektur, -Technischer Ausbau, Jg. 105, Nr. 4 1997, S. 94

'"® Bohm hatte ein dhnliches Dach in der Kirche St. Anna in Koln Ehrenfeld gebaut (1954-56), vgl. Abb. 23, 24.
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gesamte Geschosshohe eine markisenartige Verglasung vorgebaut. Wie an der Front zur
Tunisstralle sind Erdgeschoss, erstes und zweites Obergeschoss normal verglast, wéh-
rend das vierte Obergeschoss mit den liegenden, geschliffenen Glasrechtecken versehen
ist.

An der Ecke Breite Strale/Auf der Ruhr ragt ein Turm zweieinhalb Geschosshohen
iiber das dritte Obergeschoss der Fassade an der Breite Stra3e hinaus und findet seinen
Abschluss in einem Metall-Tonnendach, das aulen eine glatte Stahlhaut zeigt, die auf
beiden Seiten unterhalb ihres Scheitels auf etwa der Hilfte der Wolbung noch einmal
geschlitzt ist und Licht einfallen 14sst (vgl. Abb. 27). Es wirkt in seiner klassisch anmu-
tenden Form als Widerspruch zu den ‘'modernen’ herausgedrehten Containern, stellt
aber als Eckakzent ihre Entsprechung dar. Unter der 'Kuppel” (im fiinften und
“fiinfeinhalbten” Obergeschoss) befindet sich ein Konferenzsaal, dessen Gewdlbebema-
lung'” von der BreitestraBe zu erkennen ist. Der Turm ist zur Fassade genauso von
sichtbaren Stiitzen getragen wie die Container an der Breite Stral3e, allerdings zeigt er
im 45°-Winkel von der Ecke weg. Erdgeschoss und erstes Obergeschoss sind hier weit
ins Gebédudeinnere zurlickgezogen und 6ffnen sich als weiterer Eingang der Y-Passage.
Wiéhrend die Container ein unsymmetrisches Element darstellen, das sich gleichsam
iiber den Besucher zu stiirzen scheint (wie ein Felsvorsprung iiber einem Hohlenein-
gang) und nur von diinnen Stelzen gehalten wird, wiahlte Bohm an der Ecke Breite Stra-
Be/Auf der Ruhr die gegenteilige Aussage. Hier ruht wie ein Kirchturm von romanisch-
sakraler Standfestigkeit, das Tonnendach, das entlang der Gasse Auf der Ruhr von
Strebepfeilern fortgesetzt wird und den Passanten ein Portal zum Betreten darbietet
(vgl. Abb. 5, 27).

An der Ecke Auf der Ruhr zur Elstergasse, an der die Arkaden auf die siebenge-
schossige Hohe ansteigen, entsteht durch das an der Elstergasse liegende Vierscheiben-
haus eine Art Strudel vom Vierscheibenhaus iiber die abfallenden Arkaden zu der Be-

bauung Auf der Ruhr.

Auf die niedrigere Bebauung der Gasse Auf der Ruhr reagierte Bohm wiederum mit
einer Arkadengestalt: bis zur Ecke an der Elstergasse springt das Erdgeschoss zurlick,
so dass die sockellosen Stiitzen mit dem dariiber liegenden Geschoss einen Laubengang

ergeben (vgl. Abb. 5)."* Das dritte Obergeschoss ist um die Hélfte der Laubengangbrei-

"% yon Markus Bohm (vgl. Abb. 27a)

120 7usammen mit den Arkaden an der Tunisstrafe und der Passage sollte ,,die Verkniipfung der nordlichen mit der
stidlichen stiadtischen Zone* betont werden. Vgl. Gottfried Bohm ,,Zur Architektur” in: ,,WDR-Arkaden Biiro- und
Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin
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te zuriickgezogen, das vierte Obergeschoss noch einmal um die gleiche Strecke. Korre-
spondierend knicken die Stiitzen an der Fassade Auf der Ruhr nach innen um ca. 30° ein
und nehmen die Form strebepfeilerartiger Biigel an. Unter sich geben sie Platz fiir Ter-
rassen frei. Im zweiten und dritten zurlickspringenden Obergeschoss hatte der Bauherr
urspriinglich Wohnungen vorgesehen, dann aber die Pldne gedndert und auch hier ge-
werblichen Raum geschaffen, den ,,der Biirobetrieb auch .. okkupierte.“'*" In der Mitte
der Fassade zur Gasse Auf der Ruhr befindet sich ein zuriickgesetzter Treppenturm, der
sich innerhalb eines V-Ausschnittes in der Flucht der Fassade des ersten Oberge-
schosses bemerkbar macht.

An der Ecke zur Elstergasse wéchst das Gebaude wieder auf die siebengeschossige Ho-
he. Die Fassade ist hier so verglast wie an der Fassade zur TunisstraBe hin (Erdge-
schoss, erstes und zweites Obergeschoss normales Glas, drittes bis sechstes Oberge-
schoss geschliffene, liegende Glasformate, vgl. Abb. 22¢) und schlieB3t plan mit den
Pfeilern ab.

Lediglich die Hallenfassade unter dem Fliigeldach (und der Gebdudestreifen unmittelbar
rechts daneben) ist komplett mit Normalglas verkleidet. Thr ist vom zweiten Oberge-

schoss bis zur Dachkonstruktion eine balkonartige Gitterkonstruktion'?

vorgelagert.
Das Erdgeschoss und das erste Obergeschoss springen wie beim Turm in Breite der
Halle zuriick und beherbergen einen dritten Eingang in die Y-Passage. Auf Hohe des
zweiten Obergeschosses verbindet ein glaserner Gang die WDR-Arkaden mit dem Vier-

scheibenhaus.

Bewegt man sich oberhalb der Passage, was nur den WDR-Mitarbeitern vergénnt ist, so
zeigt sich auch hier eine Besonderheit: das fiinfte Obergeschoss ist zur Gasse Auf der
Ruhr hin als extensiv begriinter Dachgarten ausgestaltet, der sich um einen Innenhof-
schacht herumzieht und fiir Feste und Sonderveranstaltungen vorgesehen ist. In diesem
Schacht befindet sich zu der umgebenden runden Glaswand hin abschlieBend ein stih-
lerner Baum (vgl. Abb. 10, 11, 33), der vom ersten Untergeschoss bis zum dritten
Obergeschoss reicht und noch in den Lichtschacht hinausragt. Seine buntschillernde
Oberflache spiegelt sich im Glas der Innenfassade, die den Schacht auf Hohe des
vierten und fiinften Obergeschosses begrenzt. Der Schacht umschlieft den Baum in

einem Halbrund, das zur 6stlichen Gebaudehilfte (Richtung Tunisstrae) auf die leicht

AG, Koln 1997, S. 17

12! Sack, Manftred ,,Turbulente Ecke* in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk Koln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kéln 1997, S. 10-13, S. 11

122 Sie erinnert an Feuertreppen, hat aber keine Funktion auBer das Fensterputzen zu erleichtern, vgl. Abb. 18.
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gekriimmte Fléche von dreien der in der Gebdudemitte liegenden Container trifft (vgl.
Abb. 33). Von oben betrachtet ldsst sich der Schwung der Fassade zur Tunisstral3e auch
hier im Schacht erkennen.

Das Gebaude weist keine grellen Tone auf und die Farben fiigen sich an allen Stellen
harmonisch zusammen. Die Auflenfassade wirkt durch ihren blauen Schimmer rein und
technisch, die zarte rostrote Lasur der Stiitzenkonstruktion gibt dem Gebédude eine war-
me Note. Die einzigen "Ausreifler’ stellen der Stahlbaum, die Postreklame, die Schrift-
ziige ,,WDR-Arkaden*“'” und die pulsierenden Neonwellen dar. Thre ikonographische
Aussagen des Ausstrahlens in die Welt und des Wachsens und Verbindens forderten es
geradezu ein, dass sie sich krass von der farblichen Harmonie des Gebdudekomplexes
abheben und die Blicke auf sich ziehen.

Der Videobildschirm iiber dem Eingang Breite Strale /Auf der Ruhr hat zwar &hnlich
der Neonwellen eine Wirkung als Blickmagnet, doch ist hiermit keine eigentliche Aus-
sage verbunden, da wechselnde Sendungen lediglich das Tagesgeschift des Senders do-
kumentieren (Trailer und Programmeinspielungen zu WDR-Sendungen, aktuelle Wer-
bekampagnen, Veranstaltungstipps zu Fernseh- und Horfunk), wenn nicht gerade le-
diglich das blaue WDR-Logo oder das einer der WDR-Sendungen auf grasgriinem Un-
tergrund erstrahlt. Der WDR hat also "bestimmungsgemil” die ,.traditionelle Prasentati-
on durch Schaukésten und Plakate abgelost,“'** die frither das Grundstiick an der Breite
Strafle sdumten. Daneben ermdglichen noch die Touch-Screens in der Passage eine in-
teraktive Kommunikation mit dem WDR, der sich damit dem Publikum 6ffnet.

Die Wellen miissen sich gegen eine weitere strahlende Konkurrenz behaupten: die in die
WDR-Arkaden verpflanzte Hauptpost wirbt als einzige Mieterin vehement mit threm
Emblem, dem Posthorn auf gelbem Grund, und dies unmittelbar schriag {iber dem Ein-
gang unter den Neonwellen. Der Schriftzug ,,WDR-ARKADEN® verdeutlicht hier,
dhnlich wie an den Eingdngen Elstergasse / TunisstraBe und Breite Strale /Auf der
Ruhr, dass man die WDR-Passage erreicht hat.

Beim Bau wurde die Grundflache von 40 mal 80 Metern um ca. 13 Meter abgesenkt, die
bestehenden drei Untergeschosse der Tiefgarage zur Elstergasse wurden in den Bau in-

tegriert.'”

123 Der Name deutet auf die doppelte Nutzung des Hauses hin. Wihrend unten Geschifte und Restaurants ihren Platz

finden, werden in den beiden obersten Geschossen die ‘Fiithrungsetagen” ... des WDR einziehen.* Lokalzeit Studio
KéIn (Printmedium) hrsg. v. WDR, KéIn April 1996

124 'WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Koln 1997, S. 50

125 Trotz der Tiefe der Grube waren weder Schiden durch Grundwasser-, noch Rheinhochwasser zu befiirchten,
weshalb die 15 cm dicke Bodenplatte nicht wasserundurchlissig gebaut wurde (Griindung auf Einzel- und Streifen-
fundamenten auf tragfahigem Sand und Kies der Talterrasse). Die umlaufenden AuBenwénde (30-40 cm) sind wasse-
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Im Gegensatz zu den anderen WDR-Bauten und den meisten sonstigen "herkdmm-
lichen™ Biirogebduden sollen die WDR-Arkaden die Passanten geradezu in ihr Inneres
hineinziehen — ein Effekt, der Grundlage der Planung war und der die kombinierte
Nutzung als Biiro- und Geschiftshaus ermdglichte. ,,Der gliserne, kristalline Charakter,
der das Gebidude prigt, setzt sich auch im Innern fort*“'?: von auBen nach innen sollte
man gucken kénnen und an- und hineingezogen werden, und innerhalb der Arkaden
sollte die Arbeitsatmosphére eine kommunikative Fortsetzung finden.

Im Erdgeschoss treffen die drei Arme der 6ffentlichen Passage auf den Innenhofschacht
mit dem Baum, um den die begehbare Fldche im Kreis herumlduft. Die Arme verlaufen
asymmetrisch, so dass sich keine reinen Blickachsen ergeben und der Passant nicht ge-
rade auf den Baum zuléuft. Dieser Baum im Zentrum des Schachtes ist etwa zwolf Me-
ter hoch und reicht vom ersten Untergeschoss bis ins dritte Obergeschoss. Es ist eine als
stadhlerner, nachts von Flutlichtern angestrahlter Baum ausgestaltete, selbsttragende
Brunnenkonstruktion, von deren trichterformigem Dach, das den Innenhof gegen die
Witterung abschlie3t, Regenwasser den Stamm bis in den Keller hinunterlduft. Gottfried
Bohm hat den Baum selber entworfen und mit marmorierendem Effekt eigenhéndig
griin, rot, gelb und schwarz lackiert. Ins Schwarze trifft Manfred Sack mit seiner
Charakterisierung des Baumes, in dem er sowohl Ahorn, als auch Ginko und Riesen-
falter'”” erkennt. Tatséchlich ist der Eindruck von Fliigeln stirker als der von Blittern:
das Dach des Baumes besteht aus sich iiberlappenden Stahlbléttern, in die Bullaugen
eingelassen sind; die Fliigel steigen ab der Mitte des zweiten Geschosses (Kantine) vom
Stamm aus steil, trichterartig nach oben, knicken aber unabhingig voneinander nach
einem bis zwei Metern flach nach auBen ab. Zwischen den nach auBlen groBer
werdenden senkrechten Spalten der Blétter ist Normalglas eingesetzt, durch das Tages-
licht eintreten und bis in das Untergeschoss der Passage fallen kann — korrespondierend
mit der Lichtfiihrung der Halle des Hauptgebédudes. Der sich bildende Raum zieht den
Blick nach oben, erlaubt jedoch nur durch die senkrechten Scheiben und die Bullaugen
die Blickiiberleitung in die Hohe. Der Fu3 des Brunnens endet im ersten Untergeschoss,
das durch eine offene Treppe, eine Treppenrampe und einen Aufzug mit dem Erdge-

schoss verbunden ist.

rundurchldssig und unmittelbar gegen den mit PE-Folien abgedeckten Berliner Verbau gegossen.

126 Gottfried B6hm ,,Zur Architektur® in: ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Ko6ln 1997, S. 17

127 vgl. Sack, Manfred ,, Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Ké6ln 1997, S. 10-13, S. 11
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Entlang der ca. sechs Meter breiten Génge und um den Schacht herum verteilen sich im
Erdgeschoss und im Untergeschoss die Geschéfte. Es handelt sich um verschiedene
gastronomische Betriebe, Textileinzelhdndler und die Post, die ihr altes, noch aus dem
Kaiserreich stammendes Domizil an Unter Sachsenhausen dafiir aufgegeben hat. Hier
prasentiert sie sich — dem der Transparenz verschriebenen Gebdude gemall mit offenen
Bedienpldtzen ohne Panzerglas — mit Lichtspiel-Post-Logo auf dem Fuflboden, Ha-
logenlichtuhr und in den Boden eingelassenen Diskretionszonenstrahlern dem Kunden.
Neben einer Galerie haben sich auBerdem Konsumgiitereinzelhdndler gehobenen Nive-
aus und Fernseh- und Filmproduktionsgesellschaften in den 23 Passageneinheiten'?® mit
GroBen zwischen 40 und 750 Quadratmetern'® eingemietet, die man iiber die Passage
erreicht; lediglich zwei Geschifte erreicht der Besucher von auflen. Die Schaufenster-
elemente sind einheitlich, aber die Schaufensterdekore bleiben den Mietern {iberlassen.
Der WDR selbst ist mit einem gldsernen Studio im Untergeschoss der Passage vertre-
ten; sein Foyer befindet sich am Passageneingang an der Ecke Elstergasse / Tunisstral3e.
Trotz aller Interaktivitdt findet das integrative Gebdudekonzept seine Grenzen. Da der
WDR-Bereich fiir die Offentlichkeit nicht zuginglich ist, sind die WDR-Arkaden in
zwei horizontal voneinander getrennte Bereiche gegliedert, deren groBerer Teil mit den
Obergeschossen den WDR-Mitarbeitern vorbehalten ist. Die Aufziige sind so program-
miert, dass ausschlieflich die WDR-Mitarbeiter sich iiberall im Gebdude bewegen
konnen und die Mitarbeiter der Passagengeschifte, die die WDR-Kantine mitbenutzen,
nur in die erste Etage mit der Kantine gelangen kdnnen. Sonst hat kein AuBlenstehender
die Moglichkeit, sich Zutritt zum Gebiude zu verschaffen.'*

Im ersten Obergeschoss erstreckt sich zur Tunisstra3e hin iiber die gesamte Gebdude-
lange von 70 Metern und ca. 17 Metern Breite die Kantine des WDR (vgl. Abb. 56), die
Bohm als ,,Bindeglied zwischen der dariiber liegenden Biirowelt und der Geschaftsof-

fentlichkeit der Passage*™!

sieht (vgl. Abb. 56). Ihre ringformige Essenausgabe zieht
sich (analog zur Kompaktusanlage der Bibliothek, s.u.) um den Innenhof herum.

Die tragende Konstruktion ist auch hier sichtbar. Die Stiitzen, die Deckenrippen ldngs
der TunisstraBenachse und die quer dazu laufenden ,,Fischbauchunterziige“'** bestehen
aus Sichtbeton, der wie liberall im Gebaude rostrot lasiert ist. Mit dieser Farbe korre-

spondiert das etwas kréftigere Rot der Tischoberflachen. Der Boden ist mit stilisierten

128 Mit ca. 4500 m* Geschiftszone

12 Die Werbebroschiire der Ziiblin AG sprach noch von 20 bis 2000 m>-groBen Flichen.

10 Vgl. . Sichere ErschlieBung — Die Aufzugplanung in den Kélner WDR-Arkaden® in: AIT Architektur, -Innenarchi-
tektur, -Technischer Ausbau, Jg. 105, Nr. 4 1997, S. 96

1 7zit. n. e. Brief des Architekturbiiros Bohm an die Zeitschrift AIT, Brief in Loseblattsammlung Biiro Bohm

2 1 m breite Betonziige, verjiingen sich zu den Stiitzen, mit denen die Enden jeweils verbunden sind, auf 50 cm.
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Pflanzenmustern schemenhaft griin gemustert."*® Zwischen den Deckenrippen sind quer
die Leuchtmittel montiert. An der Speisenausgabe setzt sich mit Thekenunterbauten und
Teilen der Wandkonstruktion aus Glasbausteinen die Struktur der Stege der Halle (s.u.)
fort. Vom Stahlbaum des Innenhofes sieht man hier die untere Hilfte des Trichters.
Neben der fiir 400 Géste ausgelegten Kantine ist ein Bedienrestaurant fiir ca. 90 Géste
zur Elstergasse hin eingerichtet, an deren Stirnseite sich das Kunstwerk ,,Urbane Struk-
turen* groBer Weltstddte von Gerd Winner (*1936) befindet. Die Fldchen fiir Haus-
technik und Lagerung sind im zweiten und dritten Untergeschoss und im Dachbereich
des sechsten Obergeschosses untergebracht.

Das zweite Obergeschoss beherbergt die Bibliothek und ist nach oben hin das letzte Ge-
schoss, dass sich komplett um den Brunnenschacht herumzieht. Unter dem fliigel-
artigen, schriagverglasten Shed-Dach 6ffnet sich vom dritten bis zum sechsten Oberge-
schoss iiber die gesamte Gebdudeldnge eine Halle. Die Geschosse sind auf beiden Sei-
ten der Halle (entsprechend dem Versatz an der AuBlenfassade zur Tunisstralie) Ge-
schoss iliber Geschoss nach aullen versetzt, so dass sich der Hallenraum nach oben hin
vergrofert. Diese auseinanderdriftenden Geschosse links und rechts der Halle sind je-
weils durch acht Querstege miteinander verbunden. Uber die gesamte Gebiudelinge
zieht sich durch jedes Geschoss auf der Mittelachse jeweils ein Steg durch die Halle, der
die Querstege verbindet (vgl. Abb. 22). Da in die Bdden der als unterspannte Stahltriger
ausgefithrten Stege Glasbausteine eingelassen sind und da auch die Geldnder aus
diinnen Metallstangen zusammengesetzt sind, kann das Tageslicht die gesamte Halle er-
leuchten, bzw. durch die Konstruktion hindurch einen Teil seiner Kraft bis in das zweite
Obergeschoss “hinunterretten’. Nachts iibernehmen Scheinwerfer auf dem Dach die
Funktion des Tageslichtes.

In den Geschossen liegen in den Containern die Kombibiiros, die mit ihrer gldsernen
Haut nach auBen ,,Sichtbeziige zum stidtischen Leben an der StraBe*'** darstellen und
nach innen iiber die Kombizone in die Halle iiberleiten. Diese Kombibiiros bestehen je-
weils aus einem Biiroraum und einer Gemeinschaftszone, die als Besprechungs- oder

Arbeitsfliche dient und von allen Seiten einsehbar ist (vgl. Abb. 32)."* Die kleinsten

'3 Markus Béhm (*1953) fecit

1% Gottfried Béhm ,,Zur Architektur® in: ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 17

1% Im dritten bis sechsten Obergeschoss sitzen auf beiden Seiten der offenen Halle die Abteilungen Direktion, In-
tendanz, Justitiariat, Verwaltung fiir Fernseh- und Rundfunkproduktion. Im fiinften Geschoss sitzen Hauptabteilung
Verwaltung, Verwaltungsdirektion, Gremienbiiros des Rundfunk-Verwaltungsrates, HF-U-Technik, Horfunkstudio
des Kolner Studios. Im dritten Geschoss sind Normalbiiros und Kamerateam-Lager, im 4. Und 5. Obergeschoss an
der Elstergasse befinden sich Studios und Schnittplétze, im 6. Obergeschoss ist ein multifunktionaler Besprechungs-
raum fiir Presseveranstaltungen untergebracht.
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Biiros haben eine Grundfldche von ca. zwdlf Quadratmetern plus die jeweiligen Kombi-
zonen. Pro Stiitzachse sind bis zu drei ein-, zwei- (vgl. Abb. 58), oder dreiachsige Ein-
zelbiiros realisiert worden, die sich um eine Kombiflache anordnen, und die auch zu
Mehrfachbiiros zusammengelegt werden konnen.

Da die Kombibiiros auf der Seite zur Tunisstrale hin von den separierten Gemein-
schaftsflachen durch Glaswénde getrennt sind, kann auch von den Seiten her Tageslicht
durch das Gebdude stromen. Die Mitarbeiter sitzen somit sprichwortlich im Glashaus —
in den Kombifldchen noch mehr als in den Kombibiiros, die gegeneinander durch blick-
dichte Wénde abgegrenzt sind. Unabhéngig davon, an welcher Stelle sich der Betrachter
befindet, konnte er — theoretisch — in fast alle Richtungen "aus dem Fenster gucken’,
was freilich durch diverse Einrichtungsgegenstinde wie Aktenschrinke und Metall-
stainderwédnde zwischen den Kombibiiros und den Drang zu emsiger Schreibtischarbeit
eingeschriankt wird.

,Die hier verwirklichte Biiroform steht in Symbiose mit der Gesamtarchitektur, die
dieses stark kommunikativ orientierte Konzept in horizontaler und vertikaler Richtung
als offene Halle architektonisch aufnimmt.“"** Allerdings: die Biiros entlang der Breite
Strafle, der Elstergasse und Auf der Ruhr sind konventionell geplant; fiir die Flur- und
Biirotrennwande wurde Gipskarton verwendet, ebenso wie fiir die Decken. Mit den
textilen Oberbdden passen sie sich dem Gesamtfarbkonzept an.

7 im Bereich der Ecken

Den Biirotrakt erreicht man iiber zwei Haupttreppenhduser"
TunisstraBe / Elstergasse und Tunisstrafle / Breite Strafle, wihrend der Gebaudebereich
zur Gasse Auf der Ruhr ein eigenstindiges Treppenhaus hat. Die Treppenhiuser'®® sind
in Sichtbeton gestaltet und haben Lampennischen, deren milchige Glasabdeckung biin-
dig mit der Wand abschlie3t (Abb. 43). Die Geldnder sind aus Metall. Ein Panorama-
doppelaufzug an der Elstergasse, ein Aufzug an der Breitestra3e und einer an der Gasse
Auf der Ruhr, ein Behindertenaufzug im Innenhof, sowie ein Lastenaufzug'” ergéinzen
die Treppenhiuser.

Die Fassadenkonstruktion findet ihre Fortsetzung im Inneren in den z.T. groBflichig
verglasten korperhohen Glaswanden, die als Trennelemente fungieren. Auch in der Be-

wiéltigung der Innenkonstruktion setzt sich die Architektursprache fort. Die optische

Wirkung der iiber vier Geschosse verteilten, transparenten Arbeitswelt wird vom Tages-

3¢ WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Koln 1997, S. 65

7 Die Treppenhauskerne steifen das gesamte Gebiude aus.

18 Da die Fertigteile nicht verputzt werden durften, mussten die Einzelteile eine extrem hohe Passgenauigkeit auf-
weisen. Wie bei den Containerdecken hat der Architekt die Verschalung der Treppenhéuser vorher festgelegt.

¥ Die Aufziige haben Edelstahlfahrkorbe und Seitenwénden aus Verbundsicherheitsglas.
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licht und seinen Schattenspielen auf den verwendeten Materialien Sichtbeton, Metall,
Linoleum, Glas und Holz (v.a. Buche und geschichtete Leimholzer) bestimmt. Letzteres
fand Verwendung in den Tiiren, den Schreibtischplatten und der von Gottfried Bohm
entworfenen Mdblierung (er entwarf einen Formholzstuhl aus Buche und Stahl, der mit
und ohne Armlehne im gesamten Biirobereich benutzt wird), die er ,,auf die besonderen
grundrisslichen Gegebenheiten in seiner Form sowie auf den Innenausbau in der Farb-

<c140

gebung™“® abstimmte. Die Farben sind in ihren Nuancen mit der Gesamterscheinung
des Gebédudes abgestimmt: blau ist die Fassade aus den liegenden Glasformaten, pom-
pejanisch rot anmutend sind die offen gezeigte Betonskelettkonstruktion und die Fla-
chen der Passage, stahlgrau sind die Fenster- und Glasfassungen, die Regale und die
Stegekonstruktionen und in Buche gehalten sind die Schreibtische, Stiihle und
Schrankabdeckungen. Da die Materialien in ihrer ,,handwerklichen, natiirlichen Form

“M1 wurden, hat man sich entschlossen, auch die haustechnischen Gewerke

verwendet
offen zu zeigen. Diese offensive Vorgehensweise hat den Vorteil, dass man keine De-
ckenhdhe verschenken und keine Deckenabhéngungen anbringen musste. Auch verzich-
tete man auf eine akustische Verkleidung und verwendete fiir die Schallhemmung graue
Spezialteppichbdden. Nichts desto weniger mussten die Gebdudeteile aus “schallharten’
Materialien (Glas, Beton, Zementfulboden) mit Schallhemmern versehen werden. So
wurden in der Kantine und im Bedienrestaurant eine Akustikdecke, bei der Essenaus-
gabe eine beliiftete Konstruktion angebracht.'? (Die Studios erforderten eine entspre-
chend intensivere Abschottung.)

In die Bibliothek,"* von der sich ringformig das Text- und Printmedienarchiv um den
Innenhof mit dem Brunnen herumzieht, sind Pressearchiv, Datendienst und Historisches
Archiv nunmehr rdumlich und organisatorisch integriert. Wie alle anderen Bereiche ist
auch dieser transparent gestaltet und bietet nun eine einfachere Bedienung, da die
Benutzer jetzt eine zentrale Anlaufstelle fiir ihre Recherche haben und iiber die bendtig-
ten Dokumente ohne Umweg iiber Archivare oder Bibliothekare frei verfligen zu
konnen.

Die sogenannte 'Kompaktusanlage” (vgl. Abb. 57) der Bibliothek besteht aus fahrbaren

Regalen, womit sich der Stauraum im Gegensatz zu feststehenden Regalen verdoppelt.

140 WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 67

“ebd., S. 65

2 vgl. ,,Zwischen nackten Trigern® in: Trockenausbau JG 14 Nr. 8/1997 S. 12-17, S. 14. Hier finden sich noch
einige weitere Beispiele fiir die Komplikationen bei vermeintlichen handwerklichen Selbstverstiandlichkeiten, die sich
durch die sehr komplexen Ideen der Gebdudetopographie und der Kriimmung des gesamten Gebédudes entlang der
Tunisstralle ergaben.

' mit {iber 120.000 Bénden, vgl. WDR Print Ausg. Juni 1996
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Damit die Regale mit der Rundung des Innenhofes harmonieren, fiihren die Regal-

144 konzentrisch um den Hof herum,

elemente auf einem aufwindigen Schienensystem
entsprechend der Hofrundung mit ihrer Achse zum Mittelpunkt des Hofes zeigend. Die
Réder drehen sich wegen der Schienenkriimmung iiber eine Zahnrad- und Rollenketten-

Ubersetzung innen langsamer als auBen und werden jeweils elektrisch gesteuert.

Es handelt sich bei den WDR-Arkaden um eine Verschachtelung von unabhingigen und
einander gleichberechtigt zugeordneten Gebdudeelementen, die fiir sich genommen be-
reits als ungewdhnlich wahrgenommen werden und die in ihrer Gesamtheit einen neuen
unhomogenen Gesamtraum darstellen, dessen Klammer das Material und die Farbe
bilden. Die sichtbare Konstruktion des Gebdaudekomplexes und die einzelnen Architek-

turelemente stehen gleichberechtigt nebeneinander.

14 Parallelfiihrung der Regalachsen durch Doppellaufflichen und -rider; fiir die schonende Lagerung des Archivgutes
sind die Antriebe mit An- und Auslaufregelung versehen. Die Fachbdden und Seitenwénde sind aus Stahlblech. Diese
Anlage sei die erste kreisformig laufende dieser Art in Europa. Vgl. Konstruktionsbeschreibung der Fa. Zambelli, in
Ausziigen libernommen in: ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln,
von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 31



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 54

2.4 Die WDR-Arkaden als Passage

Gottfried Bohm hat die Passage weder neu erfunden, noch neu definiert. Er hat sie fiir
sich wiederbelebt und in neue Zusammenhinge gefiihrt, indem er neuen Gebauden, die
nur einen Hausherrn hatten (z.B. Ziiblin-Hauptverwaltung), diese Form — nicht die
urspriingliche Nutzung — gab. In anderen Gebduden (z.B. den WDR-Arkaden) ordnete
er die Passage dem Gesamtgebdude unter oder er ordnete sie in ein Gesamtsystem ein.
Nachdem die Bauform der Passage ihre Bliitezeit im 19. Jahrhundert und zu Beginn des
20. Jahrhunderts erlebt hatte, geriet sie zunéchst ins Abseits, fand aber im letzten Drittel
des 20. Jahrhunderts wieder vermehrt Eingang in die Deutschen Innenstddte (Stuttgart
1978, Bonn, Hamburg 1980). Obwohl bereits im antiken Rom Passagen existiert hatten
(oberhalb des Trajansforums), hat erst die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert diesen
neuen Bautypus wieder als bedeutendes Element der Stadtgestaltung hervorgebracht.
"Passagen’ hatten bereits im 18. Jahrhundert die schmalen Privatstralen bezeichnet, die
in das Innere groBer Baubldcke fiihrten.'** Die Bezeichnungen reichten und reichen von
Arcade/ Arkaden, liber Bazar, Boulevard, Collonade, Corridor, Durchgang, Galerie,
Halle, Walk bis eben zur Passage. Es sind Riume mit Anfang und Ende, denen erst die
Passanten einen Sinn geben.'*® Dabei hatte es dhnliche bauliche Konstruktionen auch
vorher schon in verschiedenen Ausformungen gegeben, wie liberdachte Mirkte, Lau-
benginge, Bazare u.4.. Bei denen war allerdings der reine Schutz gegen die Witterung
der eigentliche Grund: Regen und Schnee in Europa, Sonne und Sand in orientalischen
Bazaren.

Benannt wurden und werden sie nach Stralen, Platzen oder Gebduden, mit denen sie in
einer raumlichen Beziehung stehen (z.B. Ko6-Galerie in Diisseldorf, Neumarkt-Passage
in Ko6ln), nach Stiadten oder Léndern, in denen sie stehen (Bazaar de Cologne), nach
Bauten, die vorher auf dem Geldnde standen (z.B. Olivandenhof in K&In), nach Bauher-
ren, Architekten oder Personlichkeiten des offentlichen Lebens (z.B. WDR-Arkaden,
Kaiserpassagen in Berlin), oder auch nach historischen Ereignissen (z.B. Sedansba-
zar'?). Einige der ersten Passagen haben sich bis heute erhalten, so die Burlington Arca-
de in London, die Galerie St. Hubert in Briissel und die Galleria Vittorio Emanuele in

Mailand.

' yvgl. Geist, Johann Friedrich ,,Passagen — ein Bautyp des 19. Jahrhunderts*, Miinchen 1969, S. 11
146 vgl. ebd.
¥ vgl. ebd., S. 12
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Johann Geist definiert in seinem Standardwerk ,,Passagen — ein Bautyp des 19. Jahr-
hunderts*“'** die Passage als glasiiberdachten Verbindungsgang, der zwischen belebten
Stralen hindurch fiihrt und auf beiden Seiten von Liden gesdumt ist, in dessen oberen
Geschossen Laden, Wohnungen, Werkstétten und Biiros untergebracht sein konnen. Sie
sind auf privatem Grund gebaute, 6ffentlich zugédngliche Detailhandelsbauten, die nur
dem FuBlginger ein Warenangebot offerieren, das den geschéftlichen Mietern und damit
den Eigentiimern eine entsprechende Rendite sichern soll. Als Objekte der Bauspeku-
lation miissen sie florieren, was wiederum vom stiddtebaulichen Zusammenhang abhén-
gig ist, in den sie eingebettet sind. Um ihren Zweck zu erfiillen, miissten sie Stralen
moglichst gleicher Intensitdt verbinden und dies im Hauptgeschiftsgebiet einer Stadkt.
Bei der Ausgestaltung der Passage sollte der gedachte Aullenraum als Innenraum wir-
ken, mit einer in die Passage hineingezogenen Auflenfassadenarchitektur, die auch sym-
metrisch sein muss.'*

Die Passage hatte in Bezug auf ihre Komposition einen politischen und von der kon-
struktiven Ausfithrung her sowohl einen technischen als auch einen &sthetischen An-
spruch, der heute so nicht mehr vorauszusetzen ist. Die Emanzipation des Biirgertums,
das Anwachsen der Bevolkerung und neue merkantile Entwicklungen fiihrten zu 6ffent-
lichen Raumfolgen, die dem Handel neue Moglichkeiten eréffneten. Die Passagen
entwickelten sich auch aufgrund von Uberlegungen privater Bauspekulanten, emanzi-
pierten sich jedoch bald zum o6ffentlichen Gebédude.' AuBerdem war die Bautechnik
vorangeschritten. Zundchst wurden mit den damals innovativen Materialien Glas und
Eisen lediglich Gebdaudezwischenrdume iiberdacht. Aus dieser Idee entwickelte sich die
Passage als komplexes, neues eigenstindiges Gebédude.

Namhafte Baumeister entwarfen Gebédude fiir eine rein kommerzielle Nutzung, die sich

selbstbewusst neben die Gebdude religioser und weltlicher Machtdemonstration stellten.

1% Geist, Johann Friedrich ,,Passagen — ein Bautyp des 19. Jahrhunderts*, Miinchen 1969. Zu Walter Benjamins Pas-
sagen-Werk [Tiedemann, Rolf (Hrsg.) ,,Walter Benjamin. Gesammelte Schriften. Das Passagenwerk, Frankfurt
1982] bleibt anzumerken, dass Gottfried Bohm die zwischen 1927 und 1940 entstandene aber erst 1982 publizierte
Arbeit nur dem Namen nach kennt, wie er im personlichen Gesprich (vgl. Anhang) zu Protokoll gab. Die diversen
langatmigen und bisweilen sehr theoretischen Gedankenfiihrungen stellten keine Basis fiir Bohms Passagenwerke
dar. Aulerdem begann die ‘Renaissance’ der Passagen in den 1970er Jahren des 20. Jahrhunderts. B6hms erstes
durchgefiihrtes Passagenprojekt in "Reinform” war der Ziiblin-Bau, den er in diversen Skizzen seit den 70ern vorbe-
reitet hatte und der 1981 bereits fertiggestellt war, also bevor Rolf Tiedemann Benjamins exaltierte Aphorismen-
sammlung edierte.

' Nur eine groteske FuBnote soll die Ansicht Christian Thomsons sein, Passagen seien ,,per se ein erotischer Raum*
(Thomson, Christian W. ,,Bauen fiir die Sinne. Gefiihl, Erotik und Sexualitit in der Architektur., Miinchen 1996 zit.
n. Lepik, Andreas ,,Liebeskunst des Bauens in: NZZ v. 1.10.1996), da man gewaltlos in einen uterinen Raum
eindringe. Diese Interpretation verdient allein auf Grund ihrer absurden Hilflosigkeit Erwéhnung, denn dann wire je-
des Gebdude und jedes Schliisselloch ein erotischer Raum.

159 Als sehr geschiftssiichtig erwies sich etwa der franzésische Biirgerkonig Louis Philippe (*1773 71850), der Pas-
sagen mit Spielhdllen und Bordellen auf privatem Grund errichtete, die fiir die Polizei nicht zugénglich waren: fiir
den Investor ein eintrdgliches Geschift.
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Die eher praktisch orientierte Galérie de Bois (Paris 1786-88) war der Urtyp,"' eine
Weiterentwicklung stellte die Passage des Panoramas von 1800 dar, die iiber zy-
lindrische Rdume verfiigte, in denen Stadt- und Landschaftsansichten zu sehen waren.
Diverse Passagen folgten: von der Galerie St. Hubert in Briissel (1846-47) tiber die
Galleria Vittorio Emanuele in Mailand (1865-1867) bis zur Kaiser Galerie in Berlin
(1871).

Gas und Elektrizitit ergaben neue Moglichkeiten als Beleuchtungsmittel fiir die
Priasentation der Waren und der Reklame, und dies auch des Nachts, so dass diese
,wettergeschiitzten, bei Dunkelheit hell erleuchteten Méarkte zu den Sehenswiirdigkei-
ten, zu den Wundern des Fortschritts [gehdrten], auf die man stolz war.“'*? In der zeitge-
nossischen Literatur spielten sie als Handlungsschauplétze eine Rolle und fiir die im 20.
Jahrhundert einsetzende Sozial- und Kulturkritik galten auch die Passagen als
,,Spiegelbild von Glanz und Elend der Liberalen Epoche.*'** Im Gegensatz zu den heu-
tigen Passagen, die nachts leer sind, bliihten die ersten Passagen nachts durchaus noch
auf und sei es, dass leichte Médchen sie belebten. In allen Phasen der Passagen trafen
sich beinahe alle gesellschaftlichen Schichten dort und auch die Waren waren reichlich
gegensitzlich. Walter Benjamin driickte es so aus: ,,Eine Welt geheimer Affinititen:
Palme und Staubwedel, Fohnapparat und die Venus von Milo, Prothese und Briefsteller
finden sich hier, nach langer Trennung, zusammen.“'** In heutiger Zeit ist es mehr oder
minder selbstverstindlich, dass sich Vorstandvorsitzende und Arbeitslose bei Aldi und
in der Kdlner Neumarktgalerie (Renovierung 1986-91) treffen und im selben Gebédude
Computer und Socken kaufen — abgesehen von Passagen mit extrem teuren Geschiften
wie der "Ko'-Galerie in Diisseldorf (1985-86), wo auch der biirgerliche Mittelstand eher
verschamt nach den Preisen fiir Kaviar schielt. Detailhandel, Branchenmix und das Ge-
fiihl, nicht zum Kaufen gezwungen zu sein, sind Griinde fiir einen Genuss iiber das
reine Abarbeiten von Einkaufszetteln hinaus. Bezeichnenderweise fiel in die Entste-
hungszeit der Passagen eine wachsende Mobilitidt der Menschen durch Pferde-, Tram-

und Eisenbahnen.

Dies ist bei den modernen Passagen so nicht mehr der Fall. Die Marktwirtschaft hatte

nach dem zweiten Weltkrieg zunéchst die Befriedigung der materiellen Grundbediirf-

I ITm Gegensatz zu Walter Benjamins (s.w.u.) These, dass Eisen unabdingbarer Bestandteil der Passage sei, ohne
Eisen gebaut.

12 Grote, Ludwig; Vorwort zu: Geist, Johann Friedrich ,,Passagen — ein Bautyp des 19. Jahrhunderts*, Miinchen
1969.S.7

133 ebd.

13 zit. n. Kieffer, Rob ,,Labyrinthe des Konsums* in: Die Zeit v. 5. Feb. 1993, S. 69
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nisse zur Aufgabe, doch bis in die 80er Jahre hinein degenerierten die grof3flachigen
Geschifte als Kaufhduser formlich zu Achterbahnen des Konsumterrors. Jeder Raum
wurde konsequent genutzt, z.T. ohne Tageslicht, und oft wurden sogar Reste vor-
handener Vorkriegsbebauung bedenkenlos abgerissen.

Das Glasdach, die symmetrischen Fassaden und die ausschlieBliche Benutzbarkeit
durch FuBlginger sind die Elemente, die die Passage von anderen handelsorientierten
Raumerscheinungen abheben. Die urspriinglichen Passagen fassten verschiedene, u.U.
bereits vorhandene Geschéfte zu einer Einkaufseinheit zusammen, wihrend Kaufhduser
in einer wie auch immer gearteten Raumaufteilung ein Komplettangebot an Waren aus
einer Hand anbieten. Sie haben sich in den meisten deutschen Stidten nach dem Zwei-
ten Weltkrieg hiufig an prominenter Stelle einen breiten Raum erobert. Sie sind die
sichtbaren Zeichen einer zweckméBigen und dabei nicht einmal pflegeleichten Corpo-
rate Identity bzw. einem Corporate Design. Ein markantes Beispiel ist die Waben-
fassade der Horten-Kauthduser. Selten haben sich dagegen die alten Fassaden erhalten,
wie die des Kolner Kaufhofes (1912-14) oder des Palatium (1911-12, beide von Wil-
helm Kreis *1873 11955). Allerdings haben auch hier weder die Fassade im Erdge-
schoss, noch das Innere noch etwas mit der urspriinglichen Architektur zu tun. Und
viele Passagen, wie die Kaufthofpassage an der Hohestra3e von 1902 existieren gar nicht
mehr.

Den Betreibern von Passagen oder Kaufhdusern kommt es auf die Rendite an: der
Kunde soll einkaufen um des Einkaufens, des Konsums willen, nicht weil er sich an
"schoner” Architektur laben kénnen soll. Eines haben Kauthduser und Passagen gemein-
sam, ndmlich dass Passanten nicht das Gefiihl haben, einen geschlossenen Innenraum in
Form eines Einzelhandelsgeschéftes zu betreten, was einen niachsten Schritt der konkre-
ten Kaufabsicht voraussetzt. Allerdings erreichen Kaufhéuser und Passagen dies auf un-
terschiedliche Weise: Kaufhiuser bieten alles unter einem Dach, ohne dass die Innen-
fassade eine Bedeutung hétte und sind derart anonym, dass man unbehelligt ‘flanieren”
kann. Eine Passage wirkt dagegen auf Grund ihrer Fassaden wie eine Einkaufsstraf3e,
die aber durch die Uberdachung eine unauffillige aber intensiv empfundene Geborgen-
heit bietet. Der Passant muss wiederum jedes Geschift ganz gezielt ansteuern (und hat
in keiner Passage ein solch umfangreiches Angebot wie in einem Kauthaus). Die
Wirkung der Architektur ist in der Passage damit ungleich wichtiger als in einem Kauf-

haus. So sah denn bereits Walter Benjamin auch im Warenhaus die ,,Verfallsform* der
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Passagen, die ,,die klassische Form des Interieurs darstellt, als das die Strale sich dem

Flaneur darstellt.*!%

Zu erwihnen bleiben noch iiberdachte Marktanlagen, wie z.B. in Bahnhofen, wo der
Besucher wie in einer Passage wettergeschiitzt einkaufen kann, aber nicht in den Genuss
der architektonischen Gestaltung einer Passage kommt. Auflerdem ist hier nicht vor-
auszusetzen, dass er den Raum mit einer Kaufabsicht betritt — viele Besucher sind
Durchreisende oder Pendler.

Dagegen hat sich die nordamerikanische Weiterentwicklung der Passage, die Mall, die
eher in den stddtischen Randgebieten, gleichsam auf der ehedem ’griinen Wiese” zu
finden ist und ihre Erfolge bereits zwischen 1960 und 1980 erzielte, in Richtung Waren-
haus entwickelt. Luxusartikel werden neben Produkten des tdglichen Lebens feilgebo-
ten."*® Malls sind nach Europa reimportiert worden und funktionieren hier als Einkaufs-
zentren in verschiedensten architektonischen Gewéndern dhnlich. In Nordamerika er-
reichten sie auch die Idee, Malls 24 Stunden als Kaufgeschifte gedffnet zu lassen, per-
vertiert den urspriinglichen Rhythmus, nach dem die Passage zwar lange fiir den Waren-
konsum zugénglich sein, aber auch das Flanieren um des Flanierens willen ermdglichen
sollte. In der Mall bummelt der Besucher, um noch mehr zu kaufen. Hier erhoht sich
das Freizeitangebot in Form von Kinos, Theatern und Fitnesscentern, dies jedoch nur,
um die Leute im Areal zu halten. Lebensstil und Konsumgestaltung gleichen sich an."’
Die WDR-Arkaden-, Passage* besitzt die Form eines unreinen Ys: die Arme laufen
nicht symmetrisch auf die Mitte zu. Sie verbindet die drei Ausgdnge der WDR-Arkaden
zur Ecke Breitestrale / Tunisstralle, zur Ecke Breite Stra3e / Auf der Ruhr und zur Els-
tergasse. Nur verbindet diese Passage nicht zwei Stralen gleicher Intensitit, sondern
ermoglicht einen Umweg der BreitestraBe von den Ecken zur TunisstraBe und Auf der
Ruhr. Die Elstergasse ist unbelebt und fiihrt die Besucher lediglich zum WDR-Ensem-
ble (Vierscheibenhaus / Archivgebdude) oder zum Amtsgericht bzw. ins Bankenviertel.
Dabei ist der Besucherstrom in diese Richtung gering, denn die Hauptrichtung der FuB3-
ginger lauft quer dazu iiber die Breitestral3e.

Im Inneren umrundet man im Erdgeschoss einen Lichthof und kann ins Untergeschoss

hinuntersteigen. Der stdhlerne Baum ist ein zentraler, den Raum bestimmender Blick-

133 Tiedemann, Rolf (Hrsg.) ,,Walter Benjamin. Gesammelte Schriften. Das Passagenwerk*, Frankfurt 1982, N 1 a 8
1% ygl. Crawford, Margaret ,,Die Welt der Malls* in: Werk, Bauen + Wohnen Nr. 4 1995, S. 40 — 48, S. 42

57 Erwiihnt werden sollte, dass es in Nordamerika Malls gibt, die aufgrund der Witterung schlicht notwendig sind. 29
zusammenhdngende Kilometer Gesamtlénge sind es z.B. in Montreal, damit bei nicht ungewd6hnlichen minus 40°
Celsius im Winter keine frostige Stimmung autkommt.
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fanges und kniipft an Béhms hiufige Verwendung des Baumes an. Abgesehen von der
Post bieten die Geschifte in erster Linie Produkte des gehobenen Niveaus an, also das,
was man nicht wirklich zum téglichen Leben braucht.

Die Elstergasse fillt als Einkaufs- oder Flanierstrale aus und kdnnte hochstens dann in
ihrer Frequentierung aufgewertet werden, wenn tatséchlich die Nord-Stid-Fahrt tieferge-
legt und somit ein Platz geschaffen wiirde, und/oder wenn das Projekt verwirklicht
werden sollte, das Erdgeschoss des WDR-Vierscheibenhauses der Offentlichkeit zu-
ginglich zu machen. Allerdings erhobe sich dann die Frage, was die Passanten mo-
tivieren sollte, dieses Gebdude zu betreten, wo sich doch das sichtbare Sendestudio des
WDR in den WDR-Arkaden befindet. Aulerdem sind die gewerblich genutzte Passage
im Erd- und Untergeschoss und die glasiiberdachte Passage des WDR-Biiros dariiber
sowohl rdumlich als auch funktional getrennt. Die oOffentlich zugéngliche Passage
besitzt eine Hohe von lediglich zwei Geschossen, und der Besucher ist, ohne es zu
wollen, eingepfercht wie in einem Kaufhaus, wéhrend die WDR-Mitarbeiter, die in der
baulich echten Passage untergebracht sind, in einem offenen Raum sitzen, ohne es zu
wollen.

Wenn die Lage einer jeden Passage ein gewisses Mindestaufkommen an Besuchern ga-
rantieren muss, so haben die WDR-Arkaden den Vorteil, dass sich die Deutsche Post im
Gebiude befindet. D.h. ein bedeutender Teil der Passanten wird nicht durch die Lust am
Flanieren, sondern durch die Notwendigkeit ins Gebdude gesogen. Bohms Vorhaben,
auch Wohnraum in den Arkaden anzubieten, wie das bei den dlteren Passagentypen der
Fall war, ist dem Willen der Investoren zum Opfer gefallen, allen Raum geschiftlich zu

nutzen

Neben den WDR-Arkaden wurde in der Kolner Innenstadt in den 1990er Jahren an
einer Reihe von weiteren Passagen gearbeitet. Z.T. wurden sie komplett neu gestaltet,
z.T. wurden sie renoviert.

1998 in Koln die Neumarktgalerie (Biiro Chapman Taylor Brune) wieder eingeweiht,
die an der Léngsseite des Neumarktes eine Gebdudeliicke schlie3t. Sie ist iiber vier
Arme zu erreichen, die sich in einem runden Innenhof treffen, dessen Untergeschoss
und obere Galerie iiber zwei gliserne Aufziige und parallel zur Galerierundung gefiihrte
Treppen erreicht werden. Die Winde sind mit hellbraunem Stein und Spiegeln ver-
kleidet, der FuBboden mit ornamentiertem Granit. Drei der Arme sind eingeschossige

Tunnel, ein Arm trennt zwei viergeschossige Gebédudeteile und ist auf Hohe des Zwei-
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ten Geschosses mit einem gliisernen Satteldach nach oben abgeschlossen. Uber dem In-
nenhof thront als Verldngerung der Galeriewénde ein abgeschriagter Glaszylinder, durch
den die weiteren hoheren Gebdudeteile sichtbar sind. AuBBen befindet sich auf einem
fiinfstockigen mit Sandstein verkleideten Sockel leicht zuriickgesetzt ein zweige-
schossiger Metallaufbau. Der Sandstein korrespondiert mit den Fassaden der um-
liegenden Bebauung, so dem Olivandenhof und der Neumarktpassage. Der untere
Fassadenteil ist liber zwei Geschosse zuriickgesetzt und verglast und bildet mit einer
Stiitzenfolge eine Arkade. Zwischen den Stiitzen schieen Séulen iiber das zweite Ge-
schoss hinaus und umrahmen ein Fenster. An der Westseite ist der Richmodisturm in-
tegriert, der auf eine Kolner Legende zuriickgeht und aus dessen einem Fenster zwei
Pferdekdpfe herauslugen. Eingestellte Ziersdulen und groBe Fenster leiten lings zum
Neumarkt iiber. Zwei Fenster mit Halbbogen und das teilverglaste Treppenhaus sind
ebenso durchsichtig wie der Innenraum, der in einer Glaspyramide gipfelt.

Die Neumarktpassage (1986-1991), von Johannes Schilling (¥1956) aus einem Verwal-
tungsgebdude der 1920er Jahre zu einer ,,Stadt in der Stadt“'*® mit Wohnungen, Biiros
und Geschéften (vgl. WDR-Arkaden) umgewandelt, erreicht der Besucher vom Neu-
markt aus durch einen zweigeschossigen Eingang. Nach einem eingeschossigen Tunnel
Offnet sich ein erster fiinfgeschossiger Innenhof, der von einem glidsernen Satteldach
abgeschlossen wird. Nach einem weiteren Tunnel 6ffnet sich wiederum ein fiinfge-
schossiger Innenhof, dessen untere beiden Geschosse in das Gebdude zuriickgezogen
sind und einen achteckigen Raum ausmachen. Das zweite bis fiinfte Obergeschoss
springen mit zunehmender Hohe jeweils leicht zuriick und gipfeln in einer achteckigen
Glaspyramide, unter der ein gldserner Fahrstuhl in die Hohe fithrt Die Passage hat vier
Arme, von denen einer durch ein Kreditinstitut hindurch nach auflen fiihrt, ein anderer
fiihrt schrig durch einen glasiiberdachten Gang nach auBlen. Ein Zweig endet an einem
Wasserfall. Die Wandflachen bestehen aus Sandstein, marmorverkleidete Stiitzen mit
Sdulenankldngen tragen im Erdgeschoss die Deckenkonstruktionen. Sdmtliche Fenster
und Tiiren sind aus dunkelgriin getiinchtem Stahl. An den Stellen, an denen die Passage
eingeschossig ist, sind in die Decke Vertiefungen eingebracht, die von darunter
liegenden Stahlprofilen aus indirekt beleuchtet werden. Die Neumarktpassage verbindet
zumindest zwei StraBBen bzw. Gebiete mit dhnlich hohem Besucherautkommen. Aufen
ist die klassizistisch gehaltene Fassade mit hellem Sandstein verkleidet. An der Grenze

zum Verspielten ist diese Passage eine elegante Flaniermeile, die (zusammen mit dem

138 Schreiber, Mathias ,,H#user mit eigener Innenstadt” Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 31. Mirz 1989, S. 36
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glasiliberdachten Arm der Neumarktpassage) deshalb Erwdhnung verdient, weil sie dem
Typus der klassischen Passage in K6ln am ndchsten kommt.

Der Olivandenhof wurde nach seinem Wiederentstehen (Sanierung durch Hentrich, Pe-
tschnigg Partner, HPP, 1986-88) zum "europidischen Einkaufzentrum des Jahres” prami-
ert."”” Dominiert wurde die turmartige Passage von einer Rolltreppenkonstruktion in der
Mitte der Galerie, die die Geschosse kreuzweise verband. Gldsern zeigte sie ihre
Technik, die mit ihren blauen Neonrdhren in ihrem gldsernen Geldnder die blauen Ne-
onrdhren an der Fassade der WDR-Arkaden vorwegnahm. Da die Neonrdhren im
Olivandenhof 1998 ausgebaut wurden, herrschte in der Galerie eine eher klinische At-
mosphére, bis die Rolltreppen ganz ausgebaut wurden. Eine Passage ist — zumindest
rein baulich gesehen — zwischen dem Olivandenhof und dem unmittelbar gegeniiber-
liegenden Karstadtgebdude entstanden. Hier wurde oberhalb des vierten Stocks eine
Glasiiberdachung angebracht, die dem Schwung der Strafle folgt. Da aber bis auf ein
Cafe und eine Lottoannahmestelle keine Geschéfte an dieser Strafle liegen, kann als
halbwertige Passage gesehen werden.

Mit dem Richmodcenter, dem Olivendenhof, Karstadt, der Neumarktpassage und der
ZeppelinstraBe hat sich ein weitgehend autofreier Raum gebildet. Sollte es Fritz
Schramma (Kolner Oberbiirgermeister seit 2000) gelingen, den Neumarkt auf seiner
Nordseite vom Verkehr zu befreien, wire ein weitldufiger reiner FuBgingerbereich ge-
schaffen.

Ginzlich neu ist das DuMont-Carré (Ulrich Coersmeier *1941, Er6ffnung 2001) an der
Breitestralle, das auf dem Geldnde des niedergelegten Gebdudes des Kolner Stadt-An-
zeigers gebaut wurde. Von allen in KoIn in den letzten Jahren gebauten Passagen(dhnli-
chen)-Bauten ist es dasjenige mit dem geringsten dsthetischen Anspruch: von auflen leu-
koplastfarben, innen eine in grellem Neonlicht ausgeleuchtete, kalt-weille, wenn auch
grofzligige Durchgangshalle, die ihre Ornamentik aus wellenartig geformten Blech-
elementen bezieht. Im hinteren Teil bietet der Komplex dagegen eine grofziigige
Wohnbebauung, die das Areal belebt.

Den Koélner Passagenbauten ist gemeinsam, dass sie wenig von der Weltlaufigkeit oder
GroBe der klassischen Passagen oder der neuen Passagen in Hamburg oder Berlin haben
und eher als dekorierte Zweckpassagen wirken. Wenn sie auch verschiedene Geschifte
beherbergen, sind sie doch eher als Durchgénge zu werten, die zwar dsthetisch in sich

einheitlich sind und die auch einen rdumlich gréeren Abschnitt haben — wie die WDR-

199 ygl. Schreiber, Mathias ,,Hauser mit eigener Innenstadt* Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 31. Mirz 1989, S. 36
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Arkaden um den Stahlbaum herum —, aber nicht dem Typus der Passage (abgesehen von
der Uberdachung zwischen Olivandenhof und Karstadt) als iiberdachte mehrstdckige
Flaniermeile entsprechen. In Hamburg hat das mondéne Selbstverstindnis sicher zu der
Fiille an neuen Passagen beigetragen, in Berlin die neue/ alte Rolle als Machtzentrum
und Kulturfiihrer. In Berlin liegen die Passagen so nah zusammen, dass renommierte
Architekten wie O.M. Ungers (*1926) und Jean Nouvel (*1945) in unmittelbarer Nach-
barschaft gebaut haben.

KoélIn hat im Gegensatz zu vielen Stidten der Umgebung den wirtschaftlichen Vorteil,
dass es durch seinen Ruf als Einkaufsstadt (Touristenbusse kommen nicht nur zu Weih-
nachten aus England, Belgien und den Niederlanden) immer grofle Massen an Ein-
kaufstouristen (auch aus der mittelbaren Region) hat. Dies bedeutet, dass auch die Pas-
sagen zumindest dort belebt werden, wo die Konsumentenstrome unterwegs sind. Riick-
schliisse auf die Qualitit der Passagen ldsst dies nicht zu.

Der Kolner Passagen-'Boom’ spielt allerdings fiir Gottfried Bohms Passagenidee keine
Rolle; er ist autonom, da die Passage fiir ihn lediglich ein mogliches Bauelement ist, auf
das er immer wieder zuriickgreift (s.w.u.). So erkldren sich die WDR-Arkaden nur aus

sich selbst heraus und aus Bohms Repertoire.
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2.5 Die WDR-Arkaden in ihrer offentlichen Wahrnehmung

Gottfried Bohms WDR-Arkaden haben unterschiedlichste Reaktionen und Meinungen
hervorgerufen. Klar war, dass unabhingig davon, was an dieser Stelle gebaut worden
wire, die interessierte Offentlichkeit sich schon aufgrund der Lage damit beschiftigen
wiirde. ,,Wie kann man einem so beklagenswerten Ort wie der Nord-Siid-Fahrt durch
die Kolner Innenstadt gestalterisch etwas Gutes tun® fragte der Redakteur der Tagess-
piegels Falk Jaeger angesichts der achtspurigen Schneise und der ,,zehngeschossig dréu-

enden Betonwand des ‘Vierscheibenhauses *'®’

, wo schon ,.einige grof3e, ziemlich haB-
liche Biiroklotze“'®! des WDR stehen. Die architektonischen, stidtebaulichen, arbeits-
ergonomischen oder &sthetischen Vorschlige zur Problemlosung konnten auf viele
Arten angegangen werden.

Die Kritik am Gebdude muss differenziert erfolgen, denn seine Gestalt ist heterogen und
vielfdltig. Die umgesetzten Zielvorgaben aus verschiedenen Motivationen heraus haben
ein derart gesichterreiches Gebilde hervorgebracht, dass die Kritiker es Teil fiir Teil
analysieren miissten: aulen aus vier Richtungen, innen in allen Ebenen unter Bertick-
sichtigung der Trennung in einen Offentlichen und einen WDR-internen Teil; funktio-
nal, stddtebaulich, ideologisch. In den meisten Stellungnahmen néhert sich der Beob-
achter auf der heftig gegeiBelten Nord-Siid-Fahrt von Siiden und wird im ,,an charakter-

“162 aus seiner

vollen Fassaden armen Quartier aus den sechziger und siebziger Jahren
Lethargie gerissen. Dann erfolgt von au3en nach innen die Auseinandersetzung mit dem

Komplex.

Uniibersehbar ist das Gebdude in jedem Fall, da die Architektur mit den aus der ,,Recht-
eck-Geometrie brechenden Biirocontainern die Augen provoziert.“'® Gottfried Bohm
hat mit seiner reichen Formensprache an dieser exponierten Stelle, aber auch mit seiner
Biirokonzeption Reaktionen von enthusiastisch bis reserviert hervorgerufen. Ent-
scheidend — und daran muss sich Bohm messen lassen — sind die Qualitdt der
Arbeitsumgebung, die der Architekt selbst fiir so eminent wichtig hielt, sowie die Frage,

wie das Gebdude in seinem Umfeld wirkt.

1% Jaeger, Falk in: Tagesspiegel v.11.08.1997

1! Radermacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein* in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 16

12 Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997

19 Sack, Manftred, ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk K6ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S. 10-13, S. 10
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Intendant Fritz Pleitgen konstatiert, dass der Sender mit seinen Bau- und Umbaumal-

nahmen die ,,Verbundenheit des Senders mit dem Stadtbild Kolns*!®

zeige. Diese "Ver-
bundenheit’ ldsst den Schluss zu, dass die bisherigen Bauten auf das Stadtpanorama
weniger eingegangen waren. So ist fiir das Rheinpanorama vom rechtsrheinischen
Deutz aus gesehen das Archivgebdude des WDR das einzige moderne Gebiude, das aus
dem Panorama der Altstadt zwischen Deutzer Briicke und Hohenzollernbriicke heraus-
ragt.'” Die WDR-Arkaden sind nun das erste WDR-Gebéude, das bereits in seiner Kon-
zeption mit seiner Umgebung korrespondiert und stadtebauliche Aspekte umzusetzen
versucht, die helfen konnen, die WDR-Domizile der ‘Vor-Arkaden-Zeit' in ihrer
Wirkung zu lindern, indem der ,,Maf3stab des neuen Gebdudes ... von den gewaltigen
Scheibenbauten zum Charakter der Breite Strale und dem angrenzenden Gebiet sowie

«166 {iberleitet.

zur KleinmaBstdblichkeit der Gassen
Als ,,ungewdhnlich reizvollen stidtebaulichen Akzent“'®” sieht man sich selbst im WDR
Print und setzt sich dem Vorwurf aus, die Dinge schonzureden und die kritischen Mit-
arbeiter zu beeinflussen, nach dem Motto: 'da steht es schwarz auf weill’. Doch
verleugnet man auch die skeptischen Tone nicht, denen ,,sich andere auch dann nicht
entzichen konnen, wenn sie dem Architekten attestieren, dafl er eine der spannungs-
reichsten Fassaden Kolns geschaffen hat*, um neben dem ,,Vierscheibenhaus be-

168

stehen zu konnen. Trotzdem sei das ,,Konzert” der hinausragenden Container ,,die

architektonisch wohl bestens gelungene Auflosung einer Hochhausecke*.'”

Dabei sind Bohms Arkaden auch im Zusammenhang mit seiner Planung fiir die
Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt zu sehen, da er mit den Planungen auf dem Gelénde
der dann untertunnelten TunisstraBe (von der KomddienstraBe im Norden bis zur
Schildergasse) eine architektonisch-stddtebauliche Einheit suggerierte (vgl. Abb. 73,74,
30).

Gottfried Bohm hat seine Kritik gegeniiber seinen Architektenvorgingern in diesem Ge-

biet sehr vorsichtig ausgedriickt — er spricht lediglich von gewaltigen Scheibenbauten,

wobei "gewaltig” ebenso positiv als groB3, als auch negativ als erschlagend interpretiert

1% Pleitgen, Fritz Vorwort in ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeut-
schen Rundfunk Kdln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kéln 1997, S.7

' Dem aufmerksamen Betrachter mag aufgefallen sein, dass auf vielen Postkarten, Photos und Gemilden, die nach-
weislich nach der Fertigstellung des Archivgebédudes entstanden sind, eine Perspektive gewdhlt wurde, die das Ar-
chivgebdude hinter dem Rathausturm versteckt, bzw. dass das Archivgebdude einfach weggelassen wurde. Sogar die
Krawattennadeln und die Riicksédcke, die das Biirgeramt der Stadt KSln verkauft, unterschlagen das Gebaude.

1% Bohm, Gottfried in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln, von der
Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Koéln 1997, S. 14-17, S. 17

' WDR Print Ausg. Juni 1996, 0.S.

198 ebd.

19 ebd.
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werden kann. Bohm mag verstidndlicherweise nicht allzu starke Geschiitze gegen seine
Kollegen auffahren; zu schnell wiirde er sich ohne Not in die Rolle des Nest-
beschmutzers hineinreden.

Unbestreitbar sind die Arkaden gerade in diesem Umfeld eine architektonische Beson-
derheit. Ob sie alleine die besondere Bedeutung der grofiten Sendeanstalt innerhalb der
ARD in Koln darstellen konnen, bleibt fraglich. Kaprizidser hat wohl kaum ein Bautra-

ger in der Altstadt gebaut'™

und die Arkaden wirken ja nicht zuletzt aufgrund ihrer Lage
in der belebten Altstadt. So sieht Pleitgen mit dem Arkaden-Bau eine ,,stidtebauliche
Liicke* geschlossen und einen ,,weiteren Akzent fiir die attraktive Gestaltung dieser

zentralen Innenstadtlage gesetzt.“!"

“1”2 nennt Manfred Sack die Ecke TunisstraBe / Breite StraBe in seinem Bei-

»Aufgeregt
trag zu den WDR-Arkaden im vom WDR e.a. herausgegebenen Begleitbuch und er-
innert an den (De)Konstruktivismus der 1920er Jahre (Wesnin, Tschernichow) — Gott-
fried Bohm selbst erklart die Verkantungen als Metapher fiir den ,,Tag und Nacht in alle
Winde sendenden“'” WDR. Dass Fritz Pleitgen in einem der herausgedrehten, neon-
rOhrenbewahrten Biirocontainer residiert, darf wohl als Schmonzette bezeichnet werden:
Fritz Pleitgen erleuchtet (neon-)blau die Welt.

Falk Jaeger nennt die ,beherzt* herausgedrehten Raummodule einen ,,Clou®, doch
wiirden die randgeschliffenen Scheiben,'™ die kaleidoskopartig das Licht brachen, eher
als Tapete, denn als Ausblick empfunden. Alles in allem sei es ,,mitnichten gesichtslos®,
da es ,,Passanten und Autofahrer [..] irritiere und Taxifahrer zu kritischen Bemerkungen
.. veranlasse.*“'”

Als ,,schimmernd, stelzig balancierenden Bau mit Tendenz zum Umkippen in den wei-

ten StraBenraum“'’® beschreibt Benedikt Kraft das Gebilde, angesichts der optischen

170 Abgesehen vom ephemeren Gaudi-Zelt unterhalb des Breslauer Platzes am Hauptbahnhof. Andere Medienunter-
nehmen mussten auf neues Terrain - Mediapark, Aachener Strafle, Hiirth-Kalscheuren, Coloneum in Ossendorf im
Kolner Norden - ausweichen, schlieBlich stand niemandem sonst ein derart zentral gelegenes eigenes Grundstiick zur
Verfligung.

' Pleitgen, Fritz Vorwort in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln,
von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S.7

172 Sack, Manfred, ,,Turbulente Ecke* in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk Koln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Ké6ln 1997, S. 10-13, S. 10

173 7it. n. Sack, Manfred, ,,Turbulente Ecke* in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Ko6ln 1997, S. 10-13, S. 10

14 Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997. Seine Aussage, ,,Uberlegungen zu Okologie und Energiemanagement
spielten bei der Konzeption der Fassaden allerdings keine Rolle, sicher ein Manko fiir ein[en] zeitgeméfBen Neubau
dieser Groflenordnung. ist zu relativieren: die randgeschliffenen Scheiben bestehen aus Isolierglas, der Sichtbeton
besteht aus Fertigbetonteilen mit Warmeddammschicht. Vgl. Zimmermann, Klaus ,,WDR-Arkaden: Medien- und Ge-
schiftshaus fiir den Westdeutschen Rundfunk K6ln“, Broschiire der Schiico International KG, Bielefeld o. J.

173 Wie stark Jaeger in seinen Beobachtungen den Erlebniswert der WDR-Arkaden gewichtet, zeigt, dass er anpreist,
man habe in der Espressobar unter den Neonwellen einen ,,wunderbaren Ausblick auf die Passanten in der Ful3-
gingerzone®, Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997

176 Kraft, Benedikt ,,Kompliziert schon* in: Deutsche Bauzeitschrift 9/1997 S. 42-46, S. 42
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Verengung der Nord-Siid-Fahrt durch die Auskragungen. Es sei ,.kompliziert schon®,
doch gleichzeitig der Gefahr ausgesetzt, iibersehen zu werden, weil es ,,in groflen Glas-
flichen aufgelost und Allerweltsfassaden assimiliert” sei; ebenso sei es ,,einprigsam,
weil durch die GeschoBstaffelung und spielerische Verdrehung der kleinen Volumen
exaltiert.“'”” Die planerische Qualitit innen wie auBen, die ,,oberflichenbezogene An-
passungsfahigkeit“ und ,flir die entwurfliche Stringenz eigentlich problematische
Nutzungskombination Biiro/Laden® registriert er ebenso wohlwollend, wie die ,,vom
Hause Bohm gewohnte Liebe zum Detail, gepaart mit handwerklicher Sorgfalt.'™

Voll des Lobes weist Manfred Sack dennoch darauf hin, dass ,,die Vielgestaltigkeit des
Komplexes, wie logisch sie sich auch erkldren 14Bt, eine leichte Irritation* bereite,
zwinge sie doch den Betrachter dazu, die ,,vielen, auch disparaten Teile zusammenzuse-
hen und als ein Gebdude zu begreifen [und] nicht als die spielerische Versammlung
eigenwilliger Figuren.“'” Diese Moglichkeit besteht in der Tat: viele Formen verteilen
sich auf das Gebiude, verschiedene Hohen, verschiedene Anklédnge an Architekturstile
und verschiedene Ansichten aus allen Richtungen erlegen es dem aufmerksamen Be-
trachter auf, sehr genau hinzuschauen, um das Gebédude in seiner Gesamtheit zu
erfassen.

Dass Gottfried Bohm auf die ,,extrem differierende Umgebung* so vielschichtig rea-
giert, rechnet Sack ithm an: ,,nicht auftrumpfend mit einem geschlossenen, homogenen

Bau .., sondern [er habe] Anpassungsversuche unternommen,*'*’

expressiv aber sach-
lich, z.T. konstruktivistisch, von ferne wie ein dreidimensionales Tangram-Spiel anmu-
tend.'®!

Falk Jaeger bestitigt Gottfried B6hm, er habe mit den WDR-Arkaden ,,ein weiteres Mal
seine Extraklasse unter Beweis gestellt™ und dabei nicht einmal eine ,,"Orchideenbliite’
hervorgezaubert, wie bei vielen seiner anderen Bauten.* Er attestiert Bohm, ein ,,Mus-
terbeispiel an komplexer Problemlésung einer dufBlerst vielschichtigen Aufgabenstel-
lung* erreicht zu haben: stidtebaulich, da dieses ,,charaktervolle® und ,,selbstbewuf3te*

Gebidude ,,Stadtreparatur im besten Sinne“ sei, die ,,sich nicht auf Stadtgestaltung

beschrinkt, sondern Struktur und Funktion erginzt und aufwertet.“'** Er lobt die Pas-

177 ebd.

"8 ebd., S. 42f.

17 Sack, Manfred, ,,Turbulente Ecke* in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rund-
funk K6ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S. 10-13, S. 13. Eines der
Anliegen Béhms ist aber die Bereitschaft zur temporédren Aufldsung von Gesamtgestalten, damit auch die Einzel-
formen erkannt werden. S.w.u.

18 ebd., S. 11

81 ebd., S. 10

'8 Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997
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sage wegen ihres rotlich eingefarbten Sichtbetons (im Gegensatz zu dem herkdmmli-
chen immer schmutzig wirkenden aschgrauen), dem er die Mehrzahl der ,,jlingst errich-
teten Einkaufspassagen mit Marmor, mit blinkendem Chrom oder Messing, mit Neo-

Historismus oder Jugendstil-Imitaten*'®

gegeniiberstellt, was zu einer ,unge-
zwungenen, alltiglichen Atmosphére ohne peinliche Stilbriiche™ fithre. Wichtig sei
auch, dass die Wege in den Passagen so geschickt durchdacht seien, dass auch das
Kellergeschoss — ,,normalerweise ein hoffnungsloser Fall“ — nicht abseits stehe. Man
suche die Passage gerne auf — ,,flanierend oder gezielt.*'®

Die Arkadenlosung sieht Benedikt Kraft allerdings als nicht gegliickt an. Die Glasmar-
kisen an der Breite Strafle seien ein Arkadenalibi, die dreigeschossigen Arkaden zur
Tunisstral3e, ,,in denen sich Abgase sammeln ... ungemiitlich laut®. Er nennt sie ,,ap-
pliziert wirkende Hilfsmittel*, um aus einem Medienhaus auch ein Geschiftshaus zu
machen, und dies schade dem ,,0hnehin Ilabilen Gesamtbild des komplizierten
AuBeren.«'®

Den zu der flacheren Bebauung an der Gasse Auf der Ruhr sich hinunterneigenden Ge-
baudeteil nannte Werner Strodthoff, mafigeblicher Redakteur des Kdlner Stadt-Anzei-

«c186 als er

gers, schon zu dem Zeitpunkt ,,eher ungliicklich* und ,,aus dem Gleichgewicht
nur das Modell kannte. Nach der Fertigstellung meinte er, der Bau ,,provoziert vor allem
durch seine irritierend unausgewogenen Gebdudeproportionen Kopfschiitteln iiber des
Altmeisters spéte Ratschliisse®, zumal der ,,Gebdudehiigel mehr Ansichten als Nach-
barn habe. ,,Eine gliserne Ministadt in der Stadt, ein kristallin wirkendes, von diversen
Riickspriingen, Schneisen und Kliiften, Plateaus und Terrassen gepriagtes "Gebirge’.*
Die ,,nervos verkanteten, vorwitzig aus der Flucht lugende[n] Biirocontainer wiirden
nur durch ,,ein paar diinne Korsettstangen ... daran gehindert, ... vollends aus der Balan-
ce zu kippen®, die Partie erinnere an ,,Schaschlikspie3e*. Man miisse sich von dem ,,an-

87 Die Front zur Breite StraBe halte sich nach den

archischen Eckengetose™ erholen.
Protesten eines Nachbarn ,betulich zuriick“ und ende in einem Turm dessen
,,JFlachtonnendach dem Charme eines Giiterwaggons keineswegs nachsteht.'®® Positiv
sei die Begehbarkeit der Dachterrasse fiir die WDR-Mitarbeiter. Diese kdmen auch in

den Genuss kontaktvereinfachender Arbeitsplatzgestaltung, da die vielféltigen Erschlie-

'8 ebd.

18 ebd.

18 Kraft, Benedikt ,,Kompliziert schén* in: Deutsche Bauzeitschrift 9/1997 S. 42-46, S. 42

18 Strodthoff, Werner Kélner Stadt-Anzeiger v. 6. Oktober 1993

187 Strodthoff, Werner ,,Eine kleine Stadt in der Stadt*, Kélner Stadt-Anzeiger v. 23. Oktober 1996
188 ebd.
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Bungs- und Wegesysteme — Offentlich wie WDR-intern — die Kommunikation

forderten.'®

,»Vor und zuriick, rauf und runter, rund und eckig, aber transparent: Die von
Gottfried Bohm entworfenen "WDR-Arkaden” in Kd&ln schaffen alles andere als ein
einheitlich ruhiges Stralen- und Stadtbild.* ,,Die wenig erquicklichen, den Komplex in
seiner Topografie so unausgewogen erscheinen lassenden unterschiedlichen Gebdude-
hohen sind durchaus auch Folge davon, da3 — ein schweres Versdumnis der Stadtpla-
nung - kein Bebauungsplan zugrundelag.“' Lediglich die ,,steilglatten Winde* an der
Nordseite des Gebdudes konnten wenig 6ffentlichen Widerstand hervorrufen, da sie
zum Vierscheibenhaus des WDR zeigen.'!

Die Fassade wirke von der Breite Strafle her ,,recht linkisch, um nicht zu sagen: un-
moglich® und der ,,so wenig dezente Formen'reichtum’* lasse die ,,Grenze des im 6f-
fentlichen Raum é&sthetisch noch Zutrdglichen hinter sich.“'”* Strodthoff macht in
diesem Artikel aus seiner personlichen Abneigung gegen Gottfried Bohm keinen Hehl:
,Gottfried Bohm storen dergleichen Ungereimtheiten freilich nicht. Er sieht ,,in den
Niveauunterschieden (B6hm: "'Die gibt es in New York doch auch.”) einen besonderen
auch stidtebaulich wirksamen Reiz.“'”® Dem stellt er Bohms Aussage gegeniiber, die
»Vermittlung zwischen den verschiedenen Bauhohen der Umgebung und den ebenso
unterschiedlichen Mafstiben der angrenzenden Stralen, die Einbindung ins Umfeld
also, sei auf ‘reizvolle Art” gelungen.*'**

»Stein in zartem Altrosa, weiller Stahl und lichtflutendes Glas — ein Architekt (Prof.
Gottfried Bohm) im Zukunftsrausch“'®> kommentiert Jorg Heikhaus die Grundsteinle-
gung im Boulevardblatt Express und verkennt, dass der Stein in Wahrheit Beton und der
Stahl grau ist. Ayhan Demirci schwédrmt in dem selben Medium in hdchsten Ténen vom
»dtar-Architekten®, der ein ,,neues Juwel der City in den Himmel* ragen ldsst und die
Ladenzeile ,,K6lns reizendsten Kultur- und Konsum-Mix* nennt.'” , Der Gebiudeblock

paBt sich den anderen Baukérpern an‘'”’

, so Cay Rademacher und muss ,,dank der un-
dankbaren Lage vor allem mit inneren Werten gldnzen®.
Die disparaten Auffassungen zum &dufleren Erscheinungsbild der Arkaden finden ihre

Entsprechung in den nicht minder auseinanderklaffenden Bewertungen des Inneren,

% yel. ebd.

10 ebd.

1 ebd.

192 ebd.

193 ebd.

19 ebd.

15 Express v. 12.0kt. 1994, Heikhaus, Jorg ,,Radio aus dem Glaspalast*

1% Express v. 13. Juni 1996 Demirci, Ayhan ,,WDR-Arkaden: Im Bauch ein Schmetterling*, S. 28
197 Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 16
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wobei die Mitarbeiter von der funktionalen Qualitdt des Inneren unmittelbar betroffen
sind. Die Durchsichtigkeit der Gebdudefassade brachte laut Kdlner Stadt-Anzeiger
vielen Mitarbeitern das ,,zweifelhafte Vergniigen, sich von neugierigen Passanten beim
Arbeiten zuschauen zu lassen®, was einige zunéchst den ,,0ffentlichen WDR da als ein
biBchen zu 6ffentlich“'® empfinden lieB.

Die Menschen, die im Gebdude arbeiten miissen, sehen und bewerten die Arkaden unter
dem Aspekt der Benutzerfreundlichkeit denn auch kritischer als einige Architekturkri-
tiker, die ohne die hautnahe, tigliche Erfahrung eines Benutzers die stringent durchge-
fiihrte Konzeption gutheilen und dariiber das tdgliche Leben im Gebédude vernach-
lassigen: die Gemeinschafts- oder Kommunikationsflachen gehen zu Lasten der Einzel-
biiros, die offene Architektur und die ErschlieBungsstege lieBen ein dreidimensionales
Grof3raumbiiro mit all seiner akustischen Problematik entstehen und werden von Men-
schen, die auch in ihrer Arbeitsumgebung nach Geborgenheit suchen, nicht gutge-
heiflen. Es besteht zumindest die Mdglichkeit, von den diversen optischen Reizen abge-
lenkt zu werden. Und wenig wohlwollend wére der Gedanke, dieses System diene dazu,
die Bediensteten einer zweifachen Kontrolle zu unterwerfen: erstens durch die jewei-
ligen Vorgesetzten und zweitens — dann subtiler — durch die Kollegen. Ob die angeblich
,humane Arbeitswelt“'” dieses Prinzips des Kombibiiros den dort Arbeitenden tat-
sdchlich eine ,,Riickzugsmoglichkeit in den personlichen Bereich* bietet, eine ,,indivi-
duelle Gestaltung des personlichen Arbeitsumfeldes, zugleich aber ein groferes ,,Wir-
Gefiihl“ durch die ,,Teilnahme am Leben auBlerhalb des eigenen Arbeitsraumes — in-
nerhalb der Gruppe mit erweiterter Raumwahrnehmung durch Glaselemente* und die
Orte der Begegnung,*” muss angesichts der zundchst beiBenden Kritik an dem System
und der Tatsache, dass die meisten Argumente in dhnlicher Form auch auf herkdmmli-
che Biiros zutreffen, mit einigem Abstand betrachtet werden.

Die Problematik war wohl bekannt, hatten sich doch im Vorfeld des Umzuges bereits
Kritiker gemeldet, die dem kommenden Abschied von ihren verschlieBbaren Biiros arg-
wohnisch entgegenblickten. Und in der Tat fiihlte sich dann ,,manch einer in den gléser-
nen Kombibiiros beobachtet.“*”" Trotz dieser Erkenntnis zeigt man sich beim WDR je-
doch zufrieden: ,,Nachdem jedoch die Umziige reibungslos verlaufen waren und die

Mitarbeiter auch anfangliche Unannehmlichkeiten, die sich beim Erstbezug eines

18 Vielhaber, Christiane ,,Der Glaspalast mit Durchblick® in: Kdlner Stadt-Anzeiger v. 24. Oktober 1996

19 Hans Struhk ,,Flexible Kombination® in: AIT JG 98 1990 Nr. 12, S. 72-79, S. 78

200 ebd

2! Textentwurf d. WDR fiir anstehende Verdffentlichungen, ohne Autor. Schriftstiick abgelegt im internen Projek-
torder des Biiros Bohm



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 70

Neubaus nicht vermeiden lassen, mit viel Verstindnis aufgenommen haben, bietet diese
offene Biiro-Landschaft nun hervorragende Arbeitsbedingungen und die besten Voraus-
setzungen, den Westdeutschen Rundfunk Ko&ln als ein offenes Medienunternehmen
darzustellen.«**”

Hans Buchholz, Leiter der Hauptabteilung Verwaltung, forderte einen Umdenkungspro-
zess ein und setzte auf die Uberzeugungskraft der Architektur und auf den Ge-
wohnungseffekt: ,,Wir wissen aus der Erfahrung anderer Unternehmen, da3 solch eine
offene Biiro-"Landschaft” angenommen und positiv genutzt wird.“*” Da sich wihrend
des Umzuges herausstellte, dass nicht geniigend Platz fiir die freien Mitarbeiter vor-
handen sein wiirde, schuf die Verwaltung die Voraussetzungen dafiir, dass auch sie ,,ge-
eignete Arbeitsbedingungen vorfinden.“** Man ging wihrend des Umzuges auch davon
aus, dass man fiir die ,,Kommunikation der Redaktionen noch die eine oder andere Zwi-

<205 wiirde einbauen miissen. Hier war also Improvisationsspielraum eingebaut.

schentiir
Im WDR-Printmedium Lokalzeit Studio K6In** wird die Transparenz von Bohms Ge-
biude gelobt: ,Breite, auch zu Arbeitszwecken genutzte Gange und vertikal durch die
sich liber mehrere Etagen Offnende Lichtschleusen erleichtern rasche Kontakte in
schnelle Begegnungen.“*”” Dagegen klagen im WDR Print die Mitarbeiter des Pressear-
chivs iiber zu wenig Stellflichen fiir ihre 21" '-Monitore und die Unterbringung in ,,re-
lativ kleinen Zwei-Personen-Biiros*,*® die zu einer Verringerung der Kommunikation
untereinander fiihre. ,,Fiir das alte Pressearchiv ist der Umzug eine Verschlechterung
wegen der langen Wege zu den Presseordnern,“*” das Haus sei somit ,,toll, aber nicht
besonders funktionell*.*"

Fritz Pleitgen, als Intendant Integrationsfigur des Senders, gibt zu, dass die WDR-Arka-
den fiir ihre ,, Bewohner eine Herausforderung*'' darstellen, was er als Resident wohl
beurteilen kann. Er sagt im personlichen Gesprich, dass es in all den Jahren seit dem

Umzug keinerlei Beschwerden {iber die Biirokonzeption gegeben habe. Fiir ihn selbst

bedeute diese Offenheit, dass man leichter auf die Leute zugehen konne. Er ist aus dem

22 Textentwurf d. WDR fiir anstehende Verdffentlichungen, ohne Autor. Schriftstiick abgelegt im internen Projek-
torder des Biiros Bohm

23 zit. n. WDR Print Ausg. Juni 1996, 0.S.

204 WDR Print Ausg. August 1996, 0.S.

205 ebd.

26 Uber die generelle Problematik der Objektivitit von betriebsinternen Zeitungen lésst sich vortrefflich streiten; in
den WDR-internen Zeitschriften kommen aber auch kritische Stimmen zu Wort.

27 okalzeit Studio Kéln hrsg. v. WDR, Kéln Ausg. April 1996, 0.S.

2% WDR Print Ausg. Oktober 1996, 0.S.

2 Leesch, Klaus, stellv. Abteilungsleiter, zit. n. WDR Print Ausg. Oktober 1996, 0.S.

219 Heimann, Klaus, Abteilungsleiter., zit. n. WDR Print Ausg. Oktober 1996, 0.S.

21! Pleitgen, Fritz Vorwort in ,, WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln,
von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K&ln 1997, S.7
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Vierscheibenhaus ausgezogen, obwohl in den WDR-Arkaden die ,,Raumlichkeiten fiir
die Intendanz der grofften deutschen ARD-Anstalt eigentlich recht beengt

erscheinen.“?'? Freilich: der Intendant sitzt ganz oben im Gebdude und hat von dort im

€213 214

,»Olymp in ,,K6Ins schonstem Chefzimmer*““* und mit 55 sichtgeschiitzten Quadrat-
metern einen erhebenden Ausblick {iber die Stadt. Dieses Zimmer dient allerdings tat-
sdachlich weniger dem Reprisentieren als vielmehr dem gemeinsamen Arbeiten, also
hier dem Konferieren.

Die Berichterstattung in den lokalen Medien kann wissenschaftlichen Anspriichen
schwerlich geniigen. Vielerlei Behauptungen werden aufgestellt und diverse unzufrie-
dene Mitarbeiter zitiert. Sie spiegeln aber immerhin eine Tendenz in der Kritik derer
wider, die tatsdchlich tagtdglich ihre Arbeit in diesem Ambiente verrichten. Insofern
sind sie fliir den Anspruch Bohms, eine ,,ideale* Arbeitsatmosphire zu schaffen, ein
wesentlicher Maf3stab. Die Lokalpresse ging nicht eben zimperlich mit den WDR-Arka-
den um, zumal einige Redakteure Beschwerden der WDR-Mitarbeiter aufgriffen.

Falk Jaeger lobt die Arbeitswelt als ,,rdumlich und atmosphirisch ungewoéhnlich attrak-
tive,*"* obwohl er selbst kurz zuvor erwihnt hatte, dass mit der ,,spannenden Raumer-
findung ... die Benutzer (noch) nicht so recht klargekommen sind.” Wenn er sagt, der
Blick von einem der Verbindungsstege der Halle in die offenen Biiros und ,,hinunter auf
die Biicherreihen der Bibliothek am Grund des Raumes, [erhilt] .. auf diese Weise einen
fiir alle Mitarbeiter offenen und einladenden Charakter**'®, heit das nicht, dass jeder
gleich dieser Einladung folgen mochte. Die Menschen gehen in dem Gebédude ihrer
Aufgabe nach — die theoretischen Erwagungen, die hinter dem Biirokonzept stehen, sind
fiir die Benutzer sekundar.

Benedikt Kraft analysiert, die Konstruktion der Halle als ,tiefer Riegel* schaffe eine
,Licht saugende Schlucht, auf deren Grund sich die Freihandbibliothek in &uBerst
angenehmen und vor allem angemessenen dimmrigen Licht prisentiert.“?'” (Die Erkli-
rung, warum ‘ddmmriges” Licht fiir einen Lesesaal "angemessen” sei, bleibt Kraft schul-
dig.) Die Reste des durch die lichtdurchldssige Stegekonstruktion gefilterten natiirlichen

Lichtes verbreiteten ein Streulicht (wie ein ,Laubwerk eines Baumes filternd‘*'®),

dessen Herkunft sich nicht unmittelbar erschliefit und das durch elektrisches Licht

212 Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997

213 WDR Print Ausg. Juni 1996, 0.S.

24 zit. n. Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein® in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 17
215 Jaeger, Falk im Tagesspiegel v.11.08.1997

216 ebd.

217 Kraft, Benedikt ,,Kompliziert schon® in: Deutsche Bauzeitschrift 9/1997 S. 42-46, S. 43
28 ebd., S. 44
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ergianzt wird. Damit allerdings entfaltet sich eine nuancenreiche Beleuchtungsatmosphi-
re. Kraft meint, die Lichtlosung und die Anordnung der Biirordume mit ihren Kombi-
zonen verlangten nach einer ,,Entzerrung von Zuwegung und Arbeitszonen* durch das
Stegesystem; liber die Arbeitsumgebung spekuliert er nicht.

Glanzlicht fir Rademacher ist die Halle, in die die Menschen ,,wann immer sie wollen
auch hineinblicken konnen und eine ,,nahezu liickenlose Transparenz ... geradezu er-
zwingen.*“*"” Poster oder dhnliches sind nicht erlaubt? — Verwaltungschef Hans Buch-
holz gibt zu, dass unter den Mitarbeitern Ideen fiir individuelle Gestaltungen in Form
von Pflanzen, Bildern und personlichen Gegenstinden umherschwirren”' —, um das
‘Gesamtambiente” nicht zu beeintrdchtigen. Einer kleinmiitigen Spitze gegen die
,,Chefs®, die ,,gleicher*** als die anderen seien und serienmifig Sichtschutz gendssen,
schiebt Radermacher eine giftige Spitze gegen Architekt und WDR-Bedienstete hin-
terher: beide scheinen den anderen nicht verstehen zu wollen; die Menschen
beschwerten sich iiber den ins extreme gesteigerten Transparenzwahn, die Gefangnisat-
mosphére der Halle und den ,,Rohbau“~-Charme beispielsweise der Kantine. Auch im
WDR Print wird zugegeben, einige unvorbereitete Kantinenbesucher seien ,,liberrascht
und ein wenig irritiert liber ,,den recht kiithl wirkenden Raum* und den ,,'nackten’
Estrich-FuBBboden und die offen liegenden Versorgungsleitungen an der in Toscana-Rot
gestrichenen Sichtbetondecke.“**® Der WDR-Verwaltungsdirektor Norbert Seidel hoffte,

“2% werden. Radermachers siiffisante Emp-

dass ,,mehr Pflanzen den Raum schmiicken
fehlung, ,,vielleicht sollte man es beim nichsten Neubau fiir die "WDR-Beamten’
wieder mit Linoleum probieren‘*®, tut allerdings all jenen Unrecht, die ohne gefragt zu
werden aus einer gewohnten Arbeitsumgebung in eine neue, experimentelle umgezogen
"wurden’.

,Eine bizarre Landschaft aus Stahltreppen, Metallgittern und verchromten Rohren® mit
dem ,,Charme eines Hochsicherheitstraktes”, die den Eindruck vermitteln, im Hin-

tergrund wiirden ,,eiserne Zellentiiren schwer ins SchloB*** fallen, meldet der Kolner

Stadt-Anzeiger und zitiert einen WDR-Redakteur, der ,,Platzangst***’ bekomme. Beden-

219 Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein“ in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 17

20 Wenn etwas aufgehiingt werden soll, dann nur mit den von der Hausverwaltung vorgeschriebenen Magnet-
klemmen — Tesafilm bedeute Sachbeschiddigung. Vgl. Voogt, Gerhard, Fiedler, Carsten, ,,WDR-Arkaden: Aufstand
im Designer-Knast“, Express v. 5. November 1996

2! ygl. WDR Print Ausg. Juni 1996, 0.S.

222 Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein“ in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 17

2 WDR Print Ausg. August 1996, S. 11

24 7it. n. ebd.

25 Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein® in: Glas Sonderheft 1997, S. 16-17, S. 17

226 K §lner Stadt-Anzeiger v. 26. Sept. 1996 ,,Mal ehrlich, mdchten Sie hier arbeiten?*

27 Gemeint sein diirfte Klaustrophobie. vgl. Kélner Stadt-Anzeiger v. 26. Sept. 1996 ,,Mal ehrlich, mdchten Sie hier
arbeiten?*
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ken werden auch gegeniiber den Sicherheitsvorkehrungen geduflert, da die Fluchtwege
iiber Wendeltreppen statt gerader Treppen fiihrten, tiber die ggf. Retter mit Tragen nicht
ins Gebdude vordringen konnten.””® Diese Frage beschiftigte auch das interne WDR-
Medium WDR Print: zitiert wird aus einer Depesche des Deutschen Journalistenver-
bandes DJV, in der behauptet wurde, die Wendeltreppen seien ,,als Fluchtwege nicht

nur ungeeignet, sondern auch unzuldssig**

, weswegen sich Personalrat und der
Schwerbehindertenobmann Carl-Ludwig Wolff an die Intendanz gewandt hitten.”’
Hans Buchholz verwies darauf, dass in Biirogebduden die von Gottfried Bohm einge-
setzten Rundtreppenhéuser zugelassen seien, da es sich nicht um Wendeltreppen, son-
dern um gewendelte Treppen mit ausreichender Breite handele und die ,,Baugenehmi-
gung .. ordnungsgemiB umgesetzt und die erteilten Auflagen erfiillt“*' seien. Wolffs
Zweifel blieben bestehen und er vermutet gar, dass, ,,wenn die Bauaufsicht der Stadt
Koln in diesem Fall eine abwandelnde Entscheidung getroffen hat, ... dies sicher auch
als eine Konzession an den bedeutenden Architekten Professor Bohm zu bewerten‘**
sei. Buchholz sah sich bemiiBigt, eine R&umungsiibung anzukiindigen, um die
Funktionsfahigkeit der Rettungswege zu beweisen.””

In der Kolner Boulevard-Zeitung Express nimmt sich Gerhard Voogt, der das Gebdude
selbst ,,Designer-Knast* tituliert, die Arkaden gleich in mehreren Ausgaben vor, zumal
sich nach seinem ersten Artikel ,,viele WDR-Mitarbeiter* ,,aus der Deckung® getraut
hitten und iiber die ,,Missstinde ... motzten.“*** Unter der Schlagzeile ,,Dieses Haus
macht uns krank* nutzt er die Unzufriedenheit der Mitarbeiter zu einer Generalabrech-
nung mit dem Gebidude. So zitiert er angeblich Schimpfende, man kéme sich ,,vor, wie
im Zoo. Die Verbindungs-Génge zwischen den Biiros sehen aus wie im Gefangnis. Wir
haben den Arkaden den Spitznamen ‘Alcatraz” verpalit (selbst in der WDR-Ver-

“)235

offentlichung Print spricht man von der Assoziation zu ,,Strafanstalten*)™>, und ,,wenn

wir konnten, wiirden wir sofort wieder ausziehen.“**® Voogt behauptet, ,,Viele* seien

237

,»mit threm Arbeitsplatz unzufrieden“>’, ohne dies zu belegen. Er dokumentiert, dass es

durchaus Beschiftigte in diesem Gebdude gibt, die beim Gang iiber die gldsernen Stege

228 ebd.

29 WDR-Arkaden — Suche nach Fluchtwegen* zit. n. WDR Print Ausg. Oktober 1996, 0.S.

2% yel. ebd.

31 7it. n. ebd.

2 7it. n. ebd.

3 ygl. ebd.

24 Voogt, Gerhard, Fiedler, Carsten, ,,WDR-Arkaden: Aufstand im Designer-Knast“, Express v. 5. November 1996
35 Voogt, Gerhard, ,,Ich saB im Designer-Knast“ Express v. 9. November 1996

36 Voogt, Gerhard, ,, WDR-Arkaden: Dieses Haus macht uns Krank* Express v. 2. November 1996

»7Voogt, Gerhard, ,,Ich saB8 im Designer-Knast“ Express v. 9. November 1996



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 74

Hohenangst empfianden,™® merkt aber an, dass ihm selbst die ,,luftigen Seufzerbriicken*
nichts ausmachten.”’

Krankmachende Dimpfe, die zu Kopfschmerzen, Ubelkeit und allergischen Hautre-
aktionen gefiihrt hitten (worauf die Hausverwaltung abwiegelte, die Messungen hitten
unter den gesetzlichen Richtwerten gelegen), ,,Larmterror und schlechte Luft®, zu kleine
Biiros, die er als ,,Kaninchenstall* tituliert, zu viel Transparenz, anfanglich sogar auf
den Toiletten, Knastatmosphére und unertriagliche Hitze — wobei er einen nicht nament-
lich genannten Personalrat zitiert: ,,Die Fenster wirken wie Brenngldser.” — sind Ubel,
die Voogt von der Belegschaft gehort habe.** Er selbst hat einen Tag in den Arkaden
zugebracht und meint, die 12 gqm groB3en Biiros seien ,,ganz schon eng®; ,,Einzelzellen —
gut fiir die Konzentration. Aber viiiiel zu einsam.*

Fiir die Post, die nach dem WDR der gro3te Mieter in den Arkaden ist, sagt ihr Sprecher
Jirgen Hesemann, ,,zdhlt das Ambiente* der Arkaden, die ,,eine gute Stelle [seien], um
ein modernes Bild zu bieten.“**! Post-Regionaldirektor Wilhelm Huppertz nennt das
neue, modernere Bild der Post in den Arkaden ,,die Verabschiedung vom Leimtopf ...
zum Kleben der Briefmarken.**** Diverse Kritiker allerdings sahen die Post im Haupt-

bahnhof besser beheimatet.

Ein weiterer Aspekt in der Wahrnehmung der WDR-Arkaden ist die Transparenz, die
fir Bohm die Durchldssigkeit des Materials darstellt (s.w.u.). Transparenz als reine
Beschreibung bedingter Durchsichtigkeit erfiillen die WDR-Arkaden architektonisch
dabei zum gréften Teil: man kann heraus- und hineingucken, jedoch innerhalb der Ar-
kaden nur begrenzt umherblicken. Die Halle verbindet die verschiedenen Kombizonen
zu einer Arbeitszone, die Passage das Innere mit dem AuBeren und der Brunnenhof die
Geschifts- mit der Biirowelt - zumindest optisch. So postuliert das Lokalzeit Studio
Koln: ,,Fiir eines der groBen Kommunikationsunternehmen der Bundesrepublik ist das

Haus damit in sich ein Programm.“*** Tatsdchlich bleibt jedoch ,,die spannungsvolle

28 Voogt, Gerhard, Fiedler, Carsten, ,,WDR-Arkaden: Aufstand im Designer-Knast*, Express v. 5. November 1996
9 Voogt, Gerhard, ,,Ich saB8 im Designer-Knast“ Express v. 9. November 1996

9 Voogt, Gerhard, ,,WDR-Arkaden: Dieses Haus macht uns Krank Express v. 2. November 1996

21 K6lner Stadt-Anzeiger v. 14. August 96, Rudolph, Rainer ,,Post will wieder in den Bahnhof*

22 7it. n. Kolnische Rundschau v. 23. Oktober 1996 ,,Nur Briefmarken ziechen mit um*; Allerdings wurden fiir die
Post in den Arkaden drei Postdmter aufgegeben. Vgl. u.a. Lehrer, Martin ,,Hauptpost zog um in die Arkaden®, Kolner
Stadtanzeiger v. 24. Oktober 1996; fiir den Umzug in die WDR-Arkaden warb die Post mit einer halbseitigen
Anzeige im Kdlner Stadt-Anzeiger v. 24. April 1998. Die Post im Hauptbahnhof wurde ebenso geopfert, wie die
Hauptpost An den Dominikanern.

3 Lokalzeit Studio KéIn hrsg. v. WDR, Kdln Ausg. April 1996
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Raumsituation des neuen Arbeitsumfeldes der Sendeanstalt, in der die eigentlichen
Qualitéiten des Entwurfes liegen, ... den Blicken der Offentlichkeit verborgen.*#

Fiir Fritz Pleitgen spiegelt die Architektur in ihrer ,,Transparenz und Offenheit* das Er-
scheinungsbild des WDR nach aufen wider und unterstreicht die ,,besondere Bedeutung
des Senders innerhalb der Kélner Medienlandschaft.“** Die Moglichkeit, dies zu tun,
hat ihm der Architekt in Verbindung mit dem Bautrdger gegeben, der die Durchsichtig-
keit als ideales Mittel erkannt hatte, den WDR fiir das Bauvorhaben in dieser Form zu
gewinnen, nachdem dieses Schlagwort in beinahe jedem Architekturwettbewerb strapa-
ziert wird. Konsequenterweise artikuliert Bohm diesen Gedanken deshalb ganz dhnlich:
,Das dullere Erscheinungsbild mit den Flichen in Glas und Glassteinen spiegelt den
besonders offenen Charakter der Institution wider.“**® Er hat die Wiinsche der Intendanz
nach einer maison de verre erfiillt und seine Vorstellung von einer lebenswerten Arbeit-
satmosphire "Glas” werden lassen. Doch verwischen bei Bohm die ideologische und die
materielle Seite des Transparenzbegriffes: die Transparenz schafft neben der formalen
Offnung der Fassade mit der optischen Durchléssigkeit im Gebéudeinneren im Tagesge-
schift der Angestellten eine gewollte Funktionalitét, die aber nur Symbol fiir eine wie
auch immer geartete Offenheit sein kann. Insofern bemiiht Pleitgen eine journalistische
Phrase, die materielle Transparenz und institutionelle Offenheit (die auch nicht anni-
hernd definiert ist) gleichsetzt: er benutzt das Symbol als Nachweis.

Die Besucher kommen z.B. im glidsernen Studio der Fernsehproduktion tatsachlich un-
gewohnt nah, da die ,,Fernsehmacher des Lokalzeit-Studios .. ihren Job*“*"" tatséchlich
offentlich machen. Durch eine Glasscheibe kann man den Ablauf einer Live-Sendung
beobachten und sogar interaktiv daran teilnehmen, dann nidmlich, wenn die Reporter
umhergehen, um ,Meinungen [zu] erfragen und um Kritik zu bitten.“**® Der WDR
selbst sicht sich dabei als Vorlaufer: ,,Die Tiir [zu] 6ffnen, um Gésten Zutritt zu In-
formationssendungen zu bieten, [ist] ein Konzept, das bislang seinesgleichen in der
Bundesrepublik sucht.“*** Vorgesehen war auch, in einem ,,Talk of the Town* jeden

Tag von Montag bis Freitag eine Dreiviertelstunde lang mit Zuschauern alle Themen

2 Krause, Jan R. ,,Auf Sendung — Biiro- und Geschiftshaus von Gottfried Bshm — WDR-Arkaden in K6In* in: AIT
Architektur, -Innenarchitektur, -Technischer Ausbau, Jg. 105, Nr. 4 1997 S. 46-51, S. 47

2 Pleitgen, Fritz Vorwort in ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeut-
schen Rundfunk Ko6ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kéln 1997, S.7

26 Gottfried B6hm ,,Zur Architektur® in: ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Kéln 1997, S. 17

27 'WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk KéIn, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 39

28 ebd.

% Lokalzeit Studio KoIn hrsg. v. WDR, K&ln Ausg. April 1996, 0.S.
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der Stadt zu erortern und die WDR-Arkaden zum ,,Ko6lner Treff schlechthin® zu ma-
chen.?

Jan Krause bemerkt zurecht, dass in der Zone, in der das stddtische Leben in das Gebau-
de einbezogen werden soll, ,,die Chance vertan wurde, unter Berilicksichtigung organi-
satorischer und sicherheitstechnischer Aspekte auch lebendige rdumliche Wechselbezie-
hungen zwischen urbanem Leben und Medienwelt herzustellen ..[, denn] beide Bereiche
wurden geschossweise voneinander getrennt.“*' Das “offene” Studio im Untergeschoss
der Passage ist nur ein Vorhof, nur ein sehr beschrinkter Teil des WDR, der fiir die Of-
fentlichkeit sichtbar ist. Vom eigentlichen WDR bleibt sie ausgeschlossen, denn die
WDR-Arkaden oberhalb des Erdgeschosses und der gesamte Rest der WDR-Bauten an
dieser Stelle bleiben dem Publikum schlieflich verschlossen. Lediglich die effektiv
erlebbare Passage, also nur ein kleiner Teil der WDR-Arkaden, werden der geplanten
Einbeziehung gerecht.

Indem der WDR Geschiftsflichen an Einzelhdndler und Gastronomen vermietet, holt er
Passanten in das Gebiude, die einen reinen WDR-Bau nicht betreten wiirden. Da die
Post, die im Gegensatz zum Sender WDR tatsdchlich unmittelbar Kunden in ihren
,»Open-Service-Bereich® zieht, deren Wiinsche nur sie erfiillen kann, stellt sich die
Frage, ob der ideologische und architektonische Anspruch von WDR und Béhm, die
Menschen in das Gebidude hineinzuziehen, standhalten kann, wenn die Mieter ihre
Kunden anziehen, die notwendigerweise kommen wiirden — unabhéngig davon, wie das
Gebiude sich prasentiert. Dabei ist dieser Synergieeffekt ebenso legitim wie sinnvoll.
Der interne Platz, die eigenwillige und Neugierde verursachende Architektur, der My-
thos Fernsehen im allgemeinen und der WDR im Besonderen allerdings ziehen Besu-
cher an. Andererseits bestreitet man beim WDR nicht, dass nicht alle Einzelhandelsge-
schifte gut laufen.

Karl-Heinz Schmitz sagte dem Projekt anhand des Modells eine Zukunft als ,,stadte-

baulicher Blickfang® und als ,,Erlebniszone‘**

voraus. Die ,,gldserne Architektur®, die
Bohm gewihlt hat, sei fiir Koln neu. Positiv sieht er die Verbreiterung der Gasse Auf
der Ruhr um vier Meter, die das Strdichen ,,fulgidngerfreundlicher” mache. Der Ober-

blirgermeister Norbert Burger glaubte bei der Grundsteinlegung (11.10.1994), dieses

30 WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk KéIn, von der Hannover Leasing
Miinchen, von der Ed. Ziblin AG, Koln 1997, S. 39

#1 Krause, Jan R. ,,Auf Sendung — Biiro- und Geschiftshaus von Gottfried Bohm — WDR-Arkaden in KéIn* in: AIT
Architektur, -Innenarchitektur, -Technischer Ausbau, Jg. 105, Nr. 4 1997 S. 46-51, S. 47

22 K§lnische Rundschau v. 16./17. Okt. 1994, Schmitz, Karl-Heinz ,,Neue Einkaufspassagen im glisernen WDR-
Bau*
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Gebiude werde ,,Impulse auch fiir die Nachbarschaft geben“**

, und machte angesichts
der archdologischen Grabungsergebnisse auf die symbolhafte Verbindung und den
spannenden Kontrast von Tradition und Fortschritt aufmerksam, den der WDR als
Pionier im Bereich der elektronischen Medien voranbringe.”* Dass der Ober-
biirgermeister personlich kam, zeigt die Bedeutung, die sowohl dem WDR als auch dem

neuen Gebdude in Koln beigemessen wird.

Bei der Bewertung der analysierten Kritik kann konstatiert werden, dass ihr Reflexions-
grad durchaus variiert, schwer einem wissenschaftlichen Diskurs geniigen kann und
auch fiir die rein architekturhistorische Wertung nur bedingt fruchtbar ist. Sie ist jedoch
insofern von Belang als sie Riickschliisse auf politische, wirtschaftliche und personliche
Befindlich- oder Notwendigkeiten zulédsst und eine Gegeniiberstellung mit Gottfried
Bohms Anspruch an sein Gebdude zulésst. Es stand von Planungsbeginn an im Fokus
des Interesses und ist in aller Offentlichkeit seiner Lage, seiner Funktion und seines
geistigen und politischen Ursprungs wegen bewertet worden. Der Grad dieser Offent-
lichkeit spiegelt sich darin wider, dass die Aussagen iiber dieses Gebdude in der Tages-
presse publik gemacht wurden und damit das Feuilleton bedienen. Die Meinungslager

lassen sich in folgende Quellengruppen gliedern:

*Die Belegschaft kann am ehesten in Anspruch nehmen, empirische Erwégungen
(wenn auch nicht mit bewusst wissenschaftlichem Ehrgeiz) im Sinne von un-
mittelbarer personlicher ergonomischer und psychologischer Erfahrung im
Arbeitsalltag durchgefiihrt zu haben — positiv wie negativ. Die Belegschaft hat
(durchaus jeder individuell) ein Interesse an personlichem, subjektiven Wohlbe-
finden und duBert eine Meinung.

e Journalisten haben ein Interesse daran, dass ihre Artikel gelesen werden, weshalb
sie eine ‘reiflerische” Komponente haben — positiv wie negativ. Sie versuchen, sich
mit Floskeln und oft ungenauen Worthiilsen auch von ihren schreibenden Kollegen
abzuheben, denn auch Journalisten stehen unter einem wirtschaftlichem Erfolgs-
druck. Dabei lésst sich noch in Lokalpresse und Fachpresse unterteilen: auch die
Fachpresse bedient sich einer bildhaften Sprache, allerdings ist sie weniger pole-

misch als die Lokalpresse.

3 7it. n. Kolnische Rundschau v. 12. Okt. 1994 , Schmitz, Karl-Heinz ,,WDR-Arkaden als gliserner Blickfang*
4 vgl. ebd.
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*Dagegen haben alle mittel- und unmittelbar am Bau Beteiligten (WDR, die Stadt
Koln, die Ziiblin AG, Gottfried Bohm) ein Interesse daran, an einer Erfolgsge-
schichte beteiligt gewesen zu sein — sie unterstreichen die positiven Aspekte im

Sinne von Werbung, weil sie sonst Anteil an etwas Getadeltem eingestehen wiirden.

Fiir diese Gruppen sind die Konstanten der oder Abweichungen zur Gegenwartsarchi-
tektur dabei vollig (Beschiftige) bzw. eher (Journalisten, Beteiligte) belanglos: sie
konnen das Gebédude isoliert sehen (bestenfalls gehen sie auf das unmittelbare Umfeld
ein), weil fiir sie die wissenschaftliche Betrachtung fiir ihr jeweiliges Interesse keinerlei
Wert darstellt.

Fiir Bohm bedeutet die negative Kritik einen banalen Angriff auf sein Schaffen — ohne
dass ihn dies verdrielich stimmte —, dem er mit dem Wissen begegnen kann, dass an
dem Gebdude in seiner Substanz nichts mehr gedndert werden wird. Die positive Kritik
in der Tagespresse ist fiir ihn (und fiir die Beteiligten) unter personlichen wie marke-
tingtechnischen Gesichtspunkten erfreulich. Dagegen ist die positive Kritik der Beteilig-
ten unter dem Aspekt des eigenen Erfolges des Kritikers zu sehen: sie ist nicht nur nicht

objektiv sondern politisch.

Vom WDR, dem Bauherrn, gelobt, von den Arbeitnehmern — innen — zunichst skep-
tisch bewertet und von der verdffentlichten Meinung mit positiver wie negativer Kritik
bedacht, findet der groBite Teil der Beobachter an den vielen Bereichen (Nord-, Siid-,
Ost-, Westfassade, Dach, Passage, Kombibiirozone) zu gegensitzlichen Bewertungen.*”
Das war fiir ein Bauvorhaben an dieser Stelle mit solchen Vorgaben und derartig
auBBergewohnlichen Ideen schwerlich anders zu erwarten. Tendenziell schilt sich die Er-
kenntnis heraus, dass die Kritiker entweder Bohm-Anhénger oder Bohm-Gegner sind.
Unabhingig vom personlichen Geschmack ist zumindest zu sehen, dass es kaum ein
weiteres Gebdude gibt, das mit jeder Facette seiner Gestalt so konkret auf seine direkten
Gegeniiber reagiert hat wie die WDR-Arkaden.

Die Differenzen vor allem in der Beurteilung der stidtebaulichen Leistung sind dabei
weniger Folge eines von Bohm verfolgten Konzeptes der aktiven Reaktion auf das ar-
chitektonische Umfeld als vielmehr die Folge erstens einer Kritik “aus Prinzip” an einer
durch die provokante Fassade irritierenden gidnzlich neuen Form an dieser Stelle, die die

vorhandene Architektur nicht wiederholt, sondern Widerspruch zeigt und ihn dabei

% Das Gros der Bewertungen greift allerdings lediglich einige Aspekte aus der Gesamterscheinung heraus.
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gleichsam (ein-)fordert und zweitens einer Kritik an ebendiesem Umfeld, das die WDR-
Arkaden nicht d&ndern konnen. Die Kritik bleibt sowohl im immanenten Bezug auf das
Gebdude als auch in der Betrachtung des Areals unter dem Stichwort Stadtreparatur
sehr oberflachlich und fallen im Diskurs hinter die Komplexitidt der Aufgabe der
Stadtreparatur zuriick. Zwar polarisieren Bohms Bauten grundsitzlich, weil Bohm keine
stromlinienformige Architetkur schafft, allerdings sind die WDR-Arkaden in Threr Er-
scheinung sicher ein Hohepunkt auch in Bohms Werk und durch den Ort allein schon
Ziel diverser Kommentare, die aber die eigentliche Problematik letzlich unausgespro-

chen lassen..
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2.6 Der Stil Gottfried Bohms

2.6.1 Formenentwicklung

Gottfried Bohm hat in seiner Architektur einen ebenso ungewohnlichen wie viel-
schichtigen Formenreichtum geschaffen. Ein Bauherr, der sich fiir Gottfried Bohm ent-
scheidet, sollte nicht nur die marktgéngigen Architekturformen suchen. Bohm ist natiir-
lich auch beeinflusst worden. Neben seinem Hang, andere Architekten wegen deren
geistiger Haltung in seinen Denk- und Schaffensprozess aufzunehmen, lassen sich Ide-
en, Zeichnungen und Bauten anderer Architekten finden, die ihm als Vorbilder gedient
haben und die er ganz unbefangen in seine Entwicklungen eingebaut hat.**®

Veronika Darius®’

hat die wesentlichen Phasen Bohms zusammengefasst. Die erste
Halfte der 1950er Jahre zeigt Kompositionen aus runden und schrigen verschrinkten
geometrischen Einzelkorpern (z.B. St. Paulus, Velbert, 1955, vgl. Abb. 26) und die Ex-
perimente mit Rabbitz-Gewebe-Hiangedecken.”® Die zweite Hilfte der 1950er Jahre
wird bestimmt von Zusammensetzungen klarer geometrischer Formen: Kuben, Kegel,
Zylinder (z.B. Pfarrkirche Herz Jesu, Bergisch-Gladbach Schildgen, 1957-60). Die
1960er Jahre sind geprdgt durch expressionistische Formen, die sich iiber unregelmai-
Bigem Grundriss erheben und in denen die Wande nahtlos in kristalline Dachkonstruk-
tionen libergehen (z.B. Wallfahrtskirche Neviges, 1963-72, Abb. 51). Die 1970er Jahre
sind weniger einheitlich. Gottfried Bohm experimentiert mit Metall und Glas, strenge
und expressive Formen werden in abgemilderter Art kombiniert (z.B. Stadthaus Rhein-
berg 1974-81). Seit den 1970er Jahren bis heute tritt das Gebédude als einheitliche
Skulptur gegeniiber dem Primat der — auch wirtschaftlich notwendigen — Reproduzier-
barkeit der einzelnen Segmente zuriick. Die Gebdude bleiben skulpturiert, sind dies aber
nicht mehr als eine einzige Figur (wie z.B. Neviges), sondern ergeben sich als Kombi-
nation aus vielen Formen (wie die WDR-Arkaden), die auch fiir sich allein stehen kénn-
ten.

Gottfried Bohm geht trotz seiner Kreativitit auch 6konomisch mit seinen Ideen um. Sei-
ne Ideen, so sie einmal entwickelt waren, tauchen immer wieder auf bis sie verwirklicht

waren”” und immer wieder, wenn sie sich bewihrt hatten. Da Bohm davon ausgehen

26 Zur Entwurfsmethode s.w.u. Kapitel ,,Leitbilder

27 ygl. Darius, Veronika ,,Der Architekt Gottfried Bshm. Bauten der sechziger Jahre®, Diisseldorf 1988, S. 9-12

8 Bei dieser Technik werden Gewebematten statt einer Dachkonstruktion iiber einen Bereich gespannt und dann mit
Beton belegt, der mit seinem Gewicht das Gewebe zum Durchhéngen bringt und dieses Form nach der Trocknung be-
hilt. Die Grundidee hatte er von seinem Vater iibernommen.

2% Hier findet sich ein Beleg fiir Bshms Fihigkeit zur Okonomie. Fiir einen Wettbewerb der Daimler Benz AG 1984
fiir den Bau einer neuen Verwaltung hat Bohm die Zeichnung von 1981 noch einmal in leicht abgeénderter Form
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musste, dass aus seinen Entwiirfen frither oder spéter tatsichlich konkrete Bauten her-
vorgehen wiirden, (er hat oft an Wettbewerben teilgenommen, fiir die er keine vollig
utopischen 'Luftschlosser” entwerfen konnte) sind die Entwiirfe und die ausgefiihrten

Gebéude hier gleichbehandelt.

Die Struktur des Kapitels orientiert sich an der Umsetzung der Aufgabe, die Gottfried
Bohm bei den WDR-Arkaden gestellt wurde: ein Biirogebdude mit 6ffentlich zugingli-
chem Bereich, das eine Bauliicke schlie3t. Die WDR-Arkaden fallen in Bohms Phase
skulpturierter Bauwerke und reproduzierbarer Segmente, fiir die auch eine Mischung
verschiedener Materialien bestimmend ist. Bezugnehmend auf die Baubeschreibung in
Kap. 2.3. werden die einzelnen Elemente der WDR-Arkaden in ihrer Ordnung und ihrer
Funktion benannt und anhand Bohms Oeuvres hergeleitet. Die Einteilung in auflen und
innen triigt der Tatsache Rechnung, dass nur das AuBere der WDR-Arkaden stidtebau-
lich relevant ist,* gleichwohl gibt es Elemente, wie u.a. Baum, Treppen und Stege, die
innen und aufen vorkommen.

Bohms Entwurfsstrategie der WDR-Arkaden (die im Folgekapitel noch aufgegriffen
wird) orientiert sich an seinen Grundhaltungen: er bedient sich aus seinem eigenen Fun-
dus wie aus einem Baukasten. Dabei geht er von aullen nach innen vor, was bedeutet,
dass er die stddtebauliche Aussage der Benutzbarkeit {iberordnet, obwohl er behauptet,
dass bei ihm die Benutzer seiner Gebdude im Mittelpunkt stehen. In der Beobachtung
wird spéter ebenfalls in einen Blick von auflen und einen Blick von innen getrennt.

Zu Beginn steht bei Gottfried Bohm ein Gefiihl bzw. eine dsthetische Wirkung, d.h. im
konkreten Fall eine "Gebdudemasse’, die auch ohne ihre Umgebung existieren konnte
(vgl. Abb. 31, 63, 64). Diese Gebdaudemasse formt er in weiteren Schritten aus, um die
Funktion(en) zu erarbeiten bzw. zu verbessern. (Beziehungen zur Umgebung festgelegt
zu haben, gibt er vor, doch lieBen diese sich auch nachtriglich konstruieren vgl. Abb.
64, 65). Die grundlegende Materialitdt hat er im Kopf und konkretisiert sie im Laufe
seines Entwicklungsprozesses. Die Durchsichtigkeit des Fassade ldsst sich z.B. aus der
Kohlezeichnung von 1993 nicht herleiten (vgl. Abb. 63), wihrend z.B. in einer Zeich-
nung fiir ein Projekt in Bremen (Domshof) von 1989/90, in der er auch mit Containern

experimentiert, die anvisierte Durchsichtigkeit klar erkennbar ist (vgl. Abb. 66).

vorgelegt, mit der er sich bereits fiir den Ziiblin-Bau empfohlen hatte. Die Bewerbungsskizze fiir Daimler Benz ist
spiegelverkehrt in der DBZ abgedruckt, wie Bohms Unterschrift erkennen lésst. (Vgl. Abb. 61 und 62)

2 Die Durchléssigkeit der Glasfassade ist nicht so stark, dass auch das Innere stiddtebaulich zur Geltung kiime; le-
diglich des Nachts machen die Spiele des Lichtes die Fassade auffillig.
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Die Hauptaufgabe fiir Bohm war es, das Geldnde mit einem Biirogebédude fiir den WDR
zu erschlieBen. Ein zunéchst reines Biiro- und Geschiftshauses wurde um Studios und
auf Initiative der Stadt um Einzelhandelsgeschifte erweitert. Gottfried Bohm setzte sich
gleich zu Beginn iiber gesetzte Regeln hinweg, indem er die Geschosshohen freier
plante und auf die Kantine und die Wohnbebauung, die beide urspriinglich integriert
werden sollten, mit deren Abriss reagierte — ein Beleg fiir seine Tendenz, sich selbstbe-
wusst in den Vordergrund zu "bauen” und ein Gegenbeweis fiir seine Behauptung, vor-
handene Architektur zu achten — wenn dies hier auch sicher zu einer hoheren Gesamt-
qualitét geflihrt hat. Neue Biirokonzepte mit flexibleren Biiros entsprachen dabei Wiin-
schen innerhalb des WDR. Von Beginn an plante Béhm mit Containern, Uber-
kragungen, Séulen, einer Passage und einer dynamischen Kubatur im Sinne einer Viel-
ansichtigkeit als Reaktion auf die Umgebung.

Stadtebaulich belangreich, wenn auch von aullen nicht sichtbar, ist der 6ffentliche, in-
trovertierte Platz, der im UG um den Stamm des Stahlbaumes entstanden ist; ebenso in-
trovertiert, wenn auch nur fiir die WDR-Mitarbeiter erfahrbar sind die Plitze, die die
Kombibiiros ergeben.

Schwierig ist die ErschlieBung der WDR-Arkaden wegen der strengen baulichen Tren-
nung in einen Offentlich zugénglichen und einen dem WDR vorbehaltenen Teil. Den 6f-
fentlichen Teil, d.h. die Passage betritt der Kunde iiber die drei ebenerdigen Eingénge,
die ihn durch tunnelartige Génge iiber Rampen bzw. langgezogene Stiegen zum Mittel-
punkt unter dem Stahlbaum fiihren. Ins UG fiihren eine getreppte Rampe und eine um
90° geknickte Treppe um den Baum herum. Die Passage im Sinne der Definition als
Uberdachung und Verbindung zweier gleicher Gebiudeteile (vgl. Kap. 2.4) kann der
Kunde nicht betreten, sondern als Teil des Biirotraktes nur von auflen erkennen. Die
Durchsichtigkeit der Fassade wird somit zu einem Teilaspekt der ErschlieBung — wenn
auch nur durch den Blick.

Der WDR-Mitarbeiter erreicht den WDR-Komplex durch einen kleinen Nebeneingang
an der Elstergasse, wo er am Pfortner vorbei in den Aufzug schreitet, oder eines der
(Wendel)Treppenhéuser benutzt, um auf seiner Etage {iber die Stege- und Rampenkon-
struktionen, die die Trakte auf beiden Seiten der Halle verbinden, zu seinem Biiro zu
gelangen. Lediglich die Kantine ist durch ein Treppenhaus von der Passage zu errei-
chen, da auch den Mitarbeitern der Passagengeschéfte deren Benutzung gestattet ist.

Im Unterschied zur unregelméfigen Topographie auBlen ist die Topographie innen

regelmifBig, was jedoch innen wie aullen eine gewisse Unruhe erzeugt: auflen eben
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durch die unregelméfige Topographie, innen durch die filigrane Verdstelung der ver-
glasten Stege und die diversen Stahlgeldnder. Mit Wasser, Baum, einem Netz aus
Treppen, Stegen und Rampen, Tirmen und einer durchdachten Lichtfiihrung schafft
Gottfried Bohm eine Kunstlandschaft, innerhalb derer der Mensch auf seinem Weg oder
seinem Innehalten inszeniert wird.

Mit dem Gebédudekdrper der WDR-Arkaden hebt Gottfried Bohm sich deutlich von der
Umgebung ab; dabei ist die bereits im Ursprung mit der Umgebung kontrastierende Ge-
baudetopographie (vgl. Abb. 31) in direkter Reaktion auf die Umgebungsbebauung erst
noch segmentweise ganz konkret angepasst worden (vgl. Kap. 2.2). Mit dem Rechts-
schwung der Arkaden in Anpassung an den Schwung der Tunisstrale ist Bohm un-
mittelbar auf die Umgebung eingegangen. Dies war allerdings gleichsam vorgegeben
und ohne Vorbild in Bohms Fundus.

Als Architekturelemente der WDR-Arkaden sollen die reiche Gliederung der Fassade,
die Dachsilhouette mit gespiegeltem Schalenshed-Dach, Kegel- bzw. Pyramidendidchern
und die Passage bzw. die Halle untersucht werden. Dazu kommen Stahlbetonskelett,
Stiitzen, Stiitzenreihen und Arkadengénge, strebebogenartige Pfeiler und abknickende
Stiitzen, Glasmarkisen, eingezogene bzw. auskragende Geschosse und (Biiro)Container,
Terrassen, Turm (das Metalltonnendach kann als solcher interpretiert werden; im Inves-
torenmodell ist diese Ecke noch mit einem kegelbesetzten Eckbau belegt, der ebenso ein
Turmelement darstellt) und Tonnengewdlbe in das Blickfeld. Bei den Materialien
werden die Spielarten von Metall, Beton und Glas untersucht: die komplette Verglasung
von Geschossen, kleinere Glasformate (in einer Gitterkonstruktion), Glasmarkisen, das
Spiel mit Glas und Licht, Sichtbeton, lasierter Beton und Bauschmuck/bildende Kunst.
Beim inneren Aufbau des Gebaudes richtet sich das Augenmerk auf die Passage mit der
Halle und die ErschlieBung der WDR-Arkaden durch Stegekonstruktionen, Treppen,
Halbtreppen, Freitreppen, Rampen, (Aufziige) und begehbare Kreisflichen / Galerien
sowie den introvertierten Platz. Bei der Raumaufteilung werden die Integration von
Wohn- und Geschiftsraum und das Kombibiiro, bei den Schmuckelementen der Baum,
Wasser/ Brunnen, Bullauge und Innenmalerei beobachtet. Zu den Oberflichenmateriali-
en im Innern Beton, Glas, Metall, Holz, Teppich, Kartonwand sind noch Bemalung und

Lichtfiihrung zu analysieren.*®'

1 Bei der folgenden Betrachtung der einzelnen Architekturelemente bedeuten die Jahreszahlen hinter den erwiihnten

Projekten den Zeitpunkt der Entwicklung bzw. der 6ffentlichen Présentation der einzelnen Elemente (wobei nicht alle
Gebdude Bohms Erwahnung finden; die genannten Gebéude reprisentieren Bohms Schaffen jedoch in ausreichender
Weise). Die Ideen konnen aber auch ilter sein. Da die Elemente thematisch geordnet sind, tauchen einige der als Bei-
spiel genannten Gebdude mehrfach auf. Hinter den angesprochen Architekturformen sind mégliche Belege genannt.
Das Gros der Elemente, aus denen sich die WDR-Arkaden zusammensetzen, war vorbereitet, wobei fiir die entschei-
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Das bewegte Dach

Fiir die Dachsilhouette sind neben dem Endbau auch die Modelle wichtig. Das fliigel-
artige, gespiegelte Schalenshed-Dach der WDR-Arkaden (vgl. Abb. 24) hat seinen Vor-
laufer bereits Mitte der Fiinfziger Jahre in der Kirche St. Anna in Koln-Ehrenfeld
(1954-56, vgl. Abb. 23). Dort ruht die Schalenkonstruktion, der noch ein Mittelschiff
zwischengeschaltet ist, auf Stiitzelementen und weist auch ein Fensterband zwischen
Dach- und oberem Wandabschluss auf, durch das Licht in den Raum fillt. Das Mittel-
schiff der Kirche hat Bohm bei den WDR-Arkaden weggelassen und somit die ent-
standene Halle selbst zum Mittelschiff gemacht.

Ein Satteldach in der hauptsichlich flachgedeckten Umgebung der WDR-Arkaden war
ein Wagnis, obwohl Bohm im Investorenmodell noch ein solches aus Glas statt des
Schalenshed-Daches und zwei Teilabschnittssatteldicher an der Strale auf der Ruhr
vorgesehen hatte (Abb. 31). Das Glassatteldach entwickelte sich vom Stadthaus Rhein-
berg liber die Satteldachlandschaft beim Gemeindezentrum Essen-Kettwig (1973-83),
die Ziiblin-Hauptverwaltung (1981-1985), die Carlsburg-Hochschule in Bremen (1979-
98), das Behring-Krankenhaus in Berlin (1989-99, hier quer liegend), das Horsaal- und
Bibliotheksgebdude der Universitdit Mannheim (1986-87), das Hotel Maritim in Kd&ln
(1987-89 mit drei Sitteln, Abb. 24a) und das Amtsgericht Kerpen (1979-89, Abb. 40)
bis zu den WDR-Arkaden.

Statt der Tonne an der Ecke Auf der Ruhr / Breite Stral3e hatte Bohm urspriinglich einen
Kegel vorgesehen. Der Kegel kommt bei Gottfried Bohm ebenso steil wie auch flach
vor. Steile Kegel finden sich an der Katholischen Missionsstation auf Formosa (1955-
61), der Herz-Jesu-Kirche in Bergisch Gladbach Schildgen (1957-60)*%* und der Kirche
St. Christopherus in Oldenburg (1958-61). Flache Kegel finden wir auf den Tiirmen des
Bergischen Lowen in Bergisch Gladbach (1974-80), des Ziiblin-Gebdudes und der
Carlsburg-Hochschule in Bremen wie auch in den Entwiirfen fiir den Erweiterungsbau
der Hamburger Kunsthalle (1986, hier waren mehrere Kegel geplant) und fiir das Mari-
tim in KdIn. Das Dach des Stadttheaters Itzehoe (1984-93) endet als ein in die Linge
gezogener Kegel. Auf einem dem Hauptgebdude vorgelagerten Pavillon befindet sich

ein Kegeldach, dessen oberstes Drittel noch einmal nach oben herausgehoben ist und

denden Elemente nicht sémtliche Verweise auf Bohms Schaffen aufgefiihrt werden. Anhand der Auswahl kénnen je-
doch die Elemente nachgewiesen werden.

62 Die maurische Anmutung dieses Bauwerkes hat ihren Hintergrund in Bohms Auslandsreisen — auch in die
arabische Welt —, wo er auch fremde Formen fiir sich entdeckt und spéter verwertet hat.
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auf einer Wand sitzt; diese Form korrespondiert mit einem wesentlich hoheren Pavillon
auf der gegeniiberliegenden Seite des Hauptgebdudes.

In Saarbriicken-Dudweiler hat B6hm dem Rundbau des Biirgerzentrums (1979-84)
ebenso ein Kegeldach gegeben wie der Deutschen Bank in Luxemburg (1987-91, Abb.
13), wo sich gleich neun Kegel finden: ein groBer, der den Treppen- und Rampenkom-
plex im Inneren iiberdacht, ein mittelgroBer, der den Abschluss des Eingangsturmes
kront und sieben kleinere an den Réndern des Flachdaches.

Der Kegel ist auch in den Entwurf fiir das Rautenstrauch-Joest-Museum in Kdln (1990)
eingegangen: als Kegel auf den Tiirmen und als Kegelstumpf. Letzteren zeichnete
Bohm im selben Jahr auch in seinen Entwurf fiir das Stuttgarter Museumsprojekt fiir
zeitgenOssische Kunst (Abb. 14). Vorgesehen hatte Bohm auch einen Dachkegel auf
dem Treppenhausturm am Rondell des Kdlner Maritims (Abb. 24a).

Deutsche Bank und WDR-Arkaden unterscheiden sich erstens in der Aussage — Trans-
parenz und Offenheit beim WDR und Sicherheit und Trutzigkeit zeigende Geschlossen-
heit bei der Deutschen Bank (obwohl man in den WDR-Teil des Gebdudes ebenfalls
nicht hinein gelangt), zweitens im Umfeld. In Luxemburg gab es ausreichend Platz (das
gilt auch fiir das Ziiblin-Gebéude in Stuttgart) und keine umgebende Bebauung, auf die
es zu reagieren galt. AuBBerdem ermdglicht der lichtdurchflutete Zylinder dem Bank-
kunden den Blick in die Hohe,® was beim WDR-Gebédude wegen der rdumlichen Tren-
nung von WDR und o&ffentlich zugénglicher Passage nicht mdglich, bzw. nur den
WDR-Mitarbeiten moglich ist.

In die Kategorie der Kegel gehoren noch die "Helme™ einiger apsidenartiger Gebaudete-
le wie im Inneren der Ziiblin-Hauptverwaltung (Abb. 39), an der Front des Kerpener
Gerichtsgebdudes (1979-89, Abb. 40) und in abgestumpfter Ausfithrung auch am Di-
0zesan-Museum in Paderborn (1968-75).

Noch vor dem Kegel hatte Bohm die eckige Pyramide verwirklicht, so eine achtseitige
am Oktogon der Kapelle St. Kolumba (1947-50, Abb. 47¢). Er spann diese Idee beim
Erweiterungsprojekt fiir die Kapelle (1957, Abb. 47b) mit steilerem Dach weiter, wobei
er diesen Entwurf in wenig abgewandelter Form im selben Jahr auch fiir das Projekt der
Kathedrale Tubarao / Brasilien abgab. In der Wallfahrtskirche in Wigratzbad / Allgédu
(1972-76, vgl. Abb. 45) hat er eine Pyramide mit steilem Dach ausgefiihrt, die von 18

flachen Pyramiden umgeben ist. Diese Anordnung finden wir in dhnlicher Form schon

63 ygl. Illies, Florian ,,Hier ist dein Geld — Burgen fiir die Kapitalflucht: Neue Bankenarchitektur in Luxemburg® in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 23 1994, S. 35
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bei Le Corbusier (vgl. Abb. 44). Auch die kleine Fiale der Entwiirfe von St. Kolumba
und aus dem Tubardao-Entwurf taucht hier wieder auf.

Pyramiden als Abschluss von Dachsegmenten finden sich am Altstadt-Center in Bonn
Bad Godesberg (1970-80), an den dem Ziiblin-Hauptverwaltungsgebdude nebenge-
lagerten zweistockigen Gebauden(Abb. 39), am Entwurf fiir den Erweiterungsbau der
Kunsthalle in Hamburg (Abb. 36), wo zwei kleinere steilere Pyramiden eine erhabene
flachere Pyramide flankieren. Im Wohngebdude Fasanenstrale in Berlin (1980-84)
bildet eine achtseitige gldserne Pyramide den Abschluss eines Innenhofes im Kern des
Gebaudes.

Am Maritim in Koln realisierte Bohm eine Glaspyramide als Dach iiber einem Saal; sie
ist mansardendaché@hnlich im Schnitt und setzt die Form der bleigedeckten Mansarden-
décher der beiden Haupttrakte des Hotels fort. Die Pyramidendécher der urspriinglich
geplanten weiteren Heumarktbebauung fielen den weiteren Planungen aus Kos-
tengriinden ebenso zum Opfer, wie ein Glaskegel auf dem das pyramidenbedachte Ron-
dell flankierenden Treppenturm. In Dudweiler (Stadtmitte / Biirgerhaus, 1979-84) hat
Bohm eine Héauserzeile mit Pyramidenddchern bedacht, von denen bei zweien das
oberste Drittel aus Glas besteht. Die Dachpyramide findet sich im Entwurf zum Doms-
hof in Bremen sowohl als Pyramide als auch als Pyramidenstumpf; ebenso im Entwurf
fiir das Rautenstrauch-Joest-Museums-Projekt in Ko6ln, wo sowohl im Inneren des
Hauptturmes ein Pyramidendach einen kleineren Innenturm ziert, als auch ein Pyrami-
dendach mit sich d4nderndem Neigungswinkel den Abschluss des kleineren Nebentur-
mes bildet.

Die Idee des Pyramidendaches fand auch Eingang in den Entwurf fiir den Reichstag in
Berlin (1987-92), wo glidserne Pyramiden neben der — wesentlich groeren — Kuppel
stehen. Der Haupttrakt des Bezirksrathauses in Koln Kalk (1986-92, Abb. 46) ist ebenso
von einer Glaspyramide bekront wie im Entwurf fiir die Erweiterung des Didze-
sanmuseums Koln (1997, vgl. Abb. 47), dessen Dach allerdings steiler ausfillt und sein
Entwurf fiir die Ulmer Stadtbibliothek (1998).** Letztere soll einen dhnlichen man-
sardendachidhnlichen Charakter haben, wie die Pyramide auf dem Maritimrondell. Man-
sardenddcher befinden sich am Paderborner Didzesanmuseum (Abb. 38) und im
Entwurf fiir das Wallraf-Richartz-Museum in Kdéln (1976, hier v.a. am zum Rhein hin

gelegenen Pavillon), am Saarbriicker Schloss (Abb. 54), mit dem der stilisierte me-

264 vgl. Stidwestpresse vom v. 6. November 1998, Thierer, Hans-Uli ,,Moderner Architektur verschrieben* und v. 14.
Juli 1999. Hier hat sich Bohm erst am Ende gegen den der mittelalterlichen Stadtstruktur Ulms widersprechenden
Kasten-Entwurf seines Mitbewerbers Jiirgen Minkus durchgesetzt, mit dem er bei den Planungen fiir das Ziiblin-
Verwaltungsgebdude noch zusammengearbeitet hatte. Urspriinglich hatte Minkus den Wettbewerb gewonnen.
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tallene Dachumriss des vor der Hauptfassade erbauten Brunnens korrespondiert (1987),
sowie am Maritim in K6ln und am Rathaus Kéln Kalk.

Zu diesen Dachausprigungen tritt in Bohms Werk als weitere Form noch die Kuppel.
Nach dem Pavillonentwurf zur Stuttgarter Oper (1981-84, vgl. Abb. 53)*®, der in seiner
Gesamtheit eine Kuppel darstellt, hat Bohm mehrere Entwiirfe erstellt, bei denen die
Kuppel entweder ebenfalls die eigentliche Gebdudeform darstellte oder aber zumindest
das Gebdude dominiert hitte. In einem Wettbewerb fiir die Walt-Disney Music Hall in
Los Angeles (1988) hat Bohm um eine Kuppel als Hauptgebdude herum halbseitig ein
frei schwebendes Galerieband gruppiert, das von sechs achteckigen Tiirmen erschlossen
wird, bzw. im zweiten Entwurf 1990 das Gebdudeband weggelassen und aus den sechs
Tiirmen vier Ecktliirme gemacht. Fiir die Umgestaltung des Reichstagsgebiudes in Ber-
lin hatte B6hm von vornherein eine méchtige Kuppel vorgeschlagen®®, die — bevor sie
sich verjlingt — eine balkonartige umlaufende Auskragung zeigen sollte.

Gottfried Bohm hat auch flache Déacher gebaut. Das Hauptgebdude der Marienkirche in
Kassel-Wilhelmshohe (1957-59) tragt ebenso ein Flachdach wie das Bocholter Rathaus
(1970-77), die Seitenfliigel des Kerpener Amtsgerichtes (Abb. 40) und die Entwiirfe fiir
das Projekt Prager Platz in Berlin (1977-89) und fiir das Projekt Domshof in Bremen
(Abb. 66).

Auch das Runddach findet sich bei Bohm. In der katholischen Kirche St. Paulus in
Velbert iiberspannt ein Tonnengewdlbe als Querschiff das von hinten nach vorne wie
eine Sprungschanze ansteigende Hauptschiff (Abb. 26); dieser Bogen wird im Dachab-
schluss des Campanile wiederholt. Im Entwurf fiir das Amsterdamer Rathaus (1973)
reiht er Tonnengewdlbe hinter- und nebeneinander, wiederholt sie im Entwurf fiir den
Prager Platz als romanischen Bogen, der mit quadratischen und rechteckigen Glas-
elementen den Haupteingang markiert und nimmt diese Form in der Tonne an den
WDR-Arkaden an der Ecke Elstergasse/Breitestrale wieder auf (vgl. Abb. 27, 27a), die
auch wegen ihrer komplett verglasten Front an Dominikus Béhms Projekt der Kirche St.
Elisabeth in Hagen von 1929 (vgl. Abb. 25) erinnert. Auch ein Entwurf fiir eine Kirche
in Bernkastel-Kues 1998 nimmt diese Idee wieder auf (vgl. Abb. 27b).

Ein wellenformiges Dach sollte die Tiirme des deutschen Pavillons bei der Weltausstel-
lung in Sevilla 1992 kronen (Abb. 45a). Unkonventioneller sind die Dachentwiirfe fiir
das Kulturforum in Tokio (1991) und das Hans-Otto-Theater in Potsdam (1995-96) ge-

% Dieser Pavillon dhnelt stark dem Stuttgarter Rokoko-Lustschloss Solitude (1765-69, vgl. Abb. 52) von Philippe de
la Guepiere und J.F. Weyhing. Mit seinem Runddach, den Ochsenaugen im zweiten Geschoss und deckenhohen
Rundbogenfenstern im Erdgeschoss handelt es sich um ein sinnfilliges Zitat der "Solitude” (Abb. 52, 53).

%6 Tronischerweise im Gegensatz zu Norman Foster (¥1935), der zu einer Kuppel "genétigt” werden musste.
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raten. Hier hat Bohm als Dach jeweils blattartige Lamellen in- und iibereinander
verschachtelt, die einer Bliiten- bzw. Fliigelstruktur nahe kommen, die in diesem Zeit-
raum im Metallbrunnen in den WDR-Arkaden ausgefiihrt wurden.

Als weitere Dachvariante hatte Bohm schon friih eine kristalline Struktur entwickelt, fiir
die wohl Hans Poelzigs (*1869 11936) Zeichnungen (Abb. 6) und Max Tauts (*1880
t1967) alpine Architektur Anregung gewesen waren: zuerst im Entwurf fiir das Stadt-
theater in Bonn 1959 (mit groBen Flichen), den er dann in der Wallfahrtskirche in Nevi-
ges (1963-72, vgl. Abb. 51) fortfiihrte*” (und der sich im urspriinglichen Entwurf fiir St.
Gertrud in Kdln 1960-66 wiederfindet); bedingt im Rautendach des Kinderdorfes Be-
thanien in Bergisch Gladbach Refrath 1962-68; in der Spitze des Rathausturmes in
Bensberg (1962-71, vgl. Abb. 50) — die Bohm am Rathaus K&ln Kalk mit einem seiner
aus der Gebdudefront herausgeldstem Treppenturm zitiert (vgl. Abb. 46); im Entwurf
fiir die Kirche Christi Auferstehung in Koln Melaten (1964-70) und im Entwurf fiir den
Innenhofboden des Ziiblin-Gebadudes in Stuttgart.

Die verkniipfende Halle

Die Passage mit einer Halle ist ein hiufig wiederkehrendes Element in B6hms Werk.
Damit ist hier nicht die "klassische” Einkaufspassage gemeint, die zwei Stral3en gleicher
Intensitit verbindet (vgl. Kap. 2.4), sondern die Grundkonzeption, zwei mehr oder
weniger identische Gebidudeteile durch eine Glashalle zu verbinden. Béhm erreicht da-
mit lichtdurchflutete Hallen, deren Raum er fiir seine Stegeverbindungen nutzt, auf
denen er dann die Mitarbeiter bzw. Géste als lebendigen Teil seiner Architektur in-
szenieren kann.

Hallen hatte Bohm bereits in seinen zahlreichen Kirchenbauten angewandt. 1976 ent-
stand mit dem Entwurf zum Wallraf-Richartz-Museum gedanklich eine erste Passage,
die zwei gleiche Gebdudeteile verbinden sollte. Auch der Eingang zum Katholischen
Gemeindezentrum Essen-Kettwig zeigt andeutungsweise die Passagenidee: zwischen
den Gebidudereihen mit Spitzdichern 6ffnet sich eine Flucht, an deren Ende sich eine
weitere solche Gebdudereihe anschlieft, die man durch eine gldserne Front betritt. Da
das Dach mit Ziegeln gedeckt ist, kann man zwar nicht von einer Passage sprechen,
aber der Platz, der sich unter dem Dach gebildet hat, entfaltet immerhin die entspre-

chende Raumwirkung. Im Entwurf fiir das Schwimmbad am Prager Platz in Berlin war

7 Unklar bleibt Raévs Beobachtung, in Neviges wiirden die kristallinen Spitzen im oberen Bauteil durch eine un-
sichtbare vertikale Achse zusammengehalten; tatséchlich jedoch hat Bohm die Konstruktion asymmetrisch aufgeldst
und verwirrt somit das Auge, das vergeblich kraftabfiihrende Elemente, wie Séulen oder Fensterrahmen sucht. Vgl.
Raev, Svetlozar ,,Gottfried Bohm: Gebautes Licht* in: Der Architekt Nr.9 1990 S. 396-397, S. 396
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eine klassische Passage vorgesehen, deren rundes Dach allerdings nicht durchgéngig
aus Glas gewesen wire. In der Passage sollen durch Stiitzen Sdulengidnge entstehen.
Eine Anndherung an die Passage ist das Stadthaus in Rheinberg (1974-81). Dem eigent-
lichen Gebdudemittelteil, der innen einen Platz beherbergt, ist eine nach vorne hin of-
fene Eingangshalle vorgelagert, die ein dreifaches glédsernes Spitzdach aufweist. Mit
dem Ziiblin-Verwaltungsbau (vgl. Abb. 39) entstand vom Gebdudetyp her eine reine
Passage, die allerdings keine Einkaufspassage darstellt. Hier sind zwei identische aber
getrennte Gebdudefliigel durch eine Halle mit Glassatteldach verbunden, die Fassaden
der Halle sind gldsern — eine Konstruktion, die im Maritim in K6ln mit ihren ebenfalls
glisernen Fassaden ihre Fortsetzung findet. Ahnlich ist Béhm beim Behring-Kranken-
haus in Berlin vorgegangenen. Auch hier iiberdacht ein Glassatteldach den Raum zwi-
schen zwei Gebdudefliigeln, und auch die Fassade der Halle ist aus Glas. Die Universi-
tatsbibliothek in Mannheim hat ebenfalls zwei Fliigel, die durch einen Mittelteil ver-
bunden sind, durch dessen Glassatteldach das darunter liegende Treppenhaus mit Tages-
licht durchflutet wird. Die Fassade des Mittelteils ist nur teilweise verglast.

Das Gebdude der Deutschen Bank in Luxemburg (Abb. 13) kommt dem Passagentypus
nur bedingt nahe. Hier befindet sich keine Halle, die zwischen zwei gleichen Blocken
liegt, sondern in der Mitte eines Karrees iiberspannt ein Glas-Zeltdach ein ausgreifendes
Innenraum-Galeriesystem. Im Amtsgericht Kerpen sind zwei gleiche, flachgedeckte Ge-
baudeteile durch eine glidserne Halle verbunden, deren Glasdach nur leicht geneigt ist
(vgl. Abb. 40). Auch beim Bau der neuen Bundesbahn-Hauptverwaltung in Frankfurt
liegt zwischen zwei Gebdudeteilen hinter einer Glasfassade ein Treppenhaus- und
Wegesystem. Ein Glasdach ist nicht vorhanden, dafiir sitzt iiber dem Treppenhaus ein in
die Fliigel hineinragender fiinfgeschossiger Aufbau.

Die WDR-Arkaden in Koln sind ein Sonderfall, da hier zwei Passagen iibereinander
angeordnet sind, die in threr Form nicht korrespondieren. Im Erdgeschoss befindet sich
eine Y-formige Einkaufspassage, die aber durch das Kantinengeschoss von der eigentli-
chen Glashalle getrennt ist, die von der vierten Etage bis zum Dach reicht und zwei Ge-

baudehélften verbindet (vgl. Abb. 24).

Die Stiitze bei der Arbeit
Stiitzelemente, die einen Teil des Charakters der WDR-Arkaden ausmachen, sind bei
fast allen Gebduden Bohms zum tragen gekommen und in ihren Formen als Stahlbe-

tonskelette, Stiitzen und Pfeiler, Stiitzenreihen, strebebogenartige Pfeiler und abkni-
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ckende Stiitzen durchaus auch als dekoratives Element zu sehen. Sie haben an einer Rei-
he von Bauwerken an der Au3enfassade Laubenginge erzeugt.

Da an den WDR-Arkaden an der Seite zur TunisstraBe hin die Fassade mit
zunehmender Geschosszahl immer weiter nach au3en auskragt, dndert sich die Position
der geraden Stiitzelemente innerhalb der Fassadenflucht: auf Stralenniveau ergeben sie
einen Laubengang, mit zunehmender Hohe werden sie zu Wandpfeilern, schlieBen im
vierten Geschoss mit der Fassade ab und befinden sich in den dariiber liegenden Ge-
schossen jeweils hinter der Fassadenflucht. An den Stralen Elstergasse und Breite Stra-
e schlieBen sie weitgehend mit der Fassade ab.

Die Stiitzen in den Kirchen St. Anna in Kdln Neu-Ehrenfeld und in Bergisch Gladbach
Schildgen weisen fiir den modernen Kirchenbau nicht alltigliche Elemente auf. In Neu-
Ehrenfeld hat B6hm eine Konstruktion gewihlt, bei der die sich nach oben verbreitern-
den Betonstiitzen in einem Schwung in die gebogene Funktion als Dachsparren tiberge-
hen (Abb. 23) und in Schildgen hat er gusseiserne Stiitzen benutzt, die in ihrer Form die
klassischen Elemente einer antiken Sédule mit einer torusartigen Sdulenbasis, Entasis
und angedeutetem, stempelartigen Kapitell aufgreifen.

Eine Stiitzenreihe finden wir an der Wallfahrtskirche in Velbert-Neviges, allerdings
nicht in der eigentlichen Kirche, sondern an der Gebdudecontainerschlange, die zum
Kirchengebdude hinauf fiihrt. Jeder der Sichtbeton-Container ruht auf einem runden
erdgeschosshohen Stiitzelement, das wiederum jeweils auf einem runden Sockel ge-
lagert ist; dabei ergibt sich ein Laubengang. Ahnliches ersann Béhm fiir eine Wohnsied-
lung in Ko6ln Chorweiler (1963-74, Abb. 27¢), an der er jeweils zwei Stiitzen die aus der
Gebdudeflucht kammartig herausragenden zweigeschossigen Container tragen ldsst. An
einer anderen Stelle des Komplexes nimmt er die Stiitzen sechseckig mit angedeuteten
Sockeln wieder auf. Da die unteren beiden Geschosse ins Gebdudeinnere zuriickgezo-
gen sind, ergibt sich auch hier ein Laubengang. Im Entwurf fiir einen Plenarsaal des
Bundestages in Bonn (1973-83) ruht die untere, eingezogene Hilfte des Gebdudes auf
einer umlaufenden geschosshohen Stiitzenkolonnade.

Im Entwurf fiir das Wallraf-Richartz-Museum in Koln hatte Bohm neben schlanken
auch massive Stiitzen vorgesehen, die (auBBerhalb der Flucht der Fassade liegend) Lau-
benginge freigeben sollten. Am Rathaus in Bocholt ist dem Biirotrakt eine Stiitzenko-
lonnade vorgelagert, wobei sich das vierte und das fiinfte Geschoss mit einer durch-
laufenden Gitterbalkonkonstruktion, die die gebdudehohen Stiitzen umschlieft, ein kur-

zes Stiick aus der Flucht herauswagen. Innen im Veranstaltungstrakt sind die Balkone
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auf Stiitzen gelagert, was ebenso fiir das zeitgleich in Bergisch Gladbach errichtete
Biirgerhaus ,,Bergischer Lowe* gilt. Hier ruht auch die Treppen- und Galeriekonstrukti-
on auf Stiitzen.

Im Entwurf fiir das Schwimmbad am Prager Platz in Berlin ist auen zu beiden Seiten
des Hauptportals auf je der Hélfte der Gebdudebreite das Erdgeschoss ins Gebaudeinne-
re zurlickgezogen, so dass die sichtbare Skelettkonstruktion an diesen Stellen zu einem
Laubengang wird. Parallel dazu zieht sich oberhalb des viergeschossigen Hauptportals
die gleiche Konstruktion mit einer leicht zuriickgenommenen Fassade {iber die halbe
Gebiudebreite. An das Hauptportal schliet sich ein Tonnengewdlbe an, das im Gebau-
deinneren eine Passage freigibt. Das Gewolbe ruht auf Stiitzelementen, die auf den drei
unteren Geschossen jeweils einen Laubengang freilassen, da die Geschosse auch hier
ein Stiick zuriickgezogen sind. Auf den verschieden hohen vertikalen Dachabschliissen
tragen diinne Stiitzelemente Pergolen.

Im Stadthaus Rheinberg stiitzen Stahltrager (H-Profile) die Dach- und Glasfassadenkon-
struktion, eckige Betonsdulen tragen innen die Treppenhaus- und Wandkonstruktion mit
den eingehingten Logencontainern. Die Fassade des Parkhauses an der Talstrale in
Saarbriicken ruht auf einer Kolonnade eckiger Pfeilerelemente, die den in das Gebau-
deinnere zuriickgezogenen ersten und zweiten Geschoss vorgelagert ist.

Beim Stuttgarter Museumsprojekt (Abb. 14) waren Pfeiler vorgesehen fiir einen
ebenerdigen Laubengang, der nur einen Teil des Gebdudes flankiert hitte, sowie als
Stiitzen fiir die geschossweise Ausbauchung. In den Entwiirfen fiir den Reichstag in
Berlin und fiir die Konzerthalle in Los Angeles fiihren die Kuppeln ihr Gewicht {iber
Stiitzen (als Verldngerung der Héngezwickel) ab. Alleen eckiger Pfeiler befinden sich
im technischen Rathaus in Koln (1996-98) Deutz, wo sie in der Halle offen gezeigt
werden und tiber mehrere Geschosse reichen.

Wandpfeiler hat Bohm beim Ziiblin-Bau in runder Form sowohl auflen an den Fassaden
und an den Tiirmen als auch innen am Aufzug und an den Innenfassaden verwendet.
(Die Wandpfeiler gehen — dhnlich wie bei St. Anna in K6ln Neu-Ehrenfeld — mit einem
Schwung in die Dachstreben iiber und angedeutete Wandpfeiler stiitzen die Fenster-
stiirze. Im Gegensatz dazu halten im Kolner Maritim Stahl-H-Profile Kragsteinen gleich
die Dachstreben.) An der Glasfassade des Saarbriicker Schlosses (1977-89) werden die
Wandpfeiler wieder aufgenommen; aus der Fassade heraustretend gehen sie in der Hohe

tiber die Fassade hinaus, indem sie zundchst der Neigung des Mansarddaches folgen,
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um dann tiber die Dachkante hinaus wieder gerade nach oben eine Balustrade zu formen
(Abb. 54).

Bei der Wohnbebauung an der Fasanenstralle in Berlin hat B6hm die Idee der gerunde-
ten Container aus Neviges wieder aufgenommen, indem er an den Ecken und den Seiten
der Fassade runde Erker anbrachte, die jeweils tiber dem Erdgeschoss beginnen und mit
ihren flachen Halbkugeldidchern leicht {iber die Dachkante nach oben hinausragen. Auch
hier ruhen die Erker jeweils auf einem runden Betonwandpfeiler. Im Behring-Kran-
kenhaus in Berlin relativiert er diese Form wieder, indem er die Erker (die wie an der
Fasanenstra3e iiber dem Erdgeschoss beginnen, allerdings unterhalb der Dachkante
enden) fiinfseitig gestaltet und nur zu einem Teil aus der Fassade treten ldsst und indem
er den stlitzenden Wandpfeiler darunter wesentlich unauffalliger gestaltet hat.

Beim Horsaal- und Bibliotheksgebdude der Universitit Mannheim weist die Auflen-
fassade im Erdgeschoss runde Wandpfeiler auf, zwischen denen die Wandfldche zu-
riicktritt. Aus diesen rechteckigen Wandfldachen treten reliefartig mit halbem Volumen
gemauerte Bdume hervor, deren andere Volumenhiélfte im Inneren des Gebdudes zu se-
hen ist. Die Wandpfeiler, die mit dem Ubergang vom ersten zum zweiten Geschoss
enden, finden im vierten Geschoss ihre liberraschende Fortsetzung, bevor sie nach
kurzer Distanz an die Dachkante sto3en. Das Treppenhaus in diesem Gebaude wird von
viereckigen Stiitzenelementen getragen.

Im Itzehoer Stadttheater dominieren runde, aus Backstein gemauerte Wandpfeiler von
aulen die Hauptfassade, von innen sowohl die AuBBenfassade als auch die innere Wand
zum eigentlichen Veranstaltungsraum hin. Beide Wandpfeilerreihen gehen auch bei
diesem Bau iiber die Dachkante hinaus und muten — hier nun aus Beton — wie Akroteri-
en an. Backsteinerne Pfeiler beschreiben im Veranstaltungsraum einen weiteren Kreis,
innerhalb dessen sie die rund umlaufende Galerie halten. Zur Hilfte um das Gebédude
herum zieht sich (parallel zu den Dachniveaus) noch einstockig ein auf Stelzen ge-
lagertes Dach, das die Eingangspavillons verbindet.

Auch am Rathaus in Koln Kalk (Abb. 46) befinden sich Wandpfeiler, die wie das ganze
Gebdude aus Backstein bestehen. Sie gliedern die massiven Wiénde, geben aber auch am
Hauptgebdude, wo sie ein Stiick weit von unten in das zweite Geschoss ilibergehen,
einen Laubengang frei, da sich das Erdgeschoss in das Gebdudeinnere zuriickzieht. Am
Hauptgebédude, das zur StraBe hin jeweils an den Ecken im 45°-Winkel abgeschrigt ist,
tragen Wandpfeiler dreieckige Container (dritter und vierter Stock), die nicht Gebédude-

hohe erreichen und den Laubengang jeweils zweistockig freilassen. An einer Seite des
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Kauthauses Peek & Cloppenburg in Berlin (1993-95) wurden viereckige Wandpfeiler
verwendet, die sich an zwei Punkten zur Fassade hin zuriickziehen.

Aus dem Wandpfeiler entwickelte Bohm dann komplett der Fassade vorgelagerte Stiitz-
elemente, die liber wirtelartige Verbindungsstiicke mit der eigentlichen Fassade ge-
koppelt sind, so bei der Hauptverwaltung der Deutschen Bank in Luxemburg (Abb. 13),
an der runde Pfeiler eine filigrane Verbindung (dieser Teil der Stiitzen ist farblich abge-
hoben) mit der Fassade eingehen. Rund um das Gebdude entsteht dabei ein Lau-
bengang, da das untere Geschoss ins Gebdudeinnere zuriickgezogen ist. (Im Innenhof ist
die raumgreifende Treppen- und Galeriekonstruktion iiber massive, runde Pfeiler abge-
stiitzt, die liber die gesamte Gebdudehohe reichen und mit einem kleinen Teil ihrer
Rundung seitlich iiber die Galerien hinausgehen.)

Parallel zu denjenigen Gebduden mit Wandpfeilern sind diejenigen zu sehen, an denen
Bohm die Stahlbetonskelettkonstruktion sichtbar gelassen hat (an einigen Gebduden
sind sowohl Wandpfeiler als auch die sichtbare Skelettstruktur zu finden). Im Entwurf
fiir die Wohnbebauung am Prager Platz in Berlin ist diese Struktur erkennbar, auch
wenn sie mit Stein verblendet ist. Im Entwurf fiir das Maritim in K&ln ist die Skelett-
struktur deutlicher sichtbar, sie wurde aber bei der Ausfithrung durch die Steinver-
blendung in seiner Wirkung abgemildert. Der Entwurf fiir den Domshof in Bremen
(Abb. 66) zeigt dhnlich offensiv das Skelett, so wie es dann in den WDR-Arkaden
verwirklicht wurde.

An der Deutsch-Iranischen Handelsbank (1990) sind die Stiitzelemente sichtbar, die
sich in einer Hélfte des Gebdudes iiber die gesamte Gebaudehohe erstrecken, so dass —
wie bei den WDR-Arkaden — die Geschosse eingehidngt wirken. Der Entwurf fiir den
Weltausstellungspavillon in Sevilla von 1990 (Abb. 45a) zeigt die schrigen Skelettver-
bindungen ebenso wie der Vorschlag fiir das Rautenstrauch-Joest-Museum in Kdln aus
demselben Jahr. An der Bundesbahn-Hauptverwaltung in Frankfurt ist ebenfalls die
Skelettstruktur offen gezeigt.

Am deutlichsten tritt das Stahlbetonskelett beim Kaufhaus Peek & Cloppenburg in Ber-
lin hervor, das hier den Kern des Gebdudes wie ein Kéfig umschlieit — lediglich die
Glasmarkisen wagen sich im unteren Bereich des Gebdudes zwischen den Pfeilern ein
Stiick weit aus der Skelettflucht nach draulen. (Glasmarkisen sind an den WDR-Arka-
den vor dem ersten Stock an der Breite StraBe angebracht, so dass die Passanten die
Schaufenster an der Breite Stralle vor Regen geschiitzt anschauen kénnen.) Die Pfeiler

des Skeletts schaffen einen Arkadengang. Auf Hohe des obersten Geschosses knickt das
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Skelett in einem Winkel von etwa 60° nach innen ab. Die Form des Skeletts erinnert an
das historische Kauthaus, das frither an diesem Ort gestanden hatte: auch bei diesem
war die Skelettstruktur zu erkennen, und auch bei diesem gab es einen Laubengang. Es
hatte allerdings statt eines abknickenden Skelettteils ein herkoémmliches, gedecktes
Satteldach.

Dem Entwurf fiir den Erweiterungsbau der Hamburger Kunsthalle 1986 liegt der Ge-
danke zugrunde, ein Gebidude, dessen Volumen sich erst in den oberen beiden Dritteln
der Hohe entfaltet, liber einen stiitzenden Kern und um ihn herum gruppierte Stiitz-
elemente zu sichern (Abb. 36). Diesen Gedanken, Stiitzelemente in der Flucht eines ho-
her liegenden Gebidudeteils zu verwenden, setzte Bohm 1991 in seinem Entwurf fiir das
Kulturforum in Tokio fort. In seinem Entwurf fiir die Hanse-Arena in Hamburg (1991)
sind diese Pfeiler einem System von schlangenartig langgezogenen Stiitzbogen gewi-
chen, die einen michtigen Platz freigeben sollten.

Bei seinen Pfeilerkonstruktionen hat Bohm an einigen Stellen die Formen der Rahmen-
werkteile des Skelettbaus der Fachwerktechnik wieder aufgenommen, wie am Entwurf
der Kunsthalle in Hamburg und im Gebédude der Deutschen Bahn in Frankfurt, wo er am
Ubergang der Pfeiler zu ihrem oberen Abschluss Kopfstreben vorgesehen bzw. ange-
bracht hat. Bei den WDR-Arkaden schlieBlich sind die Stiitzen, die mit den Ge-
schosscontainern zur Tunisstrale hin auskragen, an den Geschossiibergéngen im 45°-
Winkel abgeschrigt, wihrend die offen sichtbaren strebebogenartigen Elemente zur
Gasse auf der Ruhr hin im 30°-Winkel angeschrigt sind (vgl. Abb. 5). Sie dhneln An-
tonio Sant’Elias (*1888 11916) Strebewerk im Elektrizitditswerk seiner Cittd Nuova
(vgl. Abb. 1). Diese kehren am Technischen Rathaus in K6ln im 90°-Winkel (vgl. Abb.
4b) wieder (vgl. auch Le Corbusier, Modell des Palastes des Sowjets, Abb. 4a), waren
aber auch schon bei seinem und seines Vaters Entwurf fiir die Minoritenkirche 1951
(vgl. Abb. 2) und bei seiner Kirche St. Albert in Saarbriicken (1951-53, Abb. 4), in
abgerundeter Form zum Einsatz gekommen, wo sie einen Entwurf Rudolf Schwarz’
(*1897 11961) einer Kirche iiber ovalem Grundriss von 1923 (vgl. Abb. 3) iibernehmen.
Auch im Entwurf fiir das Wallraf-Richartz-Museum in K6ln sind auBlenliegende Stiitzen
oberhalb des zweiten Geschosses im 45°-Winkel zur Fassade hingeneigt, so wie im

Stadthaus Rheinberg an der Dachkante des Gebéudes.
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Eine weitere Spielart ist die Cruck®**-Konstruktion aus der Fachwerktechnik, die Bohm
im Entwurf fir den Bundestag (1974, vgl. Abb. 79) fiir die Glaskuppel vorgesehen
hatte.

Die reaktive Fassade

Mit seinen Container-Konstruktionen, die auch ein Teil des Charakters der WDR-Arka-
den ausmachen, hat Gottfried Bohm ein weiteres markantes Element in seine Architek-
tur iibernommen, das er in Form und Material variiert. Erst beim WDR-Bau drehte er
die Container allerdings aus ihrer Flucht. In Neviges hatte Bohm auf dem Hiigel zur
Wallfahrtskirche hinauf eine Container-Schlange (flachgedeckt, nach vorne hin ge-
rundet, den vorderen Teil auf je einen Pfeiler gestiitzt) in Sichtbeton gestaltet. In Bonn
Bad-Godesberg besteht die Fassadenlandschaft aus unterschiedlich weit aus der Flucht
ragenden Quaderelementen mit Balkonen, was in der Wohnanlage Ko6ln Chorweiler mit
verschachtelten Sichtbeton-Containern seine Fortsetzung fand (Abb. 27c). In Bergisch
Gladbach weist der Bergische Lowe eine Fassade auf, deren Elemente als verglaste in
die Vertikale gezogene Container aus der Flucht springen. Auch an der Deutsch-Irani-
schen Handelsbank in Hamburg (1990) finden sich in der Tiefe gestaffelte Container:
hier springt in der linken Gebaudehilfte die zweitoberste, in der rechten Gebaudehilfte
die oberste Etage zuriick. Ahnliche Container hatten Dominikus Béhm fiir die Spar-
kasse in Hindenburg (1929, vgl. Abb. 29) und Rudolf Schwarz fiir sein Projekt Fron-
leichnam (1930, vgl. Abb. 28) verwendet. Der Entwurf fiir den Domshof in Bremen
liegt mit seinen den WDR-Arkaden sehr dhnlichen Containern zeitlich unmittelbar da-
vor. Container haben auch Eingang in die Innenrdume einiger Gebdude Gottfried
Bohms gefunden, v.a. in den Theater- oder Veranstaltungsbauten, in denen iiber dem
‘gemeinen’ Publikum die Logen liegen, die als Container eingehédngt sind.

Ein Element der WDR-Arkaden, das sich immer wieder in Bohms Entwiirfen findet, ist
das der geschossweisen Ausbauchung. Im weitesten Sinne sind es aufeinandergelegte
Quader oder Zylinder, die i.d.R. jeweils eine Geschosshohe umfassen. Die Geschosse
kragen von unten nach oben zunichst immer weiter aus, um sich dann wieder Richtung
Gebdudemitte zuriickzuziehen und u.U. wieder auszukragen. Sie kdnnen sich aber auch
nur nach oben verjlingen oder umgekehrt nur nach unten ins Gebédude einziehen: wie

runde (auf den Kopf gestellte) Kegelpyramiden.

68 Die Hélften eines der Ldnge nach gespaltenen und gebogenen Holzstammes (in der Seitenansicht dhnlich zweier
iiberdimensionierter Bumerangs) wurden wie Spitzbdgen aneinander gelegt, verbunden und dann ausgefacht.
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Im Entwurf fiir die Kunsthalle in Hamburg (Abb. 36) taucht diese Form ebenso auf wie
in den Entwiirfen fiir das Lufthansa German Center in Peking (1986), fiir das Stuttgarter
Museumsprojekt (Abb. 14) und das Kolner Rautenstrauch-Joest-Museums-Projekt. Im
Entwurf fiir die Arena in Hamburg ist abseits des Hauptkomplexes dieselbe Form in
Nebengebduden zu erkennen, und genauso taucht sie wieder auf im Entwurf fiir den
Kolner Rheinauhafen, wo B6hm die ganze Landzunge mit derartigen Turmgebilden be-
bauen wollte (1992/98). Max Taut hatte 1919 einen Entwurf fiir ein drehbares Haus
entwickelt (Abb. 12). Die Variante der sich nach innen einziehenden Geschosse als Teil
eines Gebdudes ist im Eingangsbereich der Deutschen Bank in Luxemburg®® (1991,
vgl. Abb. 13) ebenso zu sehen wie an den WDR-Arkaden (1996) zur Tunisstralle hin
(vgl. Abb. 18, 19). Die Ausbauchungen mit runden Geschosselementen finden sich in
einer Reihe mit Max Tauts erwdahntem "Drehbaren Haus’, dem Entwurf fiir das Museum
fiir zeitgenossische Kunst in Stuttgart (1990, vgl. Abb. 14), Bohms Entwurf fiir das
Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Vélkerkunde in K6In (1990) und seinem Entwurf fiir
die Ota Hall in Japan (1991, vgl. Abb. 15). Die Ausbauchung der WDR-Arkaden er-
innert allerdings in ihrer Breite eher an Le Corbusiers (*1887 11965) Lotissement de |
"Oued Ouchaia in Algier (1933-34, vgl. Abb. 17), da sich die Geschosse horizontal
nicht in alle Richtungen ausbreiten, sondern bei gleichbleibender Grundflache lediglich
verschieben.

Eine Unterart des eingezogenen Geschosses ist das Freilassen des Raumes unterhalb
einer parallel an einer Aulenwand liegenden Treppe. Gottfried Bohm hat diese Form
bereits an seinem Didzesanmuseum in Paderborn umgesetzt (vgl. Abb. 38) und dabei
eine Form von Alvar Aalto (*1898 11976) aufgenommen. Der hatte in seinem Stu-
dentenwohnheim Baker House in Cambridge/Massachusetts (1947/48, vgl. Abb. 37)
den Unterraum der Treppen, die sich an den AuBenwidnden befanden, bis zum Boden
freigelassen, so dass die Treppung zu sehen ist, wiahrend nach oben hin eine Wandfla-
che das Treppenhaus nach auflen abschlief3t.

Eine weitere Spielart der verschiedenen Geschossgrundflichen ist die Terrassierung,
wie beim Bensberger Rathaus, das nicht sehr weit vom Projekt Monte San Salvatore
von Bruno Taut (Alpine Architektur, 1919) entfernt zu sein scheint, bei dem die Ge-
schosse nach oben hin immer kleiner werden und das sich an die Idee des Stufenbergs

anzulehnen scheint, die Hans Poelzig und sein Schiiler Rudolf Schwarz des 6fteren be-

% Dieser Gebiudeteil erinnert an Frank Lloyd Wrights (*1869 11959) S.R. Guggenheim-Museum in New York
(1943-46/56-59).
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miiht haben (vgl. Abb. 30c-e). Auch die WDR-Arkaden stellen eine Terrassenlandschaft
dar.

Eine Form, die in B6hms Werk immer wiederkehrt, ist eine Treppung im Sinne einer
vertikalen Gliederung von Wianden, Diachern und Stiitzen: das Architekturelement an
sich ist senkrecht und zieht sich ein- oder mehrmals Richtung Gebdudeinneres zuriick,
wobei der Riicksprung nicht horizontal ist, sondern in einem Winkel von etwa 45° den
Ubergang markiert. Diese Treppung sehen wir zunichst in Paderborn am Didze-
sanmuseum an der Wand-/Dachkonstruktion (Abb. 38). Sie wiederholt sich im Entwurf
fiir das Wallraf-Richartz-Museum in K&ln in der Wandkonstruktion am Ubergang zum
flachen Teil des Daches und in den Arkaden. Am Entwurf fiir das Stuttgarter Museum
(Abb. 14) befindet sich an jedem der leichten Spriinge zwischen den Geschossen ein
abgeschrigter Ubergang; der Korpus des Itzehoer Stadttheaters (ebenso die Pavillons an
seiner Seite) ist in seiner gesamten Silhouette getreppt, wobei hier die Treppung das
Dach darstellt. Am Rathaus in Koln Kalk (Abb. 46) beginnt die Treppung im dritten
Geschoss und steigert sich an der Stelle, an der das Pyramidenglasdach nochmals einen

groBeren Riicksprung macht.

Der deutende Turm

Ein in verschiedenen Ausprigungen wiederkehrendes Element ist der Turm, sei es als
Campanile, als integrierter Turm, als Gebédude an sich oder als Halbturm an einem Ge-
biude, wobei hier die Grenze zur Apsis flieBend ist. Man konnte zwar streng in sakrale
und profane Bauten unterteilen, da man gemeinhin bei einer Kirche mit einem Turm
rechnet, doch benutzt Bohm den Turm ohne Symbolik in seinen weltlichen Gebduden.
Bei den WDR-Arkaden sind die Metalltonne, bzw. der urspriinglich vorgesehene
kegelbedachte Turmstummel die Muster.

Campanile finden sich in Neuss bei St. Konrad (zwei durch zwei Querstreben ver-
bundene parallele Betonscheiben, die sich erst im letzten Viertel ihrer Hohe zu einen
rundum geschlossenen Glockenraum vereinigen, 1953-55) und in Velbert an St. Paulus
(ebenfalls zwei durch Streben verbundene Betonscheiben, die oben mit einem Rund-
dach abschlieBen, 1954-55, Abb. 26). In Kassel Wilhelmshdhe ist der Campanile massiv
und von einem eckigen Helmdach bekront.

In der Skizze zu St. Gertrud in Kdéln (1960-66, Abb. 78) erhebt sich ein quadratischer
Turm mit eckigem Helmdach, dessen vordere Flache in einer Flucht mit der Turmwand

liegt, aus dem Gebédudefeld heraus, ohne abgesetzt zu sein. Drei Tiirme treten aus der
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Kirchenwand hervor und iiberragen den Wandabschluss um Helmdacheshohe (wie beim
Hauptturm ist je eine Fliche des Daches senkrecht.); in Bergisch Gladbach-Schildgen
hat B6hm die Herz-Jesu-Pfarrkirche mit maurischen Stilelementen erbaut: hinter einer
hohen Mauer befindet sich eine Landschaft aus Kegelddchern, von denen eines einen
abgesetzten Turm ziert. In Bergisch Gladbach Refrath ist 1962-68 das Kinderdorf Be-
thanien entstanden, dessen zentralen Bau ein gedrungenes Rautendach kront und an
dessen Seite ein Turmerkerchen aus der Wandfldche lugt. In K6ln Melaten entstand die
Kirche Christi Auferstehung, an der ein Turm aus Sichtbeton an der Seite des Komple-
xes wichst. An einer der sechs Seiten wendelt sich — zu etwa einem Viertel mit dem De-
kagon verbunden — eine massive Wendeltreppe empor, die von ihrer Wendelung kaum
mehr als einen Sehschlitz freigibt.

Mit dem Rathaus in Bergisch-Gladbach-Bensberg (Abb. 50) hat Bohm eines seiner be-
kanntesten Werke geschaffen. Der Rathausturm hebt sich von dem vertikal gegliederten
Terrassengebdude ab; die Wendelung, die etwa zwei Drittel der Hohe ausmacht, wird
nach oben als eine sich ins Kristalline verschiebende Spitze fortgefiihrt. Hier lohnt sich
ein Blick auf ein Modell Rudolph Schwarz” fiir ein Biihnenbild von 1926 (vgl. Abb. 48)
(und das fast unverdndert in einem Entwurf fiir die Heiliggeistkirche in Potsdam 1995
wieder auftaucht), ebenso, wie auf Zeichnungen Bruno Tauts und Wenzel Habliks
(*1881 71934): Schwarz” Entwurf zeigt die unregelméfige Struktur des Rathausturmes
und die Treppung mit ihren 45°-Absétzen, die noch hiufig bei Bohm auftauchen sollen.
Das "Heiligtum der Glithenden'® von Bruno Taut als flammenartig emporwachsende
Form verquickt sich zusétzlich mit dem reinen glatten Kristall des "Kristallhauses in den
Bergen” zu einer Kristallform, die wir in Wenzel Habliks Zeichnung “Kristall® (vgl.
Abb. 49) finden.

Der Entwurf fiir das Landesamt fiir Statistik und Datenverarbeitung in Diisseldorf-De-
rendorf (1976) sah einen Hochhausturm vor; vor dem Rathaus Bocholt erhebt sich ein
gebidudehoher Turm ebenso wie vor dem Bergischen Lowen in Bergisch Gladbach (hier
von einer Treppe umwendelt). Im Ziiblin-Verwaltungsbau (Abb. 42) erhebt sich ein
(Aufzug- und Treppen-)Turm in der Halle ebenso wie im Maritim in K&ln (Abb. 24a),
wie auch in der Halle des Behring-Krankenhauses in Berlin. Am Ko&lner Maritim be-
findet sich an der Nordostecke ein gebaudehoher Turm, der zu etwa einem Viertel sei-
ner Hohe mit einem Veranstaltungsrondell verbunden ist.

Die Entwiirfe fiir den Erweiterungsbau der Hamburger Kunsthalle (vgl. Abb. 36) — ein

um Bohmsche Elemente wie umlaufende Treppen, Verglasung mit kleineren Formaten,
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mehreren Kegeldidchern erweitertes Zitat des Torre Velasca in Mailand von BBPR
(1957-60, vgl. Abb. 35)”° — fiir das Stuttgarter Museumsprojekt und fiir das Rauten-
strauch-Joest-Museums-Projekt am Kolner Heumarkt stellen jeweils einen (zerkliifte-

ten) Turm dar.””!

Letztere Objekte weisen noch ausgeprigte Treppentlirme auf und das
Rautenstrauch-Joest-Museum wire eine Reihung von drei verschieden hohen durch
Stege verbundenen Tiirmen geworden. Auch ein Nebenkomplex im Entwurf fiir die
Arena Hamburg und die Gebdude im Wettbewerb fiir den Kdlner Rheinauhafen (1992/
98) stellen fiir sich Tiirme dar. Im Entwurf fiir die Walt-Disney Music Hall in Los
Angeles waren achteckige Tiirme vorgesehen, die einen Geschossring hitten tragen
sollen, der die eigentliche Zentralkuppel umlaufen hétte.

Fiir die Weltausstellung in Sevilla hatte Bohm eine Turmlandschaft mit geschwungenen
Déchern ersonnen (1990), im Rathaus Koln Kalk einen Treppenturm auflen angebracht
(Zitat seines Bensberger Rathausturmes, Abb. 46, 50) und in den Entwtirfen fiir die Um-
gestaltung der Nord-Siid-Fahrt (Abb. 72a, 73, 74a) einen Turm vor dem Operngebdude
an dem jetzigen Pavillon als Museum geplant.

Neben den Tiirmen hat B6hm in seinen Bauten und Entwiirfen noch eine Reihe von sich
an den Turm anndhernden Formen entwickelt, die als Halbtiirme, Apsiden, Konchen,
Erker (oder gar Container) ausgeprédgt sind. Erker finden sich in Bergisch Gladbach-
Schildgen an der Umgebungsmauer der Herz-Jesu-Kirche, flachgedeckte Konchen an
Christi Auferstehung in K6ln Melaten, an der Talstrasse in Saarbriicken (hier innerhalb
der Wandgliederung und zum Dach hin als zweigeschossige Containererker, 1978), am
Di6zesan-Museum in Paderborn und an den Nebengebduden der Ziiblin-Hauptverwal-
tung. An dieser treten aus der Fassade (Treppen-)Tiirme halb hervor, die die Hohe der
Gebdudeseitenfassaden erreichen (Abb. 39), im Behring-Krankenhaus in Berlin finden
sich Ausbuchtungen aus der Fassade oberhalb des Erdgeschosses und in der Wohnbe-
bauung an der Fasanenstral3e in Berlin wurden sie noch stirker ausgeprégt als Halbtiir-
me auf einem Betonpfeiler positioniert. Am Saarbriicker Schloss treten aus der Glas-
fassade die Treppen zur Hilfte hervor (Abb. 54), an der Deutschen Bank in Luxemburg
befindet sich an der Hauptfront oberhalb des ersten Geschosses ein mit jedem Geschoss

weiter auskragender Runderker (Abb. 13). Eine Apsis finden wir an der Hauptfassade

20 oder weiter zuriickgehend des Wasserturmes in Nauen von Max Taut 1913 (vgl. Abb. 34) oder noch weiter zuriick-

gehend der mittelalterlichen Geschlechtertiirme in Italien oder sogar die Wachtiirme romischer Kastelle.

Schwer nachzuvollziehen ist Pehnts eher unmotivierte Gegeniiberstellung des Entwurfes der Erweiterung
der Hamburger Kunsthalle mit Peter Cooks (*1936) Projekt eines Turms fiir die Weltausstellung in Montreal von
1967 (vgl. Pehnt, Wolfgang ,,Gottfried Bohm*, Basel, Berlin, Boston 1999, S. 34), das wiederum entfernt dem Pro-
jekt eines Rathauses fiir die Stadt Wesseling dhnelt (1968, vgl. ebd., S. 85), das zeitlich auch nahe an Cooks Entwurf
liegt.

! Die ausbauchende Form einiger Gebédude kann gleichzeitig auch als Baum (s.w.u.) interpretiert werden.
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des Amtsgerichtes in Kerpen (Abb. 40), in der sich eine Treppe verbirgt. Zylinder-Tiir-
me, Apsiden, Kegel- und Zeltdidcher lassen sich sicher auch auf Dominikus Bohms
Werk zuriickfiihren, ebenso wie Ideen indirekter Tiirme, die sich auch in den WDR-Ar-

kaden wiederfinden.

Die durchsichtige Wand

Glas und Licht bedingen einander in Gottfried B6hms Denken, ermdglicht doch Glas in
den Gebdudefassaden erst den Lichteinfall, den er auf mehrere Arten im Gebaude nutzt.
Entscheidend freilich fiir den Gebaudenutzer ist in erster Linie die Sonne als Lichtquelle
zum Leben und Arbeiten. Durch Glas in Verbindungsstegen wie in den WDR-Arkaden
und durch die Fithrung des Lichtes durch offene Konstruktionen (z.B. beim WDR an
den Stegen vorbei, vgl. Abb. 22, 22d; beim Stuttgarter Opern-Pavillon hinter der Gale-
rie her) erreicht Bohm dariiber hinaus eine Wirkung, die die Tiefe der Rdume plas-
tischer hervortreten lasst. Die Plastizitdt wird wiederum verstirkt durch die Spiege-
lungen an den Glasinnenfldchen der Fassaden, im Opern-Pavillon im Glasgewdlbe so-
gar kaleidoskopartig.*

Das Sonnenlicht, das tagsiiber durch die Gebidude strahlt,*” wird am Schalenshed-Dach
indirekt benutzt: es fillt seitlich ein und spiegelt sich innen an den gewolbten Schalen
des metallenen Daches nach unten. Bei Nacht wird es durch Scheinwerfer ersetzt, die
allerdings nicht in der Lage sind, die wechselnden Eindriicke zu ersetzen, die die
wandernde Sonne hervorruft. Andererseits nimmt die elektrische Innenbeleuchtung dem
Glas seine raumabschlieBende Wirkung und macht die Gebdude von auBlen betrachtet
erst wirklich durchsichtig. Die Glassorten, die Bohm in seinem Oeuvre verwendet, rei-
chen von durchsichtigem bis zu opalisierendem Glas (Opern-Pavillon). Er benutzt so-
wohl verspiegeltes als auch geschliffenes Glas. Letzteres kommt an den WDR-Arkaden
in den kleinformatigen, liegenden Glaselementen groB3flichig zum Einsatz und erzeugt
an den Schliffkanten einen milchigen Eindruck und nach innen eine diffuse Lichtstreu-
ung.

Die Fensterflichen bei Bohms Bauten haben — sieht man von den grof3flichigen Kir-
chenfenstern der Fiinfziger Jahre ab — die dominanten Betonflichen (Wallfahrtskirche
in Neviges, Christi Auferstehung in Koln-Melaten, Wohnbebauung in Kéln-Chorweiler)

der sechziger und beginnenden Siebziger Jahre verdriangt.

22 ygl. Jahrbuch fiir Architektur 1989, ,,Pavillon-Anbau im Innenhof des Opernhauses in Stuttgart, S. 125-126,
S.125
" Unabhingig davon ist in allen Gebduden elektrisches Licht nétig.
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Die Fassade der WDR-Arkaden in Ko6ln weist neben komplett mit Normalglas verse-
henen Teilen wie im Erdgeschoss und an den Passagenfronten kleinteilige Elemente in
verschiedenen Formen auf. Zur TunisstraBBe und zur Elstergasse sind es liegende Quer-
formate, die als Wandfldche quadratische herkommliche Fenster umschlieBen, wéhrend
in den unteren drei Geschossen fiir die gestaffelten Fassaden groBere Glasflichen
verwendet wurden. Die Teilfassaden des Mittelschiffes zur Elstergasse und zur Breite
Strafle hin haben eine grof3flachige Verglasung. Zur Gasse Auf der Ruhr hin sind die
Glasformate der ersten beiden Obergeschosse grofler als in den dariiber liegenden, zu-
riickgezogenen Geschossen, die dasselbe Format haben wie an der Elstergasse. Ahnli-
ches gilt fiir die Fassade an der Breite Strale, wo nur das dritte Obergeschoss die
kleinformatigen Glaselemente aufweist. Dem ersten Obergeschoss sind zusitzlich noch
Glasmarkisen vorgelagert.

Die komplette Verglasung von Geschossen wie bei den WDR-Arkaden ist bei Bohm
vorher bei St. Anna in K6In Ehrenfeld, beim Haus Bohm in K6ln-Weil3 (1954-55), beim
Di6zesan-Museum in Paderborn, am Rathaus in Bocholt, an der Carlsburg Hochschule
in Bremerhaven, am Stadttheater Itzehoe aber auch am Kauthaus Peek & Cloppenburg
in Berlin zu sehen.

Das Gestaltungselement der zusammengefiigten kleinteiligen Glasformate (in unter-
schiedlicher Grofe je nach Bau) fiir ganze Wandfldchen kam bereits in Béhms Kirchen
der Fiinfziger Jahre zum Einsatz. Bei St. Anna in K6ln Neu-Ehrenfeld sind sie quadra-
tisch und bestehen aus milchigem Glas (Abb. 23), bei St. Paulus in Velbert sind sie
rechteckig und hochkant (Abb. 26). Bei St. Konrad in Neuss sind sie ebenfalls quadra-
tisch (allerdings mit organischen, bunten Mustern versehen), wie auch in der Marienkir-
che in Kassel-Wilhelmshohe. Eine Ausnahme von den geometrisch strengen Fenster-
formaten stellt die Herz-Jesu-Pfarrkirche in Bergisch Gladbach Schildgen dar. Zwar
weist auch sie gliserne Formate aus auf einer Spitze stehenden Quadraten auf, doch
wird dies durch den nahgstlichen Gesamteindruck iiberlagert, der sich in den schliissel-
lochartigen Fenstern und Galerieverkleidungen ausdriickt. Eine weitere Ausnahme
bildet Christi Auferstehung in K6ln Melaten: hier hat Bohm eigene Fenster als Kunst-
werke in sich entworfen, indem er mit tiefrotem Glas und darin eingegossenen Nigeln
an die Tradition mittelalterlicher Kirchenfensterfarben erinnert. Bei Melaten ebenso wie
bei Neviges und St. Gertrud in K6ln dominiert der Beton die Gebédude, so dass die Fens-

ter eher von innen wahrgenommen werden konnen.
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In Form von Glas-Metall-Fassaden hat B6hm dann bis in die aktuellen Bauprojekte die
kleinteiligen Glasformate eingebracht. Sie flossen in den Wettbewerbsbeitrag fiir den
Bundestag in die Kuppel als klare Hochformate ein — hier allerdings nicht als Kleinfor-
mate sondern als korperhohe Fenster — ebenso in das Modell fiir den Wettbewerb um
das Technische Rathaus in K&ln (1975). Im Stadthaus Rheinberg sind die Formate der
Glasfassade quadratisch, im Entwurf fiir das Schwimmbad am Prager Platz in Berlin aus
demselben Jahr hochkant, womit sie mit den Sprossenfenstern korrespondiert hétten.
Die Fassade der Ziiblin-Hauptverwaltung weist ebenfalls hochkantige Formate auf, die
Fassade des Mittelschiffes des Maritims in K&In rechteckige.

An der Carlsburg Hochschule in Bremerhaven weist die Glasfassade zwischen den Ge-
biudetrakten eine Variante auf, bei der die Grofe der Scheiben variiert: die quadra-
tischen Scheiben in der Mitte teilen sich zu den Gebaudetrakten hin zundchst der Hohe
nach in die Hilfte, sind also hier hochkantige Rechtecke. Daran anschlieBend teilen
diese Rechtecke sich jeweils in zwei untereinander liegende Quadrate. Die Idee, die
Glasformate zu den massiven Winden hin kleiner werden zu lassen, nimmt B6hm am
Amtsgericht in Kerpen wieder auf. An den sich seitlich anschlieBenden Querbauten sind
dartiber hinaus lingsformatige Elemente horizontal {ibereinander gelegt, die am oberen
Ende in die Vertikale iibergehen (Abb. 40).

Quadrate hatte Bohm auch in seinem Entwurf fiir die Wohnhiuser in Koln Porz-
Zindorf fir groBerflichige Fensterelemente vorgesehen. Beim Rundbau des
Biirgerzentrums in Dudweiler hat er ebenso quadratische Elemente verwendet wie beim
Neubau des Mittelteils des Saarbriicker Schlosses. An der Universitétsbibliothek in
Mannheim hat er das Mittelschiff in Quadrate geteilt, von denen eine vier mal vier Qua-
drate zdhlende Fldche und eine horizontale Reihe von vier Quadraten in verspiegeltem
Glas ausgefiihrt sind, die von Aluminiumplatten umgeben sind, auf denen die Titelseite
einer Lokalzeitung aufgedruckt ist. Quadrate waren auch fiir den Entwurf des Domsho-
fes in Bremen vorgesehen (Abb. 66), im Stadttheater in Itzehoe wurde die Glasfassade
in Quadraten ausgefiihrt. Hochformatige Glaselemente hat er im Behring-Krankenhaus
in Berlin sowohl zur AuBenfassade zusammengefiigt als auch fiir die Hiille des Trep-
penturmes im Passagenteil des Komplexes; vorgesehen hatte er sie auch fiir die Kuppel
des Entwurfes fiir die Walt Disney Music Hall in Los Angeles. Diese Idee findet sich im
Entwurf fiir die Kuppel des Reichstags in Berlin wieder. Der Entwurf fiir das Stuttgarter

Museumsprojekt sah eine Einteilung der Fensterflichen in hochformatige Fenster-
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elemente vor, wiahrend die eigentliche Fassade aus Lingselementen zusammengesetzt
gewesen ware (Abb. 14).

Rundherum verglast ist die K6ln Arena, so dass der Besucher an jedem Punkt zwischen
Veranstaltungsraum und Fassade den Ausblick nach auen hat, wihrend er iiber die sich
innen an der Aullenfassade emporsteigenden Treppen zu den Plitzen in der inneren
Schale begibt. Die Investoren haben verhindert, dass die auBlenliegenden Aufzugtiirme
des die Arena umschlieBenden Technischen Rathauses mit Glas verkleidet wurden.
Stattdessen erhielten sie eine Betonplattenverkleidung und kdnnen nun nicht mehr wie
von Bohm anvisiert die Glasfassade der Arena fortsetzen.

Eine Variante des Fensters bei Bohm stellt das Bullauge dar, das bei den WDR-Arkaden
in den farbigen Metallbléttern des Metallbaums im Gebdudeinneren zum Einsatz kam
(Abb. 10). Es taucht u.a. im Campanile von St. Paulus in Velbert auf: in den beiden sich
gegeniiberliegenden Betonscheiben, die den Turm bilden, liegen sich unter dem
Dachabschluss des Turmes auf vier Ebenen jeweils zwei Rundfenster gegeniiber (Abb.
26). Bei der Ziiblin-Hauptverwaltung befinden sie sich im Zwischengeschoss der Kon-
chen der niedrigen Nebengebdude iiber den Eingéingen. Im neu gebauten Opernpavillon
des Stuttgarter Opernhauses hat Bohm auf Hohe der Galerie Bullaugen in der hier be-
reits in die Kuppelw6lbung iibergehende Wand eingebracht (Abb. 53). Im Entwurf fiir
das Wohnhaus Fasanenstraf3e hatte er noch Rundfenster in vertikaler Reihung vorgese-
hen; sie wurden bei der Realisierung durch konventionelle eckige Fenster ersetzt.
Massiv hat Bohm Rundfenster bei der Universitit Mannheim im Horsaal- und Biblio-
theksgebdude eingesetzt: in den Aullenwinden befindet sich je ein Bullauge in den
Wandelementen, die vertikal durch lisenenartige Vorspriinge und horizontal durch die
Fugen zwischen den Betonelementen getrennt werden. Die Rundfenster korrespon-
dieren dabei mit den (nach innen und auflen gewdlbten) Halbkugeln der Betonbdume im
Erdgeschoss. Ebenso treten Bullaugen im Maritim in K&In auf (Abb. 24a). Sowohl im
Rondell des grolen Konferenzsaals als auch in der unteren Wandleiste zum Rhein hin
als auch in den AuBenwinden durchbrechen Rundfenster die Mauern. Im Entwurf fiir
den Weltausstellungspavillon in Sevilla befinden sie sich an prominenter Stelle, oben in
den beiden Tiirmen ebenso wie im Kalker Rathaus in Koln (Abb. 46).

Gottfried Bohm hat im Gegensatz zu diesen teildurchldssigen Aufenhiillen aber auch
Baukomplexe mit schweren Grundstiicksmauern gegen die Aulenwelt abgeschottet, wie
die Kirchen in Bergisch-Gladbach Schildgen und St. Christopherus in Oldenburg. Eine

solche Einfriedung bleibt in Bohms Werk ein eher isoliertes Element, zumal sie ge-
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niigend Raum verlangt. Vor diesem Hintergrund stellen die WDR-Arkaden eine Beson-
derheit dar, denn obwohl sie mit ihrer Glasfassade formal durchsichtig sind, bleibt ihre
Hiille zumindest im WDR-Bereich doch undurchdringlich. Nur im Erdgeschoss kann
man tatsdchlich durch das Glas durch- und in die Geschifte hineinblicken. In den
anderen Gebduden, die Bohm gebaut hat, bestehen blickdichte Gebdudeteile aus Beton,
Ziegel oder Metall.

Das schmiickende Element

Bauschmuck bzw. (bildende) Kunst als AuBlenelement in so greller Art wie bei den
Neonwellen ist im Werk Gottfried Bohms als eher isoliertes Element zu werten.
Daneben sind Akroterien wie in Itzehoe, die stilisierten Buchstaben auf einer Metallbor-
diire am Rathaus in K6In-Kalk oder die halbplastischen Bdume an der Auflenwand der
Universitétsbibliothek eher unauftillig. Bevor relativ spit die Idee mit den am Archiv-
gebdude weitergefiihrten Neonwellen aufgekommen war, hatte Bohm Videowiirfel und
geschosshohe Buchstaben (,, WDR*) an der Ecke mit den ausgedrehten Containern
vorgesehen (Abb. 64), was aber vom WDR abgelehnt worden war. Die urspriinglich
aufblasbare und mittlerweile durch eine kleinere Maus aus festem Material ersetzt
Puppe war nicht Bohms Idee — er hatte eine Mauszeichnung auf einer Fensterscheibe

geplant.

Im Innenbereich schreibt Gottfried Bohm den WDR-Mitarbeitern das Innendekor vor
und untersagt ihnen personliche Gegenstinde. Im Gegensatz dazu diirfen die Schaufens-
ter nach Gusto der Geschiftsinhaber dekoriert werden, obwohl die Schaufenster stiad-
tebaulich relevant sind.

Die Passage mit der Halle ist bereits flir die Auenwirkung des Gebaudes beschrieben
und aus Bohms Werk hergeleitet worden. War bei der Ziiblin-Hauptverwaltung in Stutt-
gart das Passagengebiude fiir die Offentlichkeit gar nicht zugingig und war beim Kol-
ner Maritim im Gegenteil das gesamte Gebiude fiir die Offentlichkeit vorgesehen, sind
die WDR-Arkaden das erste Gebdude, in dem Bohm gewissermallen eine architek-
tonische "Verrenkung” machen musste, um hier iiberhaupt einen Passagenbau verwirkli-
chen zu konnen. Eine Kombination aus o6ffentlichen und abgeschotteten Bereichen
musste Bohm in seinen Rathdusern in Rheinberg oder Kéln-Kalk zwar auch bewiltigen,

doch sind es keine Passagenbauten.
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Auffillig ist, dass Bohm die symmetrische Passage / Halle nicht bis ins Erdgeschoss
hinunterfiihrte — dies wére trotz der baulichen Trennung denkbar gewesen — sondern sie
asymmetrisch anordnete (vgl. Abb. 67). Statt zumindest einen geraden, durchgingigen
Kanal unter der jetzigen Halle oder von der Ecke Breite Stralle / Auf der Ruhr zur Els-
tergasse zu legen, nimmt Bohm drei unreine Blickachsen in Kauf. Auf die Grundstiicks-
form kann er sich dabei nicht berufen. So liegen zwei der Eingédnge zwar tatsachlich un-
ter der WDR-Passage und damit auch raumlich ein Stiick von der Tunisstraf3e entfernt,
sie fithren aber in eine andere Richtung. Die Achse von der Ecke Breite Strafle / Auf der
Ruhr zur Ecke Elstergasse / Tunisstral3e ist so auffillig und ohne erkennbaren Grund ge-
knickt, dass es angesichts der sonstigen Grundrissziechung nachgerade mutwillig anmu-
tet. Er begriindet den Unterschied mit der unterschiedlichen Nutzung durch verschie-
dene Nutzer.*”

Die Passage / Halle im WDR-Bereich dieses Gebéudes stellt allerdings sehr wohl eine
Entwicklung von Bohms Passagen dar, da die Geschosse nach oben immer weiter aus-
kragen, das Dach als indirekte Beleuchtungsfliche benutzt wird und die ErschlieBung
durch die Stege in Konstruktion, Menge und Lichtfiihrung bestechen.

Der innere Platz

Innerhalb einiger seiner Gebdude hat Bohm Plidtze gebildet, auf denen den Passanten
bzw. Gebdudenutzern ein Aufenthalt moglich ist, so wie in den WDR-Arkaden am Ful3e
des Baumes mit Brunnen im Untergeschoss und den WDR-Mitarbeitern in den Kombi-
zonen des Biirotraktes. Diese Pldtze sind mitunter mit Laternen, Banken und Wasser-
spielen angereichert. Solche Plitze geben iiber ihre urspriingliche Funktion als Erschlie-
Bungsraum hinaus den Menschen die Moglichkeit, zu verweilen, bis hin zur Moglich-
keit, sich auf eine Bank zu setzen. Schon im Kircheninneren von Neviges war der Raum
als mit Platzstandlampen ausgestatteter bedeckter Stadtplatz konzipiert — er ging also
iiber seine religidse, eucharistische Funktion als Ort gemeinschaftlicher Andacht hinaus.
Weitere Plitze finden wir in der Piazza der Wohnbebauung in Chorweiler und im
Landesamt flir Datenverarbeitung und Statistik in Diisseldorf, in Bad Godesberg (als
AulBenanlage), im Behring-Krankenhaus in Berlin, im Rathaus KoIn-Kalk, in der Deut-
schen Bank in Luxemburg, im Opernpavillon Stuttgart, im Ziiblin-Haus in Stuttgart und
im Technischen Rathaus Koln. Beim Maritim in Koln hatte die Stadt dem Bauherrn die

Auflage gemacht, den Heumarkt als Platz im Hotel fortzusetzen, ihn gleichsam zu in-

™ Gottfried Bohm im Gespriach am 20. Februar 2007, vgl. Anhang
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tegrieren,””” was im Ergebnis ein ,,gegliickter stiddtebaulicher Blickfang*“*’® geworden
sei. Allerdings ist der Heumarkt entgegen der Forderung nicht integriert, da die Pippin-
strale (die Verldngerung der Deutzer Briicke und der Beginn der Ost-West-Achse in
Richtung Neumarkt) mit der Stralenbahntrasse den Heumarkt massiv vom Maritim
samt Vor- und Innenplatz abkoppelt. Standlampen/Laternen befinden sich innen im Ma-
ritim, im Ziiblin-Gebdude, in den Treppenhédusern des Stadthauses Rheinberg und des
Saarbriicker Schlosses, wo die Laternen jeweils von dem sie stiitzenden Metallgertist

umgeben sind und auf Sockeln ruhen.

Der indirekte Weg

Eines der Hauptaugenmerke im Werk Gottfried Bohms — wenn auch bei den WDR-Ar-
kaden auf den Innenbereich des Gebdudes beschrinkt — gilt der ErschlieBung {iber
Treppen- und Stegesysteme, wobei letztere zu einem guten Stiick den WDR-Biirotrakt
bestimmen, wihrend Bohm der Treppe hier einen weniger prominenten Rang einge-
rdumt hat als in seinen anderen Gebduden. Da beide Elemente im Laufe der Zeit immer
komplexer wurden und sie oft eine Einheit bilden, wird ihre Entwicklung nachgezeich-
net, wobei die Grenze zwischen AufBlen- und Innenelement bereits sehr frith
verschwimmt, zumal Bohm spétestens seit seiner Wallfahrtskirche in Neviges auch die
Innenrdume seiner Gebdude zur Gestaltung von Plitzen nutzte.

In den WDR-Arkaden gibt es in der 6ffentlich zugénglichen Passage eine abkickende
Treppe ins Untergeschoss hinunter, wihrend die Wendeltreppen in die — das Gebédude
versteifende — Kerne im Gebédudeinneren eingebaut worden sind. Eine Wendeltreppe ist
an der Westfassade in einem leicht in das Gebdude zuriickgezogenen Einschnitt von
auflen zu erkennen. Hier lduft die eigentliche Treppe sichtbar an den Fensterelementen
vorbei (Abb. 43). In der 6ffentlichen Passage hat er eine gerade Rampe, die vom Ein-
gang an der Ecke Breite Strafle / Auf der Ruhr in das Kellergeschoss auf den Stahlbaum
zuflihrt, mit Treppenabschnitten aufgelockert. Auflen an der Ostfassade zur Tunisstral3e
hat Bohm das Richtung Siiden leicht abfallende Terrain genutzt, um ein kurzes Stiick
unterhalb der Arkaden mit Stufen zu versehen, die die Geldndetopographie ausgleichen.
Beginnend bei seinen Kirchenprojekten der 1950er Jahre hat Gottfried Bohm Frei-
treppen verwendet, so als zehnstufige Treppe vor St. Anna (1954-56, Abb. 23) iiber die
gesamte Gebdudebreite in Koln Neu-Ehrenfeld, die sich in Kassel-Wilhelmshdhe

3 ygl. Schreiber, Mathias ,,Hauser mit eigener Innenstadt” Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 31. Mirz 1989, S. 36
6 Hagspiel, Wolfram ,,Profanbauten nach 1945 in: Fuchs, Peter (Hrsg.): ,,Chronik zur Geschichte der Stadt Kéln,
Bd. 2: Von 1400 bis zur Gegenwart*, Koln 1991, S. 324-330, S. 324
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(1957-59) in einem Respekt gebietenden, dreildufig gerade auf den Eingang der Kirche
zufiihrenden Treppenlauf — ebenfalls iliber die Gebaudebreite — vergrofert wiederfindet.
In Neviges hat Bohm im Innenraum iiber beinahe die gesamte Raumbreite durch kurze
Treppen mit langen Absidtzen eine unregelmdfige Bodentopografie geschaffen. Die
kurzen Treppen mit den langen Absidtzen korrespondieren mit den &uBleren Treppen:
den Anstieg zur eigentlichen Kirche hinauf markiert eine sich leicht schlidngelnde,
wellenformige, gebdudebreite Stiege, in der sich nach jeweils drei Stufen ein lingerer
Absatz anschlie8t. Mit Christi Auferstehung in K6ln-Melaten (1964-70) hat ein weiterer
Sakralbau eine gebdudebreite (zwischen vom Hauptkomplex abgehenden Fliigeln)
neun- bzw. fiinfstufige Treppen erhalten.

In Bonn Bad-Godesberg hat Bohm zwischen 1970 und 1980 am Anstieg zur Godesburg
hinauf das Altstadt-Center geschaffen und zwischen zwei parallelen, langgezogenen
dem Hiigelanstieg folgenden Trakten eine gleichméBig ansteigende Treppenrampe
angelegt, von der aus auf der einen Seite parallel eine Treppe direkt mehrldufig den H6-
henunterschied zu den die Rampe flankierenden Trakten iiberwindet. Zu einigen der
Gebéude fithren von der Rampe Treppen iiber die halbe Erdgeschosshohe in die jewei-
lige Eingangsgebédudeflucht hinein.

Den Eingang des Rheinberger Stadthauses (1974-81) hat Bohm als glasiiberdachte Vor-
halle ausgefiihrt; man betritt sie durch einen Durchbruch zwischen zwei rechtwinklig
vom FEingang abgehenden, mit der Gebdudefront abschlielenden, mehrldufigen Trep-
pen, die den Fassadendurchbruch zum dritten Stock hin verbreitern. Uber diesen und
unter der Glassatteldachkonstruktion her fiihrt ein Steg in der Fassadenflucht von dem
einen Fliigel des Gebdudes zum gegeniiberliegenden. In der Vorhalle selbst fiihren links
und rechts des Weges zur eigentlichen Eingangstiir je drei Stufen rechtwinklig auf ein
Podest zu. Im Gebédudeinneren befindet sich eine Treppenkomposition von in der Tiefe
reich gestaffelten mehrfach gegenlaufigen Treppen und Absétzen (vgl. Abb. 59).

Im zwischen 1973 und 1983 entstandenen Gemeindezentrum in Essen-Kettwig fiihrt
eine dreildufige Treppe zwischen zwei Gebdudetrakten auf den nach hinten zuriickgezo-
genen Eingang des Komplexes zu. Hier sind die Stufen zur angrenzenden Gebdudemau-
er hin nach oben gebogen. Auf das Gerichtsgebdude in Kerpen (1979-89, Abb. 40) fiih-
ren gebdudebreit drei Stufen zum Eingang hin. Am Stadttheater in Itzehoe (1984-1993)
reihen sich von der Strafe her vier geschwungene Absétze mit je drei Stufen zu einem
leichten Anstieg aneinander. Am Maritim in K&ln finden sich an der dem Rhein zuge-

wandten hinteren Seite parallel zur Gebdudewand mehrlaufige Treppen. Im Eingangs-
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bereich fiihren zur Linken und Rechten zwei dreistufige runde Podeste zu zwei par-
allelen Freitreppen mit Geléndergitter, die iiber drei Absdtze zum Hallenplateau hinauf-
leiten. Zwar befindet man sich hier im Geb&dudeinneren, aber man kann dies auch als
AuBentreppe interpretieren, da die Halle eigentlich einen Platz darstellt.

Im ‘Bergischen Lowen” in Bergisch Gladbach fiihren im Gebdude liegende, ge-
schlossene Treppen mit Gelidndergittern parallel mehr- und gegenlédufig tiber mehrere
Geschosse jeweils iiber gerdumige Galerien in die Hohe, iiber die sich die Besucher ver-
teilen. Im Rathaus Bocholt sind die Galerien durch gegenliufige, geschlossene Treppen
mit Geldndergittern und Absétzen verbunden. Im Rheinberger Stadthaus hat Bohm eine
iippige mehr- und gegenldufige Treppe verwirklicht. Von jedem Niveau fithren zwei
Arme mit eigenem Antritt aufeinander zu, wo sich ein Absatz bildet, der zum néchsten
Galerieniveau fiithrt. Von diesem Absatz fithren die Arme wieder voneinander weg auf
je einen nichsten Absatz. Von diesen Absétzen fithren dann die Arme wieder aufein-
ander zu, vereinigen sich jedoch nicht zu einem Absatz, sondern knicken auf der
hochsten Galerie zu dieser hin im rechten Winkel ab. Die Treppen sind geschlossen, die
Gelandergitter offen, und an den Ecken der Treppen befinden sich Laternen, die auf ge-
schosshohen eckigen Pfeilern ruhen.

Ahnlich iippig hat Bohm 1986/87 die Treppen im Hérsaal- und Bibliotheksgebiude der
Universitdt Mannheim gestaltet. Treppen fiihren ohne Absitze in das dariiber liegende
Stockwerk, von dem aus iiber dieser Treppe eine weitere in das dariiber liegende Ge-
schoss fiihrt. Diese Treppe ist auf halber Lange durch einen runden Absatz geteilt, der
auf vier Stiitzelementen ruht. Unter dem Glassatteldach erstreckt sich eine Treppe — mit
Absitzen auf Hohe der Geschossbdoden und auf jeweils halbem Wege — iiber die halbe
Linge des Gebdudes, wobei das Licht an den Galerien und Treppen vorbei bis nach un-
ten fallen kann. Eine dhnliche Treppe befindet sich im Kerpener Amtsgericht, die, hinter
der gldsernen Front beginnend, in gerader Flucht vom Eingang weg in die Hohe fiihrt.
Auch hier kann das Tageslicht durch das Glasdach nach unten fallen.

Fiir den Umbauentwurf des Berliner Reichstags (1987-92) hatte B6hm Treppen geplant,
die vom breiten Eingangsbereich des Erdgeschosses zunichst iiber mehrere Absitze
voneinander wegfiihren, um dann nach einer Kehrtwende ebenfalls iiber Absitze auf ein
Plateau (das breiter ist als der Eingangsbereich darunter) unterhalb der von Bohm ge-
planten Kuppel zu fiihren. Von diesem Plateau sollte eine Halbwendeltreppe um die in-

nere Stiitzkonstruktion der Kuppel herum auf das nichste, schmalere Plateau iiberleiten.
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Von zwei Ecken der Vorderfront erreicht man den Eingang der Deutschen Bank in Lu-
xemburg. Von hier steigt hinter dem von Pfeilern erzeugten Sdulengang in Breite des in
die Gebdudeflucht zuriickgezogenen Erdgeschosses jeweils ein Rampe parallel zur Ge-
baudefront leicht zum Eingang empor, wo sich die Rampen treffen. Von vorne betrach-
tet wirkt diese doppelte Rampe wegen der V-formigen Ausschachtung unterhalb des
Erdgeschosses wie eine vierldufige, zweiarmige Treppe, doch flihrt dort, wo dann der
gemeinsame Antritt wire, der Weg in die Tiefgarage hinein und aus ihr heraus.

Der Entwurf fiir das Kulturforum in Tokio von 1991 zeigt eine geschwungene Treppe;
sie fiihrt mit sehr hohen Stufen, die links und rechts von Treppenbindern mit normaler —
im Sinne von tatsidchlich benutzbarer — Stufenhéhe flankiert werden, zum eigentlichen
Forum hinauf. (Direkt unterhalb des Tokioter Forums sollte eine runde Biihne liegen,
die rundherum mit einer Treppe umgeben wére.) Gleiches gilt auch fiir den Entwurf fiir
ein Theater in Potsdam 1995/96. Im Entwurf fiir die Arena in Hamburg (1991) war un-
terhalb einer Bogenkonstruktion eine sich noch oben verbreiternde Freitreppe geplant.
Diese Entwiirfe und Bauten haben gemeinsam, dass hinreichend Platz vorhanden war.
Bei den WDR-Arkaden waren Gottfried Bohms Moglichkeiten dagegen rdumlich einge-
schrinkt, da samtlicher Platz in nutzbaren Raum verwandelt werden musste, was er
allerdings durch die unnétig viel Platz verschlingenden Stege konterkarierte.

Zu den geradldufigen Treppen treten bei Gottfried Bohm die Wendeltreppen, die in den
WDR-Arkaden verdeckt angebracht sind. Sie konnen fiir sich stehen, sich in einem
Turm befinden oder sich um einen Turm (oder einen Stumpf, wenn es sich nur um eine
Erhohung von weniger als einem Geschoss handelt) herum winden. Eine markante
Wendeltreppe befindet sich am Bensberger Rathaus (1962-71) an privilegiertester Stelle
im Turm, in dem Bohm die Wendelung der Treppe als Durchbruch durch den Beton
nach aufen hin sichtbar macht*’” und die er an der Kirche Christi Auferstehung in Koln
Melaten (1964-70) als runden Turm weiterfiihrt, der zu einem Viertel mit einem De-
kagon verbunden ist.

Eine Wendeltreppe, die sich um einen Turm herumwindet, verwirklichte B6hm am Di-
6zesanmuseum in Paderborn (1968-1975); hier hat er die Absidtze in einer vertikalen
Flucht jeweils iibereinander angebracht. Diese um einen Turm gefiihrte Wendeltreppe
nimmt er am Bergischen Lowen in Bergisch Gladbach (1974-1980) wieder auf, wo er
um ein Anbaurondell am erhalten gebliebenen Teil des Altbaus (Theater- und Hotel-

komplex ,,Bergischer Lowe®, 1903) eine zweildufige Wendeltreppe (mit massivem Fuf3

" Die Sichtbarkeit der Treppenspirale gab es schon friiher, vgl. z.B. Schloss Blois/Loire 1515-1524, Schloss Harden-
fels/Torgau 1532-1544 (Abb. 41)
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vom Markt auf das Niveau der ersten Etage) halb herumlaufen lésst, ebenso wie um den
Turm (ebenfalls halb herum mit Absatz), der sich an den neuen Teil zum Marktplatz hin
anschlief3t.

Die ganz offen gezeigte Wendeltreppe taucht im Rathaus Bocholt (1970-1977) im Ver-
anstaltungsraum auf, wie auch im Entwurf zur Gestaltung des Schwimmbades in Berlin
am Prager Platz (1977-1980), wo sich eine Wendeltreppe direkt neben dem Hauptein-
gang und eine weitere auf der anderen Seite des Eingangs ab dem sechsten Stock bis zu
einer Galerie iiber dem siebten Geschoss in die Hohe schraubt.

In seinem Verwaltungsbau fiir die Ziiblin AG in Stuttgart, bzw. den Entwiirfen dafiir hat
Bohm die erwdhnten Wendeltreppenformen eingebracht, in deren Entwurf sich mitten
in der als Riesenpassage geplanten Halle eine offene Wendeltreppe mit Absétzen zentral
bis kurz unter das Glasdach wendelt und auf jeder Etage iiber Stege die beiden Gebéu-
defliigel verbindet (Abb. 42). Zur Ausfiihrung kam eine offene Treppe, die einen Turm,
in und an dem Aufziige laufen, umwendelt, allerdings nur auf einer Seite — von der
anderen Seite ist die Treppe nicht zu sehen. Am Opernpavillon der Stuttgarter Oper
(1981-84) umwendelt ein glaserner Treppenturm einen Versorgungsaufzug.

In seinem Entwurf fiir den Erweiterungsbau der Kunsthalle in Hamburg (1986, Abb. 36)
fiihrt er eine Wendeltreppe mit mehreren Absédtzen ab etwa der Hilfte der Gebdaudehohe
bis zum First hinauf um das gesamte Gebdude herum, dessen untere Hélfte auf Stelzen
ruht. Auch am Maritim-Hotel in KoIn fiihrt Bohm an der Ecke zum Rhein und zur
Deutzer Briicke eine Wendeltreppe um einen Turm herum. Die untere Wendelung liegt
in der Flucht des Mauerwerkes, nach oben wendelt sie sich um den Turmkern. In sei-
nem Entwurf fiir den Domshof in Bremen (1989/90, Abb. 66) hat er Wendeltreppen
vorgesehen, die sich um einige der Pfeiler der Betonskelett-Konstruktion herumwinden:
an einer Stelle als freie Konstruktion und an anderer als eine sich aus einem massiven
Ful3 empor schldngelnde Wendeltreppe.

Im Behring-Krankenhaus in Berlin Zehlendorf findet sich die Weiterentwicklung der
Turmwendeltreppe; die Treppe befindet sich im Inneren des Turmes (wie in Bensberg),
doch zeigt sich die Wendelung mit den Absétzen nicht in der dulleren Struktur der Haut,
sondern erschlieB3t sich dem Betrachter dadurch, dass der Turm gldsern (mit einer Me-
tallgitterstruktur) ist. Im Mitteltrakt fiir das Saarbriicker Schloss (vgl. Abb. 54) ist eine
dhnliche Konstruktion zu sehen (im Entwurf deutlicher als in der Ausfiihrung): hier sind

dhnlich dem Ziiblin-Bau in der Glasfront zwei glidserne Treppentiirme in die Fassade
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eingelassen, deren eine Hilfte sich also innerhalb der Fassadenflucht befindet, die ande-
re Halfte auBBerhalb, gleichsam als Risalit.

1990 entstand der Entwurf fiir den Berliner Reichstag, bei dem sich eine Wendeltreppe
um ein nach oben breiter werdendes Stiitzenelement dreht. Parallel dazu ist der Entwurf
aus dem gleichen Jahr fiir eine Konzerthalle in Los Angeles zu sehen, um deren gerade
Stiitzen (verldngerte Hangezwickel) Wendeltreppen angedeutet sind. An den Ecken des
Komplexes waren transparente, oktogonale Treppentiirme geplant, die die Treppenspi-
rale nach au3en hin zeigen sollten.

Ebenfalls von 1990 stammen die dhnlichen Entwurfe fiir ein Museumsprojekt in Stutt-
gart (Abb. 14) und das Rautenstrauch-Joest-Museum am Kolner Heumarkt. An beiden
hat Bohm gebdudehoch schlanke Wendeltreppentiirme (einen in Stuttgart, zwei unter-
schiedlich hohe in Ko6ln) in Campanile-Manier dicht an die Hauptkomplexe gestellt und
Hauptgebidude und Turm dann mit Stegkonstruktionen verbunden.

Bei beiden Projekten befinden sich auBBen noch kleinere Wendeltreppen, die auf kleinen
Plateaus beginnen und iiber mehrere Geschosse reichen. Das Stuttgarter Projekt hat zu-
sdtzlich eine Wendeltreppe, die sich iiber die letzen fiinf runden Etagen in einer halben
Drehung legt. Ungewdhnlich hierbei ist, dass die untersten drei dieser letzten fiinf
Etagen sich (nach unten hin) immer ein Stiickchen weiter in das Gebdude hineinziehen,
und die Wendeltreppe sich an jeder dieser Kanten zur duleren Gebdudeflucht hin ver-
breitern muss. Eine weitere Halb-Wendeltreppe reicht vom siebten zum achten Stock,
wobei sich das achte Geschoss nach innen verjiingt. Noch eine weitere kleine
Wendeltreppe befindet sich an der rechten vorderen Gebaudeecke und reicht vom Erd-
geschoss bis in die zweite Etage.

Im Itzehoer Stadttheater (1984-1993) wendelt sich innen eine Treppe von Galerie-Etage
zu Galerie-Etage. Im Entwurf flir das Kulturforum Tokio (1991) ist aullen eine lichte
Wendeltreppe geplant, die oberhalb der ersten Etage beginnt. Am Rathaus in Koln-Kalk
(Abb. 46) zitiert Bohm seinen Turm des Bensberger Rathauses, den er in Kalk in
Ziegelmauerwerk (mit der kristallinen Dachstruktur) ausgefiihrt und dessen Wende-
lungsoéffnungen er hier hoher verglast hat. Innen befindet sich eine einen massiven Kern
umschlingende Wendeltreppe, die am Rande der Dachpyramiden-Grundfldche die fiinf
Galerie-Etagen verbindet.

Im Gebdude der Deutschen Bank in Luxemburg umschleift eine mehrlédufige Wendel-
treppe ein zentrales Stege-Rondells, das in seiner Mitte die Fldche der Dachpyramide

umgibt. Die vier innenliegenden Treppentiirme verblassen gegeniiber der Grofle des
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Rondells. Im Entwurf fiir die Arena in Hamburg fiihrt Bohm parallele, aufsteigende,
mehrlaufige Treppentunnel um das Oval der Arena herum, eine Idee, die er in der KoIn-
Arena®™ wieder aufnimmt, indem er diese mehrldufigen Treppen innen an der gebdude-
hohen leicht schrigen Glasfassade offen entlang laufen ldsst. Die Treppen iiberlagern
sich von auBlen gesehen vertikal. Auch die Auffahrt zum Parkhaus des benachbarten
Technischen Rathauses aus dem gleichen Jahr ist von aullen sichtbar gewendelt. Von
auflen erinnern die Arenen in Koln und im Hamburger Entwurf mit ihren von auflen
sichtbaren Treppen an das Centre Pompidou (1971-77) von Renzo Piano (*1937) und
Richard Rogers (*1933), wo die Treppen allerdings in aufgesetzten R6hren mit entspre-
chender Schattenwirkung verlaufen und nicht wie bei Bohm einer Fassadenbiegung
folgen.

Seit Mitte der Siebziger Jahre konstruiert Bohm Treppenstege bzw. Stegesysteme mit
Treppungen innerhalb seiner Gebédude, die in ihrer Komposition an die Innenraum-
Phantasien von Giovanni Piranesi (*1720 §1778), die "Carceri’, erinnern und die in den
WDR-Arkaden aufgrund ihrer Quantitét und ihrer Lichtdurchldssigkeit ihren Hohepunkt
erreichen: zwischen den beiden durch die Glashalle getrennten Gebdudefliigeln lauft
langs auf jeder der vier Etagen ein transparenter Steg, der dann seinerseits iiber Quer-
stege mit den Fliigeln verbunden ist.””

Stegeverbindungen (und in einigen Féllen daraus resultierende Galerien) hat B6hm in
groBem Stil in der Hauptverwaltung fiir das Ziiblin-Verwaltungsgebdude in Stuttgart
eingesetzt. Hier verbinden die geraden Stege in der Mitte die beiden Gebaudefliigel, die
sich zu beiden Seiten der Halle anschlieBen und kreuzen dabei einen zentralen Treppen-
und Aufzugsturm (Abb. 42). Als BShm* die Carlsburg-Hochschule in Bremerhaven
umgestaltete, verband er alte mit neuen Gebéudeteile iiber eine Glashalle, durch die er
leicht ansteigende Stege und Treppen mit Gittern frei fithrte. Das Maritim in Koln
nimmt Formen des Ziiblin-Verwaltungsgebdudes auf. Wie in Stuttgart verbinden hier
gerade Stege mittig die beiden Gebaudefliigel, die zur Linken und Rechten einer glas-

tiberdachten Halle liegen. Auch hier befindet sich in der Mitte ein Aufzug.

78 Die Koln- Arena hat offiziell Bohms Sohn Peter gebaut, doch lassen sich simtliche Elemente in Gottfried Bohms
Werk nachweisen.

2 Die Idee, Stege, Treppen und Ebenen transparent zu gestalten, findet sich bereits in Henri Labroustes (*1801
171875) Archiv der Bibliothéque Nationale in Paris (1858-68, vgl. Abb. 20); in den WDR-Arkaden sind mit den mit
Glasbausteinen ausgefiillten Stegeverbindungen erkennbare Beziige hergestellt (vgl. Abb. 22, 22d). Bruno Tauts
(*1880 11938) Glashaus auf der Kélner Werkbundausstellung (1914, vgl. Abb. 21) kann als Vorbild fiir die Art der
Stege und fiir die Gestaltung des Ausgabebereiches der Kantine mit Glasbausteinen gesehen werden wie auch in Max
Tauts Ludwig-Georg-Gymnasium in Darmstadt (1952-53), wo die Glasbausteine als Bodenkonstruktion ebenso zu
sehen sind.

0 zusammen mit Georg F. Adolphi
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Im neuen Mittelteil des Saarbriicker Schlosses leiten Stege mit Geldndergittern durch
den neuen Mittelteil vom einen zum anderen alten Gebéudeteil iiber. Langs dazu sind
sie auf Hohe der ersten Etage durch Querstege verbunden, auf Hohe der zweiten Etage
haben die Stege dazu noch vier Stufen. Hier zeigt sich eine bedeutsame Eigenschaft der
Stege: Teile der Wandkonstruktion konnten so sichtbar gelassen werden, da die Stege
an den Kragsteinen und Wandpilastern vorbeifiihren. Auch die Galerie des Opernpavil-
lons in Stuttgart ist nur an wenigen Stellen oberhalb der Fenstern im Erdgeschoss in der
Wand verankert und ermoglicht so den Lichtfluss von oben nach unten an der Wand
entlang.

Am Stuttgarter Museums-Entwurf von 1990 (Abb. 14) hatte Bohm verglaste Stege ver-
plant, die vom Wendeltreppen-Campanile zu den obersten beiden Geschossen fiihren,
eine Idee, die er im Entwurf fir das Rautenstrauch-Joest-Museum in Koln im selben
Jahr erneut aufgriff. Dort verbinden drei Stege den einen Campanile mit dem Hauptge-
bdude, das in derselben Flucht {iber zwei iibereinanderliegende, iiberdachte Stege mit
einem 'Zwischenturm” verbunden ist. Auf der anderen Seite verbinden diese Stege
wiederum den Zwischenturm mit dem Nebengebdude, das wiederum iiber drei Stege
mit einem weiteren Campanile verbunden ist.

Eine grofziigige Landschaft von Verbindungen hat Bohm im Gebédude der Deutschen
Bank in Luxemburg geschaffen. Unter dem zentralen Glaskegel liegen drei Kreisstege
jeweils auf Etagenniveau iibereinander, die iiber Verbindungsstege mit der runden Gale-
rie des Gebdudes verbunden sind (und von ihnen gehalten werden). Parallel zur
Rundung der Kreisstege und zur Galerie verbindet zwischen den beiden — also in der
vertikalen Flucht der Verbindungsstege — eine (Wendel-)Treppe die Geschosse.

Im Stadttheater in Itzehoe lduft um das Oval des eigentlichen Veranstaltungssaales ein
niedrigerer Baukdrper herum. Um den Saal legt sich eine Galerie, die auf Hohe der
ersten Etage liber getreppte Stege mit einer weiteren Galerie verbunden ist, die innen an

der Glasfassade entlang lautft.

Wohnen im Biirokomplex

Die Konzeption, wie in den WDR-Arkaden Liden und Wohnungen in seine Bauten
einzubeziehen, hatte er im "Bergischen Lowen” in Bergisch Gladbach und in seinen
Entwiirfen fiir das Museum am Kolner Heumarkt gezeigt. Beim Bau der WDR-Arkaden

gesellte sich noch die entsprechende Forderung der Stadt dazu. Dass die von Bohm ge-
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planten Wohnungen in den WDR-Arkaden in Biiros umgewandelt wurden, ist hingegen

nicht sein Entschluss gewesen, sondern vom Bautriiger durchgesetzt worden.”

Arbeiten im Biiro
Bohms Biirokonzeption hat sich im Laufe der Zeit parallel zur Entwicklung der Au3en-
haut der Gebdude zu immer mehr Transparenz hin verschoben. Die Biiros sind immer
einzelne Zellen geblieben und waren um iiberdachte Hofe bzw. Plitze herum gruppiert
(Rathausentwurf fiir Amsterdam, Entwurf fiir das Technische Rathaus in Koln, Ziiblin-
Hauptverwaltung in Stuttgart, WDR-Arkaden). ,,Die Raumwirkung der Hofe schafft
eine ganz besondere Arbeitswelt, in der die Gemeinsamkeit der Arbeit stark betont ist,
wobei die Einzelperson, gleichsam in einer Loge sitzend, ihren eigenen Bereich in der
Gesamtheit hat.“*** Die Idee, die dahinter steckte, iiber die Verbindung durch die Hofe
€283

konnten ,,Hofgemeinschaften

Biiros, das Bohm in den WDR-Arkaden (vgl. Abb. 32, 58) konsequent verwirklichen

entstehen, gipfelte in der Durchfiihrung des Kombi-

konnte: die transparente Arbeitswelt der WDR-Arkaden sei ,,einem modernen Men-
schen angemessen®.”® B6hm meint, dass ihm die grundsétzliche Idee des Kombibiiros
schon lange beschéftigt habe, denn bereits im Bundestagsentwurf von 1973 hatte er die
Biirofliigel so konzipiert, dass bei Bedarf Zusammenlegungen mdéglich gewesen wéren,
und in Luxemburg hatte er zu Beginn der 1980er Jahre fiir Arbed-Stahl in Esch/Alzette
und fiir die Deutsche Bank zwei solche Biiros gebaut. Er selbst hat sein Biiro zwar in
einem ‘ganz normalen” Haus in einem ruhigen, exklusiven Wohngebiet Kolns, doch
hatte er in Amerika in Biiros gearbeitet, in denen das ,,.Leben auf einer relativ offenen

€285

gemeinschaftlichen Ebene abgelaufen sei. Dieses als typisch amerikanisch emp-

fundene GroBraumbiiro findet sich in Bohms Werk dagegen nicht.

Wand und Boden als Graphikfolie
Ein hiufig verwendetes Gestaltungselement bei Bohm ist die Innenmalerei. In den

WDR-Arkaden stammen die iibereinander gelegten geometrischen Formen in der

21 Pfiffiger war die Idee der Verantwortlichen beim Bau des technischen Rathauses in K6ln Deutz, die Kantine als
Restaurant der Offentlichkeit zuginglich zu machen, denn dies fiihrt dazu, dass sie durchgehend und auch Abends
wihrend den Veranstaltungen in der benachbarten Kdln-Arena genutzt wird und als Erlebnis fiir alle mehr Besucher
anzieht.

22 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 79 zum Entwurf des
Technischen Rathauses Koln.

28 Biiro B6hm in: ,,Fiinf Architekten zeichnen fiir Berlin, hrsg. i. A. d. Senators fiir Bau- und Wohnungswesen und
des Internationalen Design Zentrums, Berlin, Berlin 1979, S. 52

28 zit. n. Strodthoff, Werner ,,Eine kleine Stadt in der Stadt“, Kdlner Stadtanzeiger v. 23. Oktober 1996. Ob es legitim
ist, einem Menschen, der in einem klassischen Biiro arbeitet, zu unterstellen, er sei unmodern, soll hier nicht erdrtert
werden.

# Gottfried Bohm im Gesprach am 25. April 2003, vgl. Anhang
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"Kuppel” der Tonne, die ebenfalls geometrische Deckenbemalung und die zarten
Boden- und Deckenmalereien im Kantinenbereich von Markus Bohm. Den Baum-
Brunnen im Inneren der WDR-Arkaden hat Gottfried Bohm als hochste Steigerung mit
kréftigen Farben zu einem bunten Gewichs gestaltet.

Ein frilhes Motiv bei Gottfried Bohm ist die Rose (als Symbol fiir die Mutter Gottes),
die als Fenster in der Wallfahrtskirche in Neviges, in Rheinberg als Fenster {iber dem
Eingang zum Stadthaus und im Gemeindezentrum Essen-Kettwig zu sehen ist. Mit
Pflanzenmotiven sind der FuBBboden des Rathauses in Koln Kalk, eine Wand im Privat-
haus Bohms, der Kantinenboden der WDR-Arkaden und die Dachuntersicht des Kauf-
hauses Peek&Cloppenburg in Berlin (von Markus Bohm) bemalt. Im Foyer des Ziiblin-
Gebdudes ist die Decke mit geometrischen Mustern bemalt, die Balkenkonstruktionen
andeuten und die auch in der Decke des Plenarsaales des Saarbriicker Schlosses zu se-
hen sind. Die Schlange ist in einem Entwurf fiir den FuBBboden im Innenhof des Ziiblin-
Gebdudes und in der Bemalung des Saarbriicker Schlosses zu sehen, wo sich auch
Taubchen einfinden.

Hinzu kommen Darstellungen von Architektur- und Geometrieelementen, so im Rat-
haus Bocholt von Peter und Markus B6hm, wo an der Decke Balken und Blasen — wie
eine Platine eines Elektrogeridtes anmutend — ineinander {ibergehen und wo oberhalb der
Biihne ein Panther entlang schleicht; im Bergischen Lowen in Bergisch Gladbach, wo
hinter dem Podium vertikal betonte Quader den Raum fiir das Auge in die Ferne
verlangern; im Entwurf fiir den FuBboden im Innenhof des Ziiblin-Gebéudes, hinter
dem sich noch die Schlange versteckt. Illusionistische Wandmalereien finden sich wei-
terhin in der Rotunde des Stuttgarter Opernbaus und an der Decke des Plenarsaales des
Saarbriicker Schlosses, wo Balken ineinander verschachtelt sind.

Ein immer wiederkehrendes Element bei Bohm ist der Baum. Bei der Kirche Christi
Auferstehung in Koln-Melaten hatte Bohm sogar das gesamte Konzept auf den Baum
ausgerichtet: ,,Im Innern sind es tragende Betonsédulen, die sich wie Bdume nach oben
verzweigen und immer dichter schlieBlich zur Decke werden.***® Man findet den Baum
am tiberdachten zuriickgezogenen Raum des Gemeindezentrums in Essen-Kettwig,
dessen Glas mit Bdumen ornamentiert ist ebenso wie in den Fenstern der Kapelle des
Kinderdorfes Bethanien in Bergisch Gladbach. Beim Landesamt fiir Datenverarbeitung

und Statistik in Diisseldorf geht man iiber einen Steg durch die Kronen der echten Béu-

26 7zit. n. S. Raév ,,Gottfried Bshm: Vortridge, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 105
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me hindurch in das Gebiude.” Echte Baume konnte Bohm aus Platzgriinden am Stadt-
haus in Rheinberg nicht ausfiihren, im Gebaude der Ziiblin-Hauptverwaltung hat er aber
einige im grofen Mittelschiff anpflanzen kdnnen (der geplante Baum auf dem zentralen
Treppenturm fiel weg), ebenso im Mittelschiff des Behring Krankenhaus in Berlin.
Beim Bibliotheksgebdude der Universitit Mannheim hat Gottfried B6hm im Erdge-
schoss Betonbdume so in die Wand integriert, dass innen wie aullen jeweils die Hélfte
des Baumvolumens aus der Wand "wichst’. Die Baume sind mit unterschiedlichen Reli-
efs versehen, die aber kein ikonographisches Programm enthalten. Béhm zitiert in
diesen Bédumen seine kristallinen Dachstrukturen aus Bensberg und Neviges. In seinem
Entwurf fiir den Deutschen Pavillon fiir die Expo 1992 in Sevilla hatte Bohm einen von
steilen Pyramidenstiimpfen umgebenen zentralen Baum ersonnen, der sich als von hori-
zontalen Lamellen umfasste Kugel darstellte.

Diese Lamellen entwickelte Bohm in den Entwiirfen fiir ein Kulturforum in Tokio 1991
(vgl. Abb. 7) und das Hans-Otto-Theater in Potsdam®*®* 1995 (vgl. Abb. 9) weiter. Beide
Entwiirfe zeigen iibereinstimmend iibereinander schwebende, geschwungene Blétterda-
cher, deren Silhouette sich nach oben hin leicht verjlingt. Sie erinnern an einen Entwurf
Hans Poelzigs fiir ein Schauspielhaus in Salzburg von 1920 (vgl. Abb. 6). In den
Entwiirfen fiir die K6ln-Arena und fiir die Kuppel des Berliner Reichstags hatte Bohm
Blattstrukturen vorgesehen, die ein Offnen des Daches ermdglichen sollten. Der Reichs-
tagsentwurf wurde nicht ausgefiihrt, bei der Kdln-Arena fiel die Beweglichkeit der Blat-
ter den Warnungen der Baustatiker zum Opfer, starker Wind konne die gedffneten
Lamellen fortreiBen. Wihrend die Blitterebenen im Entwurf fiir Potsdam iiber Seile an
hoch aufragenden, schlanken Stiitzen hidngen sollten, war fiir Tokio eine Befestigung an
der inneren Gebdudestruktur vorgesehen. Zur Ausfithrung kam diese Blatterstruktur in
seinen wesentlichen Ziigen — wenn auch nur als Teil-Dach {iber dem Innenhof, denn der
Regen prasselt ja tatsdchlich auf den oberen Teil — in den WDR-Arkaden im Baum-
Brunnen (vgl. Abb. 10, 11). Hier verjiingen sich die Blatter, die im ersten Obergeschoss
(auch tiber Glasbédnder zur Lichtfiihrung) mit dem Gebédude verbunden sind, bis in das
darunter liegende Geschoss zu einem Trichter; ab hier flieBt das Brunnenwasser am
Baumstamm hinunter bis in das erste Untergeschoss, gleichsam wie bei einem echten
Baum bis an die Wurzeln, zumal, wenn man sich der Tatsache gewahr bleibt, dass man

sich tatsidchlich unter der Erde befindet. Mit dem Stahlbaum im Kern des Gebéudes ist

%7 Beim Landesamt fiir Datenverarbeitung und Statistik in Diisseldorf (1976) war das Gelinde abgesenkt worden und
Briicken fiihren auf der Hohe der Baumkronen auf das Gebdude zu; vor dem Gebiude steigt zickzackartig eine offene
mehrstufige Treppe mit Gelédndegittern empor.

%8 Erster Preis im Wettbewerb fiir den Umbau und die Erweiterung des Hans-Otto-Theaters in Potsdam1995.
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ein Trichter geschaffen, der {iber die verschiedenen Gebdaudehdhen die Hohen aller Um-
gebungsbauten wie ein Strudel auf einen einzigen Punkt verdichtet. Dem Baum in den
WDR-Arkaden kann der Betrachter noch weitere Symbolhaftigkeit abringen: in seiner
Farbigkeit ist er bunt wie die Nachrichtenwelt, in seiner organischen Form ist er ge-
wachsen wie der WDR, er verbindet rein architektonisch die verschiedenen Geschosse
der Arkaden und damit die unterschiedlichen Funktionen und (Hierarchie-)Ebenen,
(grenzt allerdings auch den Offentlichen Teil vom WDR-Teil ab) und kumuliert im
Ubergang vom Stamm zur Krone genau auf Hohe der Kantine, dort wo die Mitarbeiter
des Senders neue Kraft fiir ihren weiteren von Schaffensdrang durchtosten Arbeitstag
schopfen (vgl. Abb. 55).

Der Baum als eines von Gottfried Bohms Hauptsymbolen wird in seiner Wirkung in den
WDR-Arkaden allerdings durch zwei Umstinde gemindert: die horizontalen
Blickachsen sind unrein und der Baum verbindet nur innen die Geschosse, ist aber
aufler im Keller und im Erdgeschoss nicht als Verbindungselement im Sinne einer

vertikalen Blickachse zu erkennen.

Beeinflussendes Wasser

Wasser integriert Bohm als gestaltendes und zu gestaltendes Element nicht nur bei sei-
nen Brunnen, wie dem WDR-Brunnenbaum. Er sieht es als trennenden aber auch als
verbindenden Faktor®; dabei wird das Wasser neben seinem Dasein als Symbol fiir das
Leben, auch als Moglichkeit gesehen, die Rezeption der Architektur zu beeinflussen.
Ob Fluss oder Kanal — erst die architektonische Gestaltung der Uberwindung des Ge-
wissers macht die Verbindung erfahr- und dsthetisch bewertbar, die somit neben dem
praktischen auch einen symbolischen Anspruch erfiillt.

Bohm ging beim Bau des Rathauses in Bocholt mangels Platzes so weit, den Fluss tei-
len und den Wasserspiegel absenken zu lassen. Auf der so geschaffenen kiinstlichen In-

«2% inszeniert. Wenn er selber von

sel hat er das Gebdude ,,abgesetzt und hervorgehoben
abgesetzt spricht, schrankt er seine Behauptung von der verbindenden Wirkung des
Wassers ein: die fiir die Offentlichkeit entstandene Rathauswasserburg muss iiber Stege
und Briicken erreicht werden (wie man auch in einigen seiner Gebdude die verschie-

denen Trakte nur iiber Stege erreicht). Andererseits erinnern umflossene Gebédude an die

2% ygl. Biiro Bohm in: ,,Fiinf Architekten zeichnen fiir Berlin®, hrsg. i. A. d. Senators fiir Bau- und Wohnungswesen
und des Internationalen Design Zentrums, Berlin, Berlin 1979, S. 68
0 yel. ebd.
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Romantik von Wasserburgen und -schldssern — ein nicht zu iibersehender Appell an die
Gefiihle des Betrachters.

Diese Idee hatte Bohm bereits in seinem Entwurf fiir das Amsterdamer Rathaus erarbei-
tet, das nicht iiber die Planungsphase hinaus kam. Das Areal lag an der Kreuzung zwei-

!in dem das Rathaus als

er Kanile, die Bohm zu einem gro3en Bassin gestalten wollte,
eine Verschachtelung von parallelen Tonnen wie eine Wasserburg stehen sollte und
durch die glatte Wasseroberfliche von jeder optischen Beeinflussung durch Umge-
bungsbebauung freigehalten — gleichsam individualisiert — aber auch gespiegelt und so-
mit verdoppelt worden wire. Stege sollten auf unterschiedlichen Ebenen die Wege iiber
das Wasser in das Gebdude hinein bilden, doch wére es auch moglich gewesen, mit dem
Schiff dort anzulegen.*”

Einen Brunnen an prominenter Stelle hatte Bohm dem Saarbriicker Schloss auf dem
Schlossplatz beschert, der sich als ein auf vier Eckstiitzen gelagertes Mansarddach dar-
stellt, das die Dachform des neuen Mittelteils des Schlosses in stilisierter Form wieder-
holt. Die blattartigen Schalen an den Saulen, die das Wasser erst auffangen, bevor sie es
nach unten weitergeben sind am Baumbrunnen in den WDR-Arkaden — hier wendeln
sie sich um den Stamm —erneut zum Einsatz gekommen.

Im Opernpavillon in Stuttgart ist ein Tresen installiert, der als Ausnahme in B6hms
Werk die Idee des Trinkbrunnens wiedergibt. Im Entwurf fiir das Schwimmbad am Pra-
ger Platz taucht ein kleiner Bach auf, der in die Mitte des vorgesehenen Platzes flieBen

sollte und der als "Pfiitze” den Kindern zum Planschen dienen sollte, im Ziiblin-Haus

plétschert ein kleiner Wasserfall iiber die Bodenterrassen.

Mobel und Haus aus einer Hand

Bohm hat sich auch mit der Moblierung beschéftigt. So entstanden fiir die WDR-Arka-
den Stiihle und Tische, die Bohms technischen Anspruch auch in einer so selbstver-
standlichen Tatigkeit wie dem Sitzen umsetzen. Die Ausstattung mit Mdbeln hatte er
schon in seinem Erstlingswerk, der Kolumbakapelle in K6ln, selbst in die Hand genom-

men.

291

vgl. ebd., S. 50
#2 In Anbetracht der Tatsache, dass hier "viele” Standesimter gefordert waren, hitte BShm, wenn man ihm denn so-
viel Sinnlichkeit zusprechen mochte, die Hochzeitsreisen nach Venedig mit Gondelfahrt gleichsam vorweggenom-
men. Zumindest aber ist ein gewisses Maf} an Erlebnisorientierung nicht zu leugnen.



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 1 19

Hintergriindige 1deen

Neben die Betrachtung der reinen Formen treten noch Béhms Anliegen, ein tliberleg-
tes””® Nebeneinander von alter und neuer Bausubstanz zu schaffen und Zusammenhénge
(wieder) zu schaffen, Blickachsen wiederzubeleben und breite Stralen zu iiberbauen,
um somit Raum fiir die Bewohner ,,zuriickzuerobern.**** Die WDR-Arkaden sind dabei
ein Beispiel fiir Strukturbildung in einer nicht intakten Umgebung, das Hotel Maritim
am Kolner Heumarkt ist ein Beispiel fiir Strukturbildung in einer intakten Umgebung,
wihrend beim Saarbriicker Schloss und beim Opernpavillon der Stuttgarter Oper die
Bauten selbst zu reparieren waren. Beim Opernpavillon konnte Bohm im Zuge der Her-
stellung des urspriinglichen Littmann’schen Baus im Innenhof der Oper einen
Kuppelbau errichten, der den Besuchern als Pausenraum dient. Als Interpretation
klassischer Rundbauten ist dieses Rondell auf zwei Geschossen mit dem Opernbau ver-
bunden und fiigt sich unaufdringlich ein. An Stellen, an denen Béhm es mit vor-
handener Architektur zu tun hatte, hat er diese Umgebungsbebauung in seinen Pla-
nungsprozess eingebettet. So erkldrt sich die Erkerdachlandschaft des Kdlner Maritim
ebenso, wie die ungleichmafBige Topographie der WDR-Arkaden.*”

Fiir die Schaffung von Zusammenhéngen war die Stadtautobahn in Saarbriicken ebenso
pradestiniert wie die Tunisstra3e in Koln. Da er sich in Koln jedoch an die alten Gren-
zen des Baugrundes hielt, hat er an den Sichtachsen an dieser Stelle nichts verdndert.
Die o.a. unreinen Sichtachsen der Y-Passage geben hier ebenfalls Anlass zur Kritik. Ein
weiteres Beispiel fiir die Integration verschiedener urbaner Elemente ist das Biirgerhaus
in Dudweiler, wo B6hm mit seinem Neubau im Sanierungsgebiet der Stadtmitte auf
einer brachliegenden Freifliche (also in einem #hnlichen Problemfeld wie bei den
WDR-Arkaden) den Stadtkern mit dem nahen Universititsgeldnde verband und einen
bis dahin nicht vorhandenen Marktplatz schuf. Uber einen Griinbereich, an den ein
Wohngebiet angrenzt, verband er ithn mit einem Kauthaus, das wiederum durch eine

Passage den Platzraum im Inneren fortsetzt.*®

23 “iiberlegt : nicht objektiv, sondern im Sinne von subjektiv begriindbar. Verschiedene Erklirungsmuster bedingen

die divergierenden rezeptionsisthetischen Positionen.

% Sack, Manfred ,,Verhinderte Flucht ins Barock — Exempel einer selbstbewussten Denkmalpflege* in: Die Zeit v. 7.
April 1989, S. 65

25 Das Maritim ist auf allen Seiten vom Individualverkehr um- und sogar unterflossen, womit sich die Frage stellt,
was sich die Stadtplaner gedacht hatten, als sie die architektonische Verbindung von Heumarkt und Maritim-Innerem
forderten; die Altstadt erreicht der FuBgénger nur durch einen engen Tunnel unter der Stralenbahn her oder {iber die
Schienen der Bahn; Bohm wollte einen Torbau mit FuBgéngeriiberweg iiber die Deutzer Briicke errichten, der aber
den Kosten zum Opfer fiel.

2% ygl. Jahrbuch fiir Architektur 1989, ,,Biirgerhaus in Dudweiler* S. 122-124, S. 122
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2.6.2 Leitbilder

Gottfried Bohm hat sein Formenreservoir stets erweitert und dabei auf bekannte Archi-
tekturelemente zuriickgegriffen, aber er hat auch hiufig seine eigenen bereits be-
stehenden Elemente wieder verwendet und sie z.T. weiterentwickelt, weshalb die Frage
des Eklektizismus gestellt werden wird. An der Skulpturhaftigkeit von Gottfried Bohms
Bauten ldsst sich ablesen, dass Bohm eine starke Affinitdt zu Bildhauerei hat und tat-
sdchlich hat er sie schlieBlich neben der Architektur studiert. Auch sein Zeichenstil
bildet sich in den Gebéduden ab. In ihm kommen eine Spannung und eine Lebhaftigkeit
zum Ausdruck, die sich in den Zeichenstilen der meisten Architekten nicht nachweisen
lassen. Ganz unmittelbar miindet bei Gottfried Bohm die Neigung zur Skulptur nicht
nur in die Form seiner Bauten sondern auch in Bauelemente oder Einrichtungsgegen-
stinde, wie Plastiken, Mobeln, Fenstern oder Grafiken. In Koln ist dies an der ausge-
pragten Gebédudetopographie der WDR-Arkaden ebenso festzumachen, wie an deren fi-
ligraner Stegestruktur, den selbstentworfenen Stiihlen und den graphischen Elementen.

Stiddtebau und Architektur gehdren fiir Gottfried Bohm in einen engen Zusammenhang,
denn er begreift die Stadt als einen ,,lebendigen Organismus, der mit einem erfahrbaren,
geistig-kulturellen Zentrum ausgestattet ist.“*”” Ein kurzer Abriss tiber die wichtigsten
Ansichten im stiddtebaulichen Diskurs seit dem Zweiten Weltkrieg ermoglicht eine Ein-
ordnung Gottfried Béhms, bevor sein eigentliches bauliches Schaffen als skulpturaler,

fortschreibender Prozesses konkretisiert wird.

Ideen und Kritik am Stiddtebau seit 1945

Nach dem Zweiten Weltkrieg galt es zunéchst einmal, Wohnraum fiir die zuriickkeh-
renden und vertriebenen Menschen zu schaffen; schnell setzte eine bis heute andauernde
Diskussion ein, wie der (Wieder)Aufbau der Stddte vonstatten gehen sollte. Wegen der
Wohnungsnot wurden zunédchst meist die alten baulich-strukturellen Zusammenhénge
genutzt. Aber die vollig zerstorten Stddte boten allen Architekten, Stadtplanern und In-
vestoren die Gelegenheit, sich mit allen nur vorstellbaren Denkmodellen einzubringen.
Die Moglichkeiten reichten vom rekonstruktiven Wiederautbau (Wiederaufbau des Ge-
wesenen), liber Neubau (radikale Beseitigung des noch Bestehenden) bis zu traditionel-

lem Anpassungsneubau als Mittelweg.”®® Allerdings galt vielen Beobachtern die exakte

#7 Kauhsen, Bruno in: Kauhsen, Bruno (Hrsg.) ,,Architektur-Zusammenhinge: Festschrift fiir Gottfried BShm*, Miin-
chen 1990, S. 51, S. 5
2% ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stddtebaus®, Aachen 1996, S. 240
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Kopie eines zerstorten Gebéudes als ,,Sakrileg**® und v.a. in K6ln waren Begriffe wie
,ortstypisch, Heimat, Tradition ... eher verdichtig*®™, da sie vielen Kritikern durch die
neoklassizistische, monumentale und reprisentative Architekturauffassung der Natio-
nalsozialisten als diskreditiert galten. Dabei wurden auch Bauauffassungen der vorange-
gangenen Epochen als belastet interpretiert und ihre Bausubstanz in Frage gestellt, ob-
wohl diese das Aussehen der Stiddte geprédgt hatten, hdufig ohne stadtspezifisch zu
sein®®! und: mit dem Nationalsozialismus hatten diese Architekturen weder ideologisch
noch architektonisch direkte Beriihrungspunkte.

Die eigentlichen Leitbilder der Baupolitik in Westdeutschland waren direkt nach dem
Krieg Strukturverbesserung durch modernen Wiederautbau, Sanierung und Moder-
nisierung der Altbaubestinde nach den Regeln der "aufgelockerten und gegliederten
Stadt’, die zundchst hiufig nach dem Prinzip der Moderne, ndmlich der Trennung der
Funktionen Wohnen, Arbeiten, Gewerbe und Industrie sowie dem Bau von Neubau-
quartieren in den Vorstidten durchgefiihrt werden sollten.*® Obwohl die Ubergiinge
mitunter flieBend sind, lassen sich die Zeitrdume konkreter eingrenzen von 1945 bis
etwa 1955, als nach altem oder neuem Konzept wiederaufgebaut wurde, von etwa 1955
bis etwa 1970, als die gegliederte und aufgelockerte (autogerechte) Stadt das Mall war™”
und ab etwa 1970, als den mittlerweile kritisierten Ideen des Nachkriegsstadtebaus neue
Konzepte gegentiibergestellt wurden.

Nach dem Krieg wurde nicht nur die verdichtete Stadtmitte der Vorkriegsstadt aufgege-
ben und die rdumliche Trennung der Funktionen und die Trennung der Stadteinheiten
durch Griinstreifen durchgesetzt, sondern in den Stiddten wurden Strallenziige zu
Schneisen aufgebrochen um den aufkommenden Individualverkehr zu begiinstigen.®
Dabei sollten urspriinglich Zufahrtsstraen fiir die Autos in die Innenstiddte gefiihrt
werden, was dann jedoch mit Tangenten und Ringen geldst wurde.*® Ein fiir das heutige

Gesicht vieler Stadte entscheidender Punkt war die schwer verstindliche Attitiide vieler

2 Krings, Ulrich ,,Sakralbauten 1945-1985% in: Fuchs, Peter (HG): ,,Chronik zur Geschichte der Stadt K&ln, Bd. 2:
Von 1400 bis zur Gegenwart®, Koln 1991, S. 331-334, S. 331

300 Schmalscheidt, Hans ,,Ortstypisches Bauen heute?* in: Kauhsen, Bruno (Hrsg.) ,,Architektur-Zusammenhénge:
Festschrift fiir Gottfried B6hm*, Miinchen 1990, S. 9-30, S. 15

%! In der K6Iner Innenstadt ist nichts Wesentliches von den NS-Architekten gebaut worden, allenfalls wurden Gebéu-
de aus dem Geiste der nationalsozialistischen Ideologie heraus renoviert, was v.a. in der Altstadt zu ge-
schichtsklitternden Ergebnissen gefiihrt hat.

32 ygol. Hassler, Uta, Kohler, Nikolaus, Vorwort in: Hassler, Uta, ,,Umbau: Uber die Zukunft des Baubestandes*, Tii-
bingen, Berlin 1999, S. 4-7, S. 5

3% Hierzu geben die Biicher von Autoren wie Reichow (Reichow, Hans Bernhard ,,Organische Stadtbaukunst. Von
der Grofistadt zur Stadtlandschaft“, Braunschweig, Berlin, Hamburg 1948 und ,,Die autogerechte Stadt. Ein Weg aus
dem Verkehrs-Chaos*, Ravensburg 1959), Goderitz u.a. (Goderitz, Johannes, Rainer, Roland, Hoffmann, Hubert
,.Die gegliederte und aufgelockerte Stadt®, Tiibingen 1957) Aufschluss.

3% ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stidtebaus®, Aachen 1996, S. 243

% ygl. a.a.0., S. 246
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Planer, dass das Neue dem Alten grundsétzlich {iberlegen sei. So wurden viele Stadtker-

t,>% ein Umstand den auch Gott-

ne weit iliber die Kriegszerstorungen hinaus umgebau
fried B6hm anprangert (s.w.u.).

Die internationale auch auf das zerbombte Deutschland ausstrahlende Diskussion iiber
Stadtebau und Architektur intensivierte sich nach dem Zweiten Weltkrieg und das, ob-
wohl die meisten europdischen Stddte keine Kriegszerstorungen zu verkraften hatten
(abgesehen von Stddten wie u.a. Antwerpen, Rotterdam und Warschau) wie sie in
Deutschland vorzufinden waren. Die Stadt der Vorkriegszeit als solche stand in der Kri-
tik und viele Architekten und Stadtplaner machten sich Gedanken iiber die Wunschge-
stalt der Stadte. Aufschlussreich sind die Ansichten, die namhafte Experten wie neben
anderen Le Corbusier, Jos¢ Llouis Sert (*1902 +1983), Siegfried Giedion (*1888
1968), Walter Gropius (*1883 11969), Jakob Bakema (*1914 §1981) oder Richard
Neutra (*1892 11970) sie 1952 auf einem Kongress liber moderne Architektur zu-

sammengetragen haben.*”’

Die Kernforderungen, mit denen man den Problemen der
Stddte begegnen wollte, waren, dass es nur einen Stadtkern pro Stadt geben sollte
(wobei eine gewisse Grofe der Stadt als notig angesehen wurde und die Wohnungen
sich nah am Kern befinden sollten), dass dieser Kern ein Kunstprodukt sein miisse (also
nicht gewachsen sein sollte), dass dieser Kern nur fiir Fulgénger zugingig sein sollte,
KFZ aber nah heranfahren konnen sollten, dass die Werbung organisiert und kontrolliert
werden miisse, dass es variierende Elemente fiir die Architektur geben miisse und dass
bei der Planung dieser Kerne ‘zeitgemiBe” Ausdrucksmittel in Zusammenarbeit mit
Malern und Bildhauern eingesetzt werden sollten.*

Die Forderung nach nur einem Kern wird unmittelbar prézisiert, indem auch mehrere
Kerne zu einem Hauptkern erlaubt” werden. Dieser Hauptkern sollte den Geist der
Stadt ausdriicken, wobei nicht genauer beschrieben wird, was mit dem Geist der Stadt
gemeint ist. Der Hauptkern diirfe nicht das Wirtschafts- oder Verkehrszentrum sein und
er miisse auch unwégbare Elemente ermdglichen: Treffpunkt, Bewegung, Freiheit,
Alleinsein und Langeweile, Teilnahme, Hauch von menschlicher Warme und biirgerli-
ches Bewusstsein.”” Die Forderung nach einem kiinstlichen Kern als Artefakt besagt,

dass es kein Park mit verlorenen Gebéduden sein sollte und dass monumentale Gebaude-

massen per se schlecht seien. Dazu kommen die Forderungen, dass das Verhéltnis von

3% ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stéidtebaus®, Aachen 1996, S. 246

307 ygl. Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Emesto N. (Hrsg.) “The Heart of the City: towards the humanisation of
urban life. International Congress of Modern Architecture”, London 1952

3%yl a.2.0., S. 164

3% vgl. a.2.0., S. 165
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dauerhaften zu temporiren Elementen immer am Einzelfall beurteilt werden sollte und
dass kein starrer Plan, sondern eine Raumkonzeption Grundlage einer Stadtplanung sein
miisse.’'’ Insofern war klar, dass mehr notig war als Architekten und Planer, um dieser
Art von Stadtkern Leben einzuhauchen.!

Es wurde gefordert, dass festgelegte Dimensionen und die Verteilung der wesentlichen
Elemente aber hdufige Ausnahmen ermoglichen sollten, gleichzeitig miisse der Kern
aber Teil der rdumlichen Kontinuitit bleiben.*'? Der menschliche Mafstab miisse alles
durchdringen und alles, was gebaut werde, miisse 'ndtig und ausreichend” sein.’” Le
Corbusier forderte, dass sich die betroffenen Bewohner an der Anderung ihres Um-
feldes beteiligen sollten®'* mit dem Ziel, dass eine Gemeinschaft entsteht anstatt dass
nur Individuen angehéuft wiirden®", die sich aber durchaus selbst ausdriicken kénnen
sollten: aus passiven Mitgliedern sollten aktive werden.’'®

Konkrete Gestaltungsrichtlinien aber wurden nur sehr sparlich zu Verfiigung gestellt.
J.M. Richards fordert Respekt fiir dltere Gebdude ein, weil gute Architektur mit der
menschlichen Erfahrung bewahrt werden miisse.’’” Paul L. Wiener regte Betonblocke
auf Stelzen an, die den Menschen auf seinem Weg dhnlich vor Sonne und Regen schiitz-

ten wie Kolonnaden.*'® Jose Llouis Sert iibt Kritik an den Funktionalisten der 1920er

%vgl. a.a.0., S. 161
3 vgl. a.a.0., S. 160
12 ygl. 2.2.0., S. 168
vl a.a.0., S. 165
314 ygl. a.a.0., S. XII. Die Forderung nach Biirgerbeteiligung begegnet uns in den 1990er Jahren wieder. Le Corbusier
kann aber nur insoweit ein Interesse an einer Beteiligung der Betroffenen gehabt haben, als {iberhaupt gebaut wird,
denn die Ausgestaltung selbst wollte er natiirlich in seinem Sinne gestalten.
Wyl a.a.0., S. 160
316 yol. a.2.0., S. 168. Schon Patrick Geddes hatte 1915 die aktive Beteiligung der Bevélkerung vorgesehen. Vgl.
Blomeyer, Gerald, Tietze, Barbara ,,Wege zu einem Neuen Regionalismus® in: Blomeyer, Gerald, Tietze, Barbara ,,In
Opposition zur Moderne. Aktuelle Positionen in der Architektur, Braunschweig, Wiesbaden 1980, S. 11-20, S. 11
317 vgl. Richards, J.M. “Old and new Elements at the Core” in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N.
(Hrsg.) “The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architec-
ture”, London 1952, S. 60-63, S. 60
318 yol. Wiener Paul L. ,,New trends will affect the core® in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N. (Hrsg.)
“The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architecture”, Lon-
don 1952, S. 81-86, S. 81

Betrachtet man im Riickblick diese schon im Diskurs nicht einheitlichen Ideen und vergleicht man die Ge-
baude mit den Forderungen, so zeigen sich grofle Abweichungen. Ziemlich bald wurden in den 1950er und -60er Jah-
ren die FuBgdngerrechte durch die vielen iiberdimensionierten Durchbriiche & la Nord-Siid-Fahrt ad absurdum ge-
fiihrt, bzw. es mussten FuBBgingerzonen geschaffen werden. Die hochst allgemeinen Forderungen nach unwigbaren
Elementen erwecken dabei ebenso den Eindruck eines schopferischen Freibriefes wie die Forderung nach einer Beur-
teilung des Einzelfalls, denn hier wird eine dsthetische bzw. planerische Festlegung bewusst vermieden. Dass der/ein
Kern auch Anderungen erméglichen miisse, aber Teil der raumlichen Kontinuitit sein solle, ist in sich ein Wider-
spruch. Dass menschlicher MaBstab alles durchdringen miisse und alles, was gebaut werde, 'notig und ausreichend’
sein miisse, ist eine Leerformel. Dass Anderungen méglich sein sollen, wird allerdings mit der Forderung erfiillt, in
diesen Kernen sollten ‘zeitgemdBe” Ausdrucksmittel in Zusammenarbeit mit Malern und Bildhauern eingesetzt
werden, denn Moden wechseln in der Tat hiufig. Serts Kritik, dass Uberfliissiges “weg” miisse, wiirde eigentlich die
von ihm gewiinschte Zusammenarbeit mit Malern und Skulpteuren verbieten, denn diese erbringen keine originér
notwendige Leistung. Missverstiandlich ist sein Wunsch, dass sich die Elemente nicht auf alte Stile beziehen sollen.
Er scheint sich zu widersprechen, da er im gleichen Atemzug als lobenswerte Beispiele die Gotik und die Romanik
anfiihrt, obwohl er sie gar nicht als Stilvorlagen meint, sondern als Beispiele fiir eine konsequente Formfindung.
Auch Richards widerspricht sich, indem er Respekt fiir dltere Gebdude einfordert und es explizit fiir London
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Jahre und verlangt, dass Uberfliissiges weg miisse und dass sich die Elemente nicht auf
alte Stile beziehen sollten.*"”” Auch er will eine Zusammenarbeit mit Stadtplanern, Ma-

lern und Skulpteuren und fiihrt dafiir die Gotik und die Romanik an.*

In der Phase von etwa 1960 bis etwa 1973 standen Reurbanisierung durch (Nach)-
Verdichtung, vertikaler Stddtebau (Hochhduser), der Bau neuer Zentren und Fla-

chensanierungen im Mittelpunkt.**!

Da es ab Anfang der 1960er Jahr zunehmend mehr
Menschen mit Wohnraum zu versorgen galt, lohnte es sich, Entlastungsstidte mit
Schulen und Bahnhofen mit entsprechender Vielfalt der Wohnformen und unter dem
Primat sozialer Durchmischung zu bauen. Da aber die Trennung von Arbeiten und
Wohnen nicht aufgehoben wurde und es u.a. an Arbeits- und Freizeitangeboten fiir
Jugendliche mangelte, scheiterte dieser Ansatz. Da seit Anfang der 1970er Jahre der
Pillenknick das Bevolkerungswachstum bremste, der Wunsch nach Einfamilienhdusern
sich jedoch verstirkte, konnten die groflen ,,Mietbunker* nicht mehr gemél der
urspriinglichen Planung vermietet werden und gingen als Sozialwohnungen an mittel-
lose Ausldnder und Asylanten.*”

Dabei waren ,,der schroffe Bruch, das Setzen komplett neuer MaB3stibe und Themen ..
von den 60er bis zum Ende der 70er Jahre weitgehend Programm****: Naivitit und iiber-
zogenem Sendungsbewusstsein war der Wunsch nach einer komplett neuen Stadt ge-
schuldet, in der ,,das Bestehende nur noch iibergangsweise geduldet war.“*** Schnell
kam vernichtende Kritik an dieser Art des Stddtebaus und des Umgangs mit der élteren
Bausubstanz auf. So betrauerte der Kulturphilosoph Alexander Mitscherlich (*1908
71982) 1965 nicht nur, dass wir Anlass hatten, die ,,Zerstorung unserer Stiddte zu be-

klagen — und dann die Formen des Wiederaufbaus®, sondern auch, dass wir ,,wenig

anmahnt, das er ‘schlecht” nennt. Auch diese Forderung hat sich nicht durchgesetzt im Gegensatz zu Wieners Idee,
Betongebéude auf Stelzen zu bauen.

Mit dem Willen, die Betroffenen einzubeziehen, ist ein Ansatz der 1990er Jahre vorweggenommen (wenn
auch aus anderen Griinden: damals ging es darum, iiberhaupt etwas zu verdndern, wiahrend es heutzutage schwieriger
ist, gdnzlich tiber die Kopfe der selbstbewusster gewordenen Betroffenen hinwegzuentscheiden). Dieses inhomogene,
widerspriichliche und undeutliche Konglomerat ohne echte Aussage, was die Formen betrifft, ldsst im Prinzip alle
Spielarten zu und die gegensitzliche Vielfalt der "Moderne” belegt dies.

319 ygl. Sert, Jose Llouis “Centres of Community Life” in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N. (Hrsg.)
“The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architecture”, Lon-
don 1952. S. 13-16, S. 13 f. Dabei hatte die Moderne urspriinglich Abstraktion und Ornamentlosigkeit gefordert und
es durfte an der Fassade nur gezeigt werden, wie es im Inneren konstruiert ist. Diese Vereinfachung fiihrte zu glatten
Kasten, die eine Gegenbewegung plastischer Betongebirge provozierte. Vgl. Klotz, Heinrich ,,Revision der Moderne.
Postmoderne Architektur 1960-1980°, Miinchen 1984. S. 7

320 ygl. Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N. (Hrsg.) “The Heart of the City: towards the humanisation of
urban life. International Congress of Modern Architecture”, London 1952

321 ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stidtebaus‘, Aachen 1996, S. 241
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323 Curdes, Gerhard ,,Stadtstruktur und Stadtgestaltung*, Stuttgart, Berlin, Kéln 1997, S. 64
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Hoffnung [haben], daB diese Schiden wieder gutzumachen sind.*” Er geht noch einen
Schritt weiter, indem er im ,,Wiederaufbau, den wir erlebt haben und zugelassen haben*
sogar ,,noch eine peinliche Nachphase der kollektiven Psychose "Nationalsozialismus

326 Was wir

sieht, ,,die zur Zerstorung unserer edelsten Bausubstanz gefiihrt hat.
zulieBen, war die Egalisierung der deutschen Stiddte auf einem Planungs- und
Gestaltungsniveau dritter und vierter Hand.“**” Mitscherlichs ,,Unwirtlichkeit der Stid-
te* griindet dabei darauf, dass dieser Stidtebau ein Massenphdnomen ist. Insofern
wiirde man der Kolner Situation zu viel Aufmerksamkeit schenken, fasste man sie denn
als einzigartig auf.

Lewis Mumford (*1895 11990) prangerte 1964 an, dass zu viele neue Baumaterialien
verwendet wiirden: ,, In der Annahme, dal3 der mechanische Prozef3 selbst wichtiger sei
als der menschliche Zweck, lebte der Architekt offensichtlich in dem Glauben, daf} es
eine fast moralische Verpflichtung wire, alle diese Materialien und Methoden zu ge-
brauchen — wenn auch nur, um seinen Status als kreativer Entwerfer aufrechtzuerhal-
ten.“*® Als negative Kritik am Nachkriegsstidtebau ist Colin Wards Schilderung (1978)
der Sanierung der Wohnbebauung in der Black Road in Mecclesfield (GroB3 Britannien)
zu verstehen: die Bewohner durften alle Verbesserungen, die sie wiinschten, durchfiih-
ren lassen bzw. selber durchfiihren.’” Das Ergebnis war die Entstehung einer kleintei-
ligen, individuellen (Klein)Stadtstruktur im Zeitraffer und entsprach damit ganz und gar
nicht den Vorgaben der "herkdmmlichen” Stadtplanung dieser Zeit. Gerald Blomeyer
und Barbara Tietze griffen 1980 mit ihrer Feststellung, dass ,die ideologische
Grundstruktur der Moderne .. vor allem ein rhetorisches Konstrukt zu sein [scheint],
dessen Wirksamkeit mit der Leichtglidubigkeit seiner Abnehmer zusammenhingt“**® die
Urheber und Ermdglicher dieser gebauten Wirklichkeit an.

Zu der gewollten Umgestaltung der Stiadte kam noch die Bautitigkeit weltweit ope-
rierender internationaler Konzerne, die in gewisser Weise das Erbe zentralistischer
Grofstaaten iibernommen haben, ihren Besitz mit einheitlicher Reprisentationsarchitek-

1

tur durchzugestalten®' und die im Sinne ihres Corporate Identitiy / Corporate Design

325 Mitscherlich, Alexander ,,Die Unwirtlichkeit unser Stidte — Anstiftung zum Unfrieden, Frankfurt/M. 1965 S. 10
326 3.2.0. S. 66
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zur Moderne. Aktuelle Positionen in der Architektur®, Braunschweig, Wiesbaden 1980, S. , S. 50-56 S. 53

329 vgl. Ward, Colin ,,Zuféllige Helden“ in: Blomeyer, Gerald, Tietze, Barbara ,,In Opposition zur Moderne. Aktuelle
Positionen in der Architektur”, Braunschweig, Wiesbaden 1980, S. 163-166, S. 164

330 Blomeyer, Gerald, Tietze, Barbara ,,In Opposition zur Moderne. Aktuelle Positionen in der Architektur®, Braun-
schweig, Wiesbaden 1980, S. 20

331 ygl. Schmalscheidt, Hans ,,Ortstypisches Bauen heute? in: Kauhsen, Bruno (Hrsg.) ,,Architektur-Zusammen-
hinge: Festschrift fiir Gottfried Bohm*, Miinchen 1990, S. 9-30, S. 10
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,rigide Imagepflege*** betreiben. Beispiele sind die Wabenfassaden der Horten/ Kauf-
hofKaufhiuser, Tankstellen, McDonalds-Filialen aber auch die Architektur lokaler Un-
ternehmen, die sich entweder von ihrer Umgebung abzuheben versuchen oder keine Be-
zichung zum Ort aufbauen, weil sie die (preiswerteste) Architektur benutzen, die ohne
Anspruch einfach nur ein Dach iiber dem Kopf bzw. der Werkstatt zeitigt. Wéahrend die
groflen Baubestidnde aus den 1960er und -70er Jahren seit den 1980er Jahren ihre ersten
baulichen Instandsetzungen erleben, ist der Bedarf fiir Neubauten geringer geworden.
Pflege, Umbau und Anpassung aber nur sehr wenig 'Ersatz” filir veraltete Bestdnde
stehen seitdem im Vordergrund, zu denen sich ggf. Zusatzneubauten gesellen.**
Desillusioniert aber pragmatisch beklagt Rem Koolhaas (*1944), dass man im Stadtpla-
nungsprozess ,,nichts mehr bestimmen und verfiigen®, sondern nur noch versuchen
konne, ,jene Prozesse [zu] regulieren, modifizieren, umlenken, die sowieso
stattfinden‘“*** aber ein Umdenken ist doch auszumachen, denn die Qualititen der Stadt
der Vormoderne sind im Bewusstsein vieler Beobachter durchaus noch vorhanden oder
erleben eine Wiederauferstehung: ,,Mit dem durch solitire Baukorper und durch
Funktionstrennung entstandenen Verlust an Urbanitit hingt die neue Wertschitzung zu-
sammen, die die ehemals kritisierte Stadt des 19. Jahrhunderts und die noch ilteren
Stadtstrukturen erfuhren.“**> Es wiire , leichtfertig, sich diese Erfahrungen nicht zunutze
zu machen.

Rob Krier (*1938) erkennt, dass die iiber lange Zeit natiirlich gewachsenen Stidte das
Textbuch fiir Architektur und Stadtgestaltung bilden*’ und befindet, dass es niemanden
zum ,,Epigonen‘ oder ,,Eklektizisten stempele,**® wenn er sich die Erfahrungen der Ge-
schichte zu Nutze zu mache. Colin Rowe (*1920 11999) kritisiert, dass bei der moder-

33 war und stellt

nen Architektur, auch wenn sie arriviert sei, ,,etwas schiefgegangen
die Frage, ,,warum sollten wir verpflichtet sein, Nostalgie fiir die Zukunft der Nostalgie
fiir die Vergangenheit vorzuziehen® und ob ,diese ideale Stadt nicht gleichzeitig

Theater der Vorhersage und Theater der Erinnerung sein‘** konne.

32 ebd.
33 Vgl. Hassler, Uta, Kohler, Nikolaus: Vorwort in: Hassler, Uta, ,,Umbau: Uber die Zukunft des Baubestandes®, Tii-
bingen, Berlin 1999, S. 4-7, S. 4

3% Arch* Nr. 117 1993, Koolhaas, Rem ,,Die Entfaltung der Architektur®, S. 22-33, S. 30

335 Curdes, Gerhard ,,Stadtstruktur und Stadtgestaltung®, Stuttgart, Berlin, K6ln 1997, S. VII

336 Curdes, Gerhard ,,Stadtstruktur und Stadtgestaltung®, Stuttgart, Berlin, K6ln 1997, S. X. Dabei darf nicht iiberse-
hen werden, dass frither gar nicht so schnell gebaut/gedndert werden konnte wie heutzutage.
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Die Infragestellung der Fahigkeiten der Architekten und ihrer Konzepte fiir Baube-
stinde und die Erkenntnis des Wertes alter Gebdude und der Stadtstrukturen zeitigten
somit seit den 1970er Jahren eine Riickbesinnung auf Block und gefassten Stadtraum.
Klassische Prinzipien der Gebdudeplanung wurden wiederbelebt, Fassaden auf Symme-
tricachsen bezogen, Eingidnge betont, Traufhohen abgestimmt, im Stiddtebau axiale
Konzepte angewandt, Blocke eingerichtet und Zusammenhinge zum bebauten Stadt-
raum hergestellt. Bis etwa 1990 gewannen eine behutsame Stadterneuerung, maf3stib-
liche Einfiigungen von Gebduden, Wohnumfeldverbesserungen und eine okologisch

3 Dazu kam mit der Offnung Osteuropas ab ca.

orientierte Stadtentwicklung Raum.
1985 eine Entwicklung der Stiddte innerhalb der europdischen Konkurrenz; Struktur-
briiche wurden hinterfragt und korrigiert, auf den {iberbordenden Individualverkehr rea-
gierte man mit dem Ausbau des Offentlichen Verkehrs und es etablierte sich die
Tendenz, Gewerbe- und Wohngebiete architektonisch und dkologisch aufzuwerten.>*

Galten bis in die 1970er Jahre Master- bzw. Rahmenplédne als Grundlage der Stddtepla-
nung, begann in dieser Zeit eine alternative Denkrichtung mit einem strategischen An-
satz Platz zu greifen, die die Erneuerung der inneren Stddte ohne iibergeordnete Planung
vorsah.**® Man setzte nun darauf, Planungsziele in iiberschaubarere MaBnahmenbiindel
und Realisierungsschritte einzuteilen, die auf verschiedenen Planungsebenen und zeitli-
chen Vorgaben angesiedelt sein konnten/ konnen und die die verschiedenen Politik- und
Entscheidungsbereiche einschlieBen.’** Konkret bedeutet dies, dass im Gegensatz zum
klassischen Strukturplan bei einer Planungsstrategie nicht alle Teilgebiete gleichméBig
durchgeplant werden. Stattdessen werden Intensivgebiete ausgewiesen, fiir die ,.teil-
weise detaillierte Losungsvorschlige gemacht werden, wihrend andere Gebiete le-
diglich global umschrieben werden.*** Indem man weniger thematisch als vielmehr auf
der Zeitschiene gliedert, ist man flexibler und kann nach Machbarkeit und Willen arbei-
ten. Wiahrend in der 'klassischen” Stadtplanung erst die funktionale Gliederung der
Stadt und darauf aufbauend ein Programm mit folgendem Gestaltungsprozess erstellt

wurden, wird das Gestaltungskonzept als ,,eigenstidndige Dimension stidtebaulicher Pla-

! ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stéidtebaus, Aachen 1996, S. 241

2 ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stéidtebaus, Aachen 1996, S. 241

343 ygl. Fassbinder, Helga ,,Zum Begriff der Strategischen Planung® in: Fassbinder, Helga ,,Strategien der Stadt-
entwicklung in europdischen Metropolen* Hamburg 1993, S. 9-16, S. 10

4 vgl. Jiirgen Rosemann ,,Die Potenz der Form — Neue Ansitze zur stidtebaulichen Planung in Europa® in: Fass-
binder, Helga ,,Strategien der Stadtentwicklung in europdischen Metropolen® Hamburg 1993, S. 17-26, S. 23. Die Be-
handlung der Nord-Siid-Fahrt ist ein Beispiel. S.w.u.
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nung‘**® betont. So haben sich die Wertekategorien in Richtung stidtebaulicher Ge-
staltung, des Erlebniswertes und der Anmutungsqualitit verschoben. Dabei konnen sich

auch ,,nicht planbare Potenzen‘**’

ergeben, aus denen dann entsprechend auch noch
neue programmatische Auslegungen entstehen konnen. Damit entsteht ein neues, aner-
kanntes Zusammenspiel verschiedener Arten von Planen und Mitteln von Bildformung
und Konsensbildung, wobei gleichzeitig die scharfe Unterscheidung ,,zwischen striktem
stadtrdumlichen Bezug von Stiddtebau, Stadtplanung, Stadtentwicklung, Stadterneue-
rung und Entwurf entféllt — ,,sie werden nicht mehr interpretiert als Disziplinen, die
einander rdumlich ausgrenzen; es geht vielmehr um unterschiedliche Formen in einer
Palette von Eingriffen, deren Wahl nicht rdumlich, sondern inhaltlich bestimmt ist, also
abhéngig von dem jeweiligen Problem, um das es geht, von den Akteuren, die damit zu
tun haben, der planungspolitischen Diskussion und dem Entscheidungskontext.***

Neben diese — zundchst einmal unbefangene — Herangehensweise an ein Areal gesellte
sich aber auch noch eine neue Wertschitzung fiir die (nicht-moderne) Bebauung der
Vorkriegszeit: ,,Mit der Erhaltung und Erneuerung der Altbauquartiere wurde — wenn
man von ihrer wichtigen sozialpolitischen Funktion absieht — zundchst einmal auf
Tradiertes, Gewohntes und Bewihrtes zuriickgegriffen. Mehr noch: die historischen
Formen wurden nicht nur als Wert wiederentdeckt; sie wurden geradezu zu einem
GeneralmaBstab, an dem sich auch das Neue zu orientieren hatte.“** Mit dieser Reur-
banisierung der Stidte gingen z.B. grofle Projekte einher, die sich auf den baulichen
Bestand der unmittelbaren Umgebung bezogen, wie der Hertie-Neubau in Wiirzburg
(Alexander v. Branca *1919) oder die Innenstadt von Eichstétt (Karljoseph Schattner
*1924). Seit den 1970er Jahren wurden flichendeckend Fullgdngerzonen in Deutsch-
land eingerichtet und Plidtze umgebaut.’”” Eine wichtige Erkenntnis war, dass neben
giinstigem Wohnraum eben auch die bauliche und stddtebauliche Erhaltung des histo-

rischen Bestandes von vor 1918 notwendig ist, was nicht mit Auflockerung sondern nur

durch Verdichtung erreicht werden kann.**' AuBerdem ist nicht zuletzt anhand der ho-
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hen Mieten abzulesen, dass zentrumsnahe Wohnquartiere mit erhaltener alter, his-
tor(ist)ischer Bausubstanz mit ihrer robusten Blockstruktur — wie das Belgische Viertel,
Neu-Ehrenfeld und die Siidstadt in Koln, Berlin Kreuzberg, Miinchen Schwabing oder
Frankfurt Sachsenhausen — mittlerweile wieder sehr attraktiv sind.

Die moderne Nachkriegsbausubstanz tut das ihrige zu ihrer Neubewertung. Hatte die
Architektur der Vormoderne auf Dauerhaftigkeit gesetzt, kehrte bereits die architek-
tonische Moderne der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts davon ab und auch heute gilt:
,Kurzzeitperspektive wird im Bauwesen akzeptabel.“*** So sehr die Architektur der
Nachkriegszeit die Stidte pragt, so sehr stellt sie mit allem anderen in diesem Augen-
blick auch sich selbst in Frage. In der Tat ist die Bausubstanz der Nachkriegszeit liber-
wiegend in Zeitraffertempo verkommen: Stahl und Glas haben verschiedene Wérmeaus-
dehnungskoeffizienten, Wasser dringt in die Konstruktion, sprengt bunte Fliesen von
den Fassaden, Scheiben werden durch mineralienhaltiges Regenwasser blind, Blech-
und Kunststoffverblendungen bleichen aus, minderwertige Putze verlieren ihre
Farben.”® Verbindet man diese Feststellung mit der neuen Wertschitzung fiir die
klassische Bausubstanz (was mit einer allgemeinen Neubewertung der Architektur und
Stadteplanung der Nachkriegszeit einhergeht), sollte es ,,uns nachdenklich machen, daf}
Gebidude teilweise schon im zarten Alter von 30 Jahren wieder abgerissen werden, wih-
rend sich die Bauten der Jahrhundertwende uneingeschrinkter Beliebtheit erfreuen. ‘>
Und obwohl der Stiddtebau und die Architektur der Nachkriegszeit sich in ihrer Ker-
nidee bereits obsolet machen, haben sie doch — und hier gerade der Stidtebau — mit der
verdnderten Bautechnik und neuen Richtlinien dauerhafte Konsequenzen fiir die Stidte,
die aber erst ,,mit erheblichen Verzdgerungen in ihren Konsequenzen deutlich® werden,
denn, wie Ute Hassler formulierte, dauern ,,Prozesse des Umsteuerns .. sehr lange.“**
Tony Hiss weist darauf hin, dass bei der Wahrnehmung von Architektur eine fortschrei-
tende zeitliche Distanz dazu fiithren kann, dass ,,eine zerstorte Erfahrung .. nicht nur ab-
stumpft®, sondern ,,dass wir sie [die aktuelle Erscheinung der Architektur] mit der Zeit

fiir das Original halten.
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Wirtschaftliche Erwégungen

Neben die strategische Planung und die neue Wertschédtzung klassischer Stadtplanung
und Architektur tritt noch die wirtschaftliche Notwendigkeit fiir die Stddte, sich im
Zuge der wachsenden européischen Konkurrenz seit dem Fall des eisernen Vorhangs als
Wirtschaftsstandort zu préasentieren. Dabei sind fiir eine Kommune GroBprojekte des
Stadtumbaus und eine Aufwertung 6ffentlicher Riume von hoherem Wert als bspw. die
Erneuerung historischer Gebiete (v.a. auBerhalb der Innenstddte) fiir weniger zahlungs-
kriftige Bewohner, was u.a. dazu filihrt, dass im unteren Mietpreissektor Wohnungen
fehlen.”” Entscheidende Punkte fiir die Stadterneuerung sind die ,,soziale Abfederung
von Aufwertungsprozessen in Innenstadtgebieten, Konversion aufgegebener Industrie-
flichen, Nachbesserung randstidtischer Grof3siedlungen, Nachverdichtung von Sied-
lungen der Zwischenkriegszeit und der 50er Jahre sowie Sicherung der Konkurrenzfa-
higkeit zentraler bzw. subzentraler Zonen.***® Dazu kommt, dass viele Gemeinden in
den 1970er Jahren Stadterneuerungsvorhaben angeschoben hatten, ab den 1980er Jahren
aber Geld sparen wollten bzw. mussten und mit den nun hoheren stiddtebaulichen An-
forderungen bei geringeren Haushaltsmitteln der Privatisierung von Bausubstanz und
der Deregulierung Vorschub leisteten,” wobei private Investoren durch ihre Rendite-
forderungen i.d.R. einen Veridnderungsdruck erzeugen.’® So gibt es in Berlin eine Ten-
denz zur Privatisierung der Stadterneuerung, wobei auf eine preiswerte Grundinstand-
setzung mit begrenzter Modernisierung eine intensivere zweite Erneuerungsstufe mit
privatem Geld folgen soll,* und auch in Hamburg will man private Ressourcen mo-

362

bilisieren.” Der Hamburger Ansatz, Selbstverwaltungsvorhaben auf Quartiers- oder

3

Gebiudeebene zu unterstiitzen’® oder ein dhnlicher Ansatz in Niirnberg, Hofgemein-
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362 vgl. Schubert, Dirk ,,Stadterneuerung in Hamburg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch
Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch., Berlin 1994,
S.29-52, S. 47

363 Schubert, Dirk »Stadterneuerung in Hamburg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch
Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch., Berlin 1994,
S.29-52,S.47
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schaften die Ersterstellung, Pflege und den Unterhalt der blockbezogenen Begriinung zu
iibertragen und als Stadt nur unterstiitzend téitig zu werden,** hilft, Verantwortung und
Kosten geschickt umzuverteilen.

Bei der Behandlung von Stadtteilen sind zwei Ansdtze zu beobachten, ndmlich die
Starkung der iiberregionalen Bedeutung einer GroBstadt durch die gezielte oder allge-
meine Forderung der Tertidrisierung, (also der Entwicklung hin zur Dienstleistungsge-
sellschaft),*® wodurch man Stadtteile aufzuwerten hofft, wihrend auf der anderen Seite
in benachteiligten Stadtteilen eine kleinteilige, erhaltende Erneuerung unter sozialen
und 6konomischen Gesichtpunkten im Vordergrund steht. Betrachtet man die verschie-
denen Entwiirfe, mit denen die Stiddte in Deutschland auf die Herausforderungen des 21.
Jahrhunderts reagieren wollten bzw. wollen, stellen sich neben Gemeinsamkeiten auch
grundlegende Unterschiede heraus. Anerkannt ist z.B. die schon lange geforderte Betei-
ligung der Betroffenen, die bereits 1983 vom Berliner Abgeordnetenhaus beschlossen
worden war’® und die — wie u.a. in Frankfurt/Main — in regelmiBigen Besprechungs-
runden von Verwaltung, Betroffenenanwilten, Eigentiimern, Nutzern und Mietern ko-
ordiniert werden sollen.’” Ebenso unstrittig ist die Tendenz, eine kleinteilige Mischung
von Wohnungen und Gewerbe zu erhalten, obwohl z.B. in Miinchen vorgesehen ist, sto-
rende Betriebe aus Hofinnenbereichen zu verbannen.**®® Erkannt wurde, dass die bauli-
che Aufwertung eines Areals mitunter zu einer sozialen Verdrangung fiihrt, die aber
nicht gewollt sein kann.** Da ,,Wohnungsmarktmechanismen* in direkten Zusammen-
hang mit Segregationsprozessen®”, also der Entmischung unterschiedlicher sozialer
Ebenen in verschiedensten Stadtgebieten gesehen werden, ist eine Stadterneuerung im

Sinne einer Stabilisierung bzw. Verbesserung der Sozialstruktur nétig.*”" Dabei wird of-

364 ygl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Niirnberg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Um-
bruch.”, Berlin 1994, S. 100-115, S. 109

365 Gerade in K6In hat sich parallel zum massiven Abbau von Industriearbeitsplatzen seit den 1980er Jahren die Me-
dienbranche ausgeweitet. Nicht zuletzt fiir diese sind brachliegende Gebiete wie das Bahngeldnde fiir den Mediapark
oder der Rheinauhafen (aus)gebaut worden.

366 ygl. Curdes, Gerhard ,,Entwicklung des Stéidtebaus®, Aachen 1996, S. 285

367 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Frankfurt am Main“ in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich,
Stein, Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im
Umbruch.”, Berlin 1994, S. 11 — 28, S. 24

368 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Miinchen® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Um-
bruch.”, Berlin 1994, S. 76-99, S. 89

369 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Frankfurt am Main* in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich,
Stein, Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im
Umbruch.”, Berlin 1994, S. 11 - 28

370 ygl. Schubert, Dirk ,,Stadterneuerung in Hamburg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch
Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch., Berlin 1994,
S.29-52,S. 42

an vgl. Schubert, Dirk ,,Stadterneuerung in Hamburg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch
Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch.*, Berlin 1994,
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fen (fir Koln und Hamburg sogar explizit) dariiber nachgedacht, wegen sozialer
Spannungen der sozialen Entmischung der Stadtteile entgegenzuwirken und mehr deut-
sche Bewohner, daflir weniger Auslidnder in einem Areal unterzubringen.’”” Die Si-
cherung preiswerten Wohnraums®” ist dabei eine ebenso notwendige Forderung wie die
allgemeine Verbesserung der Wohnbedingungen z.B. durch Verkehrsberuhigung®™ oder
eine funktionierende Infrastruktur fiir die Jugend. Hier kann sich eine MaBlnahme wie in
Niirnberg, alle (Um-)Baumafinahmen unter Genehmigungsvorbehalt zu stellen, durch-
aus stadt-, entwicklungs- und sozialpolitisch positiv auswirken.”” Eine ,,erhaltende
Stadterneuerung® mit Verkehrberuhigung, Hofbegriinung und Neugestaltung von Quar-
tiersplidtzen hat das Ziel, die Wohnqualitit in der Innenstadt zu verbessern,*”® wobei
Griinflichen sowohl als Raumteiler fungieren’’” als auch mit der Anlage von Alleen
Stralen und Plédtze aufwerten als auch mit der Begriinung von Hofen, d.h. in Wohnbe-

reichen,” eine nachhaltige Verbesserung der sozialen Infrastruktur bewirken konnen.*”

Gestaltungsvorgaben

Bei der konkreten architektonischen Gestaltung der Stiddte gehen die Vorgaben ausein-
ander. Wihrend sich z.B. in Niirnberg Neubauten, die im 6ffentlichen Bereich do-
minieren, an die charakteristische Blockbebauung halten und charakteristische Elemente

0

und Gliederungen der Altbebauung iibernehmen miissen®® und in Miinchen die Ge-

S. 29-52

372 vgl. u.a. Schubert, Dirk ,,Stadterneuerung in Hamburg* in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael,
Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch.®, Berlin
1994, S. 29-52, S. 42 und Heuing, Franz “Stadterneuerung in K6In“ in: a.a.O., S. 53-75, S. 55. Heil, Karolus,
Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Niirnberg™ in: a.a.0., S. 100-115, S. 104. Die deutliche Ansprache dieses sozialen
Problemfeldes erfordert ein gewisses MaBl an Unerschrockenheit, denn die "Politische Korrektheit” lasst dies eigent-
lich nicht zu.

373 vgl. Schubert, Dirk ,,Stadterneuerung in Hamburg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch
Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch., Berlin 1994,
S.29-52,S. 47

374 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Miinchen® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Um-
bruch.”, Berlin 1994, S. 76-99, S. 89

375 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Niirnberg™ in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Um-
bruch.”, Berlin 1994, S. 100 —115, S. 104f.

376 Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemmeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtdkologische Qualitéit von
Freirdumen®, Stuttgart 1988, S. 5

377 Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemmeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtékologische Qualitéit von
Freirdumen®, Stuttgart 1988, S. 11

378 Heil, Karolus, Romaus, Rolf »Stadterneuerung in Niirnberg* in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Micha-
el, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch.®, Ber-
lin 1994, S. 100-115, S. 109

37 Heil, Karolus, Romaus, Rolf »Stadterneuerung in Miinchen® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Micha-
el, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch., Ber-
lin 1994, S. 76-99, S. 89

380 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Niirnberg® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Um-
bruch.”, Berlin 1994, S. 100-115, S. 108



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 133

stalterhaltung eingefordert wird, indem sich Neubauten anpassen sollen,”" geht man in
Frankfurt/Main den Weg einer qualitativen Reparatur fiir ausgesuchte Zonen, wie beim
Bau bzw. Wiederaufbau der Alten Oper, des Romers, des Museumsufers, der Hauptwa-
che oder der "Zeil’; Gebdudeabbriiche sind nur bei erheblichen Méngeln oder nicht
vertretbaren Kosten erlaubt.”® Wihrend hier der Bau von Hochhdusern auf den In-

% also dort, wo sie den Charakter der Stadt ausma-

nenstadtbereich beschrinkt wurde
chen, sind z.B. in Ko6ln Hochhduser im rechtsrheinischen Stadtteil Deutz unmittelbar
gegeniiber des Doms geplant worden, die erst durch die drohende Aberkennung des Sta-
tus” eines Weltkulturerbes durch die UNESCO 2006 niedriger geplant wurden. Eine
Planung, Koln eine wie auch immer geartete, einheitliche Gestalt zu geben, existiert
ebenso wenig wie ein verbindliches Hohenkonzept, iiber das allerdings politisch heftig
gestritten wird.

Im Sonderfall Berlin waren zwei Stadtentwicklungen bis 1990 zu beriicksichtigen, die
zu unterschiedlichen Ansidtzen gefiihrt haben, ndmlich zu einer Sanierung der Grof3sied-
lungen und Altbaubestinde im Osten, wihrend im Westen nur die nétigsten Méngelge-
biete mit wenig Sanierung und Nachverdichtung angegangen werden sollen.*® In Berlin
sah man sich in der Politik durchaus als Metropole bzw. auf dem Wege dorthin: ,,Berlin
ist nicht zuletzt die Stadt, die nach ihrer Wiedervereinigung vor der einmaligen Aufgabe
stand, das Zentrum einer europdischen Metropole von Grund auf neu zu planen.**® Der
damalige Berliner Senatsbaudirektor Hans Stimmann formulierte, dass es notig sei, dass
die Stadt sich dazu ,,ihre Identitét bewahrt und sich ihrer spezifischen Baugeschichte
immer wieder vergewissert, indem sie das historische und stdadtebauliche Erbe und die
architektonischen Traditionen als ihre kostbarsten Gegebenheiten akzeptiert und weiter-
entwickelt.“’* In einem groBangelegten Symposion hat man zur Ideenfindung 16 inter-
national angesehene Architekten eingeladen und ihnen zwei (nicht unumstrittene) Leit-

bilder an die Hand gegeben, ndmlich die ,,Kritische Rekonstruktion* fiir die Dorotheen-

381 vgl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Miinchen in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein,
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bruch.”, Berlin 1994, S. 76-99, S. 89

382 ygl. Heil, Karolus, Romaus, Rolf ,,Stadterneuerung in Frankfurt am Main“ in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich,
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Umbruch.”, Berlin 1994, S. 11-28, S. 12
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Stein, Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im
Umbruch.”, Berlin 1994, S. 11-28, S. 12

3% vgl. Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch Guerra, Max ,,Stadterneuerung in Berlin in:
Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneuerung Berlin
AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch.®, Berlin 1994, S. 341-352, S. 345

385 Becker-Schwering, Jan Gerd, Einleitung in: Kleihues, Joseph, Becker-Schwering, Jan Gerd, Kahlfeldt, Paul
(Hrsg.) ,,Bauen in Berlin 1900 —2000%, Berlin 2000, S. 8-10, S. 8

38 Stimmann, Hans (Hrsg.) ,,Babylon, Berlin etc. - Das Vokabular der européischen Stadt“, Basel, Berlin, Boston
1995,S.9
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und die Friedrichstadt, wiahrend fiir die freien Areale (Potsdamer Platz, Spreeinsel etc.)
die ,,Europiische Stadt zu Grunde liegen sollte.**’ Stimmann ging es um die ,,ange-
messene Wiederherstellung des historischen Stadtgrundrisses, der Grundrissfiguren aus
ehemaligen Stra3en, Baublocken und Plédtzen*, wobei die ,,Wiederaufnahme einer Par-

<38 werden sollte.

zellenstrukur ... im Einzelfall neu .. interpretiert
In ostdeutschen Kommunen wie Leipzig will man keine pauschale ,,Abwertung oder
Verteufelung*®® der DDR-Architektur hinnehmen, zumal nach 1990 mit der Neu-
erfassung der Denkmailer begonnen wurde, die zu einer Verdreifachung der denkmal-
wiirdigen Gebiude im Gegensatz zur DDR-Liste gefiihrt hat.** Noch traditionsbewuss-
ter als z.B. Niirnberg und Miinchen ist Rostock, das als oberstes Ziel formuliert hat, ,,die

Identitit der bald 775 Jahre alten Hansestadt Rostock zu erhalten. !

Die Gesichter der Stddte im Diskurs

Die Gesichter der Stiadte haben sich {iber die Jahre des modernen Bauens stark angeni-
hert, was zu einem deutlichen Identititsverlust gefiihrt hat. Rem Kohlhaas (*1944)
meint, dass dieser Identitdtsverlust normalerweise bedauert wird und wirft die Frage
auf, was denn die Nachteile von Identitdt und was die Vorteile von Gesichtslosigkeit
seien, ob das Charakteristische abgeschafft werde und ob das Eigenschaftslose tri-
umphieren konne.*”? Beim Wachstum der Stidte sei die Vergangenheit zu klein, um
allen Menschen Platz zu bieten und eine Teilhabe an der Vergangenheit habe sich {iber-
lebt. Die eigenschaftslose Stadt (Generic City/ Stadt der Beliebigkeit) sei der Identitét
entkommen und spiegele nur gegenwartige Bediirfnisse und Fahigkeiten wider, habe ge-
niigend Platz, sei unkompliziert und bediirfe keiner Instandsetzung.”” Sie sei iiberall

gleich langweilig oder aufregend,”* wobei festgestellt werden muss, dass Koolhaas in

¥ vgl. a.a.0.

¥ 4.a.0.5.91
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1994, S. 139-160, S. 156
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erster Linie auf nordamerikanische Stadte abstellt, die tatsdchlich in ihrem Aufbau, ihrer
Textur und threm Gehalt an architektonischen Formen austauschbar sind. Auch seine
Beurteilung, ,,die eigenschaftslose Stadt wird immer von Menschen gegriindet, die un-
terwegs gewesen sind und jederzeit weiterziechen konnen‘*® bezieht sich auf die ame-
rikanische Erscheinung der Trecks in den Westen des nordamerikanischen Kontin-
ents.*”

Bezieht man Gottfried Bohm in diesen Gedanken ein, ist festzustellen, dass es bei der
Generic City nicht um eine Milieubildung geht, wie B6hm sie mit seinen Ansdtzen zu
mehr innerstidtischer Qualitét intendiert. Die "Generic City" als Begriff kannte er nicht,
aber in den beschriebenen Auswirkungen erkennt er viel Richtiges und sieht darin auch
Griinde fiir Kélns Misere.*”” Bohm beschiftigt sich intuitiv mit dem Kern des Problems.

Die von Kohlhaas diagnostizierte Beliebigkeit hat mehrere Ursachen. Neben dem er-
klarten Willen, etwas anderes zu entwerfen, fithren der Mangel an echten Handlungsma-
ximen und die hdufig anzutreffende Billigung nahezu aller stddtebaulicher und architek-
tonischer Entwiirfe zu einem 'Durchwursteln”®”® durch die verschiedenen Schichten
eines Planungs- und Ausfithrungsvorhabens. (Hierfiir sind angesichts des uniibersichtli-
chen Entwicklungsprozesses die WDR-Arkaden ein treffendes Beispiel, s.0.). Dazu
kommt, dass Individuen ebenso mit unterschiedlichen Interessen handeln wie Inter-
essengruppen, die Gestaltbriiche hinnehmen und historische Beziige zugunsten ihrer
eigenen (wirtschaftlichen oder ideologischen) Ziele hintanstellen. Hier kdnnen neue po-
litische Zusammensetzungen in Kommunen auch kurzfristig zu neuen Bewertungen und
Denkansétzen fiihren, wihrend eine (kommunale) Verwaltung eher beharrend (auch in
der Bevorzugung des Modernen) ist. Dazu zdhlt auch die Tatsache, dass viele Beteiligte,
Entscheider und Mitglieder von Findungskommissionen keine Fachkompetenz in den
Bereichen haben, iiber die es zu entscheiden gilt und dass auch die Spekulation zu be-

stimmten Entscheidungen fiihrt.** Vielen Menschen fehlt auch schlicht der "‘Blick” fiir

1239-1264, S. 1244

3% Koolhaas, Rem ,,Stadt ohne Eigenschaften , The generic City“ in: Jennifer Sigler (Hrsg.): S, M, L, XL, Small,
Medium, Large, Extra Large, Office for Metropolitan Architecture, Rem Koolhaas, Brauce Mau, Rotterdam 1995, S.
1239-1264, S. 1246

3% Die daraus entstandene Mentalitit macht die US-Amerikaner sehr mobil, zumal die Stidte in ihrem Aufbau und ih-
rer Architektur identisch sind, ebenso wie es das Land ist (bis auf die Geographie und die Zeitzonen). Das ist in Euro-
pa anders: die Menschen unterscheiden sich — nicht nur ihrer Nationalitit wegen — und fiihlen sich in ihrer un-
mittelbaren Umgebung viel stirker verwurzelt als die Amerikaner und ebenso haben die europdischen Stédte bei aller
Gleichmacherei durch die Nachkriegsarchitektur und den Nachkriegsstddtebau durchaus noch ihre unterschiedliche
bauliche Geschichte bewahren konnen.

7 Gottfried Bohm im Gesprich am 20. Februar 2007, vgl. Anhang

3% Charles Lindblom (*1917) sprach als Gesellschaftswissenschaftler vom ,,muddling through* und meinte damit
eine Steuerungskonzeption, die vollkommen auf eine zentrale Planung verzichtet, so dass sich die eigentliche Steue-
rung erst durch den Abstimmungsprozess aller Beteiligten ergibt.

3% ygl. Curdes, Gerhard ,,Stadtstruktur und Stadtgestaltung®, Stuttgart, Berlin, K6In 1997, S. 67.
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das Vorhandene oder die Phantasie fiir das zu Bauende, so dass sie (ohne dass es ihnen
vorzuwerfen wire) aufgrund mangelnden dsthetischen Bewusstseins die Probleme eines
Ortes weder erkennen, noch sich gegen das wortgewandte Marketing der Architekten
und Bauherrn wehren (was ihnen hingegen durchaus vorzuwerfen wére). Hierzu passt
Tony Hiss” Erkenntnis, dass Menschen ihre Umwelt hdufig unbewusst wahrnehmen
(und als Urinstinkt in erster Linie lediglich erkennen, dass keine unmittelbare Gefahr fiir
die korperliche Unversehrtheit herrscht), so dass einem auch viele Dinge entgehen
konnen ('Simultane Perzeption”),*” die aber fiir eine umfassende Bewertung von stid-
tebaulichen Mafinahmen einschlieBlich des kiinstlerischen Faktors notwendig wéren.
Besonders bitter ist die hiufige politische Ratlosigkeit und die damit einhergehende Po-
litikverdrossenheit, die den Verfall der (europdischen) Stadt fordern.*"!

Colin Rowe kritisiert in seinem Buch ,,Collage City“,** dass die moderne Architektur
sich als eine Art Allheilmittel sieht und erklédrt den modernen Stédtebau als den Versuch
von Stiddtebauern, eine Idealvorstellung von Ordnung wahr zu machen; beides will er
neu bedacht sehen. Die Collage sieht er als Gesinnung und Verfahren der Architekten
an, die den Baubestand als Grundlage fiir die Weiterentwicklung der Stadt zwar nutzen
wollen, aber statt Ordnung zu setzen nur Chaos und Flickenteppich schaffen. In der Tat
haben sich die allerwenigsten Bauten auf die lokalen Bautraditionen und MafBstébe be-
zogen oder in ihrer Anordnung und auf das Erscheinungsbild des Ensembles Riicksich-
ten genommen. (Die WDR-Arkaden mussten sich wie bereits dargelegt auf keine nach-
vollziehbaren lokalen architektonischen oder stadtrdumlichen Traditionen beziehen.)
Das liegt auch daran, dass viele Architekten sich selbst verwirklichen wollen und die
Gelegenheit nutzen, aufféllig und anders zu bauen. Conrad Jameson prangert in diesem
Zusamenhang an, dass die Architekturauffassung den Architekten iiberhaupt erst die
Arbeit verschaffe.*”

Diese Praxis hatte in der Diskussion im vorletzten Jahrhundert bereits Camillo Sitte
(*1843 §1903) kritisiert: ,,Wie soll denn eine kiinstlerisch abgerundete Platzwirkung zu
Stande kommen, wenn jeder Architekt selbstgefillig nur darauf ausgeht, die Werke sei-

ner Nachbarn in den Schatten zu stellen und nach Mdglichkeit um ihre Wirkung zu

49 yol. Hiss, Tony ,,Ortsbesichtigung. Wie Riume den Menschen prigen, und warum wir unsere Stadt- und Land-

schaftsplanung verdndern miissen“, Hamburg 1992, S. 44

“ Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch Guerra, Max ,,Stadterneuerung Europa heute: eine
Einfihrung® in: Bodenschatz, Harald, Konter, Erich, Stein, Michael, Welch Guerra, Max, Arbeitsgruppe Stadterneue-
rung Berlin AGSEB (Hrsg.) ,,Stadterneuerung im Umbruch.®, Berlin 1994, S. 4-10

42 Rowe, Colin, Koetter, Fred “Collage City”, Basel 1997

43 Jameson, Conrad ,,Britische Architektur: DreiBlig verschwendete Jahre®, in Blomeyer, Gerald, Tietze, Barbara ,,In
Opposition zur Moderne. Aktuelle Positionen in der Architektur®, Braunschweig, Wiesbaden 1980, S. 73-80, S. 77
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bringen****

, zumal ,,ein Fehler auf dem Gebiete des Bauwesens nachtriaglich meist nicht
mehr beseitigt werden kann.“” Sitte meinte bereits damals, dass neben dem reinen
Pragmatismus auch die kiinstlerischen Gesichtspunkte Betrachtung finden sollten, damit
die Stddte wieder erlebbar werden und dem Stadtbewohner Geborgenheit geben, da
,.eine Stadt vor allem gestalteter Raum und Gehiuse eines sozialen Organismus ist,**®
insofern hat sich an der Diskussion bis heute nicht viel gedndert. Dieses Themenfeld
drangte nach den negativen Erfahrungen mit dem Stidtebau der Nachkriegszeit immer
starker in die Diskussion, da zuséitzlich deutlich wurde, wie sehr der Mensch unter
schlechten Wohnverhéltnissen leidet. In der Diskussion ist seit den 1980er Jahren
vermehrt von Segregationsprozessen die Rede, wobei es dieses Phdanomen auch in frii-
heren Epochen gegeben hat. Diese Prozesse konnen Spannungen verstirken, die na-
turgemal nicht im Interesse einer Stadt sein konnen.

Ebenso wenig haben Stidte ein Interesse an einem sozialen Umstrukturierungsprozess
der Bevorzugung zahlungskréftiger Bewohner (Gentrifizierung), der infolge einer stiad-
tebaulichen bzw. architektonischen Aufwertung eines Stadtbereichs zustande kommen
kann. So hat man z.B. in Franfurt/Main eine solche Aufwertung unterbunden, zumal In-
vestoren in erster Linie Rendite suchen und eine Gentrifizierung somit gerade in ihrem
Interesse liegt. Eine Verwaltung kann auch Gebdudeeigentiimer gezielt fordern, muss
sie dann aber mit in die Pflicht nehmen; nur gibt es Besitzer, die kein Interesse an
Fordermitteln haben, wenn sie damit an Forderungen im Bereich des Gestaltens oder
von Mietenentwicklung gebunden sind.

Das Unterbinden von Wohnraumverdrangung ist in jedem Fall ein Ziel der Stédte,
schwerer tut man sich allerdings mit der Nutzungsmischung; zwar hat man erkannt, dass
die Trennung der Funktionen einer Stadt nicht gut tut, aber man will nur Unternehmen
im Wohnumfeld haben, durch die keine Belastungen durch Larm und Schadstoffe aus-
gehen. Handwerk und Industrie sollen in die Industriegebiete verbannt werden, um
Arger mit den Anliegern zu vermeiden. Die Folge ist eine immer weiter fortschreitender
Trend zur Tertidrisierung.

Der Diskurs iiber den Stiddtebau ist heute genauso kontrovers wie er es zur Zeit der
Wende vom 19. auf das 20. Jahrhundert oder nach dem zweiten Weltkrieg gewesen ist,

allerdings entscheidend bereichert um die vielen Erfahrungen, die die Moderne in allen

44 ygl. Sitte, Camillo ,,Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsiitzen, Wien 1972, Nachdruck der 3. Auf-
lage, Wien 1901, S. 158. (Erstauflage 1889)

405 Sitte, Camillo ,,Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsitzen®, Wien 1972, Nachdr.d.3. Aufl., Wien
1901, S. 159

6 Wurzer, Rudolf ,,Camillo Sitte — Leben, Werk und Stellung® in: Sitte, Camillo ,,Der Stidtebau nach seinen kiinst-
lerischen Grundsitzen®, Wien 1972, Nachdruck der 3. Auflage, Wien 1901, IX-XIX, XIV
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ihren vollkommen kontréren und inkohédrenten Auspragungen — sowohl in der Diskussi-
on als auch im gebauten Ergebnis — mit sich gebracht hat, die die Stiddte in threm Gepra-

ge und ihrer Textur vollkommen verwandelt hat.

Bohms Position

Klopft man den Diskurs auf Gottfried Bohms Positionen ab, so sind Uberschneidungen
ebenso zu finden wie Unterschiede und Mischvorstellungen. Er ist in seiner Formen-
sprache und den Materialien durchaus mit der Zeit gegangen und hat in der Phase der
Reurbanisierung durch (Nach-)Verdichtung mit Fldchensanierungen und dem Bau neuer
Zentren wie in Bonn Bad Godesberg (1970-80) und seinen Wohnbauten in K6ln-Chor-
weiler (1963-74, vgl. Abb. 27c) durchaus zu der baulichen Tristesse beigetragen, die
seit den 1980er Jahren verstirkt in die Kritik geraten ist. Das fiir die 1960er und 1970er
Jahre diagnostizierte Setzen komplett neuer Mal3stibe gepaart mit Naivitét, iiberzo-
genem Sendungsbewusstsein und dem Wunsch nach einer génzlich neuen Stadt ist bei
Bohm zu finden, und auch er wollte sich selbst verwirklichen. Das setzte zumindest in
den Stidten freie Flachen voraus, was Gottfried Bohm veranlasste, die Zerstorungswut
nach dem Kriege zu problematisieren, auch wenn er sie nutzten konnte: ,,In der Zeit
nach dem Krieg gab es ein heute schwer zu verstehendes Verlangen, alles, was nur ein
wenig zerstort oder beschiadigt war, ganz zu vernichten und wegzurdumen.“*” So ge-
horte er nicht zu den Beflirwortern von breiten autogerechten Schneisen und ging beim
Aufbauen zunichst eher den Weg des Neubaus aullerhalb der Zentren, wo die radikale
Beseitigung des noch Bestehenden nicht Vorraussetzung war. Viele von Bohms Bauten
waren zundchst Kirchenbauten, fiir die Platz zu Verfiigung stand.

Klar grenzt sich Bohm von einer der Kernideen der Moderne, der Funktionstrennung,
ab. Wihrend sich die Stddte mit der Nutzungsmischung schwer tun und dem Ziel der
Wohnraumerhaltung bzw. -neuschaffung eher keine Unternehmen im Wohnumfeld
gegentiiberstellen wollen, ist Gottfried Bohm der dezidierten Auffassung, dass Arbeiten,
Wohnen und Freizeit das Leben des Menschen bestimmen und deshalb auch 6rtlich zu-
sammengehoren. Hatte Le Corbusier (,,Charta von Athen) die Stadt noch rational zer-
gliedert und der baulichen Trennung von Arbeiten, Erholen, Wohnen und Verkehr das
Wort geredet,*® so widerspricht Bohm dem, indem er eben diese Zusammenhénge zwi-
schen diesen Elementen architektonisch betont bzw. iiberhaupt erst (wieder) herzu-

stellen versucht. In vielen seiner Entwiirfe sind genau diese Punkte Arbeiten, Erholen,

7 zit. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 73 f.
“% ygl. Le Corbusier ,,Stédtebau®, Stuttgart, Berlin, Leipzig 1929
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Wohnen und Verkehr kombiniert. Fiir die WDR-Arkaden waren ebenso Wohnungen ge-
plant, wie in Chorweiler Geschifte; die Begegnung der Menschen auf ihrem Weg in-
nerhalb eines Gebdudes waren ihm ebenso ein Anliegen wie eine ansprechende Ge-
staltung dieser Wege und Plitze.

Die erhaltende Stadterneuerung (zunichst einmal unabhingig von Formen) mit Ver-
kehrsberuhigung, Hofbegriinung, Neugestaltung von Quartierspldtzen, um die Wohn-
qualitdt in der Innenstadt zu verbessern, ist Bohm eher ein Anliegen als die Sicherung
preiswerten Wohnraums, was wiederum fiir die Stiddte wichtig ist. Der Ansatz, mit der
Anlage von Alleen Strallen und Plitze aufzuwerten, mit der Begriinung von Hofen, d.h.
Wohnbereichen eine nachhaltige Verbesserung der sozialen Infrastruktur zu bewirken,
findet sich bei Bohm (auch bei den WDR-Arkaden und den Planungen fiir den Offen-
bachplatz) wieder, wobei er die muflehafte Nutzung von Wegesystemen durch den FuB3-
ginger wie auch von Mikro-Orten in Form von Bédumen, Treppen, Brunnen, Denkma-
lern, Miniplédtzen schon im Anfangsstadium der Planungen entwirft und in ein Bezie-
hungsnetz setzt. Die schon lange geforderte Beteiligung der Betroffenen hat Bohm friih
umgesetzt (z.B. im Kinderdorf Bethanien in Bergisch Gladbach-Refrath 1962-68)
allerdings anders als eigentlich verlangt. Anstelle eines intensiven Dialoges hat B6hm
die vorgeblichen Wiinsche der Betroffenen schlichtweg selbst festgelegt und umgesetzt,
was die diversen Entscheidungsstibe und -gremien bislang {iberzeugt konnte — und fiir
die Nutzer nicht unbedingt negativ sein muss. Er sagt ganz offen, dass man zwar den
betroffenen Biirgern zuhoren, diese auch in eine Richtung deuten miisse, wo das Leben
besser sei.*” Zusammen mit der o.a. Vorliebe Bohms, Biiro- bzw. Hofgemeinschaften
zu ermoglichen, verbindet ihn dies mit Louis Kahn (*1901 §1974), der vom (bedienten)
Raum fiir den Menschen in Sinne einer Gemeinschaft sprach. Beiden war / ist die Ge-
meinschaft dabei wichtiger als die Aufbereitung der Technik.*"

Mit der Neubewertung der Fahigkeiten der Architekten und ihrer Konzepte fiir Baube-
stinde und der Werte alter Gebdude und vormoderner Stadtstrukturen seit den 1970er
Jahren hat auch Bohm Block und gefassten Stadtraum in seinen Entwiirfen umgesetzt,
nicht zuletzt in den WDR-Arkaden und den Planungen fiir den Offenbachplatz (Abb.
65, 72-74a). Bei der Wiederbelebung der klassischen Prinzipien der Gebdudeplanung
hat B6hm frith experimentiert: Zusammenhéinge zum bebauten Stadtraum hat er in sei-

nen Entwiirfen seit den 1960er Jahren beriicksichtigt. Betonte Eingdnge mit auf Sym-

9 Gottfried Bohm im Gespriach am 20. Februar 2007, vgl. Anhang
419 Wihrend Kahn allerdings die Technik hasste und sie als dienendes Element vom bedienten Element fiir die Men-
schen trennte, zeigt Bohm sie sogar in den WDR-Arkaden, da er sie weit emotionsloser sieht als Kahn.
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metrieachsen bezogenen Fassaden und axiale Betonungen sind v.a. in seinen Passagen-
bauten zu finden. (Stadthaus in Rheinberg 1974-81, Ziiblin-Hauptverwaltung in Stutt-
gart 1981-85, Abb. 39, Deutsche Bank in Luxemburg 1987-91, Abb. 13, Amtsgericht
Kerpen 1992, Abb. 40, Planungen fiir den Offenbachplatz, Abb. 72, 73. Die WDR-Ar-
kaden scheren trotz ihrer Grundkonzeption als Passagen aus, da die Eingéinge wegen der
Trennung von Erdgeschoss und der dariiber liegenden Bebauung weniger betont er-
scheinen. Auflerdem ist das WDR-Gebdude nicht symmetrisch.) Auch die Definition
von Baublocken ist bei Bohm zu finden (Prager Platz, Berlin-Wilmersdorf, 1977-89,
WDR-Arkaden, Planungen fiir den Offenbachplatz). Gottfried Bohm hat frith die Werte
der natiirlich gewachsenen Stadt als Textbuch fiir aktuelle Architektur und Stadtge-
staltung erkannt und die Erfahrungen aus der Geschichte genutzt (s.o. Rob Krier).

Die massive Kritik z.B. von Lewis Mumford (s.0.) an der Verwendung zu vieler (neuer)
Baumaterialien trifft Bohm doppelt, da er diese mit der Gewebedecke, stockendem Be-
ton und speziell geschliffenen Glasformaten sogar selbst entwickelt bzw. entwickeln

14sst.

Das Begriffspaar Stadtreparatur und Generic City (Kohlhaas” Stadt der Beliebigkeit,
s.0.) ist sowohl gegensitzlich als auch in Kombination zu sehen. Stadtreparatur be-
schreibt zunidchst den Wunsch, die stddtebaulichen Siinden (die in ihrer Zeit durchaus
pragmatisch gedacht waren) der Wiederaufbaujahre zu mildern, indem z.B. Autoschnei-
sen zuriickgefiihrt und Nicht-Orte wie der Offenbachplatz neu gestaltet und belebt
werden, Kaputtes instand gesetzt und Strukturen verbessert werden. Ziel ist dabei auch
eine Form von Identitdt, ohne dass es aber Aussagen iiber die konkrete Form géibe. Eine
Reparatur ist ortlich begrenzt (im Gegensatz zu Flichensanierungen) und soll nachhaltig
wirken.

Demgegeniiber hat die Stadt der Beliebigkeit keine Identitdt, weil sie ein allgemein-
giiltiger Typ ist, der sich iiberall auf die gleiche Weise etabliert hat, weil ZweckméaBig-
keit und Einfachheit weder Denkaufwand noch Instandsetzung erfordern. Wenn sie
auch keinen Anspruch an sich selbst hat, so hat sie doch den auf Beliebigkeit. Wéahrend
bis zum zweiten Weltkrieg in den Stidten in der Regel ein relativ einheitliches Geprage
entstanden war (mit einheitlichen Trauthohen, hochrechteckigen Fenstern, Fassaden-
oberflichen mit Tiefe, deutlich erkennbarem Eingang, Symmetrie und Blockbebauung)
und zu einem gewissen Mal3 an Identitdt gefiihrte hatte, wurde diese Regelhaftigkeit

nach dem Kriege zugunsten einer "Alles-ist-erlaubt-Einstellung” {iber Bord geworfen.
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Einige dieser (streng genommen 'nicht vorhandenen”) Eigenschaften der Stadt der
Beliebigkeit konnen aber in einer Stadt nach einer Stadtreparatur durchaus weiterleben,
denn auch hier werden hiufig banale, gesichtslose Hausaufstockungen, Liickenschlie-
Bungen und Anbauten implantiert, die iiberall &hnlich und &hnlich spannend sind.
Besser werden kann die Struktur eines Areals und ggf. findet sich auch wieder eine re-

lativ einheitliche Pragung ein.

Bohm in seinen AuBerungen

Wenn Gottfried Bohm auch nichts schriftlich niedergelegt hat, so hat er sich doch bei
verschiedenen Gelegenheiten in Gespridchen zumindest geduBert — auch wenn dies mit-
unter eher kryptisch war. Ob die Gegensitze in einer Stadt z.B. profan und sakral, 6f-
fentlich und privat sind - Bohm verlangt, dass ,,jeder noch so kleine architektonische
Eingriff in das Gemeinwesen .. daher sensibel geplant und sorgsam abgewogen sein
muB, ob er mit seinem Umfeld im Einklang steht.*'' Genau dies versiumt zu haben,
wirft er der jlingeren Stidteplanung vor, indem er feststellt, ,,wir haben unseren Stidten
in der ganzen Welt — vor allem nach dem zweiten Weltkrieg — grole Wunden zugefiigt:
Verkehrsschneisen wurden geschlagen und Gebdude errichtet, die in bezug auf
Nutzung, Gestalt, Mallstab, Material und Farbe keine Riicksicht auf die stddtische
Struktur genommen haben.“"? Die Nachkriegszeit habe die Stddte mitunter mehr zer-
stort, als der Krieg selber und nun sei alles ,,irgendwie hingestellt.“*"* Trotzdem besteht
Bohm darauf, bei der Schaffung von Zusammenhingen nicht die Vorteile der neuen
Verkehrsfiihrung aufzugeben,** denn er interpretiert auch Verkehr als wichtigen Teil
des alltiglichen Lebens, den es allerdings zu gestalten gelte.

,»Ilch glaube, die Zukunft fiir die Architekten liegt nicht so sehr darin, noch immer mehr
und weiter die freie Landschaft zu bebauen, sondern die Stidte und Dorfer wieder in
Ordnung zu bringen, indem man die Zusammenhinge ... schafft.“*"> Er zieht die Konse-
quenz, dass heute ,unter Erhalt der positiven Momente die Wunden ... [geheilt] und
Verbindungen ... [gekniipft werden miissen], damit der Zusammenhang in der Stadt-

struktur wiederersteht und sich dieses selbstverstindlich Gemeinsame bildet, das wir

41! Kauhsen, Bruno in: Kauhsen, Bruno (Hrsg.) ,,Architektur-Zusammenhénge: Festschrift fiir Gottfried Bohm*, Miin-
chen 1990, S. 51, S. 5

412 Bghm, Gottfried, Dankadresse anlisslich der Verleihung des Pritzker Architecture Prize 1986 abgedruckt in: ,,Der
Architekt Gottfried B6hm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverb. Rheinland, Pulheim 1992 S.18-20,
S. 20

413 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 88
4 ygl. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 271

415 zit. n. ebd., S. 9
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beim Durchgehen alter Stidte bewundern.“*'® Dass iiber sehr lange Zeit mit denselben
Materialien gebaut worden sei, mache die alten Stidte so schon.*’” Er bekennt sich da-
mit zu historisch gewachsenen und damit alten Stadtstrukturen und Materialien und er-
klart so auch seinen Wunsch, das Kolumbaviertel, in dem sich auch der WDR befindet,
auf ein kleinteiligeres MaR} zuriickzufiihren. Seinen Gebduden ist dieser Anspruch aller-
dings nicht immer anzusehen und bei den WDR-Arkaden ist er ad absurdum gefiihrt.
Mit ihnen setzt Bohm eine Leitstimme im Areal, was eine Qualitét in der Stadtreparatur
darstellen kann, aber keine Garantie fiir eine Verbesserung darstellt. Insofern l4sst sich
fragen, ob er tiberhaupt eine Chance zur Reparatur hatte, ohne dominant zu sein, zumal
das Umfeld mit dem Vierscheibenhaus und dem Archivgebdude bereits starke subjek-
tive Reaktionen auf das banale Umfeld hervorgebracht hatte.

Ein nach Gottfried Bohms eigenem Bekunden fiir ihn essentielles Buch, Bernard Ru-
dofskys ,,Strassen fiir Menschen“‘"*, behauptet, dass meistens der groBere Teil einer
Stadt aus Stralen besteht, fiir die sich Architekten, Planer, Soziologen und Kunsthisto-
riker nicht interessieren. Das Buch ist deshalb dem (unbekannten) FuBBgénger gewidmet.
Es stellt die Stadtraume amerikanischer und europdischer, besonders italienischer Stadte
gegeniiber, indem es die Verwendbarkeit fiir und Benutzung durch die Fullgdnger
analysiert. ,,Italien repriasentiert den Riickspiegel der westlichen Zivilisation. So wie sei-
ne Stidte in ihrer Entwicklungsstufe immer vorbildlich waren, sind seine Straflen — die
veraltet, aber sogar im ersten Hinsehen noch immer tauglich erscheinen und tatséchlich
zukunftsorientierte Modelle bieten — voll von jener Art von Inspiration, die ohne zu
theoretisieren entsteht.“*" (Die amerikanischen Stidte werden hier eigentlich nur als
verabscheuungswiirdige Gegenbeispiele angefiihrt.) Die italienische Strae wird als ,,ein
Theater, wo Schauspieler und Publikum verschmelzen und voneinander nicht zu unter-
scheiden sind“**® wahrgenommen (ohne dass diese Behauptung belegt wiirde).

Fir Bohms Schaffen ist dies aufschlussreich, da er die Stralle als elementaren Teil des
tiglichen Lebens (auch des Arbeitslebens) erkennt. So sind in seinen Pldnen die Strafen
auch nicht zu bloBen Verbindungslinien zwischen zwei Baupldtzen verkiimmert, son-

dern stellen einen eigenen Wert in einem Stadtraumgefiige dar. Eine Stadt ist fiir Ru-

416 Bohm, Gottfried, Dankadresse anldsslich der Verleihung des Pritzker Architecture Prize 1986 abgedruckt in: ,,Der
Architekt Gottfried Bohm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverband Rheinland, Pulheim 1992 S.18-
20, S. 20. Andererseits hat Bohm beim Amsterdamer Rathausentwurf (1973) das Gebdude vom ,,stddtischen Getriebe
[der Stadt] abgeriickt und so hervorgehoben® (zit. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrdge, Bauten, Projekte*, Stutt-
gart, Ziirich 1988, S. 79), indem er es in einen kiinstlichen See baute. Und damit wiederum hat er einen Zusammen-
hang mit der Gesamtstruktur Amsterdams geschaffen.

47 ygl. Weisner, Ulrich (HG) ,,B6hm: Viter und Séhne‘ Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 36

418 Rudofsky, Bernard ,,Strassen fiir Menschen®, Salzburg, Wien 1995 (Originalausgabe New York 1969)

419 Rudofsky, Bernard ,,Strassen fiir Menschen®, Salzburg, Wien 1995 (Originalausgabe New York 1969), S. 14

0 ¢ebd., S. 88
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dofsky ,,das Spiegelbild einer Lebensweise.“**! Gerade ab den spiten 1960er Jahren ist
Bohms Projekten eine gewisse Bezugnahme anzumerken: Arkaden, ausufernde
Treppenkunstwerke, Brunnen und Briicken z&hlen nicht zum unbedingt Notwendigen in
der Architektur, sondern stellen als Raumelemente eine soziale Komponente dar und
konnen so auch die Lebenslust begiinstigen.

Gottfried Bohm &duflert, ,,dall man nichts bauen sollte, worin man nicht auch selber

wohnen mochte 4?

und dass ,,auch beim Arbeiten die Umgebung .. so sein [miisste],
dafl man da gerne hingeht und auch die Wege, die man dort macht, sollte man gerne ge-
hen. Gerade beim Arbeiten sind die Wege, auf denen man sich trifft und ein paar Sitze
miteinander schwétzen kann, sehr wesentlich. Nicht so gut finde ich innere Génge, die
mir zu lang, zu eingeengt vorkommen. Da méchte man nicht stehenbleiben.“*** Der
Weg wird ,,nicht zweckhaft aufgefal3t als die kiirzeste Verbindung zwischen zwei Orten,
sondern als Moglichkeit, eine Strecke tiber den Boden und durch den Raum erlebnishaft
zuriickzulegen.“*** Bohms Hang, Menschen in seiner Architektur zu inszenieren (ohne
sie zu manipulieren), spiegelt sich darin, dass er es den Menschen ermoglicht, eine Stre-
cke mit MuB3e zuriickzulegen, sei der Weg nun notwendig oder Selbstzweck. Dazu passt
Leslie Stephens Einschitzung ,,Gehen ist die natiirliche Erholung fiir jemanden, der sei-
nen Verstand nicht vollig unterdriicken will, sondern es vorzieht, ihm freien Lauf zu
lassen.“** Ob es moglich ist, Menschen auf einer Wegstrecke zu MuBie zu bewegen,
lasst sich nicht ermessen, aber immerhin kann eine iiberlegte Raumfolge dem Gehenden
ein wenig Ruhe anbieten. Ein System von iiberdachten Gangen hat Bohm bereits in der
Katholischen Missionsstation Ching Liau auf Formosa (1955-61) entwickelt, wo eine
Briicke durch den Glockenturm fiihrt. Auch in seinem Gutachten fiir das FIAT Fabrik-
gebdude Lingotto in Turin (1983) hatte Bohm ein Szenario vorgesehen ,,mit all den
Gassen Hofen, Pldtzen, Briicken, Rampen, mit den vielen Durchblicken, mit Leben und
Betrieb wie in einem italienischen Bergstidtchen®, mit kombiniertem FuBlgédnger- und

Autoverkehr, so ,,dal man verweilen oder vor seiner Wohnung auf der Bank sitzen

“ebd., S. 15

2 Die Frage, ob Bohm in seinem Werk in Kéln-Chorweiler leben wollte, wire miiBig. Viele Architekten, die hoch-
verdichtete Wohnblocke hochziehen, wohnen selbst in Einfamilienhdusern. Vgl. auch Kier, Hiltrud ,,Der Wiederauf-
bau von Koéln, 1945-1975, Eine Bilanz aus kunsthistorischer Sicht“ in: ,,Die Kunst, unsere Stédte zu erhalten® hrsg.
vom Arbeitskreis Stidtebauliche Denkmalpflege der Fritz Thyssen Stiftung, Stuttgart 1976, S. 231-248, S. 238

43 7it. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Bhm ,,...ein ziemliches Maf an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 105

4 Weisner, Ulrich ,,Zusammenhénge in der Architektur Gottfried Bhms* in: ,,Gottfried Bchm — Bauten im Rhein-
land“, hrsg. v. Stddtische Galerie Villa Zanders, Stadt Berg. Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S.13-18, S. 16

43 Leslie Stephen in ,,Strassen fiir Menschen®, ebd., S. 99
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mag.“**® Gottfried B6hm kommt immer wieder auf den Punkt der MuBBe zuriick, auf Be-
gegnung und zwischenmenschlichen Kontakt.

Er meint, es sei falsch, VerkehrsstraBen vollig von Fullgidngerzonen zu trennen, da ein
gewisser Verkehr fiir die Strale sinnvoll sei und ihr einen ernsthaften Charakter verlei-
he; denn FuBgingerzonen betrachte man ,,doch nur noch als Freizeit- und Einkaufs-
objekte, das Niveau der Ladenangebote sinke, lauter Tinnef, und drauflen Blumenkiibel
und unstédtisches Zeugs. KéIn.“**” (Er traf dabei die Stimmung, die bei einer Befragung
von Passanten im Jahre 2000 in der Kolner Innenstadt zutage kam, s.w.u.). So hatte er
schon bei der Planung der Wohnanlage in Koln-Chorweiler iiberlegt, dass ,,eine Stralle
.. eben nicht nur Anlieferstralle sein ...[sollte], wie bei der Riickseite eines Kauthauses*
und ,,schon gar nicht Trennlinie sein zwischen unterschiedlichen Wohnbereichen, ...
sondern [sie] sollte wichtiger 6ffentlicher Lebensraum sein.***

Ohne ein Gesamtkonzept kann also ein Ort nicht die Qualitét erreichen, die Bohm fiir
sich in Anspruch nimmt. B6hm sucht fiir seine Projekte Zusammenhénge; so in Porz-
Ziindorf mit Hofrdumen, Toren und engen Gassen, die sich auf die Tradition des Ortes
beziehen, oder im Kinderdorf Bethanien in Bergisch Gladbach, wo er durch die ring-
formige Anordnung der Hiuser um eine Zufahrtsstrale seine Vorstellung von Zu-
sammenhéngen selbst schaffen konnte. Die ringférmige Anordnung von Héausern taucht
auch wieder im Wettbewerbsentwurf fiir ein Altenwohnheim mit Krankenhaus in Salz-
burg-Aigen (1986) auf. Bohm will auch kranke und alte Menschen im tdglichen Leben
integrieren (wie in Chorweiler geplant), indem er versucht, Krankenhéuser und Alten-
heime zu verkniipfen.*”” Neben die stiddtebauliche tritt also auch eine ethische, eine
generationeniibergreifende Zusammenhangbildung. Im Gemeindezentrum in Essen-
Kettwig hatte Bohm die Gelegenheit, einen Gebdudekomplex zu schaffen, den sowohl
die evangelische als auch die katholische Gemeinde nutzen sollten. ,,Da ging es ganz
besonders darum, das Gemeinsame, Verbindende sichtbar zu machen, ohne das Eigen-
stindige zu verschleiern.“*" Die Rdume werden sowohl als Kirchenrdume als auch als
Mehrzweckriume genutzt, womit Béhm gleichsam eine Okumene der Religionen und

der Funktionen geschaffen hat.

426 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 64

27 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 88
28 7zit. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 36

2 Die Idee des "Volkshauses” im Siedlungsbau war bereits vor dem Ersten Weltkrieg aufgekommen. Kern einer
Siedlung war ein Gesellschaftshaus mit Versammlungsraum, Badeanstalt und Verkaufldden. Vgl. Pehnt, Wolfgang
,~Architekturzeichnungen des Expressionismus®, Stuttgart 1985, S. 10 f.

$07it. n. S. Raév ,,Gottfried Bshm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 110
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Zusammenhangbildung verlangt Bohm auch fiir die Stadtstrukturen; dabei will er aber
gewachsene Elemente wie z.B. Stadtteile nicht vermischen sondern verkniipfen.*' Ver-
kniipfen — er spricht vom ,,Aufregenden der Verkniipfung“***> — heiBt fiir Bshm, die
Trennung durch eine bauliche Briicke zwar zu {iberwinden, nicht aber mehrere Teile zu-
sammenzuwerfen und eines daraus zu machen. So siecht Bohm den Ziiblin-Bau in Stutt-
gart als eine solche Briicke, die zwei Stadtteile symbolisch durch die Passage verbindet,
die durch ihre Komplettverglasung den Blick von einem Stadtteil auf den anderen zu-
lasst.

So wie hier war Bohm auch den WDR-Arkaden von vornherein mit einem transpa-
renten Gebdude angetreten. Allerdings versteht Bohm Transparenz als reine Beziehung
zwischen innen und auflen; einer Transparenz im Sinne eines Regelwerkes, das auf eine
nachvollziehbare Anordnung der Gebédudeteile abzielt, wie z.B. Colin Rowe (*1920)
und Robert Slutzky (*1929) dies entwickelten, indem sie Transparenz immer dort se-
hen, ,,wo es im Raume Stellen gibt, die zwei oder mehreren Bezugssystemen zugeord-
net werden kdnnen, wobei die Zuordnung unbestimmt und die Wahl einer jeweiligen
Zuordnungsmoglichkeit frei“** bleibe, steht bei Bohm die reine Durchsichtigkeit des
Materials gegeniiber. Er bewegt sich damit eher in einer Gedankenwelt, wie sie im
Diskurs um die Gestaltung der Parlamentsgebdaude im Nachkriegsdeutschland in Bonn
und Berlin aufkam, wenn auch mit weniger Tiefgang. Wihrend Hans Schwippert
(*1899 11973) in den 1950er und Giinter Behnisch (*1922) in den 1970er/80er Jahren
fiir ihre Parlamentsbauten in Bonn die Transparenz, also die Durchsichtigkeit, als Sym-
bol fiir ein als offen betrachtetes politisches System sahen***, fand die eigentliche Politik
doch immer in Arbeitskreisen hinter verschlossenen Tiiren statt. Im Unterschied zu den
Parlamentsgebéduden, in die der Biirger hineindarf — wie in den Reichs-/Bundestag —
bleibt ihm dies beim WDR versagt. Die verstirkte Verwendung von Glas fiir Fassaden
ist jedoch nach dem Zweiten Weltkrieg auch der leichteren Verfiigbarkeit geschuldet*”
und stellt sicher auch eine Modeerscheinung dar, die fiir die Bewertung der WDR-Arka-
den nicht mehr mit einem solchen Ungewdhnlichkeitsfaktor zu Buche schlagt.**

Die WDR-Arkaden sind im Bautenkonglomerat des WDR nur ein Gebdude, dem auch

nicht der Représentationsanspruch eines Parlamentsgebidudes zukommt. Wihrend aber

B1ygl. ebd., S. 229

432 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?”, FAZ Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 82

43 vgl. Rowe, Colin, Slutzky, Robert ,, Transparenz, Basel 1997, S. 97

4 ygl. Korner, Sabine ,, Transparenz in Architektur und Demokratie®, Diss. Dortmund 2001, S. 25, 50, 55. Gottfried
Bohms Entwiirfe fiir Plenargebéude zeigten in diesen Phasen noch geschlossene Betonkonstruktionen.

#3 ygl. Korner, Sabine ,, Transparenz in Architektur und Demokratie®, Diss. Dortmund 2001, S. 27

436 So wenig sich die Bundesbiirger ihre Verfassung selbst aussuchen kénnten, so wenig konnten sie sich die
Parlamentsbauten aussuchen.
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fiir den Reichstag explizit eine Fortsetzung der Transparenz (in der Kuppel) als Re-
miniszenz der Bonner Bauten gefordert war*’ und Gottfried Bshm sich auch an diesem
Wettbewerb beteiligt hatte, hatte der WDR keine Transparenz verlangt. Sie war fiir
Bohm reines Stilmittel, doch tibernahm man beim WDR die Argumentation bereitwillig
fiir sich, dass transparente Architektur eben Offenheit bedeute.

Die gedankenschwere Grundjustierung in den Denkmustern des Neuen Bauens und der
Nachkriegszeit ist fiir Gottfried Bohm kein ideologisches Korsett, um Architektur mit
Demokratie oder offener Gesellschaft in Zusammenhang zu bringen, sondern schlicht-
weg die architektonisches Grundlage, an der Bohm in jener Phase seines Schaffens
Gefallen fand. Abgesehen davon ist der ideologische Begriff der Transparenz heute si-
cher abgenutzt. Gottfried Bohm ist kein Architekturphilosoph, sondern hilt sich seit je-
her von den theoretischen Diskussionen fern (s.w.u.), insofern schwimmt er auch nicht
auf einer aktuellen Welle. Wenn ein Argument sich aber trefflich verwerten ldsst, wehrt
sich auch Gottfried Bohm nicht dagegen.

Wenn Béhm Zusammenhangbildung ,,als Neusetzung von Ordnung, [und] nicht als ni-

«“438 versteht und sich mit seinen Bauten um so

vellierende Anpassung an Ungeordnetes
mehr von der Umgebung abhebt, je weniger diese einen Zusammenhang aufweist, muss
auch Weisners Aussage, die ,,Balance zwischen Selbstbehauptung und Integration ist
gefunden**, dahingehend korrigiert werden, dass Gottfried Bohm diese Balance beina-
he iiberall zu seinen Gunsten verschiebt: so sehr er auf die vorhandene Architektur ein-
geht, so sehr dominiert er doch mit all seinen Bauten die Umgebung bzw. wiirde sie mit
seinen Ideen dominieren. Seine Selbstwahrnehmung stimmt also nicht mit seinem
Handeln iiberein. Bohm hat sich in dhnlichen Situationen deutlich in den Vordergrund
gebaut, so in Bergisch Gladbach-Bensberg, wo sein Rathausneubau sich zwar mit einem
Turm an die Burg anlehnt, sich aber in der Formensprache (Turmform und umgebender
Schubladenlandschaft, s.0.) auch klar von ihr abhebt. Noch deutlicher ist der Unter-
schied zum barocken Bensberger Schloss.* Der Rathausturm gilt nach wie vor als
eines von Bohms Meisterwerken, widerspricht in Bezug auf die Burg wegen des Turms
und des Materials formal auch nicht Bohms Forderung nach einfiihlsamem Eingehen
auf die urspriingliche Bebauung, ist aber dennoch mit seiner Schubladenstruktur domi-

nant und stellt damit durchaus einen Widerspruch zu Bohms eigenem Anspruch dar.

#7 ygl. Kérner, Sabine ,, Transparenz in Architektur und Demokratie*, Diss. Dortmund 2001, S. 135

% Weisner, Ulrich ,,Zusammenhénge in der Architektur Gottfried Bhms* in: ,,Gottfried Bhm — Bauten im Rhein-
land®, hrsg. v. Stddtische Galerie Villa Zanders, Stadt Berg. Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S.13-18, S. 14

49 ebd.

#0 Zwar liegen einige hundert Meter zwischen den Gebéuden, aber auf der Mehrzahl der Fotos, die in der Literatur
kursieren, sind die Gebaude hintereinander zu sehen, werden also als Ensemble aufgefasst.
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Auch die WDR-Arkaden sind in ihrer Formensprache, wenn auch nicht im Volumen ein
Beispiel dafiir, dass sich Bohm von der Umgebung abhebt.*"!

Bohm fragt, ,,wie kann ich eine Ordnung bauen, die sich in eine nachsthéhere Ordnung
einbindet. Natiirlich auch umgekehrt: Wie kann ich ein Ordnungsprinzip herstellen, das
fiir kleinere Ordnungen geradezu einen Anreiz bildet, sich einzunisten.“*** Gottfried
Bohm hat mit seinen vielen Kirchen, aber auch mit Bauten wie der Ziiblinhauptver-
waltung oder der Deutschen Bank in Luxemburg Solitére ausgefiihrt, viele seiner Vor-
haben sind aber aufgrund des Ortes als Bauten in einem Bestand (z.B. beim Schloss in
Saarbriicken als Neubau innerhalb eines vorhandenen Gebdudekomplexes) zu sehen, wo
ein bebautes Areal mit Neubauten gefiillt und mit Bauverbesserungen aufgewertet wird
bzw. werden soll. Die WDR-Arkaden gliedern sich in die disparate Umgebung ein, in-
dem sie auf jede Seite entsprechend reagieren, und sie stellen selbst eine Ansammlung
von Formen dar, die sich zu einem selbststindigen Gesamtbaukorper sowie dem Teil
eines abgeschlossenen Stadtraums verdichten.**

Bohm bestitigt, eine Harmoniebediirftigkeit zu haben; eine Einbindung der Umgebung
sei nicht immer moglich, und er beklagt, viele Architekten sdhen nur die Bedeutung ih-
res eigenen Neubaus, die ihnen den Blick fiir den Zusammenhang mit der Nachbarbe-
bauung verstelle.*** Er selbst sieht die Notwendigkeit, die ,,Einzelbedeutung eines Bau-
werkes im Auge zu haben, aber noch wichtiger erscheint .. [ihm] heute, Riicksicht auf
den Nachbarn zu zeigen und das Gemeinsame zu suchen.“** Schon seine ersten
Entwiirfe fiir Neubauten skizziere er ,,sehr klein, aber mit viel Drumherum, mit allen
mdoglichen Beziigen zur Umgebung*“**, denn Ziel fiir ihn sei es, das ,,Vorhandene zu un-
terstreichen, es sichtbar zu machen, es kostbarer zu machen, als es vorher war.“*’
Konsequenterweise ist Bohm bereit, seine Planungen, auch wenn sie schon weit fortge-
schritten sind, abzuidndern und zu verbessern, so geschehen bei den WDR-Arkaden. Da

er ein , kreatives Verhiltnis zur Vergangenheit eines Bauwerkes* hat**®, regt er geradezu

“! Die Entwiirfe fiir St. Kolumba sind in Form, Farbe und Volumen ebenfalls ein Beleg, und selbst die Entwiirfe fiir
den Offenbachplatz wiirden den Raum so sehr verdichten, dass die urspriingliche Wirkung des Platzraums sich gianz-
lich verdndern wiirde (s.w.u.).

2 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 44

3 Eine hnlich deutliche Verdichtung wiirden die Planungen fiir den Baubestand am Offenbachplatz bewirken (s.u.).
444 ygl. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Bohm ,,...ein ziemliches MaB an Leidenschaft in:
Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104f.

4 Bohm, Gottfried Dankadresse anlésslich .der Verleihung des Pritzker Architecture Prize 1986 abgedruckt in: ,,Der
Architekt Gottfried Bohm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverband Rheinland, Pulheim 1992 S.18-
20, S. 20.

46 L ackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 88

#7 7it. n. Diittmann, Martina in: ,,Fiinf Architekten zeichnen fiir Berlin®, hrsg. im Auftrag des Senators fiir Bau- und
Wohnungswesen und des Internationalen Design Zentrums, Berlin, Berlin 1979, S. 42

#8 Ein unbekannter Rezensent zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Béhm ,,...ein ziemli-
ches Mal} an Leidenschaft® in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-
105, S. NW 104. B6hm nennt dies eine ,,schone Formulierung*.



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 148

an, auch seine Bauwerke weiterzuentwickeln: ,,Ich wiirde mich sehr freuen, wenn man
an meinen Bauten positiv weiterarbeiten wiirde, etwas verdndert, aber mit Riicksicht.
Wenn meine Bauten riicksichtsvoll fortgesetzt wiirden, bezogen auf die jeweilige Situa-
tion und ihre funktionellen und geistigen Anspriiche, hétte ich da gar nichts gegen, das
finde ich sogar gut.“** (So kam es, dass 1987/88, als die von ihm und seinem Vater ge-
baute Kirche St. Anna in Ko6ln Ehrenfeld zur Renovierung anstand, er selbst eine Ver-
dnderung der Konstruktion vornehmen wollte, die ein Relief an dieser Stelle ebenfalls
verdndert hitte. Die Denkmalpfleger konnten Gottfried Bohm allerdings dazu bewegen,
sein Jugendwerk originalgetreu zu renovieren. ,,Er nahm es schlieBlich belustigt hin,
daB man inzwischen seine eigenen Bauten vor ihm zu schiitzen beginnt.“**°) Dies be-
deutet, dass auch Bohm Zeitstromungen unterliegt, auch personlichen, weniger der ak-
tuellen Mode geschuldeten. ,,Diese Riicksicht habe ich auch stets versucht, wenn ich et-
was an den Arbeiten meines Vaters machen sollte und ich erhoffe sie auch von meinen
Sohnen, die meine Arbeiten weiterentwickeln. Es gibt keinen Bau von mir, bei dem ich
nicht denke, man konnte eigentlich etwas daran verbessern.*!

Der riicksichtsvolle Umgang mit &lterer Bausubstanz beinhalte die Notwendigkeit zu
versuchen, ,,s0 ein biflchen von dem Geist des Vorhandenen zu erfassen und in meine
Planung einflieBen zu lassen.“*** Diese Auffassung steht im Gegensatz zu denjenigen
Architekten und Planern, fiir die nur der totale Kontrast als probates Mittel im Umgang
mit alter Architektur gilt. Bei seinen Planungen zum Berliner Reichstagsgebiaude (1882-
94) hat er sich aber intensiv mit dem Architekten Paul Wallot (*1841 11912) und dem
Erneuerer (Wiederaufbau/ Umbau 1960) Paul Baumgarten (*1900 11984) ausein-
andergesetzt und meint, man konne sich nicht einfach iiber die Uberlegungen der alten
Architekten hinwegsetzen. Dem Reichstag miisse eine Mitte mit einer Kuppel gegeben
werden, die ,,Eingeweide* diirften nicht einfach herausgerissen werden: ,,Man muf} ver-
suchen, nachzuempfinden und dann steht man vor der Aufgabe, architektonisch darauf

zu reagieren. ... Ich meine man miif3te schon in neuer Art und mit neuer Gesinnung mit

49 7it. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Béhm ,,...ein ziemliches Maf an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104. Er sagt
selbst z.B. ganz offen, dass beim Bau der Wohnanlage in KéIn-Chorweiler es ,,nicht so ganz gelungen* sei, mit dem
Nachbararchitekten die notwendige Gemeinsamkeit zu erzielen. Zit.n. ebd. S.105

9 ygl. Kier, Hiltrud ,,Die 1950er Jahre als Thema der Denkmalpflege. Beispiele aus K6In* in: kunst und kirche JG 61
Nr. 4 1998, S. 207-211, S. 210

#17it. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. B6hm ,,...ein ziemliches MaB an Leidenschaft*
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104.

42 zit. n. ebd., S. NW 104
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diesem Gedankengut auch fertig werden.“** Seine Entwiirfe fiir die Kuppel weichen
dann aber doch deutlich von der Form der alten Kuppel ab.***

,»Wie gehen wir mit unseren architektonischen Vorfahren um, benutzen wir die nur und
das, was sie gebaut haben, oder versuchen wir, eine Art Gesprach mit denen zu haben
und daraus dann das Neue zu entwickeln.“*> So hat er sich z.B. bei der Restaurierung
des Mauerwerks des Trierer Doms gegen den Denkmalschutz durchgesetzt: ,,Unsere
Arbeit und unser Verdienst war, dieses einmalig interessante und schone Mauerwerk
vor den Denkmalschiitzern geschiitzt zu haben, die unbedingt den vorherigen Zustand
der Verputzung wieder herstellen wollten.“*** Bohm hat also keine Bedenken, massive
Kontroversen mit Denkmalschiitzern durchzufechten, wenn er (ganz subjektiv) der Mei-
nung ist, ein bestimmtes Wesensmerkmal eines Bauwerkes als besonders wertvoll er-
kannt zu haben. Ein anderes Beispiel ist die Einbeziechung des Anzeiger-Hauses (Fritz
Hoger, *1877 11949) in die Planung des Platz-Areals Am Steintor in Hannover (1984-
89), das er einen ,,Lichtblick® in dem Durcheinander langweiliger Bauten nennt, da er
sowohl an das Material Backstein als auch an die turmartige Betonung ankniipft.*’
Ebenso hat Bohm beim Bau der Carlsburghochschule in Bremen mit der ehemaligen
Brauerei ein altes Gebdude vor dem Abriss gerettet und in seinen Komplex hiniiber ge-
rettet.

Bohm ist die Integration in K&ln z.B. beim Hotel Maritim in der Altstadt gelungen; es
fiigt sich in Material und Form besser in die Altstadt ein als die anderen modernen Ge-
baude und z.T. sogar besser als die modernisierten Fassaden der historischen alten Ge-
baude. Gleiches gilt fiir die WDR-Arkaden, wenn auch mit anderen Vorzeichen: histo-
rische Bebauung war nicht vorhanden und das, was da war, war so unterschiedlich und
mit Vierscheibenhaus und Archivgebdude derart tiberdimensioniert, dass ein Blickfang
ein probates Mittel war. Bohm konnte dem Areal seinen Stempel aufdriicken, ohne sich

dem Vorwurf auszusetzen, die architektonischen Vorfahren zu dominieren. Wie bei der

3 7it. n. ebd.

#4 Dass nicht er sondern Norman Foster 1999 eine (moderne) Kuppel einweihen durfte, ist eine Ironie, denn Foster
wollte urspriinglich keine Kuppel; Béhm hingegen hatte vorgeschlagen, Baumgartens Plenarsaal zu belassen und
iiber diesem den neuen zu bauen, der sich dann in die neue Kuppel ausgeweitet hitte. (vgl. bauwelt 46/1991, S. 2416)
Damit hatte Bohm sowohl Wallots Kuppel in zeitgemaBer Interpretation wiedererstehen lassen als auch das Erbe
Baumgartens in die neue Parlamentslandschaft bewahrt. Dass man Foster den Reichstag dann entkernen lie$3, hatte
auch politische Griinde: erstens die Entsorgung unbequemer Geschichte und zweitens Umgehung der Gefahr, sich mit
einem deutschen Architekten dem moglichen Vorwurf auszusetzen, mit ‘riickwértsgewandter” Architektur neue alte
deutsche Politik zu symbolisieren. Aus dem politischen Blickwinkel waren diese Erwédgungen zwar nachvollziehbar;
trotzdem ist auf wenig elegante Weise ein wichtiges Stiick deutscher Baugeschichte der 1960er Jahre entsorgt
worden.

45 zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. B6hm ,....ein ziemliches MaB an Leidenschaft*
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104

6 7it. n. Raév, Svetlozar: ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 117

47 zit. n. ebd., S. 265
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Werdung der WDR-Arkaden hat Bohm gezeigt, dass er auf Notwendigkeiten eingeht
aber um seine prinzipiellen Ideen kdmpft. Selbst {iber die Fertigstellung hinaus regt er
die Weiterentwicklung geradezu an: ,,.Die Toten wollen nicht in dem Sinne tot sein,

glaube ich.«**

Bohm sprach sich auf der einen Seite fiir die ,,Beachtung der Gemiitswerte der Archi-
tektur** aus und wandte sich dementsprechend gegen die riicksichtslose Bebauung der
50er und 60er Jahre.*® Allerdings bleibt festzuhalten, dass sich Bohm selbst in dieser
Zeit auf die grofiflachige Verwendung von Sichtbeton konzentrierte (vgl. St. Gertrud,
Koln, Rathaus Bensberg, Chorweiler), der eines der Symbole des als brutal emp-
fundenen Bauens geworden ist (wenn auch nicht im Sinne von brut = roh). Er wandte
sich aber auch gegen iibertriebene Riickgriffe auf alte Formen, die sinnleer nachahmen
oder modisch und kurzlebig die ,,gebaute Umwelt langfristig belasten®.**!

Er fordert intensives Nachdenken, einen Kompromiss, der Neues nicht aullerhalb der
Tradition (ent-)stehen lédsst, sondern in aktuelle Zusammenhénge einordnet. Denkmaler
gelte es nicht in ihrer starren Form zu bewahren, sondern iiber das Objekt hinaus

“462 " also den Architekten und die Zeit zu sehen. Die

,,wirklich den Menschen dahinter
Diskussion z.B. um das Saarbriicker Schloss zeigt, wie unterschiedlich solche Ansprii-
che interpretiert werden. Bohm reagiert auf die Umgebung in historischem, architek-
tonischem und stddtebaulichem Sinn. Dabei meint er, den Baumeister und den Denk-
malschutz mit seiner Interpretation der Formen, MalBstibe, Farben, Materialien und
Strukturen zu beriicksichtigen. Nichts desto weniger hat es z.T. sehr scharfziingigen

Protest gegeben.

Einflisse

Bei den eigentlichen Architekturelementen und -formen 6ffnet sich ein Fiillhorn an Vor-
bildern und so erkennen Bohms Beobachter auch unterschiedlichste Inspirationen. Ul-
rich Conrads sieht in Bohms stets unverwechselbarer Architektur die Einfliisse von

Ludwig Mies van der Rohe (*1886 11969), Walter Gropius (*1883 11969), Rudolf

13

48 7zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Bohm ,,...ein ziemliches MaB an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104

49 Raev, Svetlozar ,,Das Werk Gottfried Bohms - eine Einfithrung* in: ,,Gottfried Bohm - Bauten im Rheinland®,
hrsg. v. Stidtische Galerie Villa Zanders, Stadt Bergisch Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S. 7-11, S. 7

40 vl ebd.

41 ebd.

%2 7it. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. B6hm ,,...ein ziemliches Maf an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104
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Schwarz*®, Manfred Sack die von Jakob Tschernichow (*1889 +1951) und Wesnin*®*
(ohne zu prézisieren, welchen der drei Wesnins — Alexander *1883 11959, Leonid
*1880 11933 oder Viktor *1882 1950 — er meint), Ulrich Weisner die von Hans Poel-
zig*®, Matthias Schreiber die von Paul Bonatz (*1877 11956) und Bruno Taut. Dies
zeigt, wie unterschiedlich Bohm gebaut hat und wie unterschiedlich er aufgefasst wird.
Gottfried Bohm selbst nennt z.B. Piranesi, dessen Carceri-Phantasien offenkundig Ein-
gang in sein Werk gefunden haben, einen ,,tollen Kerl* und auch Antonio Sant’Elia hat
Bohm mit seinen Architekturutopien beeindruckt.**

Gottfried Bohm selbst sicht seinen Vater Dominikus als Vorbild, der ihn bei der ge-
meinsamen Arbeit im Biiro in seine Denkprozesse mit einbezog und ihm auch entspre-
chende Freirdume lie8. Dabei hitten sich zwei starke Charaktere mitunter gerieben, sich
aber laut Gottfried Bohm nicht die Fithrung streitig gemacht, sondern durchaus gegen-
seitig befruchtet. Und da Dominikus Bohm seinen Sohn Gottfried nicht in eine be-
stimmte Richtung zu driicken versucht habe, hatte Gottfried auch nicht das Bediirfnis,
sich von seinem Vater abgrenzen zu miissen.*”” Nichts desto weniger hat er es bei vielen
Gelegenheiten getan, sich ihm aber bei anderen Gelegenheiten auch wieder angenédhert.
Die Zusammenarbeit Vater-Sohn finden wir wieder bei der Zusammenarbeit Gottfrieds
mit seinen drei Sohnen Stefan, Peter und Paul, die auch ,nicht ganz einfach*“*®* (ge-
wesen) sei. Dabei machen die vier keinen Hehl daraus, dass viele der Ideen, die unter
den Namen der Sohne firmieren, vom Vater stammen, was auf den Planen nicht immer
vermerkt ist.*® In den meisten Bauwerken der drei jungen Bohms lassen sich die
Einfliisse und Ideen des Vaters deutlich nachweisen (wie z.B. bei der Kéln Arena, die
offiziell Peter Bohm mit Jiirgen Flohre und Severin Heiermann plante, die aber auf
Gottfried Bohms Entwiirfe zuriickgeht). Diese tradierte, stringente Formensprache ist
das Erkennungszeichen des Architekturbiiros Bohm. Gottfried B6hm scheint auch ak-
zeptiert zu haben, dass man in der 6ffentlichen Wahrnehmung ,,schnell subsummiert‘”

wird. Die Bohms als Architektengemeinschaft sehen sich — sie beeinflussen sich

463 vgl. Frielingsdorf, Joachim ,,Rheinischer Kulturpreis 1993 fiir Gottfried B6hm* in: Deutsches Architekten Blatt.
Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4 1993 S. NW 100f., SNW 100

4 ygl. Sack, Manfred, ,,Turbulente Ecke* in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus*, hrsg. vom Westdeutschen
Rundfunk K&ln, von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Ké6ln 1997, S. 10-13, S. 10

43 ygl. Weisner, Ulrich ,,Zusammenhinge in der Architektur Gottfried Bohms* in: ,,Gottfried Bohm — Bauten im
Rheinland®, hrsg. v. Stadtische Galerie Villa Zanders, Stadt Berg. Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S.13-18, S.17
6 Gottfried Bohm im Gespriach am 25. April 2003, vgl. Anhang

%7 vgl. Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Bohm: Viter und S6hne* Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 16

¢ Gottfried Bohm im Gespriach am 25. April 2003, vgl. Anhang

9 vgl. Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Bohm: Viter und Séhne* Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 17, s.a.w.u. Planung Of-
fenbachplatz

40 Gottfried Bohm im Gesprach am 25. April 2003, vgl. Anhang
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schlieBlich gegenseitig — insgesamt als Vertreter einer ganz eigenen Architekturkonzep-
tion, genieBen also durchaus ihre Sonderstellung.*”

Vor allem beim Kirchenbau fiihlt sich Gottfried Bohm dem Werk seines Vaters ,,in
besonderem MaBe ... verbunden.“*”” Dabei nennt er ganz subjektiv die ,,ein biichen ex-
pressionistischen* Bauten der 1920er Jahre, die ihn interessiert hétten, wohingegen die
Kirchenbauten mit romanischem Anklang ihn weniger gefesselt hitten.*” Tatséchlich
findet sich eine ganze Reihe von Dominikus Béhms Formen im Werk seines Sohnes
wieder: so z.B. das gefaltete Zeltdach der Pfarrkirche Birken/ Westerwald (1929), das
u.a. im Kinder- und Jugenddorf Bethanien in Bergisch Gladbach-Refrath wieder auf-
taucht. Oder die spitzen Kegel des viterlichen Entwurfes Frauenfriedenskirche in
Frankfurt-Bockenheim (1927), die Gottfried B6hm in der Pfarrkirche Herz Jesu in Ber-
gisch Gladbach-Schildgen und der Pfarrkirche St. Adelheid in Troisdorf-Miillekoven
(1965-66) tibernommen hat.

Bei den WDR-Arkaden lassen sich weitere Parallelen sehen. Dominikus Béhms Ent-
wurf fir St. Elisabeth in Hagen (1929, vgl. Abb. 25) findet sich im Konferenzraum
wieder, den Gottfried B6hm aus dem Baukdrper herausldst und mit einem kreisrunden
Tonnendach versieht. Die Glasformate, mit denen Gottfried Béhm seit langem spielte,
hatte Dominikus 1928 im Entwurf fiir das Krankenhaus in K6ln-Hohenlind vorgesehen.
In Dominikus Bohms Entwurf fiir die Sparkasse in Hindenburg (1929, vgl. Abb. 29)
finden sich zwei Elemente, die typisch fiir den spiten Gottfried Bohm werden sollten,
nidmlich aus der Fassade springende Container (allerdings nicht verdrehte, wie an den
WDR-Arkaden) und das sichtbare Betonskelett, das hier sogar eine kleine Arkade frei-
gibt. Die mehrfach vertikal gegliederten Fenster im Erdgeschoss der WDR-Arkaden zur
Breite Stra3e hin finden sich sowohl im Entwurf fiir Hindenburg (Abb. 29) als auch im
Entwurf Dominikus Béhms fiir den Ulmer Miinsterplatz (1924).

Gottfried Bohms Vater fand also immer wieder Eingang in seine Gedanken und obwohl
Gottfried sich auf der Suche nach anderen Idealen ,,freigestrampelt™ habe, sei ,,s0 man-
ches, was ich mache und gebaut habe, .. daraus entstanden, daB3 ich so ein wenig riick-
koppele und mich frage: Was hitte der Vater dazu gesagt?*““’* Auch seine Begeisterung
iiber die Fensterrosen des Vaters, die dieser in seinen Kirchen verwandte und ,,die die

gewaltigen Winde sehr reich durchbrechen und auflgsen*’” hat Gottfried Bohm in

1 ygl. Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Bohm: Viter und Séhne* Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 25

42 zit. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 72

473 yvgl. Weisner, Ulrich (HG) ,,B6hm: Viter und S6hne* Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 22

474 7it. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. BShm ,,...ein ziemliches Maf an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104

45 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 76
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vielen seiner Bauten (Maritim Ko6ln, Rathaus Koln Kalk) iibernommen und als Bullauge
finden sie sich sogar im Stahlbrunnen der WDR-Arkaden wieder. Auch seine Gewebe-
decke hat Gottfried Bohm in Anlehnung an die Rabbitz-Gewolbekonstruktionen seines
Vaters ersonnen, so wie sich die bogenformige Klinkerung im Kerpener Amtsgericht
(vgl. Abb. 40) und im Fullboden in Neviges z.B. in seines Vaters Entwurf fiir die Kir-
chenerweiterung Freihalden (1927, vgl. Abb. 60) nachweisen lassen.

Solche eindeutigen, reinen Formen lassen sich bei Gottfried Bohm so nicht finden; er
hat Arkaden, Sdulen, Rdume und Fenster freier interpretiert. Bei der Anordnung wieder-
um hat er sich — denkt man an die Dreischiffigkeit vieler seiner Bauten — ganz bewusst
an alte Traditionen angelehnt. Holger Briills beschreibt einen Zug an Dominikus Béhm,
den man auch bei seinem Sohn und seinen Enkeln wiederfinde: ,,Die Relativierung der
Tradition und das Erlaubtsein der Innovation kennzeichnen [...] den Historismus Bohms
als eine Art asthetischer Liberalismus und Pluralismus, der zwanglos aus dem Vorrat
alter und neuer Formen schopft, sie mit eklektizistischer Freiziigigkeit kombiniert und
so aus Altem Neues schafft.“/’® Da der heute in der Architekturkritik mit eher negativer
Konnotation gebrauchte Begriff des Historismus als Beschreibung eines Epochenstiles
auf Gottfried Bohm nicht zutrifft, muss Gottfried Bohms Eklektizismus” beleuchtet
werden. Definitorisch wird Eklektizismus als eine dsthetische Ausdrucksart bezeichnet,
die auf bereits vorhandene Architektur zuriickgreift; als Stilepoche in der europdischen
Kunst etwa seit Beginn des Klassizismus wird der Begriff abwertend gebraucht, weil
mit ihm mangelnde eigene schopferische Leistung unterstellt wird. Allerdings muss im
Einzelfall unterschieden werden, ob ein Kiinstler lediglich kopiert oder ob er zitiert und
damit eine Wertschiatzung ausdriickt oder ob er — von der Kopie oder dem Zitat ausge-
hend — eine Form weiterentwickelt oder sie in einen neuen Sinnzusammenhang einord-
net.

Bereits bestehende Bauwerke aller Epochen dienen Bohm als Formenbestand, die er
umgestaltet, neu zusammensetzt und in neue Zusammenhinge einflicht und denen er
neue Formen hinzufiigt. Dazu passt die Aussage von Dominikus Bohms Partner Rudolf
Schwarz, der zur Ubernahme tradierter Formen meinte: ,,Ich halte es fiir das Zeichen
eines unedlen und beschrankten Geistes, ein Genie zu verachten, weil es sich einer liber-
lieferten Sprache bedient hat. Der Geist geht seinen unbeirrbaren Weg weiter und

wechselt seine Bekleidung.“*”” Bei Gottfried tritt unter dem Stichwort des Eklektizismus

476 Briills, Holger ,,Neue Dome. Wiederaufnahme romanischer Bauformen und antimoderne Kulturkritik im Kirchen-
bau der Weimarer Republik und der NS-Zeit“ Berlin, Miinchen 1994, S. 135
477 Baukunst und Werkform*, JG. 6, 1953, S. 9-17
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eine weitere Spielart in Erscheinung, da er auch bei sich selbst abschaut. Indem er
immer wieder Formen aus seinem (eigenen) Fundus verwendet (s.o. Formenentwick-
lung), ist er also als mehrfach eklektizistisch einzustufen.

Gottfried Bohm bekundet, Ludwig Mies van der Rohe habe ihn ,,gepriagt und sehr inter-
essiert, wobei er einschrinkt, selbst ,,nicht .. definieren* zu konnen, was genau ihn zum
Vorbild macht, denn er wolle ,,sicher nicht ganz so bauen .., wie er es gemacht hat.*“*”®
Er meint aber, dass es wohl die ,,monumentale Einfachheit und die Einfachheit der

47 als solche seien. Doch sei Mies ,,sehr auf seine Sache beschrinkt

Formen und Réume
und sah eigentlich nicht viel nach links und rechts.*“*** Bohm hat sich also mit einem Ar-
chitekten auseinandergesetzt, der ihm offenkundig kein Vorbild in der Formensprache
sein konnte, der aber, wenn auch nicht mit seinen Architekturauffassungen, so doch mit
einigen Architekturelementen kurzzeitig Eingang in Bohms noch junges Werk fand. Gut
sichtbar ist der Mies'sche Einfluss bei den Wohnhéusern in Kéln-Weil3 (1954-55) und
K&ln-Junkersdorf (1953, vgl. Abb. 68), die Ahnlichkeiten in Flachdachkonstruktion und
Fensterflichen mit Mies” Farnsworth House in Plano/Illinois (1945-50) und dem Rei-
henhaus in Elmshurst/Illinois (1950-51, Abb. 69) aufweisen.

Bohm hatte in den fiinfziger Jahren seine Kirchenbauten aus streng geometrischen Kor-
pern zusammengesetzt (Herz-Jesu-Kirche in Bergisch-Gladbach-Schildgen, Marienkir-
che in Kassel-Wilhelmshdhe), doch sagt er iiber Mies: ,,dann, als die klaren, geraden
Baukorper immer mehr unsere Stidte pragten, dieser falsch verstandene Mies sche
Einfluss, erschrak einen das schon.“**" Es war wohl weniger die konkrete Architektur
bzw. der Einfluss auf den Umgang mit dem Detail, sondern ,,vielleicht war es sein Wille
zur Konsequenz, der mich fesselte.“*** Gerade Mies” Bewertung der einzelnen Elemente
und des absoluten Wertes des Elementaren nimmt Gottfried Bohm zum Anlass, sich von
Mies abzugrenzen. Wéhrend Mies versucht habe, die Elemente voneinander unabhingig
erscheinen zu lassen (z.B. die Stiitze vom gestiitzten Korper) und ihre Verbindung zu

«“483 erinnert Bohm an die

kaschieren, ,,als ob es peinlich wére, daB man sie benotigt
Bauten der klassischen Architektur, erkennt er doch dort den Eigenwert eines Architek-
turelementes im Zusammenhang mit seiner Funktion: wiahrend Mies z.B. bei seinem

Deutschen Pavillon in Barcelona (1929, vgl. Abb. 70) kaum wahrnehmbare Stiitzen die

478 Gottfried B6hm im Gesprich am 25. April 2003, vgl. Anhang

47 Gottfried Bohm im Gespriach am 25. April 2003, vgl. Anhang

80 it. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 78
481 Zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 78
42 zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. B6hm ,....ein ziemliches MaB an Leidenschaft*
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 103

3 Bohm, Gottfried in: ,,Der Architekt Gottfried Bohm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverband
Rheinland, Pulheim 1992, S. 21
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Decke tragen ldsst, aber (variable) Wénde einzieht, scheinen diese Winde das tragende
Element zu sein — sie konnten diese Funktion ja auch theoretisch erfiillen. Die Wénde,
die die Blicke auf sich ziehen, kaschieren durch ihre blofe Existenz diejenigen
Elemente (ndmlich die Stiitzen), die die Funktion Wand iibernehmen, nidmlich das
Stiitzen. Insofern macht Mies die Wand zum dekorativen Element und widerspricht da-
mit seiner Forderung, Konstruktives nicht zu dekorieren. Bei Gottfried Bohm ist die
Stiitze das tragende Element und sie wird auch so gezeigt, wobei er z.B. beim Gebédude
der Deutschen Bank in Luxemburg (1987-91, vgl. Abb. 13) das eigentliche Ver-
bindungsgelenk zwischen vorgelagerter Rundstiitze und Fassadenfront farblich hervor-
hebt und sich damit an der neuralgischen Stelle gegen Mies abgrenzt. Bohm nutzt die
Stiitze*** haufig als Mittel um Arkaden- und Laubenginge zu erzeugen (wie bei den
WDR-Arkaden und den Planungen fiir die Gestaltung des Offenbachplatzes s.w.u., vgl.
Abb. 72, 72a), wihrend er bei vielen anderen Gebauden die massive Wand als echtes
und als solches wahrzunehmendes tragendes Element einsetzt (vgl. Abb. 39, 40, 47, 51).
Wihrend Mies sagt, ,,wir kennen keine Form, sondern nur Bauprobleme. Die Form ist
nicht das Ziel“** und seine Gebdude unabhingig vom Ort so baut, wie er es iiberall
sonst auch gebaut hétte, entsteht bei Bohm eine Idee, die dann die Form ist — die Bedeu-
tung wird flexibel dazuinterpretiert. Zwar bringt auch Bohm ubiquitér seine bekannten
Ideen ein — wie er es durch die Mehrfachverwendungen seiner Entwiirfe belegt —
allerdings bereichert um die Bereitschaft, sich an die Erfordernisse vor Ort oder die
Vorgaben durch Bauherrn und Stadt anzupassen.

Bohm sagt, er wolle die ,,Elemente sehr rein darstellen, ... also den Sinn fiir das
Elementare auf alle Falle erhalten und dennoch auch im Verbinden einen Wert sehen,

46 was er mit seinen Siulen und Arkaden auch

den wir nicht zu verbergen brauchen
umsetzt. Dabei warnt er gleichzeitig davor, ,,scheinbare Notwendigkeiten zu erfinden®,
nur um Details sichtbar zu machen, denn dann kénne die Glaubhaftigkeit des Details
leiden und ,,damit die Kraft des Elementaren schwichen.“**” Die einzelnen Elemente
miissen also sowohl fiir sich als auch in ihrer Verbindung einen erkennbaren Sinn

ergeben.”™ So siecht Bohm die Denkansitze des Bauhauses als Reaktion auf den

4 Im Gegensatz zu Mies verkleidet bzw. dekoriert BShm seine Konstruktionen bisweilen; so hat er sie an den WDR-
Arkaden eingefarbt und sie am Bezirksrathaus in K6ln-Kalk (vgl. Abb. 46) verklinkert.

4 7it. n. Neumeyer, Fritz ,,Mies van der Rohe. Das kunstlose Wort*, Berlin 1986, S.10

46 Bohm, Gottfried in: ,,Der Architekt Gottfried Bohm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverband
Rheinland, Pulheim 1992, S. 2.
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488 Bohm trifft keine formalistischen Unterscheidungen, auch nicht zwischen sakral und profan, wie der Entwurf fiir
das Theater in Bonn und die ausgefiihrte Wallfahrtskirche in Neviges zeigen. Seine Architekturelemente haben fiir
Gottfried Bohm eine praktische Seite. Glas und Stegekonstruktionen sollen Licht und Menschen fithren, Formen die
Umgebung spiegeln und Verbindungen schaffen, ausbrechende Container Dynamik bezeugen, Kombi-Biiros, Stege
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,,schwiilstigen Historismus, der vor lauter Griifien, lauter Falsch, das Eigentliche**®

iibersehen habe. Nachdem die Rationalisten, Puristen und Funktionalisten kaum gegriif3t

hiitten, wiirden die Postmodernisten dafiir mit GruBzitaten wahllos um sich werfen.**

Gottfried Bohm bekennt freimiitig, dass ihn ,,alle beeinflusst haben. Der Barock, die
Gotik, der Jugendstil, die Russen und auch die Romanik, die er mit allem andern aufge-
sogen hat“*' benennt aber doch einen Favoriten: ,,Sie werden lachen, ich glaube, ich
finde am tollsten den Barock“**>, dessen reiche Formgebung und Raumbildung ihn be-
geistere. Er spricht von der ,,skulpturalen Gestalt®, der ,,plastischen Durchbildung des
Gebdudes von der Grofiform bis ins Detail; dem bewegten Oberflichenrelief, dyna-
mischen Wege- und Blickfiihrungen; Farbigkeit und Schmuckfreude; auch bei groen
Formen und Rdumen menschlicher MaBstab; die Ausstrahlung menschlicher Warme;
Einbeziehung des Lichtes zur Modellierung der Oberflichen und Erzeugung rdumlicher
und stimmungshafter Wirkungen; der Eindruck von Reichtum und Festlichkeit; Archi-
tektur immer auch als theatralischer Inszenierung, die Verbindung von irdischer Néhe
und Ubersteigerung, wie ja in aller groBen Architektur immer ein Element der Uber-
steigerung liegt.“*”” Einige dieser Elemente lassen sich auch in anderen Baustilen
finden, und ob all diese Elemente tatsdchlich in dieser Auspriagung (nur) den Barock
ausmachen, sei dahingestellt. Da aber festgestellt wurde, dass Gottfried Bohm dasjenige
iibernimmt, was ihm zusagt, ist diese Aufzéhlung eine aufschlussreiche Beschreibung
seiner Prioritdten, und diese Elemente lassen sich an den meisten seiner Bauwerke nach-
weisen.

Bohm sagt, ,.eigentlich wollte ich bei Tessenow [Heinrich Tessenow *1876 11950], der
heute wenig bekannt ist, studieren. Ich habe ihn nie gesehen, aber ich kann sagen, er

“9 weil er dessen Werk bzw. Einfluss in Dominikus

war einer meiner besten Lehrer
Bohms Schaffen sieht. Gottfried Bohm findet, dass die ,,Herzlichkeit, mit der Tessenow
das Leben in Bauen umsetzen wollte, aus den Bauten und Entwiirfen deutlich spiirbar

sei.*” Wenn Heinrich Tessenow erklirte, ,,die Natur gliedert bis ins Feinste und ver-

und Transparenz Kommunikation férdern. Einzelne Elemente konnen auch konkrete Aussagen beinhalten, wie die
Funkwellen (Weltldufigkeit), Transparenz (ebendies), religidse Abgeschiedenheit und stille Einkehr durch massive
Flachen (Neviges), eine die Vertikale betonende offen gezeigte Wendeltreppe kann, wie auch Tiirme, die Verbindung
in Richtung Himmel symbolisieren.

489 vgl. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?*, FAZ Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 82

40 7it. n. ebd.

1 Gottfried Bohm im Gespriich am 25. April 2003, vgl. Anhang

42 7it. n. Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Bohm: Viter und Séhne* Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 15
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4 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortrige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 79
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bindet alles“*°, dann ist das zwar ein Stiick weit blumig, kommt aber Gottfried Bohms
Hang zu einer sich organisch entwickelnden und einfiigenden Architektur entgegen. Die
organische Architektur als einer der Leitbegriffe des 20. Jahrhunderts in der Architektur
bezeichnet eigentlich eine Stromung, die sich seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts
entwickelte und sich auf GesetzmiBigkeiten bezog, die in der Natur zu finden waren,
die aber nicht nachgeahmt werden sollten. Die Idee lag eher darin, fiir den Menschen
ein Bezugssystem zu entwickeln, innerhalb dessen er sich entwickeln kann und ist als
ein Gegenpol zur rationalen Geometrie des Bauhauses zu sehen. Wie viel Raum aber
dieser philosophische Ansatz fiir die konkrete Gestaltung eines Gebédudes ldsst, zeigen
die vielen der organischen Architekturrichtung zugerechneten Gebaude mit ihren vollig
gegensitzlichen Gesichtern.*”

Dem Begriff organische Architektur entnimmt B6hm einen subjektiv wahrgenommenen
Inhalt, wie etwa den, dass Bauwerke den Menschen beeinflussen. Bohm setzt den Men-
schen dabei nicht nur in eine Beziehung zu diesem Raum, sondern inszeniert ihn —
allerdings weniger spirituell als vielmehr am Erlebniswert orientiert. Bohm ist nicht
theoriefest — er iibernimmt einfach die Worte Tessenows, dass die Natur alles bis ins
Feinste gliedere. Fiir Bohms Entwurfshaltung lasst sich dabei ableiten, dass ihm das
Sich-Erarbeiten in einem organischen Werdens- bzw. Wachstumsprozess seiner Zeich-
nungen und Knetemodelle mit zunichst offenem Ergebnis die Essenz des Bauens dar-
stellt. Die Metapher des wachsenden Baums erhellt hier auch die Tatsache, dass der
Baum immer wieder in BShms Werk auftaucht (s.0.).*®

Bohms Aussagen zeigen, dass in seinen Bauten konkrete ,,Formen* von seiner Vor-
bildern ,,nicht auftauchen miissen.*“*” Was ihn fasziniert, kann ganz allein in der Person-
lichkeit des Vorbildes liegen und nur durch die (unterstellte) Geisteshaltung eine Kraft
bedeuten, die B6hm inspiriert. Ob das die Menschlichkeit Tessenows oder die Walter
Gropius’, der im Gegensatz zu Mies ,,menschlich und im Gesprich viel interessanter
gewesen sei, wie Bohm zu Protokoll gibt™™ ist, oder Tadao Ando (*1941), den Bohm

personlich kennt und schitzt, ohne jedoch von seinen Bauten inspiriert zu sein —

4% Tessenow, Heinrich ,,Hausbau und dergleichen®, Miinchen 1984 (Erstausgabe 1934), S. 40

477 B. Falling Waters (1936) von Frank Lloyd Wright (*1867 +1959), Antoni Gaudis (*1852 +1926) Kirche Sagra-
da Familia von 1882, Hugo Harings (*1882 11958) Bauten fiir die Berliner Siemensstadt (1929-31) oder nach dem
Krieg Le Corbusiers Wallfahrtskirche in Ronchamp (1950-55) oder Alvar Aaltos (*1898 11976) Technische Univer-
sitédt in Helsinki (1964).

% Trotz einiger baulicher Parallelen besteht z.B. ein deutlicher Gegensatz zu Le Corbusier, der kein natiirlich (im
Sinne einer nicht geometrisch wachsenden Pflanze) gewachsenes Bauwerk, keinen Zufall, kein Ungeféhr wollte. Vgl.
Posener, Julius ,,Zugang zu Le Corbusier” in: Bauwelt Heft 38/39 1987, S. 1423-1429, S. 1427

9 Gottfried Bohm im Gespriach am 25. April 2003, vgl. Anhang

300 zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Béhm ,,...ein ziemliches MaB an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 103
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Haltungen und Lebensauffassungen finden Eingang in Bohms Schaffensprozess.™
Formensprache und Architekturauffassungen vermengen sich mit der subjektiven Wahr-
nehmung von Charaktereigenschaften.

Bei dieser Art einer un(ter)bewussten, zumindest aber hingenommenen Beeinflussung
abseits einer reinen Formenadaption, die parallel zur Ubernahme von Architektur-
elementen zu sehen ist, kommt Bohms Gefiihlswelt zum Tragen, die er auf Fragen hin
gern bemiiht; er kann aber nicht begriinden, wie sich diese Gefiihlswelt fiir den Betrach-
ter nachempfinden und im Werk nachweisen lassen. Indem er sich auf diese ganz und
gar schwammigen Erklarungsversuche einldsst, lidsst er seinem Umfeld alle Interpreta-
tionsspielrdume offen. Gottfried Bohm lehnt es ganz offen ab, selbst das Charakteris-
tische seiner Architektur zu bestimmen. Das sollen die Journalisten, die ,,Kunsthisto-
riker oder die Nachwelt raussuchen* und ,,das muBl ich eigentlich nicht selbst
machen‘“” ist eine Antwort, die auch die Frage provoziert, ob er es iiberhaupt konnte,
wenn er es denn wollte. Er macht klar, dass er es ablehnt, sich in Schablonen driicken zu

lassen: ,,Ich bin am liebsten gar kein -ist***

und auf die Frage, ob er eine Architektur-
theorie habe oder sich an eine halte sagte er: nein, ,,es sei denn die, moglichst gut und
schon zu bauen.“*** Man kann ihm vorhalten, dass er es erstens nicht vermag, sich zu
definieren, weil seine Haltung in seiner Architekturauffassung &dhnlich unspezifisch ist
wie seine Haltung im Stiddtebauprozess (s.0.) und weil ihm zweitens die Theorie gleich-
giiltig ist — entscheidend ist fiir ihn, dass er einen Bau umsetzen kann.

So laufen auch Analysen ins Leere, die seinen Innenmalereien (s.0.) Symbolismus un-
terstellen, zumindest wenn sie allzu viel Hintergriindigkeit in die Formen hinein inter-
pretieren, werden doch diese Elemente von Gottfried Bohm zur freien Interpretation
freigegeben: ,,soviel denke ich mir eigentlich gar nicht. Da soll sich jeder seine eigenen
Gedanken machen.“*” Auch diese Attitiide gehdrt zum unpritentidosen Gebaren Bohms:

er benutzt, was in sein dsthetisches Konzept passt, ohne dass den Gebduden aufgrund

der Anwesenheit dieser Symbole eine Symbolhaftigkeit zukdme.”® Wihrend Bohm den

1 Gottfried Bohm im Gespréch am 25. April 2003, vgl. Anhang

%2 zit. n. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Béhm ,,...ein ziemliches MaB an Leidenschaft
in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105, S. NW 104

393 zit. n. Schreiber, Mathias ,,Daheim bleiben und den Himmel sehen® Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 20. Januar
1998

S04 Zit. n. Sack, Manfred ,,Entwerfen — als sei es fiir ihn selber in: Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Zusammenhénge. Der
Architekt Gottfried Bohm* Ausstellungskatalog Bielefeld 1985, o. S.

305 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?”, FAZ Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 89

%06 Beim Saarbriicker Schloss kénnte man das Gegen- bzw. Miteinander des Guten und des Bosen (Taube und
Schlange) in die Malerei hinein interpretieren. Wiahrend aber z.B. beim Neubau des Europaparlaments in Stra3burg —
um ein willkiirliches Beispiel zu nennen — Kreis und Ellipse als Symbole fiir das Vollkommene und das Unvollkom-
mene eine gebaute Mahnung an die Politiker darstellen, benutzt Bohm solche Metaphern schlicht als Dekoration. In-
dem er dem Betrachter die Interpretation "zuschiebt’, umgeht Bohm gleichzeitig mogliche Konflikte. Die Rose hat er
schlieBlich selbst als Symbol fiir die Mutter Gottes bezeichnet.
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Innenmalereien nicht viel Bedeutung zumessen mag trifft dies auf den Baum, das
zentrale Element der WDR-Arkaden so nicht zu. Als Symbol fiir das beharrliche und
dynamische Wachsen der Architektur und fiir den lebenden Organismus des Menschen
als solchen und des sich Bewegenden im Gebédude, die das Gebidude mit Leben fiillen —
wie die echten Bdume in Bohms Bauten auch —, zieht sich der Baum wie ein roter Faden
durch die Gestaltungssprache Gottfried Bohms. Er findet aber auch seinen Gegensatz in
den klaren, konstruierten geraden geometrischen Strukturen in Innenmalerei und Archi-
tektur selbst, die in der Natur — anders als im Baum — nicht vorkommen und die Bohm
in ihrer urspriinglichen aber auch in abgewandelter, gleichsam gemilderten Form
verwendet. ,,In der Natur gibt es auch Ordnung, Harmonie — dabei sind alle Aste krumm
.... Bs ist schwer zu definieren, wie so ein Baum seine Ordnung hat.“*”” Er wichst
organisch in die Hohe, wird vom menschlichen Auge mitunter als gleichmiBig emp-
funden und doch bisweilen gezwungen, sich seiner Umgebung anzupassen; er filtert das

Licht mit seinen Asten und Blittern wie die Glasstruktur von Béhms Dachern.

Vittorio Magnago Lampugnani (*1951) bemiiht die Innovation als Abgrenzungskriteri-
um innerhalb des Laufs der Baugeschichte, in der es ,,weniger um das Gemeinsame als

um das Neue und Andersartige*®

geht. Damit unterschligt er den Faktor der gegensei-
tigen Beeinflussung, denn nicht nur Gottfried Bohm hat sich auf "Gemeinsames” einge-
lassen und es weiterentwickelt. Aus dem Grad an Ubereinstimmung mdgen sich Stile,
Epochen und Architekten gegeneinander abgrenzen lassen, aber in der Art ihrer Kombi-
nation stellen sie eine Essenz dar. Der nidchste Schritt ist schon Bohms Feststellung,
man miisse ,.erst einmal etwas haben‘’”, das man dann weglassen konne. Denn eine
Idee, die man hat, ist ja bereits durch Beschéftigung mit vorhandenen und eigenen Ge-
danken entstanden. Auch wenn sich Mies'sche Elemente wie Stahlskelettkonstruktion
und Glas in Bohms Werk finden lassen, ergdnzt er den Mies-van-der-Rohe-Satz
»weniger ist mehr*: ,,Weniger ist ... nicht von selbst gleich mehr; es muf3 zuerst eine
Kraft vorhanden sein, die dann, in Zuriickhaltung dargestellt, zum ‘'mehr” wird“*'’.

Bohm wendet sich gegen eine ,,falsch verstandene Sachlichkeit, die immer nur die
technische Perfektion sucht und unsere Stddte so steril und tot gemacht hat,” obwohl:

,,Die guten Bauten fritherer Zeiten waren auch sachlich, aber nicht drmlich*’'" und

397 it. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, FAZ Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 82

>% Magnago Lampugnani, Vittorio: ,,Architektur als Kultur — Die Ideen und die Formen. Aufsitze 1970-1985%, Kéln
1986, S. 28

%99 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?*, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 80
310 zit. n. S. Raév ,,Gottfried BShm: Vortridge, Bauten, Projekte, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 233

! 7it. n. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 233
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verweist dabei auf Fassaden von Karl Friedrich Schinkels (*1781 11841) Héusern, die
zwar schlichte Systeme seien, aber auf eine gekonnte Art bereichert, indem Schinkel die
Details, die aus der Konstruktion kommen oder die eine Funktion haben, sichtbar macht
oder betont. Fiir die Entwicklung eines Baus heif3t das, nicht das Weglassen als solches
also beinhaltet das Mehr, sondern das dezente Zeigen des Notwendigen macht die
Wirkung aus. Eines allerdings diirfe nicht geschehen, nimlich ,,scheinbare Notwendig-

“512 weil man versucht, Details zu sehr hervorzuheben.

keiten zu erfinden
Seinem Fundus an Formen entnimmt Gottfried B6hm bei der Baukonzeption diejenigen,
die er dem Umfeld als angemessen ansieht und fiigt sie zu sich bedingenden, aber — zu-
mindest gedanklich — trennbaren Aussagen zusammen: der eigenen Aussage der Form
und der Gesamtaussage des Baus und der Aussage im Zusammenhang des Ensembles,
wenn eine Umgebungsbebauung vorhanden ist. Neben Eigenaussage des Gebdudes und
Gesamtaussage des Komplexes legt Gottfried Bohm Wert auf explizite Detailbildung,
,»damit die Augen auch bei ndherem Hinsehen noch Neues entdecken, und damit das
Detail haften bleibt und in der Erinnerung einen Zusammenhang mit dem Bau erhalt.**"
Damit fordert Bohm den Betrachter (oder Benutzer) seiner Gebédude auf, die besteh-
enden Zusammenhénge zumindest temporér aufzuldsen und die Elemente als — dann un-
abhédngige — Einzelheiten wahrzunehmen. Dies stellt sich als um so zeitintensiver dar, je
detailreicher Bohms Gebdude sind: je jlinger das Gebdude, desto mehr Details.

Da es zu einem groflen Teil von der Struktur der Umgebung abhéngt, was gezeigt wird,
bedeute Zusammenhangbildung ,.immer auch Verzicht auf Moglichkeiten“.”'* Dass er
beispielsweise beim Bau der WDR-Arkaden keinen sichtbaren Treppenturm’ wie in
Ko6In-Melaten, Bensberg oder am Bergischen Lowen verwendet hat, mag daran liegen,
dass ein Turm das architektonische Sprachrepertoire des Ensembles gesprengt hdtte und
mit der Abstandsflachenverordnung kollidiert wére. Andererseits hat Bohm mit den he-

rausgedrehten Containern, dem Tonnendach und dem Fliigeldach die bausprachliche

Konfrontation mit der Umgebung gesucht und auch gefunden.

2 7it. n. ebd., S. 247

*13 Bohm, Gottfried Dankadresse anlisslich der Verleihung des Pritzker Architecture Prize 1986 abgedruckt in: ,,.Der
Architekt Gottfried Bohm Zeichnungen und Modelle®, hrsg. v. Landschaftsverband Rheinland, Pulheim 1992 S.18-
20, S. 18

14 Weisner, Ulrich ,,Zusammenhiinge in der Architektur Gottfried Bohms* in: ,,Gottfried B6hm — Bauten im Rhein-
land“, hrsg. v. Stddtische Galerie Villa Zanders, Stadt Berg. Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S.13-18, S. 14

°5 Die offene Sichtbarmachung der Treppenwendelung wie in der Ziiblin-Hauptverwaltung (vgl. Abb. 42) oder bei
den WDR-Arkaden (vgl. Abb. 43) greift auch hier auf dltere Muster zuriick (z.B. auch wesentlich dltere Gebdude wie
Schloss Hardenfels/Torgau 1532-1544, vgl. Abb. 41, sicher aber auch auf Walter Gropius verglaste Treppenhduser
der Musterfabrik auf der Ausstellung des Deutschen Werkbundes in K6ln 1914 und Max Tauts Treppenhaus des
Verwaltungsgebédudes der Reichsknappschaft in Berlin-Wilmersdorf 1928-30).
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516 und da_

Es ehrt Bohm, dass er unumwunden zugibt, ,,ja, ich habe richtige Bausiinden
mit einen kritischen Dialog iiber sein Werk zuldsst, bzw. ihn geradezu einfordert.
Allerdings zieht er sich auf konkrete Nachfrage, welche Bauten dies denn seien, schlitz-
ohrig grinsend zuriick.’”” Uber die Zeit hat Gottfried Bohm seinen Architekturausdruck
variiert und zum Teil gedndert und ist in der Lage, mit der entsprechenden Distanz seine
Werke ohne unkritische Selbstverliebtheit neu zu bewerten. Er erkenne Gegenmei-
nungen an, da in ihnen ja etwas stecke, was gerechtfertigt sei. Dabei sei er sich leider
nie sehr sicher, titen sich doch sichere Leute leichter.’'® | Der Architekt soll sich nicht
als Kiinstler aufspielen gegen dessen Entwurf kein Einwand mehr moglich ist’",
fordert Bohm. Doch stellt sich die Frage, wessen Einwédnde der Architekt ernst nimmt,
sind doch seine Bauwerke ,,sehr entschieden und markant. Einer der vielen Widersprii-
che dieses Baumeisters.***’

Die anfingliche harsche Kritik an seiner Biirokonzeption in den WDR-Arkaden legt den
Schluss nahe, er konne iiber seine eigene Forderung hinwegsehen, sich selbst nicht so
wichtig zu nehmen; wenn er sagt, diese Biirokonzeption sei ,,einem modernen Men-

schen angemessen‘**!

, stellt er eine Idee liber den Menschen, den er doch nach eigenem
Bekunden als Mittelpunkt seiner Betrachtungen sieht. Stimmte es, dass Bohm ,,sich zu
keiner Zeit an miiligen Unterhaltungen in den Kiinsten beteiligt, ja .. sich noch nicht
einmal Zeit genommen hat, dem Kunst- und Architekturgeschwitz zuzuhoren®, wie Ul-
rich Conrads in seiner Laudatio zur Verleihung des Rheinischen Kulturpreises 1993

22 so miisste man Ignoranz, Selbstherrlich- und Selbstgerechtigkeit diagnosti-

sagte
zieren: wenn man anderen nicht mehr zuhort, kann man auch nicht mehr beurteilen, was
diesen Menschen wichtig ist, vor allem dann, wenn diese Menschen vorgeblich im Mit-
telpunkt der eigenen Planungen stehen. Doch zeigen die WDR-Arkaden, dass anfangli-
che Kritik am Unbekannten einer positiven Empfindung aus einer Erfahrung heraus

weichen kann.’?

516 7it. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 78
*'7 Gottfried Bohm im Gespréch am 25. April 2003, vgl. Anhang

>'% ygl. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 89
319 zit. n. Schreiber, Matthias ,,Daheim bleiben und den Himmel sehen“ Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 20. Jan.
1998

320 ebd.

521 zit. n. Strodthoff, Werner ,,Eine kleine Stadt in der Stadt, Kolner Stadtanzeiger v. 23. Oktober 1996

322 7it. n. Frielingsdorf, Joachim ,,Rheinischer Kulturpreis 1993 fiir Gottfried B6Shm* in: Deutsches Architekten Blatt.

Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4 1993 S. NW 100f., S.NW 100

3 In der Abgrenzung der Begriffspaare Autonome Architektur und Partizipatorisches Bauen (vgl. Bohning, Ingo

,» Autonome Architektur' und "partizipatorisches Bauen’ - Zwei Architekturkonzepte®, Basel 1981) iiber die in den
1960er und -70er Jahren debattiert wurde und als deren Hauptvertreter Aldo Rossi (¥*1931 $1997) und Lucien Kroll
(*1927) gelten, ist Bohm ebenfalls schwer einzuordnen, weil Elemente aus beiden Ansichten bei ihm zu finden sind.
Wihrend bei der autonomen Architektur Werk und Personlichkeit des Architekten im Mittelpunkt stehen, was fiir
Bohm sicher gilt, und die Architektur monumental nur fiir sich selbst steht — dies gilt fiir Bohm in der Theorie, und
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Zu seiner Architektur erkldrt Bohm selbst:

,,1. Das Gehduse des Menschen ist Raum und Rahmen fiir seine Wiirde und soll sich
entsprechend dem Inhalt und der Funktion nach au3en darstellen.

2. Neue Projekte sollten sich mit Selbstverstindlichkeit in das bauliche Umfeld ein-
fiigen.

3. Geschichte kann man nicht einfach zitieren oder verfremden wollen — sie will schon
anders weitergetragen werden.

4. Es gilt heute, Wunden zu heilen, Verbindungen zu kniipfen, damit der Zusammen-
hang in der Stadtstruktur wiederersteht und sich dieses selbstverstindlich Gemeinsame
bildet, das wir beim Durchgehen alter Stidte bewundern.

5. Es ist sicher wichtig, die Einzelbedeutung eines Bauwerkes im Auge zu haben — aber
noch notwendiger erscheint mir, Riicksicht auf den Nachbarn zu zeigen und das Ge-

meinsame zu suchen. ‘%

Diese fiinf Axiome beeinflussen Bohms Bauen, dennoch zdhlt Béhm nicht zu dem Ty-
pus des theoretisierenden Baumeisters. Er baut lieber als dass er redet, da ,seine
gestalterischen Gedanken .. von der unbestrittenen Erkenntnis aus[gehen], dal das
Verhalten der Menschen gleichzeitig von Vernunft und Gefiihl bestimmt wird.“** ,\Wer
die Kraft zum Siindigen nicht hat, der wird deshalb noch lange nicht zum Heiligen, son-
dern ist eher nur ein Langweiler*>*® sagt Bohm und bestirkt damit Architekten, Mut zu
beweisen, gegen den Strom zu schwimmen und aus dem schematischen Einerlei auszu-
scheren. Architekten kénnen zwar durchaus aktiv siindigen, indem sie mit mehr oder

minder ausgeprigter Riicksichtnahme ihre — aus ihrer Sicht — qualitdtvollen Ideen

Bohms Bauten sind sehr wohl monumental —, soll beim theoriefeindlichen Partizipatorischen Bauen kein geschlosse-
ner Werkcharakter entstehen (S. 11), was bei Gottfried Bohm aber auch der Fall ist. Kroll hat fiir eine Anlage der
Universitit Léwen mit der Verwendung diverser Materialien, Farben, Oberflachenstrukturen und Zitate Unpassendes
und Heterogenes zu einer Architekturcollage vereinigt und sieht das Verdnderliche als Grundlage fiir das Leben in
diesem Gebiude, das mit durch luftige Treppen verbundene Terrassen Austausch und Kommunikation ermoglichen
soll (vgl. S. 116f.). Bohms WDR-Arkaden sind zwar in sich wesentlich stringenter aber Treppen, Moglichkeiten zur
Kommunikation und verschiedene Materialien sind sehr wohl zu finden.

Bohning analysiert weiter, dass dariiber hinaus die Benutzer nicht nur gefragt werden sollen - unterprivile-
gierten Menschen (Alten, Kindern, Gastarbeitern) sollte sogar ein Sachverstdndiger als Anwalt zugeordnet sein (vgl.
S. 210) -, sondern jede Einzelperson sollte ihren Teil des zu schaffenden Milieus individuell gestalten kénnen (vgl. S.
124) und ,.erst durch die Reaktion der Benutzer auf das Bauwerk, durch ihre aktive Teilnahme an dem eingeleiteten
Nutzungsprozess wird diese Architektur vollstandig™ (vgl. S. 122). Wihrend Béhm die individuelle Gestaltung seiner
Gebdude durch die Nutzer (wie bei den WDR-Arkaden) nicht zuldsst, ist deren aktive Teilnahme an der Nutzung fiir
Bohm ein entscheidendes Element. Bohm ist als autonom mit angeblichen, aber nur marginal gelebten Anspriichen an
das partizipatorische Bauen zu bewerten.

324 7it. n. Frielingsdorf, Joachim ,,Rheinischer Kulturpreis 1993 fiir Gottfried Boshm® in: Deutsches Architekten Blatt.
Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4 1993 S. NW 100f., SNW 101

325 Ragv, Svetlozar ,,Das Werk Gottfried BShms — eine Einfiihrung® in: ,,Gottfried Bohm — Bauten im Rheinland®,
hrsg. v. Stidt. Galerie Villa Zanders, Stadt Berg. Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S. 7-11, S. 8

526 7it. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?“, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 78
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durchsetzen, aber zur eigentlichen Siinde werden solche Bauten erst durch die Interpre-
tation anderer. Auf der anderen Seite spricht Gottfried Bohm von ,,Selbstverstdndlich-
keit”, mit der ein neues Gebédude sich prasentieren soll und fordert damit den Spagat
zwischen Nonkonformismus und Anpassung. Die diversen Reaktionen auf (seine) Ar-
chitektur zeigen, dass Selbstverstindlichkeit individuell definiert und sehr subjektiv
empfunden wird, weshalb zu Punkt 2 anzumerken ist, dass es keine Selbstverstindlich-

keit gibt, sonst gébe es keine endlosen (Geschmacks)Debatten.

Auf die WDR-Arkaden angewandt ldsst sich festhalten, dass Bohm seinem Selbstan-
spruch im wesentlichen nachgekommen ist:
1.Die WDR-Arkaden stellen eine flexible Arbeitswelt in den Mittelpunkt und zeigen
innen wie au3en ihren Zweck.
2.Die WDR-Arkaden fiigen sich ein, indem sie punktgenau auf das Umfeld reagieren.
3.Entfillt, da keine Geschichte im eigentlichen Sinne vorhanden war, abgesehen evtl.
davon, dass Bohm sich auf die urspriingliche Kleinteiligkeit des Areals bezog, das sich
nur noch aus wenigen Metern &lterer Bebauung und StraBennamen herausfiltern liel3
4.Die WDR-Arkaden verbinden als Kern des Areals alle unterschiedlichen Elemente
der Umgebung und lassen einen kleinteiligeren Stadtraum entstehen (der allerdings erst
mit einer Uberbauung der TunisstraBe/ Nord-Siid-Fahrt vollkommen wiirde).
5.Die WDR-Arkaden sind selbstbewusst durch Form und Material aber ihre Wirkung ist
nicht iibertrieben. Sie dominieren zwar die kleineren Gebdude, werden aber auch von

den grofBeren Gebduden eingeschréinkt.

Entwurfspraxis

Als ein sechstes Element wire Gottfried Bohms Entwurfspraxis hinzuzufiigen. Sie steht
in der Tradition der Entwurfsfiihrung seines Vaters Dominikus, mit dem Gottfried
Bohm (auch rdumlich) sehr eng zusammengearbeitet hat. In Diskussionen und gemein-
samer Entwicklung von Projekten entstanden Ideen, wobei die Verwandtschaft bzw. die
menschliche Nihe ebenso hinderlich wie fruchtbar sein konnte. Nach Gottfried Bohms
Aussage war sein Vater gar nicht immer so zufrieden mit seinen Entwiirfen wie er
wirkte und konnte bei negativer Kritik durchaus aufbrausend sein.’”’ Letzteres gilt fiir

Gottfried Bohm zwar nicht, wohl aber kann er sich in seine Ideen auch bei Kritik fest-

527 vgl. Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,B6hm — Viter und S6hne. Architekturzeichnungen von Dominikus B6hm, Gottfried
Bohm, Stephan, Peter und Paul Bohm. Eine Ausstellung der Kunsthalle Bielefeld und der Stiftung Kunst und Kultur
des Landes Nordrhein-Westfalen.*, Bielefeld 1994, S. 40
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beilen, wie er es z.B. bei den WDR-Arkaden gemacht hat. Weniger deutlich ldsst sich
bei Gottfried Bohm eine Adaption der Arbeitsweise Rudolf Schwarz”™ finden, der mit
Dominikus B6hm zusammengearbeitet hat und bei dem Gottfried B6hm in der Wieder-
aufbaugesellschaft fiir Koln mitgewirkt hat.”*® Schwarz hat bei seinen Bauprojekten zu-
nichst eine Rohskizze in den Raum gestellt, die lediglich Anordnung und Bauglieder
ohne Ausgestaltung enthielt und dann seinen Mitarbeitern freie Hand gelassen, konkrete
Vorschldge zur Ausgestaltung zu machen.”” Gottfried BShm legt bei seinen Projekten
zwar zundchst auch die Anordnung fest, unterbreitet aber dann umfassende Ideen und
zurrt auch in Gemeinschaftsprojekten die Gestaltung der Gebédude selber friih fest. Da
Rudolf Schwarz seine Mitarbeiter trotz des gegenseitigen Austauschs immer wieder auf
seine eigene Grundidee zuriickfithrte und im Verlauf der Projekte mit einer eigenen
Skizze aufwartete, die dann die Losung darstellte, ergibt sich wieder eine Gemeinsam-
keit mit der Entwurfsfindung bei Gottfried Bohm, denn die Ergebnisse spiegeln jeweils
die Vorherrschaft der Entwiirfe Bohms und Schwarz” wider.

Wihrend bei Schwarz in Gemeinschaftsprojekten — z.B. mit Hans Schwippert, Johannes
Krahn, Joseph Bernard — die Teilnehmer nicht genannt wurden,™ ist es bei Bohm bis-
weilen so, dass Projekte die Namen der Teilnehmer (z.B. die seiner Sohne wie bei der
Koln-Arena, der Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt oder den Friedrich Steinigewegs
beim Wettbewerb fiir das Didzesanmuseum in Koln, s.w.u.) tragen, obwohl die
Entwiirfe eindeutig Gottfried Bohms Handschrift tragen. Gemeinsam ist Bohm und Ru-
dolf Schwarz das mitunter lange Werden eines Projektes, wobei sich Schwarz dabei den
Vorwurf der Unwirtschaftlichkeit eingehandelt hat.™!

Die Zeit im Biiro seines Vaters (1947-50 und 1952-57) sowie die Mitarbeit bei Rudolf
Schwarz in der Wiederautbau-Gesellschaft der Stadt Kéln 1950 hatte Gottfried Bohm
Chancen gegeben, mit Architekten zusammenzuarbeiten, fiir die eine Zeichnung noch
einen kiinstlerischen Wert darstellte. Abgesehen von Gottfried Bohms kiinstlerischem
Talent, das sich in seinen Zeichnungen widerspiegelt, muss auch gesehen werden, dass
seine Architektenkollegen in der Regel eben keine Kiinstler waren und sind und sich
Bauprojekten meist mit einer technischen Attitiide ndhern. Die Art und Weise wie

Bohm seine Entwiirfe entstehen ldsst, hat eine Ursache allerdings auch in Bohms Alter:

528 Br selbst hat wihrend seiner ,,interessanten® Zeit bei der Wiederaufbau-Gesellschaft der Stadt Koln 1945-48
keinen Einfluss auf das Bauen in diesem Bereich genommen, denn das hétten die &lteren Mitarbeiter um Rudolf
Schwarz umgesetzt. Er selbst hat zunéchst nur ,erste Versuche* unternommen, eine Stadt zu planen. Gottfried B6hm
im Gesprach am 25. April 2003, vgl. Anhang

52 vgl. Macke, Julia ,,Entwurfspraxis bei Rudolf Schwarz*, Kéln 2006, S. 136

0vgl. a.a.0.,S. 1

»lvgl. a.a.0.,S. 138
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er hatte Lehrer (und Lehrmethoden), denen der Computer mit seinen Moglichkeiten zur
dreidimensionalen Entwicklung und Darstellung noch nicht zu Verfiigung stand. Nach-
dem Bohm in einem Projekt zuerst das Beziehungsgeflecht der Rdume und Ver-
bindungen zur Umgebung gezeichnet und eine Atmosphire geschaffen hat, fiillt er erst
danach die Zeichnung mit harten "Materialien” aus.”* Bohm weiB, dass eine eindringli-
che Zeichnung die Phantasie der Beteiligten befliigeln kann — auch im Zeitalter des
Computers.” Die konstruktiv-technische Planung fahrt in der Entwicklungsphase auf
einem Parallelgleis. Im Gegensatz zu jenen Architekten die ihre Gebdude konstruieren
(oder gar direkt am Computer technisch durchgestalten), steht bei Gottfried Bohm zu-

t,* ohne dass sich dieses auch genau so ohne

ndchst ein Gefithl im Mittelpunk
technische Probleme realisieren lief3e, oder dass nicht die Bauherren oder Juroren B6hm
in seiner Phantasie ziigeln wiirden.”*

Gottfried Bohm besitzt eine handwerkliche, sensualistische Art der Entwurfsfiihrung,
entwickelt seine Objekte in Kohlezeichnungen und in Knetemodellen,>® spielt mit sei-
nen Ideen und reagiert auf sie, dndert und visualisiert sie schrittweise. ,,Vieles entwi-
ckelt sich ja erst im Machen. Manchmal liegt in den Fingern mehr Hirn drin als im
Kopf*“**’, beschriebt Bohm diese Methode der nichts ausschlieBenden Fortschreibung.
Aus den Grundideen schilt sich eine Variante heraus, die er dann nicht in eine
technische Zeichnung, sondern in eine kiinstlerische Anmutungsskizze tibertrdgt (vgl.
u.a. Abb. 47, 47a, 47b). Diese enttechnisierte, evolutiondr auf sich selbst reagierende
Behandlung einer Idee beinhaltet eine keiner préizisen Choreographie geschuldete
Wirkungsfolge und erlaubt das Arbeiten mit zunidchst offenem Ausgang. Die Zeich-
nungen sind nicht als Spiegel von Bohms Architektur zu sehen, sondern als ihre Grund-
lage und die hohe Qualitdt seiner Zeichenpraxis fordert dabei auch den Anspruch an die
Entwurfsqualitét.

Es kommt ihm nicht auf momentane Ideen und Moden an, sondern auf das Hineinver-

tiefen in die Arbeit. ,,Auch ich schiittle nichts aus den Armel. In vielem tu” ich mich

%32 ygl. Jones, Peter Blundell ,,A rational selection in: Architects” Journal Nr.13 1986, JG 183;, S. 20-23, S. 23

533 Trotz CAD, das Gottfried Bohm ausdriicklich als niitzliches Hilfsmittel gutheiBt, wird im Biiro Bhm noch viel
mit der Hand gezeichnet. Vgl. Ruf, Hans-Ulrich; Frielingsdorf, Joachim Interview mit G. Bohm ,,...ein ziemliches
Maf an Leidenschaft” in: Deutsches Architekten Blatt. Ausgabe Nordrhein-Westfalen. Nr.4, 1993, S. NW 103-105,
S. NW 105. Er selbst will es nicht mehr erlernen; es wiirde auch seiner kiinstlerischen Zeichen-Ader widersprechen.
34 Gottfried Bohms gefiihlsbetontes Vorgehen bei seinen Entwiirfen éhnelt in diesem Punkt demjenigen Louis Kahns,
der den Wunsch nach Gemeinschaft und nach Wohlbefinden verspiirte.

335 Bohm setzt sich auch gegen Widerstéinde durch, ob bei engen Gassen in Porz-Ziindorf gegen die Baubehorden
oder bei der heimlichen Bemalung der Wohnungen in Chorweiler, aber nicht um seiner selbst, sondern um der Voll-
standigkeit seiner Architektur willen.

336 Gottfried Bohms Neigung zu skulpturalen Modellen lésst sich auch fiir Rudolf Schwarz belegen (vgl. Abb. 48).

537 zit. n. Hamm, Oliver G. ,,Immer ein bisschen neben der Stromung*, Interview mit Gottfried, Peter und Paul BShm
in: Deutsches Architektenblatt (alle Regionalausgaben) Bd. 33, Heft 12 2001, S. 12-15, S. 12
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heute schwerer als friiher. ... Oft ist es eine furchtbare Plage, und ich meine schon, es
kommt dabei nix heraus. Das kann einen schon sehr ungliicklich machen, aber wenn
man auf einmal den Faden doch findet, dahinterbleibt, das irgendwie herauskitzelt, und
dann hat man’s auf einer Zeichnung, ist das schon toll.*“**® Die organische Entwicklung
mit Ideen, Verwerfen, neuen Gedanken, wieder dndern und wachsen ist also die Grund-
lage seiner Entwurfsmethode und enthélt dariiber hinaus in sich neben einem Sinn fiir
Notwendiges und fiir Gefiihle auch bereits die Option auf Verdnderung. Bohms
Modelle aus Knete konnten neben der seiner Entwiirfe auch eine Verdnderlichkeit sei-
ner Bauwerke symbolisieren. Und auch Bohms Anspruch, in der Planung und in der
Ausfiithrung handwerklich genauestens zu arbeiten, ldsst ihn zu seinen Ergebnissen
kommen. Seine Innovationen bei der Gewebedecke, seine Bemiihungen bei der Oberfla-
chenbehandlung von Ortbeton und seine personlichen Mal-Eingriffe gehoren zu den
Spezialititen, die den einen oder anderen Handwerker und Bauingenieur in Verlegen-

heit gebracht haben.

Zeichnungen und Grafik

Seine Zeichnungen stellen einen eigenen kiinstlerischen Wert dar. Mit breitem und kraf-
tigem Kohlestrich entwirft Bohm plastische, nicht statisch wirkende Vedutenland-
schaften. Hier finden sich Parallelen zum Expressionismus, der u.a. die Vision in den
Vordergrund stellte, weniger das fertige Gebdude, das meist einen mehr oder weniger
groBen Kompromiss zwischen Architekt, Bauherrn, Finanzier, Behorden und sonstigen
Einfliissen auf ein Bauvorhaben beinhaltet. ,,Das Festhalten der Vision [ist doch] unend-
lich wichtiger als die abschleifende, zustutzende Verarbeitung auf konkrete Be-
dingungen hin... Denn mit diesem jdh aufspringenden Feuerwerk genialer Gedanken
wird das im Dunkeln liegende, schier Unfassbare aufblitzend erhellt.***

Colin Rowe teilt generell die Zeichner in Freihandzeichner und technisch Zeichnende
und sieht den Kern weniger darin, die Realitét abzubilden, als vielmehr als Methode, die

Realitit zu abstrahieren.>!

Eine technische Zeichnung ist eine mafstabsgerechte, reelle
Darstellung, die sich aus den diinnen Strichen der Umrandungen der Baukorper, Archi-

tekturelemente und Begrenzungen ergibt. Die abstrahierenden Zeichner, bei denen Gott-

538 7it. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?*, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988, S.78-89, S.
89
¥ vgl. Raév, Svetlozar ,,Architektur als Synthese® in: ,,Fiinf Architekten zeichnen fiir Berlin®, hrsg. i. A. d. Senators
fiir Bau- und Wohnungswesen und des Internationalen Design Zentrums, Berlin, Berlin 1979, S. 49

> Miiller-Wulckow, Walter ,,Vom Werden architektonischer Form* in: Das Kunstblatt JG. 3 /4, April 1919 S. 122
zit. n. Pehnt, Wolfgang ,, Architekturzeichnungen des Expressionismus® Stuttgart 1985, S. 6

1 vgl. Rowe, Colin “As [ was saying”, Cambridge, London 1994 Band 1, S. 52
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fried Bohm einzuordnen ist, ndhern sich dagegen iiber eine z.T. skizzenhafte Wirkungs-
anmutung dem Objekt. Gottfried Bohm setzt Flichen zusammen und stellt Schatten und
Figuren dar. Einen listigen Effekt erreicht Bohm dabei, indem er die Flidchen grof3er Ge-
baudeblocke nur leicht schattierend einfarbt: da er die Fldchen nicht komplett durchtont,
sondern sie schraffiert und changieren lasst und lediglich an den Ridndern — auch oben —
andeutet und zur Flichenmitte hin blass auslaufen ldsst, erhalten die Gebidude eine
wesentlich leichtere Wirkung als wenn sie ‘'massiv” wéren. So wirkt der in natura fels-
wandartig drduende Riegel des WDR-Archivgebdudes in seiner Zeichnung hinter seinen
neuen Gebduden im Nord-Siid-Fahrt-Wettbewerb lediglich wie ein diinnes Wolkenband
(vgl. Abb. 30) und gibt der gesamten Szenerie eine aufgelockerte Anmutung. Dass da-
durch das gesamte Ensemble leichter wirkt, kommt dem Bohmschen Konzept fiir die
Nord-Siid-Fahrt entgegen. (Interessant in diesem Zusammenhang stellt sich die Beurtei-
lung dreier nicht signierter Zeichnungen fiir diesen Wettbewerb dar. Sie zeigen die
Neugestaltung des Offenbachplatzes und des Areals in Richtung Archivgebiude (vgl.
Abb. 72, 72a) und passen genau in das Zeichenschema Gottfried Bohms. Eine der drei
Zeichnungen, ist auf dem Umschlag der Dokumentation des ‘Stiddtebaulichen und ver-
kehrlichen Ideenwettbewerbes fiir die Nord-Siid-Fahrt>** abgebildet und wird als Zeich-
nung von Peter und Paul Bohm angegeben, die offiziell den Wettbewerb gewonnen
haben, worauf Gottfried Bohm besonderen Wert legt.”* Aber entweder sie stammt von
Gottfried Bohm selbst oder seine S6hne haben seinen Zeichenstil so konsequent adap-
tiert, dass sie gleichsam auch sein zeichnerisches Erbe antreten.>*)

Die Art der Flachenbehandlung erinnert dabei an einige Zeichnungen von Rudolf
Schwarz (vgl. Abb. 28, 30d)** und Dominikus Bohm (vgl. Abb. 29), aber auch an Wer-
ke Lyonel Feiningers (*1871 +1956). Zu Schwarz besteht aber durchaus auch ein Unter-
schied, wenn dieser in seinen fliichtigen Raumkonzepten mit einem kréftigen Um-
randungsstrich die Umrisse abgrenzt (vgl. Abb. 3). Peter Blundell Jones stellt Gottfried

Bohms Zeichenstil zurecht neben den von (Rudolf Schwarz” Lehrer) Hans Poelzig (vgl.

2 ygl. ,,Stédtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schriftenreihe ,,Verkehrspla-
nung fiir K6ln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6ln, 1993, S. 23

3 Gottfried Bohm im Gespréch am 25. April 2003, vgl. Anhang

4 Unabhingig vom eindeutigen Einfluss Gottfried Bohms auf den Zeichenstil seiner Séhne und unabhingig vom
*Gestédndnis’, dass dies nicht liberall vermerkt sei, stellen sie eine Parallele zu den Untersuchungen iiber die Einord-
nung von Architekturzeichnungen alter Baumeister aus Renaissance oder Barock dar. Aber auch im 19. und 20. Jahr-
hunderts haben immer mehr Architekten ihre Mitarbeiter nach ihren Ideen zeichnen lassen. Im Fall B6hm ldsst sich
die Urheberschaft durch eine kurze Nachfrage kldren, so {iberhaupt ein ernster Zweifel besteht. Es wird deutlich, dass
Gottfried Bohm seine Shne, wenn auch nicht protegiert, so sie doch im Schein seiner Corona mitglanzen lésst, ob-
wohl sie das nicht nétig hétten.

> Einige von Schwarz” Zeichnungen gehen auf das Konto von Johannes Krahns.
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Abb. 6).°* Bshm produziere atmosphirische, weiche und indefinite Zeichnungen, die
ihn als organisch und expressionistisch vom Gros der deutschen Architekten trennten,
die v.a. in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts zu den Rationalisten zu rechnen sind.
Gerade zu Oswald M. Ungers” Zeichenstil sei der Unterschied enorm.’*’ Dies driickt
sich in den Bauwerken noch deutlicher aus.

Von Dominikus Bohm hat Gottfried die expressive Art der Flachengestaltung tibernom-
men, ebenso lassen sich dessen Art, Wolken zu zeichnen, bei seinem Sohn finden (so
auch im Entwurf fiir die WDR-Arkaden). Allerdings hat Gottfried B6hm in seinen
Zeichnungen seine Kirchenprojekte nicht mit einer solch expressiven Wucht {iberhoht,
wie sein Vater das bisweilen tat, der z.B. im Entwurf fiir die Kirche St. Joseph in Hin-
denburg (1930) die Kirche als strahlende Lichtquelle dargestellt hat (vgl. Abb. 30a).
Dabei gesteht Gottfried Bohm seinem Vater Pathos durchaus zu. Zu dessen Zeit, d.h.
bevor die Monumentalarchitektur des NS-Regimes sich durchsetzte, war er schlie8lich
noch nicht diskreditiert. Gottfried Bohms Zeichnungen entfernen sich also von Do-
minikus Béhms Erdenschwere (die Zeichnungen der Enkel gleichen sich schon dem
technischen Zeichenstil der Allgemeinheit an), aber die Tatsache dass man den Stil sei-
nes Vaters bei ihm wiederfindet, freut Gottfried Béhm.**®

In beinahe jede Zeichnung fiigt Gottfried Bohm Menschen ein. Solche Figuren sind be-
reits bei seinem Vater zu finden (vgl. Abb. 76, 77). Gottfried B6hm beginnt, die sta-
tische Erscheinung seiner eigenen Figuren in den Zeichnungen der fiinfziger Jahre (vgl.
Abb. 47b.) bereits zu Beginn der Sechziger aufzuldsen (vgl. Abb. 78) und gelangt bis
Mitte der Siebziger Jahre (vgl. Abb. 79) zu der bewegten Darstellung, die er bis heute
beibehalten und auf die er auch in seinen Zeichnungen fiir die WDR-Arkaden zuriickge-
griffen hat (vgl. Abb. 63). Er hat sich dabei der Form der véterlichen Figuren angeni-
hert. Und in den meisten seiner Zeichnungen hat Gottfried Bohm sich und seinen Vater
als eine schlanke und eine kréftige Figur mit Stock dargestellt, die das jeweilige Ensem-
ble vom rechten unteren Rand der Zeichnung betrachten. Hat er mit einem seiner S6hne
zusammen gearbeitet, erweitert Gottfried Bohm die Gruppe auch um den "Enkel” (vgl.
Abb. 80). Es symbolisiert die Generationen iibergreifende geistige Verwandtschaft

ebenso wie auch die Zusammenarbeit der Viter und S6hne.

346 grasping towards an effect of form, space or mass which leaves the physical substance of the building open-end-
ed“ Jones, Peter Blundell ,,A rational selection‘ in: Architects” Journal Nr.13 1986, JG 183, S. 20-23, S. 23

*Tebd., S. 211f.

¥ ygl. S. Raév ,,Gottfried Bohm: Vortriige, Bauten, Projekte®, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 36
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Bedenkt man, wie viele Architekten nicht zeichnen wollen oder konnen, steigt die
Geltung von Bohms Entwiirfen umso mehr. Wihrend die Skizze fiir Architekturtechno-
kraten ,,nur von untergeordneter, rein technisch-instrumentaler Bedeutung fiir die Ideen-

findung ist“>*

, weil Bohm um die Qualitét seiner Zeichnungen als Kunstwerke, hat er
doch derer viele zu entsprechenden Anldssen als Geschenke weggegeben.

Anders als bei den Projektskizzen geht Bohm mit den Innenfldchen seiner Gebaude um,
wenn er sie bemalt. Dann hilt er sich strickt an Kompositionen klar begrenzter geome-
trischer Korper; so die Rechtecke und Kreise in Rheinberg, der Kantinenfuboden, die
Konferenzsaaldecke, und die Bistrodecke der WDR-Arkaden; so auf dem Ful3boden des
Saarbriicker Schlosses versetzte Kreise und Farbbahnen, die die Erde darstellen, auf der
man zusammen mit dem Sichelmond durch das All fliegt, Querstreifen wie Lisenen
iiber die Winde, Balken und Briicken in drei bis vier Schichten auf der Decke; so tiber-
lappende Kreise und Balkenkonstruktionen im Biirgerhaus Dudweiler. Im Stuttgarter
Opernpavillon hat Bohm in leichten Grautonen Architekturen — fensterhohe Raumimita-
te — mit schattenhaft tanzenden Figuren gemalt. Ziel dabei war es, da ,,so ein runder ho-
her Raum etwas libertrieben Feierliches* hat, ,,eine gewisse Bewegung und Leichtigkeit

in den Raum*>!

zu bringen. Die Farben sind in der Regel kréftig und bunt aber nicht
verwegen. Gewiss relativiert er dabei die eigentliche Architektur durch seine Architek-
turmalerei.

Seine Erkldrung zur der Architekturmalerei im Wohnhaus in Koéln-Wei3 mag ihre
generelle Funktion erkliren: ,,Wir haben .. Decken und Wénde mit farbigen Architek-
turen farbig so bemalt, daB der Kontrast von Geschlossenheit und Offnungen stirker
und vielféltiger in Erscheinung tritt. Dadurch wird der gebaute Teil des Hauses noch
mehr zu einem komplexen Gebilde, das im Gegensatz zu den Offnungen steht.“>** Er
stellt somit die Fldche, die als Wand und als Decke eine konstruktiv-tragende Funktion
erfiillt, als etwas Komplizierteres dar, als sie es von ihrer Bestimmung her ist. Er wird
sich hier untreu, denn eigentlich verneint er nach eigenem Bekunden unnétige Detailbil-
dung; Kontrast und Komplexitét erreicht er dabei aber in der Tat.

Einen Vorteil gegeniiber den Architektenvorgingern im ersten Drittel des 20. Jahr-
hunderts haben Gottfried Bohm und die Architekten heutzutage gewiss: dank der

immensen Fortschritte in Baumaterial und Bautechnik kann man heute tendenziell alles

549 vgl. Paul, Jiirgen ,,.Der Architekturentwurf im 20. Jahrhundert als kunsthistorisches Arbeitsfeld” in: Kummer,
Stefan, Satzinger, Georg ,,Studien zu Kiinstlerzeichnung. Klaus Schwager zum 65. Geburtstag®, Stuttgart 1990, S.
308-321, S.313

%0 ygl. ebd.

331 zit. n. ebd., S. 173

52 zit. n. ebd., S. 21
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in die Tat umsetzen, was dem kreativen Kopf eines Architekten entspringt. Das war zu
Beginn des 20. Jahrhunderts nicht so. Daraus folgt, dass Bohms Zeichnungen aus heu-
tiger Sicht und ihrer heutigen Umgebung — obwohl auffallend qualititvoll — als Grund-
gedanken eines Bauwerkes nicht mehr denselben Anspruch haben, eine Utopie im
urspriinglichen Sinne, also eigentlich unausfiihrbar zu sein. Aber eine Ideologie
beinhaltet Bohms Vorgehensweise nicht: so wollte er in Neviges ,,ganz einfach eine
Kirche bauen und nicht — wie mir so hiufig nachgesagt wird — ein Zelt Gottes auf Er-
den.“>> Bohm ist also weit weniger philosopisch als manch ein motivierter Bewunderer

ihn sehen mdochte, aber auch unbefangener in seiner Herangehensweise an Projekte.

Fazit

Auch wenn seine Gebdude immer als vollig selbststindige Gebdude erkennbar sind,
lassen sich bei ihnen Beziige bzw. eine Bezugnahme zu allen Seiten nachweisen, wenn
sie auch durch das Reden dariiber profitieren. Aber so unterschiedliche Ansitze wie die
direkte Bezugnahme der WDR-Arkaden auf alle vier Seiten ihrer Umgebung, die einen
deutlich nachvollziehbaren Anpassungsprozess offenbaren, die verschiedenen Bebau-
ungspléne fiir den Offenbachplatz oder die fiir St. Kolumba néhren den Verdacht, dass
es Bohm weniger auf konsequente Entwiirfe ankommt, als vielmehr darum, dass er

iiberhaupt bauen kann.

Gottfried Béhm sei ,,ein ausgesprochener Individualist, der oft gegen den Strom
steuert.*>** Wahrlich, doch dieses Attribut muss er sich mit vielen anderen teilen, denn
"gegen den Strom schwimmen'” ist eine relativ beliebige Aussage, da es nach der Bau-
hausphase und noch mehr nach dem zweiten Weltkrieg schwierig wurde, die (aktuellen)
Strome und Stromungen iiberhaupt zu definieren. Die unterschiedlichen und z.T. klar
voneinander abgrenzbaren Phasen im Werk Gottfried Bohms miissen trotzdem jeweils
aus ihrer Zeit heraus gesehen werden, aber als Prinzip {iberdauern sie und finden immer
wieder bis in die jiingsten Bauten Eingang. Mit der Feststellung, dass es im ausge-
henden 20. Jahrhundert keinen eindeutigen Stil, sondern diverse Parallelstile mit di-
versen Uberlappungen und Beriihrungspunkten gegeben hat, wird eine Stileinordnung

Gottfried Bohms umso aussichtsloser. Die Moderne, von Werner Oechslin treffend als

553 7it. n. Sack, Manfred ,,Entwerfen — als sei es fiir ihn selber* in: Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Zusammenhénge. Der
Architekt Gottfried Bohm* Ausstellungskatalog Bielefeld 1985, o. S.

554 Raév, Svetlozar ,,Das Werk Gottfried Bohms - eine Einfiihrung* in: ,,Gottfried Bohm - Bauten im Rheinland*,
hrsg. v. Stadtische Galerie Villa Zanders, Stadt Bergisch Gladbach, Bergisch Gladbach 1995, S. 7-11, S. 7
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¢33 entlarvt, wurde mit eher propagandistischen Mitteln als mit ihrer

»doppelgesichtig
reinen Form in das allgemeine Bewusstsein gepflanzt. Sie hat einen einzelnen Begriff
iber ein weites Formenfeld gestiilpt. Le Corbusier und Mies van der Rohe, die beide
ganz und gar fiir die Moderne stehen, haben derart unterschiedlich gebaut, dass eine un-
befangene Beobachtung schwerlich von einem Stil im Sinne eines gemeinsamen
Formen-, Farben- und Materialkanons sprechen wiirde: Le Corbusiers Kapelle in Ron-
champs rund, gewunden, aufstrebend, aus Beton, hell und doch véllig verschlossen und
im totalen Kontrast dazu Mies” Neue Nationalgalerie in Berlin aus Stahl und Glas, dun-
kel und doch durchsichtig. Gleiches findet sich spéter: Frank O. Gehry mit runden Me-
tallformen, Hadi Teherani (*1954) mit vertikalen Glasbiigeln, Ungers mit Werkstein-

quadern. Es bleibt unumginglich, jeden Architekten bzw. jedes Bauwerk ganz individu-

ell zu analysieren.

Lasst sich Gottfried Bohm also aufgrund der vielen unterschiedlichen Einfliisse, die er
aufgenommen hat, nicht allgemein einer theoretischen Richtung zuordnen, ist eine De-
ckungsgleichheit in Reinform mit dem Denken oder mit Gebduden Anderer bei ihm
auch nicht zu finden. Trotzdem haben reihenweise Elemente anderer Architekten Ein-
gang in sein Werk gefunden, nur eben ohne ein theoretisches Fundament, sondern le-
diglich als dsthetische Auspragung. Vieles von dem, was Andere sag(t)en oder bau(t)en
trifft auch auf ihn zu. In Bohms Werk stehen klassische, moderne und postmoderne
Elemente deshalb unbefangen nebeneinander. Bohm hilt sich in seiner Art zu
Entwerfen an klassische, erlernte Muster und greift auf bekannte Architekturelemente
zuriick. Was die verwendeten Bauelemente betrifft, ist bei ihm fast alles zu finden; er ist
eklektizistisch und ein differenzierter Diskurs dartiber ist fiir ihn nicht interessant und
kann auch nicht interessant sein, weil ihn ein theoretisches Korsett in seiner Kreativitit
beeintrachtigen wiirde und er sich der 'Gefahr” aussetzen wiirde, dass jemand ihn auf
eine bestimmte Position festlegte. Auch Bohms Position im Stidtebauprozess ist eher
unspezifisch; er hat keine echte Position, sondern antwortet wie z.B. bei den WDR-Ar-
kaden mit einem variablen Entwurf, der beinahe alle seine bekannten Ideen beinhaltet.
Er hingt sich, wie bei den WDR-Arkaden, an die bekannten 6ffentlichen Argumente
und Redewendungen an, bzw. gibt sie vor, als vor und wéhrend des Prozesses die Rede

von der notwendigen Verkniipfung der Hochhausbebauung mit der umliegenden stid-

%5 Oechslin, Werner ,,Moderne entwerfen. Architektur und Kunstgeschichte*, Kéln 1999, S. 13
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tischen Struktur war.’*® Begriffe wie "Arbeiten in einer Gemeinschaft” oder eine ‘unver-
kleidete, nachvollziehbare Konstruktion mit echtem Charakter, die die innewohnende
Institution widerspiegelt”’ kommen bei Findungskommissionen gut an, sind aber Wort-
hiilsen, weil “echter Charakter” konstruktiv so wenig zu belegen ist wie &sthetisch und
weil das Bild, das der WDR mit den Arkaden fiir sich gezeichnet sieht, die Offenheit
der Institution nur suggeriert. Bohm hat mit diesen Argumenten seine bevorzugten Ar-

chitekturelemente durchgesetzt und sich dominant in Szene gesetzt.

Bohms verschiedene Einfliisse haben eine Vielschichtigkeit im Detail gefordert, die er
in fiir ihn grundlegende Prinzipien eingebracht hat. So hat er bis etwa in die siebziger
Jahre das Gros der Grundformen seiner Architektur entwickelt, die er hernach in immer
neuen Zusammenhidngen kombiniert und damit Bauwerke schafft, die die Kritiker zu
der Frage bewegen, ,,wie kann denn ein Architekt so unterschiedlich bauen.“*® Tat-
sdchlich aber sind grundlegende Prinzipien und die wiederkehrenden Architektur-
elemente das, was seiner Architektur Wiedererkennungsmerkmale verschafft.

Bohms Bauorganismus generiert sich aus seiner Baumasse, bevor der Funktionszu-
sammenhang im Detail festgezurrt wird: Asthetik geht {iber Funktionalitit, Formen iiber
die Materialitdt. Dabei ldsst sich bei Gottfried Bohm keine Ordnung im Sinne einer
klaren und unumstoBlichen Strategie konstatieren. Er setzt ein Ideenkonglomerat aus
seinem Setzkasten zusammen, korrigiert die Elemente, reagiert mit Vielansichtigkeit auf
die Umgebung und benutzt als Klammer bei den WDR-Arkaden die Materialien Glas,
Beton und Metall. In Béhms Asthetik ist der Kompositionszusammenhang wichtiger als
das Detail, das als Schmuckelement austauschbar ist. In seiner Aussage bleibt er durch
den Beliebigkeitsfaktor kryptisch, zumal er sich weigert, seine Gebaude selbst zu inter-
pretieren. Mit seiner Umsetzung der Anforderungen 16st Gottfried Bohms Gebédude die
Probleme des Kunden, mit einer unter diversen denkbaren Moglichkeiten in einem Mi-

schungsprozess aus bewusstem Gestalten und Werden.

3% ygl. Bohm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschéftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Koln,
von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, K6ln 1997, S. 15 f.

%7 ygl. Bohm, Gottfried in ,,WDR-Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, hrsg. vom Westdeutschen Rundfunk Kéln,
von der Hannover Leasing Miinchen, von der Ed. Ziiblin AG, Koln 1997, S. 15 f.

558 vgl. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988, S.78-89, S. 80
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3. Gottfried Bohms Planungen im Umfeld der WDR-Arkaden

3.1 Bestandsaufnahme des Areals Offenbachplatz / St. Kolumba
3.1.1 Offenbachplatz

Der Offenbachplatz hat als Platz keine eigene Geschichte, weil vor den Zerstdrungen im
Krieg sowohl die Straleziige als auch die Gebdude vollkommen anders gestaltet und zu-
sammengesetzt waren. Die Bebauung entsprach dem iiblichen innenstédtischen Muster
der Zeit.”” Historistische Fassaden, wie sie heute noch ansatzweise im Bankenviertel an
den Dominikanern zu sehen sind und Gassen, wie die Schildergasse, prigten das Bild.
1938 war dieses gewachsene Areal nicht von StraBlen und Gassen durchzogen, die
einem geplanten Raster folgten. Erste StraBendurchbriiche bzw. -verbreiterungen und
offentliche Gebdude hatten bereits unter preuBBischer Verwaltung im 19. Jahrhundert das
Areal verdndert — wie in ganz Koln —, allerdings blieb der kleinteilige Charakter im
Wesentlichen erhalten®® und hat bis sich in die 1930er Jahren gehalten. Auf dem Seg-
ment, auf dem heute die Oper steht, befand sich an der Glockengasse mit ihrer Haupt-
fassade die 1881 eingeweihte neue Synagoge (der alte Bau war dafiir abgerissen
worden) von Ernst Zwirner (*1802 +1861), die mit maurischen Stilelementen gebaut
wurde und mit ihrer Kuppel, die iiber einem Gebaudequader thronte, das hochste Ge-
biude der ndheren Umgebung war. Sie war in die Fassadenfront der Glockengasse ein-
gegliedert und schloss iiber dem Portal mit kleinen tropfengekronten und an der Trauf-
kante des Gebdudequaders mit etwas groBeren kugelgekronten Tirmchen ab. Nach
Stiden, also iiber den heutigen Offenbachplatz und den Opernpavillon hinweg befand
sich eine nicht bebaute Flache, die von hohen Bdumen bestanden war. Gegentiber an der
Glockengasse, dort, wo sich heute die Kolner Ladenstadt ausdehnt, lag das erste stid-
tische Schauspielhaus, das Julius Raschdorff (*1823 11914) bis 1872 erbaute. Die Vor-
gingerbauten an dieser Stelle waren 1859 und 1869 abgebrannt. Es war ein typisches
Gebdude seiner Zeit mit stark gegliederter Fassade, hohen Fenstern, die nach oben mit
Rundbodgen abschlossen und einem leicht nach innen neigendem Dach mit Erkern. Die
Umgebung war geprigt von "gewoOhnlicher’, homogener Bebauung, die in erster Linie
zum Wohnen diente und sich mit ihren ausnahmslos spitzen Sattelddchern in die Umbe-

bung fligte.

59 ygl. Hagspiel, Wolfram in: ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schrif-
tenreihe ,,Verkehrsplanung fiir KSln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt Ko6ln, 1993, S. 6
560 vgl. Abb. in Jansen, Heiner, Ritter, Gert, Wiktorin, Dorothea, Gohrbandt, Elisabeth, Weiss, Giinther ,,Der histo-
rische Atlas Koln®, Kéln 2003, S. 96
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Die Nationalsozialisten hatten auf Planungen aus der Zeit der Weimarer Republik zu-
riickgegriffen (Stadtrandsiedlungen, Altstadtsanierung), doch erst mit den Planungen fiir
den Umbau Kdlns zur Gauhauptstadt 1942 eine eklatante Umgestaltung des Stadtgrund-
risses anvisiert. Analog zur Idee einer Ost-West-Achse war die Idee eines Nord-Siid-
Durchbruches durch die Innenstadt bereits vor der NS-Zeit entstanden und wahrend die-
ser in konkreten Planungen angegangen worden. Im Mittelpunkt standen dabei sowohl
Uberlegungen, das StraBennetz vom Verkehr zu entlasten als auch eine pompdse Strafle
fiir Aufmirsche zu Verfiigung zu haben. Das Planungsmodell von 1939 (Abb. 75b.)
zeigt, wie radikal die Stadtstruktur aufgebrochen werden sollte. Stereotype Blocke soll-
ten diese Magistralen sdumen, an ihrer Kreuzung sollte ein Platz entstehen, und die
Verlidngerung der Ost-West-Achse sollte iiber die Heumarktbriicke ins rechtsrheinische
KéIn-Deutz fithren, wo ein gigantisches Gauforum geplant war. Diese Planungen
nahmen in ihrer Radikalitdt die GroBe der Ost-West-Achse nach dem Krieg vorweg: sie
wurde ,,als einer der ersten programmatischen StraBenziige in Deutschland‘*®" nach
1945 begonnen. Waren die Pléne fiir den gewalttitigen Ausbau zwischen Heumarkt und
Rudolfplatz inklusive Abrissen bereits soweit fortgeschritten, dass zur Internationalen
Verkehrsausstellung ,,JIVA* in den Messehallen in Deutz 1940 bereits Teilstiicke ausge-
fiihrt sein sollten, war man fiir eine Nord-Siid-Verbindung noch nicht in Aktion getre-
ten.>*

Die damalige Planung sah vor, die Trasse entlang der Gebdudefront der Herzog-, Ko-
lumba- und Drususgasse (Dischhaus, St. Kolumba, Minoritenkirche mit Museum) als
Ostlicher Begrenzung und entlang der Flucht, wie man sie heute erkennt, als westlicher
Begrenzung zu ‘bauen’. Das Planungsmodell, das bereits im Jahre 1933 entstanden war,
zeigt deutlich, wie der mittelalterliche Stadtgrundriss im Bereich der Ost-West- und der
Nord-Siid-Trasse zugunsten der (in einheitlichen Gebdudeblocken gefassten) Schneisen
beseitigt werden sollte. Die Strale wire also noch wesentlich breiter geworden als sie es
heute ist; dabei war diese Breite noch nicht einmal dem damals eher geringen Autover-
kehr geschuldet, sondern sollte in erster Linie als &dsthetisches und konzeptionelles Sym-
bol fiir die Groe des Landes und damit dem groBenwahnsinnigen Regime dienen. An
der Kreuzung der beiden Achsen hatten die Planer nordwestlich ein neues Stadttheater

mit einem Aufmarschplatz konzipiert, fiir den die Antoniter-Kirche hétte weichen

6! Hagspiel, Wolfram ,,Erfassung, Schutz und Erhaltung von Bauten der 50er Jahre in K&ln“ in: Durth, Werner, Gut-
schow, Niels “Architektur und Stidtebau der Fiinfziger Jahre — Ergebnisse der Fachtagung in Hannover, 2.-4. Februar
1990 — Schutz und Erhaltung von Bauten der Fiinfziger Jahre®, Bonn 1990, S. 156-168, S. 156

52 ygl. ,,Stédtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schriftenreihe ,,Verkehrspla-
nung fiir K6ln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6In, 1993, S. 6
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miissen und fiir den die Schildergasse in ganzen Abschnitten aufgelost worden wire.>®
,von diesem Zwang partieller Nutzung von Stralenverldufen wurden die Verkehrs- und
Stadtplaner der Nachkriegszeit ... durch das konsequente Flichenbombardement der
Alliierten befreit, was zu Abweichungen auch in anderen Teilen des Nord-Siid-Durch-
bruchs von den Planungen vor 1945 fiihrte.“>*

Nachdem nun auch an dieser Stelle Kolns die Baugeschichte abgebrochen war,’®® wurde
dieses Areal komplett neu erdacht. Neue Gebiude, Anderungen an Vorhandenem und
die Zerstdrung der Baulinien hatte es in deutschen Stddten auch vor dem Krieg gegeben,
doch hatte dies seine Ursache eher in einer Art von jeweiligem Zeitgeschmack, der sich
nicht nur auf Architekturformen und Farben erstreckte, sondern durchaus auch auf das
,,Erleben von Proportionen und Réumlichkeit.“** Das zu betrachtende Objekt Offen-
bachplatz legt sich somit nicht genau iiber dasselbe Areal und ist in seiner Fldche auch
nicht gleich geblieben wie die Vorgingerbebauung. Deshalb beginnt die Geschichte des
Platzes erst nach dem Zweiten Weltkrieg.

Nach dem Krieg setzte schnell eine lebhafte Diskussion von (selbst)berufenen Planern
und interessierten Experten iiber den Wiederaufbau der Stadt ein.”*” Im Koln der Nach-
kriegszeit wurde neben Konzepten fiir die Wohnbebauung an Verkehrskonzepten fiir
die Kolner Innenstadt gearbeitet, denn die riesigen Trimmer- und Brachflichen
ermoOglichten und erforderten — so eine weitverbreitete Annahme — eine (Um-)
Gestaltung der Stadt von der mittelalterlichen Enge hin zu einer als neu und addquat
empfundenen, autogerechten Stadtstruktur. Ein Entwurf von Eugen Blanck (*1901
+1980) und Wolfgang Bangert (*1901 1973) aus dem Jahre 1934, der seinerzeit nicht
umgesetzt worden war, wurde nach dem Krieg fiir die Planungen herangezogen. Blanck
und Bangert hatten neben einer Sanierung der Altstadt und der Zusammenfassung der
Vorstddte zu selbststindigen Siedlungseinheiten im Griinen auch vorgeschlagen, das
(damals schon) iiberlastete StraBBennetz Kolns in ein ‘griines Verkehrsband® umzu-
wandeln, in dem der Verkehr fliissig stromen wiirde. Die groen Durchgangsstral3en
sollten durch die Stadt hindurch gefiihrt werden; dabei hatte der seinerzeitige stidtische
Oberbaurat Hans Jacobi 1953 festgestellt, dass die ,,alten und liebgewonnenen Ge-

schiftsstraBen und ihre Stralenbreiten auch in der Zukunft moglichst erhalten bleiben®

3 ygl. ebd.

%4 ebd., S. 7

565 1m Karree Krebsgasse, Briiderstrale, Kolumbastrale/Herzogstralle, Breite StraBe wurden zunichst kaum Gebdude
wieder aufgebaut, zumal hier schon die Planungen fiir eine Nord-Siid-Fahrt fiir ein Bausperre gesorgt hatte. Vgl.
Karte 63 in Jansen, Heiner, Ritter, Gert, Wiktorin, Dorothea, Gohrbandt, Elisabeth, Weiss, Giinther ,,Der historische
Atlas Koln“, Ko6ln 2003, S. 189

%66 Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 11

%7 vgl. dazu Hemmersbach, Marina ,,Die Wiederaufbauplanung der Stadt Koln 1945/46* Magisterarbeit Koln 1988
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sollten, damit der FuBBginger ,,dann wieder Herr der Stralenbreite, wie er es in allen

Jahrhunderten immer war**®

, 1st. Seine Mal3gabe hinderte Jacobi allerdings nicht, im
nichsten Absatz ,,neben diesem System des menschlichen Malstabes .. aber zusitzlich
ein System im Grofenmalstab der Technik, angepaBit der Entwicklung der Moto-

<569

risierung‘® zu fordern: ,,Das Riickgrat ... ist die neue Nord-Siid-Stral3e, ein Durchbruch

durch die gesamte Altstadt®, der keine Verbreiterung der bestehenden Stralen, sondern
bewusst eine Zerteilung der riickwirtigen, heute meist zerstorten Teile der Baubldcke®”
bewirken sollte. Die Nord-Siid-Fahrt sollte dabei keine Schnellstralle, sondern ein ,, Kfz-
Sammler* sein, auf dem bei einer ,,’griinen Welle*“”" bei 40 km/h die Kraftfahrzeuge
durch das Gebiet fahren sollten. Gleichzeitig sollte in dem Gebiet ,,versucht* werden,
iiber ,,Blockinnenhdfe und Ladestralen ... die direkte Versorgung der Geschifte zu
ermOglichen und .. die eigentlichen GeschiftsstraBen noch mehr von stérendem Fahr-
zeugverkehr freizuhalten.*””” Die komplette Umwandlung des Areals war also ebenso
gewollt, wie die Trennung von Verkehr und FuBgingern®”, die auch der Leiter der Ge-

374 und der

samtplanung fiir den Wiederaufbau Kdlns, Rudolf Schwarz, gefordert hatte
dabei nicht sehr weit von der Planung von vor 1945 entfernt war’”: auch die NS-Pla-
nung hatte grof3flachige Durchbriiche mit Blockbebauung gewollt, wenn auch hier im
Gegensatz zu den Planern nach 1945 die megalomane Selbstdarstellung im
Vordergrund stand. Schwarz hatte die Nord-Siid-Verbindung, die er in seinen Planen®’
entsprechend verzeichnet hatte, noch als "Strale” bezeichnet, was sie mit 18 Metern
Breite einschlielich der geplanten Stralenbahngleise auch noch gewesen wire, doch ist

iiber die Jahre, wahrend derer an ihr weitergebaut wurde, ein vollkommen anderes Bild

368 Hans Jacobi ,,Das stidtebauliche Bild Kélns* in: Bund Deutscher Baumeister und Bauingenieure e.V. Landesver-
band Nordrhein-Westfalen (Hrsg): ,,Landesverbandstagung Nordrhein-Westfalen 1953 KéIn“, Kéln 1953, S. 39

% vgl. ebd.

0 ebd.., S. 40

7! ebd.

7 ebd.., S. 44

38 Dass der Verkehr ein so groBes Problem darstellt, liegt auch an Kélns attraktiver Lage. Hier kreuzen sich seit jeher
mehrere HandelsstraBBen, hier haben sich auch im innerstédtischen Bereich viele Betriebe und Dienstleistungsunter-
nehmen etabliert; nur hat der alte Stadtgrundriss den Verkehrsfluss behindert. Den Verkehr komplett um die Stadt
herumzufiihren, mutet utopisch an, zumal diverse Waren schliellich nach Kdln hinein gelangen miissen. Andererseits
leidet K6In nicht zuletzt darunter, dass die brutalen, autogerechten Konzepte der Nachkriegszeit nicht konsequent
zuende gefiihrt wurden. So ist die Nord-Siid-Fahrt nichts weiter als eine durch mehrere Kreuzungen behinderte ver-
breiterte Straf3e, die gar nicht in der Lage ist, den gesamten Durchgangsverkehr zu leiten, wobei zu bedenken ist, dass
in der Wiederaufbauzeit nicht mit einer solch drastischen Zunahme des Verkehrs gerechnet wurde. Ein weiteres plas-
tisches Beispiel ist die Innere KanalstraBe zwischen der Zoobriicke und der A 57. Die Autobahn 4 von Osten kom-
mend endet hinter dem Rhein und fiihrt den Verkehr liber wenige Kilometer {iber eine verbreiterte Strafle, um ihn um-
standlich auf die mitten in K6ln-Ehrenfeld beginnende A 57 zu fiihren.

™ Vgl. Rudolf Schwarz ,,Das neue Kdln“ in: Atlantis Nr. 5 1955, S. 236

55 Vgl. Kier, Hiltrud ,,Stidtebauliche Entwicklung der 50er Jahre in KéIn* in: Hagspiel, Wolfram, Kier, Hiltrud,
Krings, Ulrich ,,K6In: Architektur der 50er Jahre, Koln 1986, S. 19

376 Abb. der Pldne vgl. Heinen, Werner ,,Koln: Moderne fiir die Romerstadt® in: Beyme, Klaus v., u.a. (HG), ,,Neue
Stadte aus Ruinen — Deutscher Stadtebau der Nachkriegszeit™, Miinchen 1992, S. 217 — 230, S. 222f.
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entstanden als Schwarz es geplant hatte, wohl auch in Unkenntnis seiner Planungen’”’,
dafiir aber in dankbarer Weiterfiihrung des Durchbruches.

Bereits in der Novemberausgabe der deutschen Bauzeitschrift (Jahrgang 1954) schrieb
dagegen Carl Oskar Jatho (*1884 +1971) wihrend des Baus der Nord-Siid-Fahrt, dass
es ratsam sel, ,,sich nochmals zu fragen, ob sie nicht wenigstens die Neigung verrét, zu
einem Fehler zu werden.“*”™ Der sehr vorsichtige Ton seiner Frage deutet auf das raue
Klima in der innerkdlnischen Diskussion zum Aufbrechen der alten Strukturen fiir die
Nord-Siid-StraBe. Die ideologische Auseinandersetzung mit dem Stiddtebau feierte den
Abschied von den engen Gassen hin zu breiten Schneisen; aber nicht um aufzumar-
schieren, sondern um dem Auto Platz zu machen. Ergebnis war, was heute noch haut-
nah zu erleben ist: in den 1960er Jahren wurden {liber mehrere Jahre hinweg z.B. in Kdln
die Nord-Stid-Fahrt, in Stuttgart die Autobahn zwischen Staatsgalerie und Schloss-
garten, in Hamburg die Ost-West-Stralle durch die Kontorhduser geschlagen. Diese Lis-
te lieBe sich weidlich ergénzen und zeigt, dass es sich um ein allgemeines Phanomen
handelte, das auch heute noch nicht iiberwunden ist. Im Ausstellungskatalog der Messe
Interbau 1957°” wurde mit allgemeingiiltigem Anspruch gefordert, dass die Bebauungs-
dichte aufzulockern sei, um die Verkehrsdichte zu verringern: dem Auto wurde Kultur
geopfert, die traditionelle Stadt wurde zurlickgedrdngt und in einigen Fillen abge-
schafft. Und da die Motorisierung zu einem Anspruch an sich in der Wirtschafts-
wunderwelt avancierte, stemmte sich kaum jemand ernsthaft dagegen.

Diverse Pliane, Denkschriften und Diskussionsbeitridge deckten die gesamte Bandbreite
von historischem Wiederaufbau bis zu volliger Neugestaltung ab. Der Architekt Karl
Band (*1900 1995) wollte z.B. die alte Romerstadt umgriinen und so den alten histo-
rischen Stadtgrundriss bewahren gegen den ,,ordnenden Preuflengeist, der jede Eigen-
willigkeit im Keim“** ersticke. Zu seinen Plidnen gehorte es auch, die Ost-West-
Schneise wieder in ihre urspriingliche Form zuriickzubringen — eine Idee, die in dem
Wettbewerb von 1992 fiir die Neugestaltung der Ost-West-Trasse wieder aufgenommen
wurde — und ganze Straflenziige wiederherzustellen. Er sah die ,,Reaktivierung be-

stimmter Lebens- und Arbeitsformen ... als wichtigstes stiddtebauliches Erbe.“**' Abge-

sehen davon, dass er die Notwendigkeiten des kommenden modernen Verkehrs und

7 ygl. ebd., S. 20

37 Carl Oskar Jatho ,,Neubau Kélns und die geistigen MaBstiibe* in: Deutsche Bauzeitschrift Nr. 11 1954, S. 759-
767, S. 762

37 Interbau Berlin 1957, Katalog der Internationalen Bauausstellung Berlin, Berlin 1957, o. S.

580 Nachlass Band im Historischen Archiv der Stadt Kln (HASTK) 2/1313 zit. n. Heinen, Werner ,,K6In: Moderne
fiir die Romerstadt” in: Beyme, Klaus v., u.a. (HG), ,,Neue Stidte aus Ruinen — Deutscher Stddtebau der Nachkriegs-
zeit”, Miinchen 1992, S. 217 — 230, S. 220

81 ebd.
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Wirtschaftslebens unterschitzte, galt originalgetreues Aufbauen als nicht opportun und
hatte gerade in Ko6ln nur geringe Chancen.

1951 beschloss man in Koéln, u.a. die relativ intakte Oper von Carl Moritz (*1863
71944) am Rudolfplatz abzubrechen und im Bereich zwischen Glocken- und
Briidergasse einen Neubau zu errichten, dort, wo das alte Stadttheater und die Synagoge
gestanden hatten und gab die Integritét des Gebietes fiir eine verkehrsgerechte Schneise
auf** Mit dem Opernneubau wurde dem neuen Platz der deutliche Akzent gestiftet, den
schon die NS-Planer fiir die Kreuzung von West-Ost- und Nord-Siid-Achse geplant
hatten. 1952 gewann Wilhelm Riphahn (*1889 11963) einen Wettbewerb fiir ein neues
Opernhaus und ein Theater mit Theaterrestaurant, sowie das der Oper gegeniiber-
liegende Gebédude. Heute wird es als ,,einheitliches Geprige“*® beschrieben, obwohl ein
Blick darauf das genaue Gegenteil beweist (s.u. Beschreibung des Areals). Auch die
Idee, die Schildergasse zu untertunneln, stammt von Riphahn; dabei war bereits mit der
Neubebauung des Gebietes begonnen, die Schildergasse in der Planung also — wie 1933
— in diesem Bereich wegrationalisiert worden.® Dabei hatte Riphahn bei seinen Pla-
nungen urspriinglich ein durchaus qualititsvolles Gebilde im Auge gehabt. Er war fiir
den Opernbereich zunichst noch nicht von einer Schneise ausgegangen wie das Modell

t°*> und auch Generalplaner Schwarz hatte als

des ausgefiihrten Entwurfes von 1954 zeig
Chef der Kolner Wiederaufbauplanung den Erhalt des historischen Stadtgrundrisses im
Kopf. Doch galt ein frei flieBender Autoverkehr vielen als Voraussetzung fiir eine pro-
sperierende Wirtschaft in einer daniederliegenden Stadt. So wurden neben dem radika-
len Durchbruch der Nord-Siid-Fahrt auch andere Strallen, wie die Breite Strafle, die
Schwertnergasse und die Kolumbastral3e / Herzogstraf3e verbreitert.
Beim (N)WDR war seit Mitte der 1950er Jahre entschieden, im Gebiet des Appellhof-
platzes die Schneise mit einem Scheibenhochhaus zu tiberbauen, was aber zunéchst als
587

Trennkorper in einem urspriinglich zusammengehdrenden Areal empfunden wurde™’,

wihrend die Schneise selbst nicht als trennend gesehen wurde. Wihrend Riphahn im

%82 ygl. Hagspiel, Wolfram in: ,,Stiddtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schrif-
tenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6ln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6ln, 1993, S. 7
583 Hagspiel, Wolfram in: ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schriftenrei-
he ,,Verkehrsplanung fiir Koln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt Ko6ln, 1993, S. 7

8 vgl. ebd.

385 Riphahn hatte die Seiten des Offenbachplatzes zunéchst einheitlich gefasst. Entlang der Glockengasse hatte das
Modell den Schwung der Nord-Siid-Fahrt aufgenommen, so dass die der Oper gegeniiberliegenden Gebaude leicht
schrig zu ihr standen. Die Durchbriiche an den Stellen, an denen heute die Nord-Siid-Fahrt durchbricht, waren
wesentlich schmaler gestaltet. Vgl. Abb. 388 in: Funck, Britta ,,Wilhelm Riphahn. Architekt in K&In“, K&ln 2004, S.
217. Riphahn war in seinen Grundgedanken zur Neugestaltung von K&ln 1945 davon ausgegangen, dass der Nord-
Siid-Verkehr iiber die Ringe laufen wiirde. Vgl. HAStK Best. 1225 A229, zit. n. ebd., S. 12

5% Damals noch ,,Nordwestdeutscher Rundfunk*.

%87 vgl. Hagspiel, Wolfram in: ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schrif-
tenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6ln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt Ko6ln, 1993, S. 7
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stidlichen Abschnitt des Archivgebdudes bald eine Neubebauung durchfiihrte, blieb im
Nordteil wegen ungeklarter Eigentumsfragen, Planungsédnderungen und nicht vor-
handener stidteplanerischer Vorgaben lange eine Neubebauung aus. Das letzte freie
Grundstiick, das bebaut wurde, war das Areal, auf dem heute die WDR-Arkaden stehen.
Kritik an der Nord-Siid-Fahrt in ihrer jetzigen Form oder Bebauung hatte es bereits bei
ithrem Bau gegeben: sechsspurig autobahnartig und mit extrem wuchtigen Baukorpern
um- und tberbaut ist sie nicht einmal mehr autofreundlich, sind doch die Autofahrer
angehalten, an mehreren Ampeln im Stau zu stehen und die Unbill anzuschauen und so
herrscht ,,an dieser Stelle .. in K&ln ein graues Durcheinander von Fugéngerzonen und
mehrspurigen AusfallstraBen — die stidtebauliche Tristesse der Sechziger Jahre.“**®

Da der Verkehr wihrend des Baues in den 1950er und -60er Jahren stetig zunahm,
wurden die urspriinglichen Vorstellungen sogar ausgedehnt, allerdings ohne dass es fiir
die Gestaltung der Rinder der Nord-Siid-Fahrt ein bauliches Konzept gegeben hitte,”
wéhrend man im 19. Jahrhundert, als die Ringe (das dem Verlauf der Stadtmauer
folgende StraBenband) mit ihrem #hnlichen Format angelegt wurden, ein ,hervor-

ragendes architektonisches Konzept“>®

gehabt habe. Auch an den Ringen mussten in
den 1950er und -60er Jahre viele Hauser weichen (neben Moritz" Opernhaus am Ru-
dolfplatz, das Hohenstaufenbad, das Kunstgewerbemuseum sowie diverse Wohn- und
Geschiftshduser dieser Epoche mit ihren z.T. beachtlichen Fassaden und Vorgirten)
und fiir den Rudolfplatz stellte die Stadt sogar explizit die Forderung auf, ein Neubau
habe die dahinter stehenden griinderzeitlichen Fassaden zu verdecken, die heutzutage
als beste Beispiele dieser Architekturepoche in Koln gelten. Abgesehen vom Rudolf-
platz wurde auch in diesen Fillen argumentiert, dass eine Reparatur zu teuer sei.’”

Der hohe Zerstorungsgrad der Stadt brachte es mit sich, dass einige Unternehmen zu-
sammenhédngende Areale relativ einfach erwerben und groBflichig bebauen konnten.
Dass diese kein Interesse an einem originalgetreuen Wiederaufbau haben konnten, ist
offenkundig, denn ihre Domizile wiren zu klein gewesen; ob ein Aufbau allerdings zu
teuer und zu unpraktisch geworden wére, ldsst sich nicht nachweisen. So haben z.B.
Arno Brekers (*1900 +1991) Gebaude fiir den Gerling-Konzern ein Wohnviertel abge-

16st und so konnte der WDR iiber das erhaltene Straflennetz seine Hochh&user setzen,

588 Rademacher, Cay ,,Alcatraz am Rhein® in: Glas Sonderheft 97 S. 16-17, S. 16

% vgl. Kier, Hiltrud ,,Der Wiederaufbau von Kéln, 1945-1975, Eine Bilanz aus kunsthistorischer Sicht in: ,,Die
Kunst, unsere Stadte zu erhalten hrsg. vom Arbeitskreis Stidtebauliche Denkmalpflege der Fritz Thyssen Stiftung,
Stuttgart 1976, S. 231-248, S. 234
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,,ohne Riicksicht und Bezugnahme auf das Vorhandene.“””* Auch die Besitzer der
Grundstiicke an Hohe Strafle und Schildergasse hatten mitunter kein Interesse, zu bau-
en, da sie bei den schmalen Grundstiicken keine Eingangsbereiche fiir eine etwaige
Wohnbebauung dariiber haben wollten, zumal hier die Eigentumsverhéltnisse oft nicht
klar waren. Neben der Nord-Siid-Fahrt hat auch die Nutzung der WDR-Gebéude, der
Bankgebdude an Unter Sachsenhausen, Oper etc. als Biiros dazu beigetragen, dass die

Einwohnerdichte sehr niedrig ist.

Bestandsaufnahme Offenbachplatz

Folgt man der Tunisstrale von den WDR-Arkaden aus nach Siiden, so 6ffnet sich nach
einem bebauten Block der Offenbachplatz nach Siiden und Osten. Hilt man sich hier
sofort links Richtung Innenstadt, so erreicht man nach wiederum einem Héauserblock die
Kirche St. Kolumba. Da es fiir beide Areale Pline von Gottfried Bohm gibt, wird die
Bestandsaufnahme der Umgebungsbebauung der WDR-Arkaden an dieser Stelle am Of-
fenbachplatz fortgesetzt.

Der Offenbachplatz besitzt (ohne die ihn begrenzenden StraBlen) eine Grofle von ca.
5000m? (0,5 ha) und ist damit in etwa so gro3 wie der Alter Markt und halb so grof3 wie
der Neumarkt. Begrenzt wird er im Norden von der Glockengasse bzw. ihrer Bebauung,
im Osten von der Tunisstra3e bzw. ihrer Bebauung, im Siiden vom Opernpavillon und
im Westen von der neuen Oper selbst. Da die Tunisstrafle nicht parallel zum Platz ver-
lauft sondern auf dem Weg nach Norden — also Richtung WDR - leicht nach Osten
zeigt, schert der Offenbachplatz mit den ihn begrenzenden Stralen nach Nord-Osten
auch leicht aus, was sich allerdings aus der Vogelperspektive leichter ausmachen lésst
als fiir den Betrachter vor Ort.

Die den Platz begrenzende Bebauung ist in sich so unsymmetrisch wie inhomogen und
auch die Zuginge sind ohne Symmetrie verteilt, da sie sich an die vorhandenen Nach-
kriegsstralen bzw. an den Durchbruch der Tunisstrale halten. Dabei sind die Moglich-
keiten der ErschlieBung mannigfaltig, zumal der Offenbachplatz zum direkt an die Oper
grenzenden Schauspielhaus im Siid-Osten hin eine versteckte Ergdnzung erfihrt, die
man erreicht, indem man unter einem hochgelegten Verbindungsgang hindurchschreitet.
An der nordlichen Flanke des Offenbachplatzes schlieft sich an die TunisstraBe nach
Westen (d.h. an der Ecke Tunisstralle / Glockengasse) ein flachgedeckter flinfstockiger
Quaderbau an, dessen Fassade eine glatte Oberflache bildet. Wiahrend das Erdgeschoss

% ebd., S. 234
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fiir die Schaufenster durchgehend verglast ist und an der Ecke Glockengasse / Tuniss-
tralle als Quadrat ins Gebdudeinnere zuriickgezogen ist, wobei die eigentliche Gebdude-
ecke auf einem viereckeigen Stiitzelement ruht, sind die vier oberen Geschosse jeweils
durch sechs mit der beigegrauen Gebaudefront plan abschlieBenden Fenstern durchbro-
chen. Der Ubergang zwischen den Geschossen wird jeweils durch die graue Decken-
platte angezeigt, die in der Fassade sichtbar gelassen wurde. Die Fenster sind durch je
eine Quer- und eine Lingssprosse asymmetrisch geteilt, wobei der untere Teil der Fens-
ter die Heizung sehen ldsst. Oberhalb des Erdgeschosses lassen sich schmutzig-graue
Markisen in den Stralenraum ausfahren, wéhrend die Fenster der Obergeschosse
vertikal gelb-grau gestreifte und horizontal knickbare Rollos besitzen. Oberhalb des
Erdgeschosses sind griine Reklametafeln angebracht. Der bauliche Zustand ist verbesse-
rungsbediirftig.

Nach der Einmiindung der Schwertnergasse — der Verliangerung der Gasse Auf der Ruhr
— folgt auf der Ecke Schwertnergasse / Glockengasse das weille 4711-Haus, das im
rickwirtigen Bereich mit der Kolner Ladenstadt verbunden ist und nicht auf einer
Flucht mit dem beschriebenen Gebédude rechts liegt, sondern ein Stiick Richtung Offen-
bachplatz vorgeschoben ist. Es ist mit seinen vier nach oben hin niedriger werdenden
Geschossen ein wenig hoher als sein Nachbar zur Rechten. Es ist im neogotischen Stil
(wieder)erbaut und erhebt sich flachgedeckt iiber quadratischem Grundriss. Da die Mit-
telteile der beiden sichtbaren Gebdudeflanken (zur Schwertnergasse und zur Glo-
ckengasse) in den Obergeschossen leicht ins Gebédudeinnere zuriickgezogen sind, ent-
steht der Eindruck als seien die drei Ecken von viereckigen Tiirmen gefasst. Das hohe
Erdgeschoss ist ins Gebdudeinnere zuriickgezogen und gibt hinter fiinf gotischen Bogen
einen gerdumigen Arkadengang frei, wobei die Bogen in den Ecktiirmen kaum merklich
hoher sind und plan mit der Fassade abschlieBen (hier hiangt jeweils ein beleuchtetes
4711-Logo), wihrend die mittleren Bogen ebenfalls kaum merklich nach hinten zurtick-
gesetzt sind und auf roten, in die Tiefe fortgesetzten kurzen Mauerstiicken ruhen.
Oberhalb der drei mittleren Bogen befindet sich jeweils ein Balkon, der auf je vier kon-
kav angeschnittenen Kragelementen ruht und sowohl in den StraBenraum ausgreift als
auch wegen der leicht ins Gebdudeinnere zuriickgezogenen Mittelteil der Fassade nach
innen reicht. Die beiden Balkone werden von einer Steinbalustrade gefasst.

Die weillen Geschosse sind durch etwas dunklere Gesimse getrennt. Die Fassade ist
durch ein erhabenes Gitternetz strukturiert, in das die mintgriinen, blinden hochrechte-

ckigen Fenster mit leichten Riicksprung eingelassen sind. An den Tiirmen setzen sich
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die Fenster aus 8er-Elementen (2 x 4) zusammen, an denen jeweils eine 4er-Kassette
unmittelbar zu beiden Seiten von sehr schmalen Fensterscharten gerahmt wird. Die un-
tere Reihe ist dabei hoher als die obere. In den zuriickgenommenen Gebdudeflanken
zwischen den Tiirmen kamen — korrespondierend zu den drei Bogen im Erdgeschoss —
die 4er-Kassetten der Tiirme zur Anwendung, wenn auch ohne die Fensterscharten. Da
die Geschosshohe nach oben abnimmt, sind auch die Fenster im zweiten Obergeschoss
niedriger als im ersten. Auflerdem verfiigt das zweite Obergeschoss oberhalb des Grenz-
gemimses zum ersten Obergeschoss iiber eine blinde, d.h. fensterlose Kassette. Das
dritte Obergeschoss besitzt keine der beschriebenen Fenster. Zwar hat es auch die
Kassettenstruktur, und auch die untere der lediglich zwei Kassetten ist blind, doch sind
unterhalb der Traufkante jeweils zwei winzige hochrechteckige Fenster eingelassen. In
der Flache zwischen den Tiirmen zur Glockengasse hin gruppiert sich ein Glockenspiel
um einen halben Ring, auf dem (einem Wetterhduschen gleich) Puppen die Szene der
Entstehung des Namens 4711 symbolisieren.**

Die Ecken der Tiirme werden im dritten Obergeschoss von kleinen achteckigen Er-
kertiirmchen bekront, die mit ihrer Balustrade nach oben iiber die Traukante hinaus-
ragen und Fahnen mit dem 4711-Logo tragen. Die Erkertiirmchen erwachsen aus um die
Geschossecke gruppierten Sdulen, die auf Kragsteinen oberhalb des Grenzgesimses zum
darunter liegenden Geschoss stehen.

An das 4711-Haus schlieBt sich zuriickgesetzt die Kolner Ladenstadt an, von der vom
Offenbachplatz aus im Erdgeschoss eine komplett verglaste Geschiftszeile und davon
durch eine helle Metallbordiire getrennt eine Ziegelmauer im ersten Obergeschoss zu
sehen ist. Aus der Ziegelmauer, hinter der sich das Operparkhaus befindet, riickt ein auf
das Niveau eines zweiten Geschosses hochgelegter Verbindungsgang zur auf der gegen-
tiberliegenden Seite der Glockengasse stehenden Riphahn’schen Oper vor. Die schlichte
Verbindung, unter der der Verkehr hindurch flieB3t, besteht aus Beton und einem Fens-
terband und ist mit diversen Reklameschildern verziert. An der Flanke der Oper zur
Glockengasse hin ist noch ein flaches Betondach angebracht, das den Biirgersteig iiber-
spannt. Ab hier darf vom Offenbachplatz aus gesehen nach Westen links und rechts der
Glockengasse geparkt werden.

Das Opernhaus (1952-57) von Wilhelm Riphahn erschlieft sich in seiner Gesamtheit

nur, wenn der Betrachter jenseits der TunisstraBBe steht, da erst aus dieser Distanz die

% Als die franzdsischen Besatzungstruppen KéIn in die Moderne holten, soll ein Offizier bei der Durchnumme-
rierung der Hiuser die Nummer 4711 an die Wand des damaligen Hauses geschrieben haben. Das heutige Puppen-
spiel wird von der Marseillaise auf den Glocken begleitet.
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vier vollig unterschiedlichen Baukorper vollstindig sichtbar werden. Die eigentliche
Langsfassung des Offenbachplatzes bildet der lingsrechteckige, mit graubraunem Stein
in der Vertikalen abwechselnd ldngs- und hochkant getéfelte Quader des Eingangsbaus,
der vom Boden bis zur Traufkante von fiinf tiefen Einschnitten gegliedert wird, die die
Eingénge freigeben. Diese Fugen werden vertikal durch aus ihnen in den Platzraum her-
austretende Balkone vertikal getrennt, die gleichzeitig als Eingangsdicher fiir die der
leicht zuriickversetzten Glasfront vorgelagerten Glasquader dienen, durch die der Besu-
cher in das Gebdudeinnere gelangt. Auch der Teil der Fugen, der sich oberhalb der Bal-
kone fortsetzt, ist komplett verglast, wobei die Glasfassade hier noch weiter ins Gebéu-
deinnere zuriick verlegt ist. Sie ist hochkant durch schwarze Metallbédnder in Rechtecke
geteilt. Man kann allerdings im Inneren nur die angeschalteten Lampentrauben er-
kennen. Die vorgelagerten Glasquader schlieen nach oben mit Betondéchern ab und
beriihren die von schlichten Metallgittern umsédumten Balkone nicht. Thre Glashaut ist
langs und hochkant geteilt und die Tiiren 6ffnen sich zum Platz. Der bauliche Zustand
der Steinfassade des Eingangstraktes ist gut. Je nach Spielsaison hingen weille Re-
klamefahnen hochkant zwischen den Fugen an der Steinfassade. Sie zeigen an, dass es
sich bei dem Bau um die Oper handelt und welches Stiick gegeben wird.

Uber der Traufkante ragt leicht zuriickgesetzt eine flache von einem Glasbausteinmuster
durchbrochene Kassette nach oben, die aber nicht die Gebaudebreite erreicht. Oberhalb
dieser Léngskassette erhebt sich zuriickversetzt der sechseckige Saal, dessen flaches
Dach sich durch einen kleinen Freiraum von der Fassade abhebt, die aus kleinen me-
tallenen Rechtecken besteht. Der Saal ist schmaler als der Eingangsbereich und stoft in
der Tiefe des Komplexes auf das helle Bithnenhaus, das in der Hohe nicht nur {iber den
Rest des Gebédudes, sondern auch des Areals hinausragt und als Monument wirkt. Es
schliet auf beiden Seiten des Komplexes in der Breite des Eingangsbereiches ab. In der
Mitte des Biihnenhauses befindet sich der leicht zuriickgesetzte Haupttrakt, der eine
glatte helle Fassade hat, die unmittelbar unterhalb des Flachdaches von einem Fens-
terband durchbrochen ist. Links und rechts wird er von etwas hoheren Elementen ein-
gerahmt, die zu den Seiten dhnlich Hotelkomplexen in Slideuropa abgeschrigt sind.
Zum Offenbachplatz hin sind sie wie der Haupttrakt glatt und weil3, wéhrend sie zu den
Seiten entsprechend der Neigung die Geschosse mit ihren Balkonen offen zeigen. Die
vier libereinander angeordneten Gebdudeteile grenzen sich durch Material und Form
deutlich voneinander ab, vor allem die Lingskassette nimmt keinen Bezug zur

Steinfassade unter ihr und zum sechseckigen Saal iiber ihr auf.
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An der siidostlichen Ecke des Offenbachplatzes schlieB3t sich wiederum ein hochgeleg-
ter Verbindungsgang an die Oper an. Er riickt aus ihrer Seitenflanke vor und endet an
der Briiderstrafle. Er steht auf wei3 getiinchten Betonelementen, die die Form eines
eckigen, auf den Kopf gestellten Us aufweisen. Im oberen Teil des Ganges sind normal-
verglaste Fenster eingebracht, die von Metalllamellen-Rollldden verdeckt werden
konnen. Nach oben schliefit eine metallene Traufkante das Dach gegen den Himmel ab,
wihrend der untere Teil des Ganges mit Wellblech verblendet ist. Der Unterzug des
Ganges ist quergerippt und trigt offene Neonréhren zur Beleuchtung. Der bauliche Zu-
stand des Ganges ist schlecht. Nach etwa 2/3 seiner Lange schlie3t sich quer nach Osten
als Siidbebauung des Offenbachplatzes der sehr heterogene Baukorper der Opernter-
rassen an den hochgelegten Gang an. Obwohl eigentlich zweigeschossig schiebt sich
zum Offenbachplatz hin das Erdgeschoss iiber knapp die Hilfte der Gebdudetiefe nach
vorne, so dass das Obergeschoss erst aus einigen Schritten Entfernung zu sehen ist. Bis
etwa Hiifthohe ist die plane Fassade des Bauelementes mit rostbraunen, quadratischen,
kleinteiligen Fliesen beklebt. Dariiber beginnen die zehn hochrechteckigen Fenster, die
durch schmale Metallrahmen getrennt sind. Nach oben begrenzt eine breite beige-graue
Traufkante aus Metall das Element, unterhalb derer schmutzig-graue Markisen ange-
bracht sind. Mittig heben vier von schlichten schwarz-metallenen Geldndern gerahmte
Betonsteinstufen den Besucher auf das Niveau des Eingangs, dessen weille, zweifllige-
lige Tiir seitlich und dariiber von einem breiten Glasrahmen umgeben ist. Uber dem
Eingang ruht ein milchig-blaues Glasdach auf schwarzen Streben, die ebenfalls
schwarze Scheinwerfer halten. Links von dieser planen Fassade springt der Baukorper
um etwa einen Meter zuriick und ist ein stiickweit in die Erde eingelassen. Um dieses
Element lduft ein von einer Reklameschiirze umrandetes Vordach um die Ecke herum.
Das Obergeschoss zeigt ldngsrechteckige Normalglasfenster, die nach oben wie der
vorgeschobene Teil des Gebdudes von einer Metallschiirze begrenzt werden.

Mit seiner Riickseite grenzt der Opernpavillon an die Briidergasse. Der fiinfte Stock der
Fassaden der gegeniiberliegenden Seite ist vom Offenplatz aus zu sehen und gehort da-
mit auch zur Platzfassung. Die Héuser haben eine durchgehende Traufkante und — vom
Gebdude ganz links abgesehen — eine plane Fassade mit vier Abschnitten. Der
Fassadenabschnitt ganz rechts ist schmutzig grau und zeigt fiinf Fensterelemente, die
sich jeweils aus zwei weill gerahmten Doppelfenstern mit Laibung in leicht erhabenen
Steinrahmungen zusammensetzen. Von der beige-grauen Fassade zur linken sieht man

sieben Einzelfenster mit einer Laibung. Der dritte Abschnitt ist mit querliegenden
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kleinformatigen weillen FlieBen gekachelt und hat von links aus gesehen drei plan mit
der Fassade abschlieBende etwas kleinere und quadratische Fenster, an die sich eine
Reihe von fiinf etwas grofleren Fenstern anschlieBt. An der Ecke zur Tunisstra3e ist die
Fassade aus hochkant gelegten weilen Kacheln leicht aufgesetzt; wegen der unregelma-
Bigen Gebédudetopographie des Opernpavillons sieht man die drei seitlich versetzten ge-
schosshohen Leuchtreklamen von Klosterfrau Melissengeist an dieser Ecke.

Die sich hinter der Ecke nach Siiden anschlieBende ebenfalls fiinfgeschossige Gebau-
defront liegt etwa 40 m lidngs der Tunisstral3e und ist auch nur von dieser aus zu sehen.
Hier liegen in jeder Etage Fensterbénder iiber weilen durchgehenden Fassaden-
schiirzen. Hier senkt sich die Tunisstralle ab, um unter der Schildergasse herzufiihren
und erst jenseits der Cécilienstrale wieder aufzutauchen. Quer iiber dieser Autoun-
terfiihrung liegt ein sechsgeschossiger Riegel mit einer wiederum weill gekachelten
Fassade, die von Fensterbidndern durchbrochen wird, die nicht die ganze Breite des Ge-
bauden haben. Lediglich das erste Obergeschoss ist durchgehend gekachelt, besitzt also
keine Fenster. Zwischen den Fensterbiandern des zweiten und dritten und des vierten
und flinften Obergeschosses sind flache Reklamebidnder angebracht, wihrend die
oberste Fensterreihe selbst Trager eine Schriftwerbung ist. Oberhalb des Flachdaches
sind vom Offenbachplatz aus der First des ,,Weltstadthauses* (so nennt die Modefirma
Peek & Cloppenburg ihre Verkaufshduser; Architekt hier: Renzo Piano) und der Turm
des Fernmeldeamtes auf der siidlichen Seite der Cécilienstralle zu sehen. Das Weltstadt-
haus ist ein in die Linge gezogenes Ei mit betonter vertikaler Gliederung zwischen den
Fenstern der komplett verglasten Fassade. Das Fernmeldeamt iiberragt den Querriegel
iiber der Tunisstrale um ca. die Hilfte und zeigt sich als hell gekachelter Turm iiber
rechteckigem Grundriss. Etwa 2/3 des von hier sichtbaren Teiles sind dunkel und stark
ins Gebdudeinnere zuriickgezogen, doch ziehen sich drei ausgreifende Balkone in der
vertikalen Flucht des darunter liegenden Gebdudehauptkorpers rings herum, auf denen
diverse Antennen und Antennenschiisseln zu sehen sind.

An den Querriegel iiber der Tunisstrale schliet sich ldngs der Tunisstralle, nun aber
wieder Richtung Norden und damit zum Offenbachplatz hin ein flachgedeckter, zerkliif-
teter Gebdaudekomplex an, der in etwa dem Eckgebdude an der Briiderstralle gegentiber-
liegt. Die sich nach oben verjlingende Rampe der Nord-Siid-Fahrt ist mit gelbbraunen,
hochreckeckigen Fliesen gekachelt, die zum Erdgeschoss(also Offenbachplatz)niveau
hin durch eine weil3 getiinchte, schmale Betonlippe begrenzt wird, die sich im linken

Bereich zu einer Briistung erhoht. Das Gebédude springt im Erdgeschoss leicht zuriick,
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so dass ein FuBginger oberhalb der Rampe entlang laufen kann. Das Gebdude weist
verschiedene Hohen und eine komplexe, in der Tiefe gestaffelte kleinteilig-weil3e
Fassade auf. Unmittelbar am Querriegel schlie3t sich ein kurzes Stiick einer planen mit
milchigen, hochkant gelegten Glasrechtecken vollstéindig bedeckten Fassade an, die be-
reits etwas hoher ist als der Querriegel. Nach links (Norden) folgen nun zwei ge-
schlossene Gebdudeelemente, die parallel schridg aber unterschiedlich weit aus dem Ge-
samtkorper Richtung TunisstralBe herausragen. Das erste ist gebdudehoch — und damit
siebengeschossig — und ragt weiter heraus als das zweite, das sechs Geschosse aufweist.
Beide Fassaden verlaufen parallel zur Tunisstrale, ragen allerdings an ihrer jeweils lin-
ken Ecke ein kleines Stiick liber die Fassadenfront hinaus, so dass an den nach aullen
hin abgeschréigten Ecken Platz fiir schmale, vertikale dunkle Fensterbénder ist, die sich
(aufgrund der unterschiedlichen Hohe der Gebédudeteile) zum Hauptkomplex hin hori-
zontal fortsetzen. Bei beiden herausragenden Gebédudeteilen zieht sich jeweils ein Fens-
terband im dritten Obergeschoss horizontal durch die ansonsten geschlossene Fassade.
Zum sich nach links anschlieBenden Gebdude weist der Komplex einen flinfstockigen
Fassadenstreifen auf, der von drei loggienartigen Vertiefungen durchbrochen wird und
lediglich im vierten Obergeschoss gédnzliche geschlossen ist. Auf der Grenze der beiden
Gebdude prangt lber drei Stockwerke eine vertikale Leuchtreklame, die aus sieben
Wiirfeln mit jeweils einem Buchstaben des Namens ,,Kdmpgen* besteht.

Links des beschriebenen Komplexes reicht die Riickseite des C&A-Gebidudes entlang
der Tunisstrae bis zur Ecke Streitzeuggasse, die den Offenbachplatz nach Siiden be-
grenzt, und erschlieft sich dem Betrachterauge leichter, da sich deutlich drei Teile er-
kennen lassen, die sich nach oben hin immer weiter in das Gebdude zuriickziechen. Der
untere Block umfasst vier Stockwerke — wobei das Erdgeschoss ins Gebdudeinnere zu-
riickgezogen ist und einen Arkadengang erzeugt —, der mittlere zwei und der obere eine.
Die Fassade ist mit beige-gelben, hochrechteckigen Werksteinen verblendet und wird
durch blaue Fensterelemente und -binder durchzogen, die das Gebdude vertikal glie-
dern. Oberhalb des Arkadenganges mit seinen fiinf breiten Durchbriichen, die zur
Tunisstrale hin durch weile Gitter abgegrenzt sind, befinden sich im ersten Oberge-
schoss Fensterelemente, die in sechs Fenster eingeteilt sind (drei quadratische mit je
einem hochrechteckigen dariiber), die unmittelbar durch ein vertikales durchgehendes
Fensterband in der Breite des mittleren Fensters mit dem dritten Obergeschoss ver-
bunden sind, in dem zwischen diesen Fensterbidndern wiederum sechsfenstrige

Elemente eingebracht sind, deren mittlere Fenster allerdings nur halb so breit sind wie
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die duBeren. Das zweite Obergeschoss ist also nur durch die vertikalen Fensterbédnder
durchbrochen. Die Ecke zur Streitzeuggasse ist im 45°-Winkel abgeschrigt, so dass
auch hier ein vertikales Fensterband durchlaufen kann.

Der mittlere Block bestehend aus dem vierten und fiinften Obergeschoss ist analog dem
zweiten und dritten Obergeschoss gegliedert, nur dass hier die vertikalen Fensterbander
an der Traufkante zum sechsten Obergeschoss hin durch braune Metallblenden fortge-
setzt werden, die unmittelbar an der Traufkante abgeschrégt sind. Mit diesem Metall ist
auch das sechste Obergeschoss verkleidet, das sich noch einmal ein Stiick ins Gebéu-
deinnere zuriickzieht, eine Reihe schlichter, hochrechteckiger Fenster aufweist und als
Abschluss gegen den Himmel wiederum abgeschrigt ist. Das C&A-Logo ist als Leucht-
reklame in einem der Arkadendurchbriiche, quer zur Fassade und auf dem sechsten
Obergeschoss zu sehen, wihrend auf dem unteren Block Fahnen wehen.

Von der Streitzeuggasse aus nach Norden, also als unmittelbarer Fassungsteil des Of-
fenbachplatzes — und ebenfalls von Wilhelm Riphahn erbaut —, zieht sich ein beige-grau
geklinkertes, flachgedecktes, fiinfgeschossiges Gebdude an der Tunisstrale entlang.
Auch hier ist das Erdgeschoss ins Gebédudeinnere zuriickgezogen und gibt einen Arka-
dengang frei, dessen vier Stiitzelemente von schmutzig-grauen Steinplatten verkleidet
sind. Die durchgehende Verglasung ruht auf einem kniehohen Sockel und wird zur De-
cke hin von einer metallenen Reklameschiirze abgegrenzt. Oberhalb der Stiitzen ist das
erste Obergeschoss durch einen beigefarbenen Metallstreifen vom Erdgeschoss ebenso
abgehoben, wie das vierte Obergeschoss zur braun gekronten Traufkante. Dazwischen
ist das Gebédude regelmdBig eingeteilt: Reihen von hochrechteckigen Fenstern in
braunen Metallrahmen schlieBen plan mit der AuBBenhaut ab.

An dieses Gebédude schlieit sich ein weiterer Riphahn-Komplex an, der stark zurtick-
springt, auch leicht nach hinten abgewinkelt ist und ein Geschoss mehr aufweist. Das
Erdgeschoss ist durch Geschéfte belegt. Die durchgehende Verglasung ruht auch hier
auf einen kniehohen Sockel und ist zur Decke hin durch eine Reklamebordiire begrenzt.
Der Boden des ersten Obergeschosses ist mit demgleichen durchgehenden
beigefarbenen Metallstreifen markiert wie das Gebdude rechts daneben und auch die
beige-graue Klinkerung stimmt {iberein. Allerdings ist die Fassade durch breite, senk-
rechte Streifen durchbrochen, die jeweils vom ersten bis zum vierten Obergeschoss rei-
chen. Dabei ist die Fassade der Geschosse immer gleich aufgebaut: leicht in die Fassade
zuriickgezogen ist in einen braunen Metallrahmen die Verglasung integriert. Zwei Fens-

ter rahmen eine Tiir, vor der ein tiirbreiter Alibibalkon aus der Fassade ragt, der mit
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einem schwarz und weill abgesetzten Metallgitter bewehrt ist. Unterhalb der Fenster
und damit links und rechts des kleinen Balkons ersetzen rotbraune Metallplatten die
Verglasung, die durch metallene Jalousien verdeckt werden konnen. Zur Decke hin be-
kront jeweils ein brauner Metallstreifen diese Elemente. Die senkrechte Fassadenglie-
derung wiederholt sich achtmal und wird durch hochkante, geklinkerte Streifen ge-
trennt, die etwa 2/3 der Breite der beschriebenen Elemente aufweisen und auf jeder
Etage durch ein plan in der Fassade liegendes Fenster durchbrochen werden. Das fiinfte
Obergeschoss ist eine Art aufgesetzte Pergola aus schlichten, geraden Betonteilen. Je-
weils an der linken oberen Ecke der geklinkerten Streifen setzen in der Fassadenflucht
auf einer hiifthohen Briistung schmale Betonstreifen an, auf denen gelagert sich tiber die
gesamte Gebdudebreite eine ebenso schmale Betondecke ausdehnt, die groBflichig
durchbrochen ist. Die rechten vier der acht Fécher sind zur Fassade hin mit leicht zu-
riickversetzten hochrechteckigen Fensterreihen abgegrenzt. Oberhalb der Briistung ver-
lauft tiber die gesamte Gebaudebreite ein diinnes Metallgitter.

Nach links schlieB3t sich bis zur Briickenstralle (der dstlichen Verldngerung der den Of-
fenbachplatz im Norden begrenzenden Glockengasse) ein weiteres Riphahn-Gebiude
an, das in seinem Volumen das eben beschriebene Gebaude fortsetzt. Das Erdgeschoss
stimmt ganz iiberein, die Metallschiirze, die den Boden des ersten Stockes markiert, ist
hier graubraun und die aufgesetzte Pergola im flinften Obergeschoss tibernimmt wieder
die Verglasung der rechten vier Facher des Gebdudes rechts daneben. Die Fassade im
ersten bis vierten Obergeschoss wird durch je acht Fenster in einer leichten Laibung
durchbrochen (nur im ersten Obergeschoss fehlt das Fenster ganz rechts).

Der auch hier verwendete beige-graue Klinker ist lings, zwischen den Geschossen
allerdings auf Breite der Fenster hochkant verlegt. Die Fenster sind quadratisch und
oben von einem Rollofach begrenzt. Die Fenster im zweiten bis vierten Obergeschoss
sind in eine hochrechteckige Laibung eingelassen und liegen auf einem Element auf,
das aus dem gleichen Metall besteht wie die Schiirze des Bodens des ersten Oberge-
schosses.

Nordlich der Briickenstral3e schlie3t sich der Teil der Tunisstral3e an, der bereits fiir die
unmittelbare Umgebung der WDR-Arkaden beschrieben wurde: zunichst das weille,
flachgedeckte Gebdude mit den Balkonattrappen unmittelbar auf der Ecke, dann das ge-
schlossene rotgeklinkerte Gebdude mit den sichtbaren Boden- bzw. Deckenplatten und
den drei giebelartigen Dachabschliissen und zuletzt dem schlichten, flachgedeckten hell-

grau-braunen Eckgebdude zur Minoritenstralle (der westlichen Fortfiihrung der Breite
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Strafle). Oberhalb dieser drei Héuser sind hinter einem riickwartigen Satteldach der
Dom und die Dachformation des neuen Didzesanmuseums zu sehen, die an seiner lin-
ken Seite flach ist, in seiner rechten Halfte jedoch ein flaches Satteldach aufweist. Steht
man auf der Siidseite des Offenbachplatzes sind auch die oberen Geschosse des WDR-

Archivgebdudes, zu sehen das die Tunisstral3e tiberbriickt.

Der Offenbachplatz selbst ist als offene Fliache gestaltet, dessen Inventar spérlich aus-
gefallen ist. Die Platzflache ist mit Beton- und Waschbetonplatten belegt, in die immer
wieder unregelmifBig andere Steine eingebracht sind. Uber den Platz sind mehrere un-
symmetrische dunkelgrau umrandete und in der Mitte dunkel-, mittelgrau und weil3 ge-
musterte und ohne Regel mit roten Ziegelsteinen abgesetzte Felder verstreut. Nordlich
der Platzmitte befindet sich ein flacher kreisrunder Brunnen aus Betonsteinen von
Jirgen Hans Griimmer (*1935) mit einer Viertelkugel in der Mitte, aus der ein Kegel
erwachst (Hohe ca. 1,50m). Der Brunnen ist von einer Reliefwanne umgeben, die tiefer
liegt als der Brunnenrand. Der Brunnenboden ist mit einem kleinstteiligen, unregelma-
Bigen Mosaik aus weillen und hellblauen Steinchen ausgelegt; vom Brunnen fiihren
nach Westen und Norden zwei Strahlen aus weillen Platten weg, wihrend sonst unregel-
malig angeordnete Streifen aus weillen Platten und unregelmifBige Pflastersteinflichen
den Brunnen umgeben.

Zwischen Brunnen und Oper lauft parallel zur Opernfront eine Reihe mit Laternen aus
glinzendem Metall mit je zwei klaren Leuchtballons, eine zweite Reihe wiederholt sich
an der Ostlichen Seite des Platzes; dazwischen stehen geschwungene Metallbanke, die
der Oper abgewandt sind. Zwischen dem Brunnen und dem ndrdlichen bzw. norddstli-
chen Platzende sind sieben Elemente von je zwei iibereinander gesetzten ldngsrechte-
ckigen (z.T. leicht verschobenen) Waschbetonwannen quer und lédngs aufgestellt, die
mit Kirschlorbeer und Veilchen bepflanzt sind. Im ndrdlichen und im siidlichen Bereich
des Platzes stehen Baume ohne erkennbare Anordnung in einem Erdbett, unregelméaBig
umgeben von Betonplatten und roter Backsteinpflasterung (im nordlichen Bereich
ergeben jeweils vier parallel verlegte Steine ein Schachbrettmuster). Die Bdume werden
im Sommer durch Palmen in runden Betonkiibeln ergidnzt. Metallene Miilleimer sind
unregelmédBig iiber den Platz verteilt.

Nach Norden steigt der Platz leicht an; an der Ostlichen Seite filhren zwei niedrige
Stufen hinauf (wobei die Anhebung in der Tiefe gestaffelt und durch Betonquader abge-

grenzt ist), nachdem das Platzniveau nach Osten zunichst ein Stiick abgefallen ist; die
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auf diesem kleinen Plateau zur Tunisstrale aufgestellten Waschbetonwannen sind nur
“einstockig’. Zur Glockengasse und zur Tunisstralle begrenzen Betonquader und eiserne
Metallpfosten mit dazwischen gespannten Ketten den Platz. Sie sind wie einige der Gul-
lydeckel z.T. von kleinen weilen Steinen umrahmt. Reisebusse halten am Offenbach-
platz an der Glockengasse gegeniiber dem 4711-Gebdude, wihrend im Osten zwischen
Platz und Tunisstrae die Taxis warten. Hier sind Fahnenmasten aufgestellt, die Fahr-
bahn der Tunisstraf3e ist durch einen schmalen Griinstreifen geteilt, auf dem verschieden
hohe Béume stehen. Ampeln und grof8e Verkehrsleitschilder sdumen die Fahrbahn iiber
die gesamte Lange.

Der Zustand des Platzes ist schlecht, der Ostliche Bereich mit der Stufung aus verkehrs-
sicherheitstechnischer Sicht fiir "Flaneure” inakzeptabel, da die Platten z.T. aus threm
Bett hervorstehen und abgebrochen sind. Zwischen den Platten wuchert Unkraut. Eben-
so leidet sein gesamtes Umfeld unter der beschriebenen schlechten Bausubstanz, die fiir
einen Grofiteil der Architektur der 1950er und 1960er Jahre bestimmend ist: Stahl und
Glas sind erblindet, Fliesen sind von den Fassaden abgefallen, Blech- und Kunststoff-
verblendungen sind ausgeblichen und minderwertige Putze haben ihre Farben verloren

oder sind abgeplatzt.

Nach der Beschreibung des Platzes und seiner Einfassung soll nun versucht werden, ihn
in seiner Wirkung zu erfassen. Der Offenbachplatz wird durch die ihn begrenzenden
Stralen Glockengasse und v.a. die Tunisstra3e, die allein etwa die Hélfte der Breite des
Offenbachplatzes hat, zu einem weit groBeren Gesamtraum definiert. Die Umschlie-
ung stimmt also nicht mit der Platzgrenze {iberein. Die Baumassen, die den Platz
fassen, sind in jeder Beziehung unhomogen, da sie nicht nur verschiedene Hohen auf-
weisen, sondern — je nach Betrachterstandpunkt, der nicht bewertet wird, da er sich
stindig dndert — auch eine z.T. massive Tiefenstaffelung in sich oder in Kombination
mit den Gebduden dahinter aufweisen. Wéhrend friither im allgemeinen die Hiuser mit
Sattelddchern versehen waren, haben die heutigen Gebédude in der Regel Flachdécher.
Rund um den Offenbachplatz gibt es nur Flachdécher, die allerdings nicht bewirken,
dass die UmschlieBung einheitliche Traufkanten aufwiese.

Eine GleichmiBigkeit in der UmschlieBung in Bezug auf die Fassaden ist noch weitaus
weniger zu erkennen, da weder die Fensterformate, noch die Geschosshohen iiberein-

stimmen. Auch die Fassadenoberflichen haben keinen gemeinsamen Bezug zum Platz-

%% Zur Analyse von Plitzen vgl. dazu im folgenden: Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze, Dissertation Dortmund 2000
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raum, denn sie unterscheiden sich ebenso in den Materialien, wie den Farben, wie auch
den Fassadenstrukturen und Laibungstiefen. Selbst die Riphahnsche Bebauung an der
Ostseite der Tunisstral3e ist weder mit einer einheitlichen Traufkante versehen, noch
kann das durchgehende Erdgeschoss eine entsprechende Wirkung erzielen, noch ist der
beigegraue Klinker in der Lage eine optische Klammer zu schaffen. Neben den ver-
schiedenen Farben, Hohen und Materialien wird die Oberflache der UmschlieBung nicht
zuletzt auch durch die vielen verschiedenen Werbebanner und Leuchtreklamen verein-
nahmt.

Die Oper sticht als einziges Gebdaude am Offenbachplatz heraus. Sie hat einen monu-
mentalen Charakter, der sich aus ihrer Grof3e einerseits und ihrer strengen Steinfassade,
sowie den beiden das Opernensemble liberragenden abgeschrigten, kubischen Baukdr-
per andererseits speist. Das 4711-Haus ist zwar eigentlich das auffilligste Gebdaude am
Offenbachplatz, doch wird es in seiner Wirkung durch den Standort in einer Ecke des
Platzes, an der stindig Reisebusse halten ebenso herabgewiirdigt wie durch die Rah-
mung durch die banalen Gebdude daneben und dahinter. Selbst seine starke plastische
Durchgliederung ist nicht in der Lage, das Gebdude groBer wirken zu lassen. Im Gegen-
teil wirkt es mit seiner neogotisierenden Fassade geradezu wie ein Implantat, das
keinerlei Anbindung findet. Alle anderen Gebdude am Platze sind so trivial, dass sie in
der lauten und bunten Atmosphére als Blickfang nicht bestehen kdnnen.

Symmetrie ist am Offenbachplatz kaum nachzuweisen. Zwar ist der vordere Baukorper
der Oper mit seiner klaren Struktur symmetrisch, doch kann dies der Betrachter nur so
werten, wenn er mittig davor steht — ansonsten zerstéren die Aufbauten der Oper diese
Empfindung. Alle anderen Gebdude der UmschlieBung konnen dem Platz keine Sym-
metrie verleihen, selbst wenn einige Gebdude wie die Riphahn-Gebdude oder das Ge-
bdude im nordlichen Bereich zwischen Tunisstrale und Schwertnergasse in sich regel-
maBig sind oder zumindest regelmédfBig wiederkehrende Elemente aufweisen. Die Be-
bauung gegeniiber der Oper, folgt dem schrigen Verlauf der Tunisstra3e, was dem Platz
zusitzlich eine inhomogene Wirkung verleiht. (Diese Wirkung hatte Riphahn allerdings
schon in seinem Modell fiir das Areal in Kauf genommen.)

Auch der Platz selbst ist mit seiner Oberflidche in seinem Aufbau unsymmetrisch, da er
alleine schon keine saubere, rechteckige Form hat, sondern zur nordostlichen Ecke
leicht ausbaucht. Und weder seine Ornamentik mit den ohne erkennbare Regeln verleg-
ten Platten, noch die verschiedenen Platten und Steine selbst geben dem Platz ein

einheitliches Geprage oder gar Muster mit Wiedererkennungswert. Die Tunisstral3e und
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die Glockengasse sind herkdmmlich asphaltiert und auf der jeweils dem Offenbachplatz
abgewandten Seite mit herkommlichen Biirgersteigen versehen, die keine Gelegenheit
zum Verweilen geben. Gastronomie findet sich hier nicht und auch der Gastronomiebe-
trieb im Opernpavillon an der siidlichen Seite des Platzes findet nur im Inneren statt.
Die Topographie des Platzes ist insofern bemerkenswert als der eigentlich gédnzlich
plane Platz (von der kaum merklichen Steigung nach Norden abgesehen) nach Osten
zundchst leicht abfillt, um dann tiber zwei Stufen wieder auf das Niveau der Tunisstra-
e gehoben zu werden.

Die Platzéffnungen des Offenbachplatzes legen neben der Verkehrsfiihrung und den
Gehlinien des Fulligidngers auch Sichtachsen fest, denn die erste Begegnung mit dem
Platz erfolgt von der Offnung aus, iiber die man den Platz betritt. Da der Autofahrer sich
nicht auf die Vorziige des Platzes wird konzentrieren konnen, kann man sich auf die
ErschlieBungsachsen der Fullgdnger beschrinken, obwohl die Platzoffnungen in ihrer
GroBe und ihrem Dasein als zeitliche Schranke, bis der FuBBgdnger sie liberqueren kann,
mafgeblich durch den Automobilverkehr bestimmt werden. Die Hauptstrallenachse
TunisstraBe erschlieBt den Offenbachplatz von Norden und von Siiden sechsspurig, reif3t
also eine volumindse Offnung in die Ecken des Gesamtraumes. Die Briickenstrae im
Nordosten ist immerhin dreispurig, die Glockengasse und die Streitzeuggasse im Siidos-
ten sind zweispurig und die Schwertnergasse im Norden ist einspurig.”® Dazu kann der
FuBgéinger den Platz im Siidwesten auch noch unterhalb des Verbindungsganges zwi-
schen der Oper und ihrem Pavillon betreten. Schon in fritheren Epochen haben Bau-
meister, um einen Platz geschlossener wirken zu lassen, Zufahrten z.B. durch Tore, Tor-
bauten oder Passagen optisch verkleinert.””” Am Offenbachplatz gibt es den Briicken-
gang zwischen Oper und Parkhaus und das Verbindungsdach zwischen Oper und Pavil-
lon (die Unterfiihrung unter der Schildergasse lésst sich nicht dazuzéhlen, da es in der
Tasche im Siidwesten des Platzes und damit zu weit entfernt liegt und auch nicht als
verkleinerndes Element wahrgenommen werden kann). Allerdings konnen diese Ver-
bindungsgéinge nicht fiir sich in Anspruch nehmen, aus raumésthetischen Griinden ge-
baut worden zu sein und eine Verkleinerung der Offnungswirkung ist auch nur in un-

erheblichem Maf3e zu konstatieren.

5% Automobilverkehr forderte schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts groBere Offnungen an Plitzen. Um zu viele Stra-
Benzufiihrungen und zu breite Stralen einzuschranken, war man bereits damals zum Schluss gekommen, dass Haupt-
verkehrsachsen am Areal vorbeigefiihrt werden sollten; vgl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze“, Dissertation Dort-
mund 2000, S. 48. Die Planungen zur Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt gehen in diese Richtung, auch wenn Verkehr
aus dem Tunnel dann in die den Offenbachplatz umgebenden Straflen fiihren wiirde.

7 vgl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 48. Ein sehr gutes Beispiel stellt der Kol-
ner Rathausplatz in seinen Vorkriegszustdnden dar. Vgl. Abb. 81
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Akzente und Mdoblierung eines Platzes sind an sich zwar nicht die in erster Linie strate-
gisch wichtigen Elemente, beide konnen aber entscheidende Wirkung auf einen Platz
zeitigen.””® Der Offenbachplatz hat keinen Akzent und auch die Méblierung mit einem
phantasielosen, flachen Brunnen, einigen Waschbetonblumenwannen und wenigen Bén-
ken kann keine Wirkung fiir sich in Anspruch nehmen. Selbst die Bepflanzung mit Béu-
men, die keinerlei Fithrung erkennen ldsst, gibt dem Platz keine ansehnlichere Note.
Orientierung bietet allein die zerkliiftete Umrandung, dies aber auch nur in ihrer Funkti-
on als Begrenzung.

Wihrend sich die Grofe eines Stadtplatzes von der Antike bis ins Mittelalter tradiert
und sich an die GroBe und Bevilkerungsmenge einer Stadt angelehnt hat, sind seit Be-
ginn der Neuzeit durchaus auch Plitze von verschwenderischer Grof3e entstanden, die —
wie der Petersplatz in Rom, der Place de la Concorde in Paris oder der Platz des Himm-

lischen Friedens in Peking — Macht symbolisieren.™’

Mit seinem Bezug auf den
Komponisten Jacques Offenbach (*1819 11880) ist der Platz ebenso deutlich als Vor-
platz zum Monument Oper gekennzeichnet wie durch seine Grdfle, die sich an der Ge-
baudebreite- und Hohe orientiert. Da die Nord-Siid-Fahrt mit ihren autobahnéhnlichen
AusmaBen und die Glockengasse den Platz aus jeder Perspektive noch vergroBern, ist
die eigentliche Platzwirkung verfilscht. Die GréB3e des Platzes ist dem Operngebdude

eher angemessen als die Gesamtfldche innerhalb der Umfassung.

% vgl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 53
% ygl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plétze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 33
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Auch die Gestalt des Platzes ist aufgrund der GroBe der Offnungen nicht einfach zu de-
finieren. Legt man die zehn Platztypen zugrunde, die Hans-Joachim Aminde®® fiir die

Definition von Plédtzen vorschlagt:

1.geschlossener Platz / Saalplatz
2.halboffener Platz / Taschenplatz
3.bebauter Platz / Kern- oder Ringplatz
4.zentrierter Platz / Sternplatz
5.gestreckter Platz/Straflenplatz
6.offener Platz / Gartenplatz
7.beherrschter Platz / Architekturplatz
8.gruppierter Platz

9.skulpturaler Platz

10.fragmentarischer Platz,

so ist der Offenbachplatz ein erweiterter Taschenplatz: von drei Seiten direkt durch die
Randbebauung begrenzt (wenn auch hier die Glockengasse noch zwischen ndrdlichem
Platzende und der Bebauung liegt), ist die Randbebauung an der vierten, Ostlichen
Platzseite durch zwei groBere Offnungen (hier: eine breitere StraBe, die lings am Platz
vorbeifiihrt, ndmlich die Nord-Siid-Fahrt) vom Platz abgeriickt und gibt eine Tasche
frei.

Die Form und die GréBe des Platzes miinden in seine Wirkung in der Wahrnehmung
durch den Betrachter, wobei hier die Verhiltnisse zwischen Grofe bzw. Tiefe des
Platzes und Hohe der Umgebungsbebauung sowie zwischen Léinge und Breite des
Platzes zu analysieren sind. Im Riickgriff auf die Wahrnehmungsstufen, die Maertens®'
(bzw. Konrad Lissig®®) verdffentlicht haben, werden die Verhiltnisse von Platzhdhe
(mit der Oberkante der PlatzumschlieBung) zu Platztiefe mit dem Standpunkt des Be-
trachters in Verbindung gebracht, um davon auf die Wirkung auf den Betrachter zu

schlieBen®”: ,Wenn der Aufschlagwinkel der Augen 45° betrigt, ist der Abstand zur

80 ygl. ,,Funktion und Gestalt stidtischer Plitze heute in: Public Design. Frankfurt 1989, S. 22-24, iibernommen in
Cai, Yongjie ,,Dortmunder Platze, Dissertation Dortmund 2000, S. 30 f.

1 Maertens, H. ,,Der optische Mafstab, die Theorie und Praxis des dsthetischen Sehens in den bildenden Kiinsten®,
Bonn 1877, iibernommen in Cai, Yongjie ,,Dortmunder Pldtze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 34 f.

692 Lissig, Konrad ,,StraBen und Plitze, Beispiel zur Gestaltung stidtebaulicher Riume*, Berlin 1971, iibernommen in
Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plétze®, Dissertation Dortmund 2000, S. 34 f.

3 Die Unterstellung, ein Betrachter wiirde einen Platz und seine Randbebauung Stiick fiir Stiick vom jeweils adiqua-
ten Stadtpunkt aus analysieren, mag in solcher Allgemeinheit fiir die Zeit Maertens” zutreffen (1877), als sich Plétze
eher in einer entsprechenden Geschlossenheit prisentierten. Allerdings ist auch hier zu hinterfragen, ob tatsdchlich
von einigen Interessierten auf den allgemeinen Besucher zu schlieen ist. Nimmt man den Platz als Ort fiir bestimmte
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UmschlieBung gering, man sieht nur die Einzelheiten eines Objektes; bei einem Winkel
von 27° und dementsprechend grofBerem Abstand erkennt das Auge das Objekt als Bild
fiir sich, ohne Einmischung der Umgebung, und bei 18° und der nétigen Distanz nimmt
man das Objekt nicht mehr als eigenstindigen Gegenstand wahr, es verschmilzt mit sei-
ner Umgebung zu einem Gesamtbild.“* Bei einem Winkel von 9° gehe der Platzein-
druck verloren. So betrage das optimale Verhéltnis zwischen Hohe der Platzumbauung
und der Tiefe des Platzes 1:3, was einem Augenaufschlagswinkel von 18° entspricht:
man tiberblickt ,,zugleich mit der Hohe der UmschlieBung einen Ausschnitt des
Himmels. Das Bild des Bauwerkes vereinigt sich mit der Umgebung und die Einzelhei-
ten werden verwischt. Der Platzraum wirkt nicht mehr vollig geschlossen, in diesem
Blickwinkel wirkt das Verhdltnis zwischen Platzgrole und Umschliefungshdhe
optimal.®” Ahnliches gilt fiir das Verhiltnis von Platzbreite zu -tiefe. Der Mensch sieht
in einem horizontalen Winkel von etwa 10° scharf, dariiber hinaus muss er die Augen
bewegen. Optimal sei bei vier angenommenen Stufen [1(Breite):3(Tiefe) = 20° Blick-
winkel; 2:3 =40°; 6:5 = 60°; 2:1 = 90°] ein Verhiltnis der Platzbreite zur Platztiefe von
6:5. Hier sind 60° zu iiberblicken, doch wirke dies auf das Auge am gefalligsten.®*

Unerwihnt bleibt in diesem Zusammenhang bei Cai, dass der Betrachter gemeinhin den
Standort wechselt, da er den Platz betreten und verlassen muss und nicht vorauszusetzen
ist, dass er sich automatisch an die optimale Stelle zum Erfahren eines Platzraumes be-
gibt; insofern erlebt der Betrachter eine Vielzahl an Augenaufschlagwinkeln und dies
mit der Folge, dass nicht nur die Gradzahlen von Maertens, sondern auch das Breite-
Tiefe-Verhéltnis nur in der Theorie angewendet werden konnen. Der Offenbachplatz hat
(bei Vernachlissigung der leichten Ausbauchung nach Nord-Osten) ohne die Tunisstra-
Be und die Glockengasse ein Breite-Tiefe-Verhéltnis von ca. 1,7 : 1. Legt man das Brei-
te-Tiefe-Verhéltnis 6:5, was heruntergekiirzt 1,2 : 1 bedeuten wiirde, zugrunde, und
stinde der Betrachter an der Grenze zur Tunisstrale mit Blick auf die Oper, dann wére
der Offenbachplatz zu breit. In umgekehrter Richtung verfinge das Breite-Tiefe-Ver-
héltnis nicht, weil die Randbebauung erst hinter der Tunisstrale anfingt. Nimmt man
konsequenterweise den gesamten Platzraum inklusive der Stralen als Grundlage, so er-

gibt sich ein Breite-Tiefe-Verhéltnis von ca. 1,25 : 1, was dem von Cai bzw. Maertens

Tatigkeiten (Versammlungen, Arbeit etc., s.0.), so tritt die Raumgestalt gegeniiber der Veranstaltung ebenso in den
Hintergrund wie beim schlichten Durchmessen des Platzes, um von einem Ort zu einem anderen zu gelangen. Gerade
letzteres scheint die Bestimmung des Offenbachplatzes in seinem jetzigen Zustand zu sein. Wenn die genauen Grad-
zahlen des Augenaufschlagwinkels also mit Abstand zu betrachten sind, so bleibt doch festzuhalten, dass auch beim
reinen Passieren eines Platzes eine durchaus nennenswerte Wirkung auf den Betrachter entsteht.

4 ygl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 34

5 ygl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 35

% vgl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Pldtze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 36
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apostrophierten Idealverhdltnis sehr nahe kommt. Dann aber ist es unumgénglich, das
jeweils gegeniiberliegende Ende durch den tosenden Verkehr der Nord-Siid-Fahrt hin-
durch zu betrachten, was in Anbetracht der Tatsache, dass nicht nur fahrende oder an
einer der Ampeln wartende PKW mit einer Hohe von ca. 1,60m sowie Lkw mit ihren
hoheren Aufbauten, den Blick versperren, sondern auch die ldngs der Tunisstralle
parkenden Autos — von der Larmkulisse ganz abgesehen, die den Architekturgenuss
ohne Zweifel massiv schmailert.

Im Verhiltnis der Hohe der Platzfassung zur Platzbreite schlagt Maertens ein Verhéltnis
von 1:3 als optimal vor. Demnach ldge beim Blick von der TunisstraBe Richtung Oper
deren (gestaffelte) Hohe mit einem Verhéltnis von grob 1 : 2,5 zur Platzbreite im
Rahmen, wihrend umgekehrt der Blick von der Oper auf die gegeniiberliegende Bebau-
ung diese mit einem Verhiltnis von grob 1 : 5 zu niedrig wére.

Ein weiterer Faktor gesellt sich hinzu: die Fulgingerstrome laufen in erster Linie aus
der Glockengasse geradewegs iiber die TunisstraBe in die Briickenstrale (820
Personen/Std.) bzw. entgegengesetzt (200 Personen) und aus der Briiderstrafle in die
leicht versetzte Streitzeuggasse (105 Personen) bzw. entgegengesetzt (128 Personen).®”
Die Personen, die die Glockengasse / Briickenstral3e entlang gehen, sehen also die Oper
bzw. die der Oper gegeniiberliegende Bebauung aus einem schriagen Blickwinkel, wéh-
rend diejenigen, die die Briiderstrae entlang Richtung Streitzeuggasse laufen, weder
die Oper noch die gegeniiberliegende Bebauung sehen konnen, da der Opernpavillon
den Blick verstellt. Neben den mit Zahlenmaterial belegten FuBBgidngern gibt es noch
diejenigen, die bspw. von der Glockengasse oder aus der Schwertnergasse kommend an
der Oper entlang laufen, um an der siidwestlichen Ecke des Platzes unter dem Ver-
bindungsgang Oper-Pavillon hindurch Richtung Schildergasse / Neumarkt zu laufen.
Diese kimen ebenso in den Genuss, die der Oper gegeniiberliegende Platzfassung zu se-
hen wie auf der anderen Seite diejenigen, die an eben jener Platzfassung entlang
laufen.*®

Blickt man jedoch z.B. von der Nord-West-Ecke des Offenbachplatzes iiber denselben
hinweg, so sieht man im rechten Anschnitt noch die Oper, dann nach links den in der

Tiefe hohengestaffelten Opernpavillon mit der hoheren Bebauung an der Briiderstralle

%7 Geziihlt wurden anlisslich des Wettbewerbs zur Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt am 21.05.1992 die kreuzenden
Personen pro Richtung und Stunde. Vgl. ,,Stadtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-
Fahrt*, Auslobung, hrsg. v .der Stadt Kéln, 1992, 0.S.

5% Die Autofahrer sollen hier vernachlissigt werden, da unterstellt wird, dass sie sich auf den StraBenverkehr kon-
zentrieren. In der o.a. Zdhlung wurden 2110 KFZ aus Richtung Norden und 1750 KFZ aus Richtung Siiden auf der
Nord-Siid-Strae gezahlt, wihrend 240 KFZ aus der Glockengasse kamen. Vgl. ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher
Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Auslobung, hrsg. v .der Stadt K&ln, 1992, o.S.
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dahinter und den noch hoheren Gebduden des Weltstadthauses und des Turms des
Postamtes, sowie ldngs der Tunisstrale das ebenfalls in der Tiefe hohengestaffelte
C&A-Gebiude und die weitere Bebauung an der Tunisstrafle. Hier findet das Auge nur
an einem Teilbereich der Tunisstrale einen einheitlichen Hohenabschluss.

Neben den reinen VerhéltnisméBigkeiten der Platzbegrenzungen ist zu beriicksichtigen,
dass ,,je mehr eine Form gegliedert ist, je farbiger oder plastischer sie ausgebildet ist,
und je mehr Bedeutungsinhalte sie aufweist, um so mehr .. der Raum in der Wahrneh-
mung zurlick® tritt.*” Dies wiirde in Anbetracht der zwar belanglosen, aber durchaus
farbigen, plastischen und formenreichen Bebauung fiir den Offenbachplatz bedeuten,
dass der Raum keinen deutlichen Eindruck hinterlésst, doch zeitigt das Chaos auf dem
und um den Platz herum eine bemerkenswerte Wirkung als Raum ohne jeden Halt.

In der Bewertung von Standort und Gestaltungsform sind noch die Grade der Arten-
vielfalt, der Nutzungsintensitit und der Nutzung zu begutachten,’'® die bei der Arten-
vielfalt sehr gering, bei der Nutzungsintensitit durch Kfz und durchziehende Menschen
sehr hoch, aber in Bezug auf die Verweilnutzung minimal und der Mitwirkung gleich
Null ist. Das Mikroklima®'' ist abgesehen vom Gestank durch die Autos offen, mit viel
Sonne und hoher Luftzirkulation, wobei allerdings die Entsiegelung der Oberfliche und
eine damit einhergehende Vergroferung der Vegetationsflachen sicher Vorteile bréachte.
Schon immer sind in die Gestaltung von Pldtzen geistige Faktoren eingeflossen, die das
Erscheinungsbild entscheidend gepragt haben. Wéhrend Plétze heute fast ausschlieBlich
auf die Benutzung durch Touristen®'? ausgelegt sind, hatten sie in fritheren Zeiten neben
dem Zweck der Reprisentation, der Machtdemonstration und sicher auch der Asthetik
andere, praktische Funktionen. Von ehedem belangreichen stadtischen oder staatlichen
Aktivititen wie Handel, Produktion, Informationsaustausch, Alltagsbeschiftigung
(Sport, Gastronomie), militdrischen Aktivititen, Versammlungen, Demonstrationen

oder Frommigkeit®"

ist bei den heutigen Pldtzen nicht viel {ibrig geblieben. Der Offen-
bachplatz wird nicht einmal fiir Demonstrationen oder fiir Weihnachtsmérkte in An-
spruch genommen. Selbst der von vier Seiten vom Individual- und Bus- und Stra3en-
bahnverkehr umflossene Neumarkt ist ganzjdhrig durch diverse Spektakel (Zirkus,

Rheinische Immobilientage, Kirmes, Weihnachtsmarkt etc.) belegt.

9 Cai, Yongjie ,,Dortmunder Plitze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 36

610 ygl. Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtdkologische Qualitit von
Freirdumen®, Stuttgart 1988, S. 58

' ygl. Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtdkologische Qualitit von
Freirdumen®, Stuttgart 1988, S. 65

¢12 Eine Nutzung mit Gewerbebauten mag fiir eine Stadt wegen der zu erwartenden Gewerbesteuereinnahmen inter-
essant sein, aber zuviel Gewerbe kann Touristen auch aus solchen Gebieten fernhalten.

13 vgl. Cai, Yongjie ,,Dortmunder Pldtze*, Dissertation Dortmund 2000, S. 12
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Der dargelegte Zustand des Offenbachplatzes hat verschiedene Ursachen. Der radikale
Gesinnungswechsel nach dem zweiten Weltkrieg hatte in der Wiederaufbauszeit auch
die Ideen von Bauhaus und Stuttgarter Schule mit der Verbannung von Ornament und
der Deutlichmachung der Funktion wieder aufgegriffen, was der Oper deutlich anzu-
merken ist, zumal fiir ihren Bau das Areal erst einmal von allen stérenden Ruinen u.a.
der Synagoge und des Schauspielhauses befreit werden musste. Andererseits war trotz
des noch stehenden alten Opernhauses am Ring bereits schnell an eine neue Oper ge-
dacht worden, fiir die diverse Standorte (Ebertplatz, Volksgarten, Cicilienstral3e u.a.) in
Frage kamen. Insofern sind die Entwiirfe von Riphahn zunéchst einmal allgemeingiiltig
und getrennt vom Offenbachplatz zu bewerten. Erst das Argument der Planungsgesell-
schaft, im stark zerstorten Areal zwischen Dom und Neumarkt ein Kulturviertel anzu-
legen und die GroBe des Areals, das die entsprechenden Magazine eines Theaterbe-
triebes aufnehmen konnte, fiihrten zum jetzigen Standort.***

Nachdem im Dritten Reich die (6ffentliche) Diskussion {iber Architektur und Stiddtebau
unterbunden war, kam sie nach dem Krieg entsprechend schnell in Fahrt. Dabei stand
zwar dem ,,ostdeutschen Konzept der zumeist historischen Rekonstruktion .. im Westen
die funktionalistische Neugestaltung gegeniiber*’>, doch wurde gelegentlich auch im
Westen die Tradition bemiiht. Wiederaufbauplanungen wurden nicht erst nach dem
Krieg erdacht, sondern sie existierten z.T. sehr konkret bereits seit den Bomberangriffen
auf deutsche Stddte und gingen dabei auch auf die Forderungen des CIAM nach
Funktionstrennung in Wohnen, Arbeiten, Freizeit und Verkehr ein und es gab auch
weitgediehene Plidne, die deutschen Stadte sehr intensiv neu zu strukturieren. Deutlich
war trotz der verschiedensten Denkansitze zu erkennen, dass etwas Neues gesucht und
die Chance fiir einen — wie auch immer gearteten — Neuanfang bereitwillig angenom-
men wurde. Es sollte nicht iibersehen werden, dass bis zu den Zerstéorungen durch den
Krieg die Stddte trotz neuer Bauten ihr altes Geprige behalten hatten und moderne
Bauten, die in einem Stadtbild in der damaligen Zeit eher Einsprengsel waren und die
auf den damaligen Betrachter modern erschienen sein mdgen, auf das heutige Auge eher
"klassisch” anmuten. Insofern mag mit dem Krieg auch als gesellschaftlicher Zadsur eine

geistige Befreiung eingetreten sein, die einen totalen Neuanfang im Sinne eines Er-

14 vgl. Hagspiel, Wolfram ,,Die Architektur der 50er Jahre in K6In — Versuch einer stilistischen Einordnung® in:
Hagspiel, Wolfram, Kier, Hiltrud, Krings, Ulrich ,,K61n: Architektur der SOer Jahre, K6ln 1986, S. 30-54, S.51

%5 Campen, Edda ,,der Wiederaufbau in den zwei deutschen Staaten* in: Magnago Lampugnani, Vittorio, Frey, Katia,
Perotti, Eliana ,,Anthologie zum Stidtebau. Zum Wiederaufbau nach dem Zweiten Weltkrieg bis zur zeitgendssischen
Stadt“, Berlin 2005, S. 37f, S. 37
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kennens der Chancen, die sich durch die Zerstorungen ergaben, zeitigte. Wahrend die
unmittelbare Nachkriegsgeneration nichts anderes kannte als freie Flichen und Triim-
merwlisten, hatten Theoretiker und Ideologen jedweder Couleur nun freies Feld fiir ihre
sich in Konzeption und Gestaltung z.T. radikal gegeniiberstehenden Ideen.

Schon 1950 hatte etwa der Architekt Josef Lehmbrock (*1918 $1999) allgemein ange-
prangert, dass ,,Zufall, Laune und kurzfristige Privatinteressen .. unsere Grofstidte
planlos zusammengewiirfelt“*'® haben, und die Kritik an der Zerstorung der nicht
kriegsgeschidigten Stiddte nach dem Krieg verstirkte sich. Nach dem Krieg hat sich
auch keine einheitliche Formensprache entwickelt, dafiir war einer modernen Neuge-
staltung das Feld bereitet (sei es das Neue Bauen der Bauhausgedankenwelt oder die
Traditionelle Moderne der Stuttgarter Schule oder architektonisch belanglose Gebédude
ohne ideologischen Unterbau). Der fehlende Konsens fiihrte (bis in die heutige Zeit) zu
dem auffilligen Unterschied im Gegensatz zur Vorkriegszeit: die Gebdude geben nicht
nur in ihrer Gestalt kaum ein einheitliches Geprédge ab, sondern sind auch in ihrer An-
ordnung, bei den Trauthéhen und in ihrem gegenseitigen Bezug Einzelstiicke, die weder
Einheitlichkeit noch Linie erkennen lassen.

Wendet man die Kriterien an, die auf dem International Congress of Modern Architec-
ture (vgl. Kap. 2.6.2) gefordert wurden, zeigt sich, dass die Kélner Planung in den meis-
ten Punkten abweicht. Dieser Platz ist sicher ein Kern (unter mehreren) und er ist sicher
ein Kunstprodukt, da er nicht gewachsen ist, und auch die von Paul L. Wiener angereg-
ten Betonbldcke auf Stelzen®”, die den Menschen auf seinem Weg dhnlich vor Sonne
und Regen schiitzen wie Kolonnaden sind reichlich vorhanden. Jose Llouis Serts Anlie-
gen, dass Uberfliissiges nicht verwendet werden solle und dass sich die Elemente nicht
auf alte Stile beziehen sollten®® sind ebenfalls beriicksichtigt. Die Forderung, dass
dieser Kern nur fiir FuBgénger zugingig sein sollte, KFZ aber nah heranfahren kdnnen
sollten, ist ebenso wenig erfiillt wie organisierte, kontrollierte Werbung und variierende
Elemente fiir die Architektur. Er diirfte weder Wirtschafts- noch Verkehrszentrum sein
und er miisste auch unwigbare Elemente ermdglichen: Treffpunkt, Bewegung, Freiheit,

Alleinsein und Langeweile, Teilnahme, Hauch von menschlicher Warme und biirgerli-

616 Joseph Lehmbrock ,,Stadtplanung. So oder so?* in: Magnago Lampugnani, Vittorio, Frey, Katia, Perotti, Eliana
,~Anthologie zum Stidtebau. Zum Wiederaufbau nach dem Zweiten Weltkrieg bis zur zeitgendssischen Stadt“, Berlin
2005, S. 77f. S.77

817 vgl. Wiener Paul L. ,,New trends will affect the core® in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Eresto N. (Hrsg.)
“The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architecture”, Lon-

don 1952, S. 81-86, S. 81

618 Vgl. Sert, Jose Llouis “Centres of Community Life” in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N. (Hrsg.)

“The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architecture”, Lon-
don 1952. S. 13-16, S. 13
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ches Bewusstsein, was sich (auler dem Aspekt Treffpunkt) am Offenbachplatz nicht er-
kennen ldsst. Die Forderung nach einem kiinstlichen Kern als Artefakt besagt, dass es
kein Park mit verlorenen Gebduden sein sollte und dass monumentale Gebdaudemassen
per se schlecht seien. Letzteres wird durch das Monument Oper konterkariert. Auch der
Anspruch, dass kein starrer Plan, sondern eine Raumkonzeption Grundlage einer Stadt-
planung sein miisse, ist nicht gegeben, da keine Raumkonzeption existiert, sondern le-
diglich ein Verkehrsband vermeintlich aufgewertet wurde. Die Forderung, dass sich die
betroffenen Anwohner an der Anderung ihres Umfeldes beteiligen sollten mit dem Ziel,
dass eine Gemeinschaft entsteht anstatt dass nur Individuen angehauft wiirden, ist eben-
so wenig erfiillt worden, wie diejenige nach konkreten Gestaltungsrichtlinien. J.M. Ri-
chards Forderung nach Respekt fiir édltere Gebédude, die wegen ihrer guten Architektur
bewahrt werden miissten®”’, ist durch die Bombenzerstorungen und Abbriiche von
vornherein eher theoretisch gewesen.

Rudolf Schwarz hatte bei seiner Planung die Frage der Verkehrsintensitdt fiir den
Anfang der 1950er Jahre hinreichend beriicksichtigt, die aber schon unmittelbar danach
veraltet war. Er, Riphahn und die verantwortlichen Entscheidungstriger dieser Zeit
haben aus dem Geist der Zeit heraus die Verkehrsfunktion des Areals in den
Vordergrund gestellt und die Wohnfunktion ebenso wie die stddtebauliche Qualitdt auf
rein funktionaler Ebene geplant. Man hat die Stadt bewusst anders interpretiert, weil
man mit einer deutlichen Attitiide glaubte, es besser machen zu kdnnen. Der Offenbach-
platz, seine Bebauung und die Nord-Siid-Fahrt sind in ihrer stidtebaulichen Erschei-
nung kein Einzelfall und mittlerweile genieBen sie (auler der z.T. denkmalgeschiitzten
Bebauung) in der 6ffentlichen Meinung auch nicht mehr die Protegierung wie in der
Zeit als sie neu waren. Schon sehr bald wurde aber deutlich, dass die Konzeption des
Areals nicht funktionieren wiirde, weil es stddtebauliche Probleme aufgeworfen hat an-
statt sie zu 16sen und deshalb an jeglicher Akzeptanz gescheitert ist.

Ein Punkt ist der Aufbau der Platzes, der weder ein geschlossener Platz ist (sondern von
zwei Seiten Verkehr hat), noch irgendeine Form von Symmetrie aufweist und somit
keine Orientierung ermoglicht, geschweige denn eine Wegefiihrung erkennen ldsst: dem
Nutzer wird jede Moglichkeit entzogen, eine Korper-Raum-Beziehung zu erkennen
oder sich selbst in eine solche einzuordnen. Beim zweiten Punkt, der eigentlichen Be-

bauung, herrscht totale Heterogenitét: es gibt nicht den Ansatz einer Linie, denn die Ge-

619 vgl. Richards, J.M. “Old and new Elements at the Core” in: Tyrwhitt, Jaqueline, Sert, J.L, Rogers, Ernesto N.

(Hrsg.) “The Heart of the City: towards the humanisation of urban life. International Congress of Modern Architec-
ture”, London 1952, S. 60-63, S. 60



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stddtebauliches Umfeld." 201

baude sind untereinander vollig unterschiedlich und haben selbst in sich kaum die Am-
bition auf eine homogene Wirkung. Selbst die vielgelobte Oper ist aus vier in Form,
Farbe und Oberfldache nicht zusammengehorenden Teilen zusammengesetzt (s.0.) und
mit ithrem Pavillon korrespondiert sie nur durch den Verbindungsgang. Die architek-
tonische Umgebung ist verroht und génzlich belanglos, ohne jede Bezugnahme auf die
Umgebung. Da das Areal durch die Nord-Siid-Fahrt noch zusétzlich unter der Lautstér-
ke, dem Dreck und mittlerweile auch dem katastrophalen qualitativen Zustand zu leiden

1-°2° noch

hat, kann keine Form von Wohlgefiihl aufkommen: es gibt weder eine Verwei
eine transitorische Qualitét. Nicht erst seit den Untersuchungen von Toni Sachs Pfeiffer
ist bekannt, dass Menschen auf einem Platz eine Nische fiir sich brauchen, in der sie
sich ungestort und geschiitzt fithlen und dass Menschen Griinde brauchen, um einen
Platz aufzusuchen: passive, wie Leute betrachten, sitzen, lesen, essen und aktive
Griinde: reden, kaufen, fotografieren, Freunde treffen®'; dhnlich hatten bereits 1952 die
Teilnehmer des Kongresses iiber moderne Architektur argumentiert (s.w.o.). Dies alles
macht der Offenbachplatz unmdglich und selbst die Opernbesucher kénnen ihn kaum
nutzen: transitorisch nicht, da sie ithre Autos im Parkhaus neben der Oper abstellen und
selbige durch den verglasten Gang oberhalb der Glockengasse erreichen und in seiner
Verweilqualitéit nicht, weil man selbst in den Pausen wegen der o.a. Griinde kaum vor
die Tiir geht. Die nichstgelegene Haltestelle des OPNV befindet sich zudem weit hinter
der Oper am Neumarkt — unhaltbar angesichts hochhackiger Schuhe an Damenfiien
und des launischen Wetters in der Kdlner Bucht.

Symptomatisch fiir die Rezeption des Offenbachplatzes als Nicht-Platz ist eine Artikel-
reihe im Kolner Stadt-Anzeiger®, in der Kélner Plétze kritisch unter die Lupe genom-
men wurden. Darunter waren der Roncalliplatz, der Bahnhofsvorplatz, der Heumarkt,
der Rathausplatz, der Ottoplatz in Deutz, der Ebertplatz, der Choldwigplatz, der Rudolf-
platz, der Wallraf-Platz, der Neumarkt, der Heinrich-Boll-Platz und der Barbarossa-
platz. Der Offenbach-Platz als grof3er Platz und Vorplatz einer (von den Kolnern als be-
deutsam empfundenen) Oper wird nicht einmal erwdhnt, mithin nicht als Platz erkannt,
obwohl er reichlich Stoff fiir jedwede Kritik — architektonisch, stidtebaulich, verkehrs-

technisch — abgegeben hitte. (Dagegen ist z.B. der Barbarossaplatz gar kein Platz mehr,

620 Durch eine Verlangsamung wie bei einem Schaufensterbummel konnen die Menschen Leben in Réume bringen
und der "Schlepper-Effekt” kann dafiir sorgen, dass wenn einer stehen bleibt und guckt, andere es ihm nach tun vgl.
Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtdkologische Qualitdt von Freirdu-
men“, Stuttgart 1988, S. 115

2! ygl. Sachs Pfeiffer, Toni, Krings-Heckemeier, Marie-Theres ,,Sozialrdumliche und stadtdkologische Qualitit von
Freirdumen®, Stuttgart 1988, S. 109

22 erschienen zwischen dem 15.11. und dem 21.12.2005.
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sondern kann lediglich als Verkehrskreuzungspunkt mit Wartezone fiir Nutzer des OP-
NVs angesehen werden.) Dass der Offenbachplatz tatsdchlich ,,der schonste Platz des

“02 gei, wie Hiltrud Kier schreibt, wird durch die o.a. Analyse

Neuaufbaus von Koln
deutlich in Frage gestellt. Jahrhundertealtes Wissen um Stiddtebau wurde ebenso be-
wusst ausgeblendet wie der Wunsch der Menschen nach Symmetrie, (gefiihlter) Ge-
borgenheit, einheitlicher Fassung eines Platzes und Aufbau eines Monuments. Trotz der
Tatsache, dass der Platz nicht "funktioniert’, trotz seiner Inhomogenitit und trotz seines
in jeder Hinsicht beklagenswerten Zustands ist er als ,.erhaltenswerte Platzanlage*®*,
die Bebauung rund um den Platz herum als denkmalgeschiitzt bzw. denkmalwert einge-
stuft.®® Er bildet aufgrund seiner GroRe allein schon den Mittelpunkt der planerischen
Gedanken und sidmtliche Teilnehmer des Wettbewerbs zur Tieferlegung der Nord-Siid-
Fahrt haben sein Aussehen verdndert.

Der Offenbachplatz teilt sein Schicksal als schwer kritisierter Teil der Stadt mit seinen
Umfeld von Schildergasse, Hohe Stralle, Neumarkt etc. In einer Passantenbefragung flir
das Wirtschafts- und Sozialgeographische Seminar der Universitit zu Koln kam Volker
Hahnfeldt zu deutlichen Ergebnissen, was die generelle Attraktivitidt der Kolner In-
nenstadt betrifft.”® So werden die Besucher durch das sehr umfangreiche Warenangebot
in der Kolner Innenstadt angezogen®’, allerdings besteht die Gefahr, dass dem keine
Dauerhaftigkeit beschieden sein wird, denn 21% der Befragten vermissen Fach- und
Spezialgeschifte® in Koln, das mit {iber 80% (1995) einen der hochsten Grade der

% und dabei noch exorbitante Mieten in diesen

Filialisierung bei Grofstidten hatte
Hauptgeschiftslagen aufweist. 29 % der Besucher der Kolner Innenstadt beklagen den
Mangel an Natur, d.h. Bdume und Pflanzen, die Kritik an der Verkehrssituation schlagt
mit 22% zu Buche® und eines der Hauptprobleme der Kolner City bleibt die mangeln-

de Sauberkeit (iibervolle Miilleimer, schmutzige StraBen und Hundekot auf den Biirger-

623 Kier, Hiltrud ,,Via Sacra. Kélns Stidtebau und die romanischen Kirchen®, K16n 2003, S. 23

624 ygl. Bestand der Denkmiiler und erhaltenswerten Bauten im Wettbewerbsbereich Nord-Siid-Fahrt in ,,Stidtebauli-
cher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt“, Auslobung, hrsg. v. der Stadt Kdln, 1992

2 ygl. ebd.

26 Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitit der Kolner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empirische
Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing*, Diplom-Arbeit, K6ln 2000. Fiir die Stu-
die wurde im Winter 1999/2000 eine Passantenbefragung in der K6lner Innenstadt durchgefiihrt.

7 ygl. Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitit der Kdlner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empi-
rische Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing®, Diplom-Arbeit, Kéln 2000, S. 32
628 ygl. Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitit der Kolner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empi-
rische Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing®, Diplom-Arbeit, Kéln 2000, S. 33
2 ygl. Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitit der Kdlner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empi-
rische Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing®, Diplom-Arbeit, K6ln 2000, S. 41
30 ygl. Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitidt der Kolner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empi-
rische Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing®, Diplom-Arbeit, Kéln 2000, S. 33
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steigen), die mit 21 % der abgegebenen Stimmen im Vorderfeld der Missstinde liegt®

und der eigentlich am leichtesten Abhilfe zu verschaffen wére.

Aber auch Kritik an der stiddtebaulichen Lage findet unverbliimt ihren Niederschlag in
der Befragung, denn 24% vermissen in diesem hochverdichteten Raum (Stadt)Plitze
bzw. Ruhezonen mit Bénken, Cafés, Restaurants und Kneipen und 18,8 % beklagen
sich explizit iiber den Zustand einzelner Stralen (die Hohe Strafle wurde sehr haufig als
ohne Niveau und Flair bezeichnet) und Plitze.®* 18,3 % kritisieren die uneinheitlichen

“3 yund verweisen dabei

Fassaden und den ,.tristen Architekturstil der sechziger Jahre
darauf, dass Koln durchaus schone alte Gebaude besitze. (Das Bewusstsein fiir die Stad-
tebauliche Tradition ist also durchaus vorhanden.) Auf diese Kritik habe der City
Marketing Koln e.V. reagiert, indem er in Zusammenarbeit mit der Stadt Koln und dem
Land NRW einen Wettbewerb ausgeschrieben haben, in dem eine -einheitliche
Gestaltung der Schildergasse fiir Beleuchtung, Werbung, Beschilderung und Auflengas-
tronomie erreicht werden soll.***

Diese Punkte des Wettbewerbs sind aufschlussreich, weil sie die Kritik an der Architek-
tur ganz einfach ausklammern und Ablenkung in Form kosmetischer Symptombehand-
lung als Mittel der Wahl vorsehen und beweisen, dass der Kern der Problems nicht er-
kannt ist, bzw. dass nicht ein e.V. dieses Problem umfassend 16sen kann, sondern dass
hier die Stadtverwaltung und die Politik Grundsatzentscheidungen treffen miissen, wenn
Koln als Ort hoher architektonischer Qualitdt bzw. guten Stidtebaus wahrgenommen
werden soll. So wie die Nord-Siid-Fahrt ein Massenphédnomen ist, so sind auch die
eigentlichen Einkaufstralen in K6ln austauschbar, denn problematisch bei der Konkur-

“635 und diese resultiert sowohl aus

renz der Stddte ist nicht zuletzt deren ,,Uniformitét
der Austauschbarkeit der Geschéfte, die iiberall von denselben Einzelhandelsketten be-
trieben werden, als auch der Architektur der 1960er und -70er Jahre, die die Innenstadte
ausmacht.

Aus der Notwendigkeit, die eigene Stadt attraktiv zu machen, lassen sich nur unter
Schwierigkeiten konkrete dsthetische Vorgaben ableiten — hier steht die Infrastruktur im
Vordergrund. Die Attraktivitit wird auch eher wirtschaftlich als dsthetisch gemessen,

denn die starke Kritik am Kolner Erscheinungsbild fiihrte bislang schlieBlich zu keinen

31 ygl. ebd.

632 ygl. Hahnfeldt, Volker ,,Die Attraktivitit der Kolner Innenstadt als Versorgungs- und Einkaufszentrum. - Empi-
rische Erkenntnisse und Konsequenzen fiir ein kundenorientiertes City Marketing®, Diplom-Arbeit, Kéln 2000, S. 34
633 vgl. ebd.

4 ygl. ebd.

5 Helbrecht, Ilse ,,Stadtmarketing. Konturen einer kommunikativen Stadtentwicklung*, Basel, Boston, Berlin 1994,
S.79
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allgemeingiiltigen Forderungen, auBler der, dass sich iiberhaupt etwas dndern miisse.
Dass die Menschen Cafés und Plitze vermissen, sagt nichts iiber die Architektur, son-
dern beklagt lediglich einen Mangel; dass Flair vermisst wird, dass Plitze mit
AuBengastronomie fehlen oder schoner gestaltet werden miissten, damit man intera-
gieren kann, deckt sich mit den bereits angefiihrten Erkenntnissen von Toni Sachs Pfeif-
fer. Um aber Menschen in die Innenstadt/City zu locken, reicht das Konsumangebot
z.Z. noch aus und Zugkraft beweisen mit ihrem aufgesetzten "Flair” alljéhrlich die
Weihnachtsmarkte, zu denen Touristen zu Tausenden in Bussen aus dem Sauerland, den

Niederlanden und England anreisen.
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3.1.2 St. Kolumba

636 und ist im Gegensatz zu ihren zwolf

St. Kolumba war die élteste Kdlner Pfarrkirche
romanischen Schwesterkirchen nach dem Zweiten Weltkrieg nicht wieder aufgebaut
worden. War St. Kolumba im Mittelalter noch eine der groBten Pfarreien Kolns mit
8000 Glaubigen zu ihren besten Zeiten, so nahm deren Zahl immer weiter ab, bis sie
1994 auf unter 200 gesunken war®’ und ein Wiederaufbau gar nicht mehr in Betracht
gezogen wurde. 1947-50 baute Gottfried Bohm seine Kolumbakapelle (s.w.u.) und noch
1957 hatte die Kirchengemeinde Bohm eine Kirche bauen lassen wollen, dessen
Entwurf Kapelle und Mauerreste beriicksichtigt hitte (vgl. Abb. 47b). Auch Béhms Pla-
nungen fiir ein Tagungszentrum auf dem Gelédnde, das die Didzese in den 1970er Jahren
angedacht hatte, wurden nicht ausgefiihrt. Nach einigem Streit innerhalb der Kirchenge-
meinde, ob nicht Kindergirten sinnvoller seien als ein neues Museum,** hatte die Kol-
ner Erzdiozese 1997 einen Architektenwettbewerb fiir den Bau eines neuen Didze-
sanmuseums ausgelobt und den Schweizer Architekten Peter Zumthor (*1943) zum
Sieger gekiirt.*

Das Gelinde, auf dem die Kirche St. Kolumba stand, liegt eine Hauserzeile nach Osten

von der Nord-Ost-Ecke des Offenbachplatzes entfernt und wird von der Kolumbastral3e

36 Sie ist als karolingische Saalkirche mit Apsis nachgewiesen, die um die Mitte des 11. Jahrhunderts zur dreischif-
figen Kirche mit ummantelten Seitenapsiden und Ostapsis mit fiinf Nischen erweitert wurde. In der ersten Hélfte des
13. Jahrhunderts wurde sie vierschiffig ausgebaut, in Richtung Osten verldngert und mit einem Westturm versehen,
1457 bis 1463 nach Norden und um 1500 nach Siiden erweitert. Die nun fiinfschiffige Basilika mit ihren Emporen in
den duBeren Seitenschiffen erhielt im 17. Jahrhundert ein spatgotisches Chorgewdlbe. Vgl. Binding, Giinther; Kahle,
Barbara; Leser, Petra ,,2000 Jahre Baukunst in K6In“, Kdln 1996, S. 98. In den Jahren vor dem Zweiten Weltkrieg
hatte der damalige Pfarrer Joseph Geller begonnen, die Kirche modern zu erneuern, was aber im Zuge des Krieges
zerstort wurde.

%7 vgl. Hegel, Eduard ,,St. Kolumba in K6Iln — Eine mittelalterliche GroBstadtpfarrei in ihrem Werden und
Vergehen®, Siegburg 1996, S. 291

638 vgl. Feldhoff, Norbert ,,Weshalb jetzt ein neues Museum bauen? in: Erzbischofliches Didzesanmuseum (Hrsg.)

,Kolumba. Ein Architekturwettbewerb in Koln 1997, K6ln 1997, S. 7-9, S. 8

639 peter Zumthor wollte in seinem Entwurf fiir das Kolner Diozesanmuseum Béhms Kapelle einhausen [obwohl der

Auslobungstext des Wettbewerbs explizit eine Umbauung forderte, ,,die den Kapellenbau in seiner dufleren Schlicht-
heit und in der reizvollen inneren Lichtwirkung nicht beeintrachtigt™; Erzbischofliches Didzesanmuseum (Hrsg.)
,Kolumba. Ein Architekturwettbewerb in Koln 1997, Kéln 1997, S. 102], wodurch laut Zumthor Béhms ,,Kleinod ...
an Geheimnissen nur gewinnen“ konne. Dies ist als vorgeschoben zu werten, da er somit keine Riicksichten nehmen
musste. Zumthor hat mittlerweile auf und neben dem alten Ruinenmauerwerk die Wande nach oben mauern und die
Wand im oberen Bereich durch Liicken zwischen den Steinen strukturieren lassen. Erst im Mai 2001, also nachdem
er den Zuschlag bekommen hatte, stellte Zumthor dem Stadtentwicklungsausschuss die detaillierten Pline vor. Da
Gottfried Bohm sich als Urheber dagegen verwahrt hatte, dass die siidliche AuBenwand der Kapellenvorhalle (mit der
Bérenskulptur von Bohm und dem Fenster von Johann Thorn-Prikker, *1868 11932) verbaut werde, kam es zu
Gesprachen zwischen den beiden, in denen B6hm sich gegen die Behandlung des Zugangs zur Bohmschen Kapelle
wehrte. Die komplette Einhausung der Kapelle hat Gottfried Bohm akzeptiert, (vgl. Strodthoff, Werner ,,Ein Gastge-
schenk im Gepéck®™ in: Kolner Stadt-Anzeiger v. 30. Mérz 2001, S. 8) und Zumthor gewéhrleistet die ,,Sicht-
barlassung der Kapelle im Stadtbild wegen ihrer Bedeutung aus der besonderen Geschichte* (Gottfried Bohm im
Gespriach am 25. April 2003, vgl. Anhang). B6hm sagt, dass sich die beiden Architekten auch dariiber hinaus so viel
néher gekommen, dass Zumthor bei diesem Projekt nichts mehr ohne B6hms Zustimmung macht und B6hm gar von
einer ,,Art Freundschaft” (Gottfried Bohm im Gesprach am 25. April 2003, vgl. Anhang) spricht. Immerhin zeigt sich
aber auch hier, dass Bohm durchaus Durchsetzungskraft besitzt, wenn es um seine Interessen geht, denn es ist zu un-
terstellen, dass sich ein Architekt wie Peter Zumthor ohne Grund nicht derart substanziell beeinflussen lésst.
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(deren stidliche Verldngerung jenseits der Briickenstrale Herzogstralle heifit) im Westen
und der Briickenstra3e im Siiden eingegrenzt, wihrend es nach Norden und Osten mit-
tel- und unmittelbar an weitere Bebauung stoft, die dort von der Ludwigstra3e und der
MinoritenstraBe begrenzt wird. Da das mittlerweile fertiggestellte Gebdaude des neuen
Di6zesanmuseums bis zu den Stralen reicht, ist der Raum nun wesentlich enger und hé-
her gefasst als vorher. Die Kapelle von Gottfried Bohm war nur etwa eineinhalbge-
schossig und die Ruine von St. Kolumba hat mit ihren Uberresten den StraBenraum
nicht mehr fiillen kénnen. Die unmittelbare Umgebung des Kolumba-Komplexes ist
sehr heterogen. Nahert man sich dem Kolumba-Komplex vom Offenbachplatz, d.h. von
der Tunisstrale kommend, so schreitet man zwischen dem beige-grau gekachelten siid-
lichen Eckgebédude Briickenstralle / Tunisstra3e (also dem schmalen Ende der Langsbe-
bauung an der Tunisstralle) und dem ndrdlichen Eckgebdude Briickenstra3e / Tunisstra-
e (mit hellblauen Rauten geschmiickte Fassade, weill abgesetzte Decken, winzige von
Metallgittern umsdumte Balkone, durch einen diinnen Betonschirm gekrontes Dach;
vgl. Beschreibung) hindurch. Bevor Peter Zumthor das Di6zesanmuseum baute, das nun
die fiinf- und sechsgeschossigen Gebdude der unmittelbaren Umgebung weit liberragt
und dieses von engen Stralen (mit je maximal einer Fahrspur in jede Richtung) durch-
zogene Areal dominiert, konnte der Blick liber die flachen Gebdude von Kolumbaka-
pelle und der Ruine hinwegstreifen. Das auffilligste Gebéude ist das Dischhaus®® von
Bruno Paul (*1874 +1968), das in seiner schlichten Form, klaren Gliederung und durch
seine Weitlaufigkeit einen der wenigen ordnenden Faktor darstellt. Es liegt dem Kolum-
ba-Komplex an der Briickenstralle gegeniiber und fiihrt entlang der Herzogstra3e nach
Stiden. Da die Briickenstra3e nicht im rechten, sondern in einem spitzeren Winkel von
der Herzogstralle nach Osten abgeht, beschreibt das Dischhaus einen Winkel von etwa
72° und ist zu Ecke hin iiber die gesamte Gebdaudehohe groBziigig abgerundet. Im Erd-
geschoss ist es fiir die Geschifte geschosshoch verglast, wihrend das erste bis vierte
Obergeschoss durchgehend mit grofformatigen lidngsrechteckigen, beigefarbenen
Werksteinen belegt sind. Durchbrochen werden sie von Fensterbdndern, deren waag-
recht geteilte, dunkle Stahlrahmen durch schmalste, senkrechte Werksteinstreifen ge-
trennt werden. Das fiinfte Obergeschoss springt leicht zuriick. An der Herzogstralle

endet das vierte Obergeschoss nach etwa einem Drittel der Gebdudeldnge; hier wachst

640 Basierend auf der Idee des Kaufhauses Schocken in Chemnitz (Erich Mendelsohn, 1928/30) ist es in denselben
Jahren entstanden und hat in K&ln eine Reihe von dhnlichen Gebauden zur Folge gehabt, so 1930 dass Hochpforten-
haus an der Hohe Pforte von Clemens Klotz (*1886 11969), 1931/33 das Allianz-Gebdude am Kaiser-Wilhelm-Ring
von Karl Wach (¥*1878 $1952) und Heinrich RoBkotten (*1886 11972) und 1934/35 den Prinzenhof von Hans Liitt-
gen (*1898 11977) am Hohenzollernring. Zuletzt wurde in unmittelbarer Nahe an der Ecke Ludwigstraf3e / Briicken-
strafle diese Idee an einem vollverglasten Geschéftshaus sinnfillig wieder aufgenommen.
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plan zur Fassade ab dem dritten Obergeschoss ein eckiger Turm bis auf die Hohe des
Fiinften Obergeschosses hinauf, der von zwei senkrechten, durchgingigen, schmalen
Fensterscharten gegliedert wird. Im ostwirtigen Teil der Fassade zur Briickenstrafle hin
ist das erste Obergeschoss um ca. einen halben Meter herausgezogen.

Zwischen dem Dischhaus und der Gebéudezeile, die die TunisstralBe von der Herzog-
stralle trennt, liegt ein kleiner Parkplatz, der von einigen Bdumen und zwei Litfasssdu-
len bestanden ist. Die Riickseite der Tunisstrale korrespondiert mit der Fassade zur
Tunisstrale hin. Nach etwa 50 Metern schlieBt sich ein vierstockiger Anbau im rechten
Winkel zur Herzogstrafle hin an, wobei die Ecke durch einen leicht aus beiden Gebéu-
deteilen heraustretenden und leicht iiber das fiinfte Obergeschoss der Trennzeile zur
TunisstraBe hinausragenden senkrechten Gebdudestreifen hervorgehoben wird, in
dessen planer Fassade sich Bénder aus hochrechteckigen Fenstern und roten Platten in
der Vertikalen abwechseln. Auch an der Kolumbastraf3e korrespondieren die Riickseiten
der Gebdude zur Tunisstralle hin mit der Fassade zur Tunisstra3e: das mit hellblauen
Rauten geschmiickte Eckgebdude, nordlich davon die durch sichtbare Betondecken ge-
gliederte Backsteingebdude mit Spitzdach und daran anschlieBend das mit beige-grauem
Stein verblendete Gebaude mit Flachdach, dessen weille, hochrechteckige Fensterreihen
an der Riickseite mittig durch einen senkrechten verglasten Streifen gegliedert werden.
Dieser Gebéudereihe ist eine — wegen der Keilform des Sektors nach Siiden breiter
werdende — Zeile von einstdckigen Flachbauten vorgelagert. Wahrend der noérdlichste
und also schmalste Flachbau bis auf eine kniehohe Briistung ganz verglast ist, einen
nach innen schmaler werdenden Eingang aufweist und von einem diinnen Dach abge-
schlossen wird, sind die breiter werdenden Teile diese Vorbaus etwa einen Meter hoher.
Der Uberhang des mittleren Teils nach oben ist mit braunen, lingsrechteckigen Platten
verblendet, darunter befindet sich rechts ein Garagentor, links eine von einer Leuchtre-
klame iiberspannte Schaufensterscheibe auf einem niedrigen Sockel. Der dritte Teil
dieses Flachdachvorbaus ist der breiteste und stofit auf die Briickenstralle, so dass er
dem Kolumba-Komplex unmittelbar gegeniiberliegt, aber nicht mit dem Eckgebiude
zur TunisstraBBe abschlieB3t, sondern etwa zwei Meter vorher endet und auch nicht im
rechten Winkel auf die Ecke st6f3t, sondern mit grob 70°. Die durchgehende Verglasung
auf einem kniehohen Sockel schliet sich jedoch unmittelbar an die Verglasung des
Eckgebédudes an und iibernimmt auch dessen gesimsartigen Vordachstummel, der sich

um diesen Teil des Flachbaus herumzieht. Unmittelbar um die Ecke zieht sich unter
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diesem Stummel eine helle, kurze Markise herum, wéhrend der dariiber liegende De-
ckenaufbau als Reklamehalter dient.

Auf der gegeniiberliegenden Seite der Kolumbastralle befinden sich im Norden zwei
schlichte Hauser. Wéhrend das Eckhaus zur quer laufenden Minoritenstra3e im Erdge-
schoss eine mit grauen Steinplatten verblendete Fassade aufweist, die durch auf hiiftho-
hen Sockeln ruhenden groflen Fensterscheiben durchbrochen sind — wobei die Erdge-
schossecke abgeschrigt ist —, sind die drei Obergeschosse mit ihren hochrechteckigen
gelaibten Fenstern graubraun verputzt. Nach rechts schlief3t sich ein Gebdude an, dessen
Stockwerkhohen nicht exakt mit dem linken Nachbarn iibereinstimmt, weshalb es um
eine Kleinigkeit niedriger geraten ist. Im Erdgeschoss befindet sich links eine stein-
gerahmte Haustiir, wihrend rechts davon zwei auf Sockeln ruhende Schaufenster die
zuriickgesetzte Eingangstiir rahmen. Ein gebdudebreiter Reklamestreifen trennt das Erd-
geschoss von den drei Obergeschossen, deren weill gerahmte und zu Fenster in eine
Verkleidung aus senf- bzw. ockerfarbenen Metallplatten eingelassen sind. Hochrechte-
ckige Fenster sind in der Mitte jeweils zu Dreierreihen zusammengefasst, die auf beiden
Seiten von geschosshohen Fensterelementen gerahmt werden, in denen je zwei hoch-
rechteckige Fenster iiber quadratischen Fenster liegen, denen leichte Gitterkonstruk-
tionen vorgelagert sind.

An der Briickenstra3e schliefit sich an das Dischhaus mit einem Schwung nach rechts
(Siid-Westen, also weg vom Kolumba-Komplex), eine éltere, sehr reich gegliederte,
helle, graue Steinfassade an. Das Erdgeschoss setzt sich aus geschosshohen, hochkant
gegliederten Fenstern in dunkelgrauen Metallrahmen zusammen, die auf einer knieho-
hen Metallbriistung stehen und oben von kurzen Metallmarkisenstummeln bekront
werden. Diese sechs Schaufensterelemente werden von steinernen Lisenen getrennt, die
Laternen tragen und bis unter die Fenster des ersten Obergeschosses reichen, wo sie als
Abschliisse steinerne Skulpturen tragen. Da die Lisenen die massive Steinbriistung — sie
dient auch als Reklamehalter — des ersten Obergeschossen durchbrechen und die
Obergeschosse kaum merklich zuriickgesetzt sind, wirkt das Erdgeschoss hoher als es
ist, wiahrend das erste Obergeschoss gestaucht wirkt. In den Obergeschossen sind je-
weils drei schmale, hochrechteckige, gelaibte und ebenfalls in dunkelgraue Rahmen ein-
gelassene Fensterscharten zusammengefasst. Dadurch und durch Steinstreifen wird die
Fassade streng vertikal gegliedert. Zwischen den Dreierfenstern am linken und am rech-
ten Gebduderand sind Reliefs vertikal angebracht, die zwischen dem ersten und zweiten

Obergeschoss auf einem erhabenen Feld ein kleines Rad und zwischen dem zweiten und
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dritten Obergeschoss drei kleine Masken zeigen. In den mittleren fiinf Segmenten sind
die Fensterlelemente leicht nach auBBen gewolbt, so dass sie im zweiten Obergeschoss
einen winzigen Alibibalkon hergeben, der von einem schlichten grauen Metallgitter um-
geben ist. Das vierte Obergeschoss ist vertikal gestaucht und wird von einem steilen
Satteldach mit flachen, runden Gauben nach oben abgeschlossen.

Das nédchste Gebdude schlieBt sich mit seiner geraden Fassadenflucht nun wieder in
einem leichten stumpfen Winkel an. Seine Fassade ist mit gelbstichigen, beigefarbenen
Steinplatten verblendet und gibt im Erdgeschoss den Weg fiir die Fahrbahnen der von
dem Gebiude iiberbauten Ludwigstrale frei. Zum Ersten Obergeschoss ist der Durch-
bruch mit einem sehr flachen Bogen abgeschlossen, wihrend die FuBlgénger links und
rechts davon durch zwei niedrigere Torbogen laufen, oberhalb derer je zwei hochrechte-
ckige Fensterscharten die Fassade durchbrechen: die unteren reichen vom ersten bis ins
zweite Obergeschoss, wihrend die oberen beiden sich auf das dritte Obergeschoss
beschrdanken. Dazwischen und damit oberhalb des Durchbruches fiir die Fahrbahnen ist
die Fassade im ersten bis dritten Obergeschoss mit hochrechteckigen Fenstern geglie-
dert, deren dunkle Rahmen quer durch je zwei Sprossen geteilt sind. Das steile Sattel-
dach weist eine Reihe von Dachgauben auf. Entlang der Verldngerung der Briickenstra-
Be ist die Fassade noch einmal gedoppelt, wenn auch das Erdgeschoss hier nicht durch-
brochen, sondern mit einer Geschiftszeile versehen ist. Diesen Teil der Fassade sowie
die sich nach Westen anschlieBende fiinfgeschossige, flachgedeckte Gebédudezeile sieht
der Betrachter nur von der Briickenstraf3e aus.

Verdeckt wird dieser Teil der abknickenden BriickenstraBe von den sieben Stockwerken
des flachgedeckten Eckgebdudes an der Ludwigstral3e, auf das die Briickenstrale vom
Dischhaus aus (iiber eine kleine FuBlgdngerverkehrsinsel hinweg) zulduft. Das Erdge-
schoss ist zur Ludwigstra3e hin verglast und zieht sich zur Briickenstrafle hin ins Ge-
baudeinnere zuriick, so dass ein Laubengang freigegeben wird, der aullen auf eckigen
Pfeilern ruht. Die identischen Obergeschosse setzen sich aus durch braune Metall-
rahmen gefasste hochrechteckige Fensterreihen zusammen, die auf einer ausladenden
mit hochrechteckigen Steinplatten verkleideten Briistung stehen. Links davon springt
ein schmalerer Gebaudestreifen zurlick, bei dem die Fenster plan in der Fassade liegen
und die Geschosse nicht voneinander abgesetzt sind. Das Erdgeschoss beherbergt einen
von einem Vordach geschiitzten Eingang.

Nach diesem Riicksprung folgt eine lingere — von die gesamte Gebadudehohe entlang-

laufenden Pfeilerelementen — stark vertikal gegliederte Gebdudezeile. Wahrend im Erd-
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geschoss zwischen diesen Pfeilern die Fassade von aus je drei planen Fenstern be-
stehenden Flachen durchbrochen wird, sind im ersten bis dritten Obergeschoss oberhalb
der ersten drei Pfeilerzwischenrdume je drei Fenster in braunen Lingsrahmungen einge-
bracht, die aber von weiBlen Streifen vertikal getrennt werden. Uber die restliche Gebéu-
delidnge ist die Fassade oberhalb der Pfeilerzwischenrdume anders gegliedert: ab dem
Ubergang vom Erd- zum ersten Obergeschoss laufen auf der Fassade erhabene Stein-
streifen, die die Fenster trennen. Diese Steinstreifen befinden sich im vorherigen Ab-
schnitt nur oberhalb der Pfeiler des Erdgeschosses, trennen also die Elemente aus je drei
Fenstern. Hier ist die Fassade weil} verkleidet, wiahrend sie am folgenden Abschnitt mit
grauem Stein verblendet ist. An der Stelle, an der diese beiden Varianten des Gebdudes
aufeinandertreffen, sind die Pfeiler auch doppelt ausgefiihrt. Das flinfte Obergeschoss
mit seinen quer gegliederten, leicht zuriickgesetzten Fenstern und die dariiber liegende,
das Gebiude nach oben abschlieende, weille Metallschiirze reichen einheitlich iiber die
gesamte Gebdudebreite. Die sich hieran anschlieBenden Gebédude sind vom Kolumba-
Komplex aus nicht mehr zu sehen. Es sind sechsgeschossige Fassaden aus Glas und
Stein, aus denen sich im nordlichen Bereich das erste bis dritte Obergeschoss schrig
leicht aus der Flucht herauswagen und an der Ecke Ludwigstrale / Minoritenstralle zu
der o.a. Rundung werden, wiahrend das vierte und flinfte Obergeschoss entsprechend zu-
riickspringen. Die Ostliche Bebauung der Ludwigstra3e folgt der leichten Biegung der
Strale, wenn auch die Front der Gebdude keine gerundete Fassaden aufweist, sondern
lediglich an drei Stellen einen leichten Knick hat. Auf dieser Seite der Ludwigstral3e
konnen Autos schrig parken, werden aber durch runde Betonelemente daran gehindert,
den Biirgersteig zu befahren.

Auf der gegeniiberliegenden Seite der Ludwigstra3e ist die Bebauung noch unhomo-
gener. Die eigentliche Ecke der geschwungenen BriickenstraBe zur Ludwigstrale ist
nicht bebaut und lediglich von einem gro3en Laubbaum (und einigen niedrigen Na-
delgehdlzen) bestanden, die diesem winzigen Platzraum (ca. 20 x 25 m) Schatten
spenden. Dieser Platz wirkt etwas grofer, da die BriickenstraBe und die Ludwigstral3e
mit den Biirgersteigen dazukommen und weil die Briickenstrale durch den Knick nach
Stiden ein wenig Raum ldsst.

Das erste Gebdude an der westlichen Seite der Ludwigstraf3e, also die nordliche Fassung
des Plétzchens, ist ein flinfstockiger Bau, hinter dem sich nach Norden und nach Westen
zum Kolumba-Komplex der Kolumbahof anschlie3t. Seine Fassadenelemente aus rot-

lich-braunem Stein werden stark vertikal gegliedert. Im Erdgeschoss sind es je zwei
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nebeneinanderliegende, hochrechteckige Wanddurchbriichen, in die hoch und quer ge-
gliederte Tiirelemente mit einer Laibung eingelassen sind, wahrend im ersten bis dritten
Obergeschoss durchgehende, weile Metallerkerchen jeweils oberhalb der Wanddurch-
briiche im Erdgeschoss leicht aus der Fassade heraustreten und die jeweils zwei vertika-
le Reihen aus horizontal liegenden Fensterchen tragen. Die Geschossiibergdnge sind
durch erhabene Fensterbdnke aus demselben Metall gekennzeichnet. Die Fenster
konnen mit integrierten grau-braunen Markisen verdunkelt werden, orangefarbene Mar-
kisen sind iiber dem Erdgeschoss angebracht. Zwischen je zwei dieser Wanddurch-
briiche bzw. Erkerstreifen weist die Fassade eine runde Ausbuchtung auf, in der die
Fallrohre der Dachrinne entlang laufen. Das vierte Obergeschoss springt leicht zuriick
und zeigt die gleichen Fensterelemente wie die Geschosse darunter, die allerdings hier
in eine braune Metallumkleidung eingelassen ist, die oberhalb der Fenster in eine leichte
Dachschrédge iibergeht. Oberhalb der Fallrohrvertiefung ist die braune Metallumklei-
dung leicht zuriickgesetzt und zeigt schmale Fensterelemente. Im Erdgeschoss ist ein
Restaurant untergebracht, das im Sommer mit Tischen, Stiihlen und Sonnenschirmen
dem Pldtzchen zu ein wenig Platzcharakter verhilft. Die Gebdudefassade ist zur Lud-
wigstralle genauso aufgebaut, allerdings schiebt sich die Fassade an zwei Stellen jeweils
ein kleines Stiickchen aus der Flucht in den Stralenraum.

Nach Norden schlieft sich mit dem Kolumbahof eine kleine Querstralle an, worauf ein
viergeschossiger grauer, ein eingeschossiger und ein weiller viergeschossiger Flachbau
folgen. Der graue Bau zeigt eine Rauputzoberfliche, in die mit kurzer Laibung hoch-
kant geteilte Fenster in braunen Rahmen eingebracht sind, unter denen an der rechten
Gebdudeseite braune Querholzer liegen. Das hellbeige getlinchte Erdgeschoss ist von
langsrechteckigen, groBformatigen Schaufenstern durchbrochen und ist an der Ecke Ko-
lumbahof / Ludwigstrale, wo sich die Tiir zum Geschift befindet, abgeschrigt und
weist zum ersten Obergeschoss eine kurze Vordachlippe auf, die als Dachabschluss
tiber dem dritten Obergeschoss noch einmal aufgenommen wird. An der nordlichen Sei-
te ragen zwei kleine Apsiden aus der Hauswand und liegen damit bereits auf dem Ge-
biet des eingeschossigen Zwischenbaus, der auf dem kurzen Weg zum néchsten Gebéu-
de einmal die Traufhohe wechselt, im linken Teil eine von zwei schmalen, dunklen
Schaufenstern gerahmte Glastiir mit Reklametréger-Vordach aufweist und im rechten
Teil {iber einem kniehohen Stock groBflachig verglast ist, wobei die Tiir in einem Ein-
schnitt ins Gebdudeinnere zuriickgezogen ist. Beim Eckgebdude zur Minoritenstral3e ist

das Erdgeschoss etwa eineinhalbgeschossig und quer von lingsrechteckigen Schaufens-
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tern iiber einem kniehohen Stock sowie schmaleren Fensterschlitzen dariiber (un-
mittelbar am Ubergang zum ersten Obergeschoss) durchbrochen. Der Baukérper des
ersten bis dritten Obergeschosses schiebt sich als kompakter Wiirfel mit einer
Gitterstruktur vor der Verglasung iiber die Erdgeschossflucht hinaus in den StraB3en-
raum. Wihrend das erste Obergeschoss vollstindig verglast ist, sind im zweiten und
dritten Obergeschoss die Flachen unter dem Fenstern blau abgesetzt.

Der Kolumbahof selbst ist eine durch Fullgdnger nicht frequentierte Stichstralle von der
LudwigstraBe in den Innenbereich des Karrees hinein, wo sie eine platzihnliche Flache
freigibt, vorher jedoch selbst nach ca. 15 m. nach rechts zur Minoritenstra3e als Géass-
chen abknickt. Zerkliiftet, verschieden gepflastert und mit einigen Bdumen bereichert,
dient der Hof der ErschlieBung der beschriebenen Gebdude des Karrees von hinten. Die
Gebdude setzen ihre Frontfassaden hier fort, wobei einigen dieser Gebdude flachere ein-
bis zweistockige Zusatzbauten vorgelagert sind. Autos konnen von der Ludwigstral3e di-

rekt in eine Tiefgarage fahren, Lieferwagen den Kolumbahof ebenerdig anfahren.

Die Hohen-, Breite- und Tiefeverhiltnisse, die fiir den Offenbachplatz analysiert wur-
den, kommen rund um St. Kolumba nicht zum Tragen, da der Komplex lediglich aus
den Straenschluchten heraus betrachtet werden kann. Der kleine Parkplatz an der
Kreuzung Briickenstra3e / Herzogstrale-Kolumbastral3e kommt {iber seine Funktion als
solcher nicht hinaus. Dabei konnte er theoretisch als Mini-Platzanlage dem Areal durch-
aus eine Verweilqualitit geben. Die hat der Miniplatz an der Ecke Ludwigstralle /
Briickenstra3e dagegen insofern als er nur von zwei Seiten Autoverkehr zu gewértigen

hat und durch den Restaurationsbetrieb zum Innehalten auffordert.
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3.2 Die Konzepte Bohms im Areal: Nord-Siid-Fahrt / Offenbachplatz und St.

Kolumba / das neue Diozesanmuseum

3.2.1 Die Planungen fiir die Nord-Siid-Fahrt / Offenbachplatz

Die Voraussetzungen durch die Stadt

Wohnten vor dem zweiten Weltkrieg noch 300 Einwohner auf einem Hektar, sind es
heute fiir den Bereich entlang der Nord-Siid-Fahrt zwischen Ursulakloster, Marzellen-
stral3e / Hohestra3e, Cacilienstrafle, Richmodstrae / Auf dem Berlich, Zeughausgasse;
Kattenbug / Kardinal-Frings-StraBe nur etwa 44 pro Hektar (wobei bereits vor dem
Krieg Kaufhduser, Banken, Museen und Theater Wohnraum verdrangt hatten). Dafiir
sind es aber ca. 570 Beschéftigte pro Hektar. Da diese nach Biiroschluss das Areal in
der Regel verlassen, ist das Gebiet abends verwaist. Wenn der Durchbruch Nord-Siid-
Fahrt ,,ganze Viertel der Innenstadt aus der organischen Stadtstruktur herausgeldst®*!
hat, so hat der Verlust an Wohnraum und Vorkriegsbausubstanz sie als Viertel und zwar
besonders im Sinne des kdlschen "Veedels” ausgeldscht.®

In der Innenstadt herrscht schon lange eine starke Konzentration wirtschaftlicher Be-
triebe, die sich immer weiter ausdehnen und die anderen Lebensbereiche einschrinken —
direkt durch eigenen Platzbedarf oder indirekt iiber notwendige Infrastrukturen.®”® Die
Forderung nach Funktionsdurchmischung der vier Kernnutzungsbereiche Arbeits- und
Geschiftsflichen, Wohnbereiche, Bereiche der Kultur und Erziehung und Bereiche der
Freizeit und Erholung miisste in erster Linie zur Konsequenz haben, dass nicht noch
mehr Arbeitsplitze des Dienstleistungssektors in die City verlagert werden diirften.**
Mit dem Umzug des Verlagshauses Neven-DuMont aus der Innenstadt nach Niehl ist

das gelungen, mit dem WDR-Neubau schlussendlich nicht, da die urspriinglich vorgese-

henen Wohneinheiten noch wéhrend der Bauphase zu Biiroraum umgewidmet wurden.

¢! Hagspiel, Wolfram in: ,,Stéddtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*“, Schriftenrei-
he ,,Verkehrsplanung fiir K6ln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt Ké6ln, 1993, S. 7

2 Hiltrud Kier beklagt neben den konkreten Abrissvorgingen als solchen auch die fehlende Motivation der Kunsthis-
toriker und Denkmalpfleger in jener Zeit, die der Abrissbirne geweihten Gebdude wenigstens zu dokumentieren. Seit
den 1970er Jahren findet in Maflen ein Umdenkungsprozess statt, der auch bei der Stadt dazu gefiihrt hat, das Bewah-
ren alter Bausubstanz in der Innenstadt zu iberdenken. Dennoch sind viele schutzwiirdige Gebéude nicht als solche
eingestuft worden, weil sie nicht in das bereits vorhandene Stadtplanungskonzept passten. Vgl. Kier, Hiltrud ,,Der
Wiederaufbau von Koln, 1945-1975, Eine Bilanz aus kunsthistorischer Sicht* in: ,,Die Kunst, unsere Stidte zu erhal-
ten* hrsg. vom Arbeitskreis Stidtebauliche Denkmalpflege der Fritz Thyssen Stiftung, Stuttgart 1976, S. 231-248, S.
235 ff.

3 vgl. Baecker, Werner ,,Die Kunst unsere Stidte zu erhalten* dargestellt am Beispiel Kéln. Das Innenstadtkonzept
73, S.249-263, S. 254

¥ vgl. ebd., S. 256; diese Durchmischung ist auch eines der erklirten Ziele Gottfried Bohms.
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Andererseits ist hier der Aspekt der stadtebaulichen Aufwertung entsprechend hoch zu
bewerten.

Nachdem das Auto jahrzehntelang das Maf} der Dinge in der Stidteplanung war und die
Nord-Siid-Fahrt ermdglicht, wenn nicht gar in den Denkmustern der Zeit erzwungen
hatte, keimte zwischenzeitlich die Hoffnung auf, man kénne die Autos aus den Innen-
stddten verbannen, indem man die Stellung der 6ffentlichen Verkehrsmittel stiarkt, auch
in Koln, wie der Beigeordnete Werner Baecker 1976 meinte.*® Er stellte als Forderun-
gen an die Stadtplanung, sie miisse ,,ein ausreichend flexibles Planungskonzept
vor[..]Jlegen, in dem die Summe von Einzelentscheidungen zu verkraften ist und alle
Entscheidungen, auch bei Anderungen von Voraussetzungen, in der Zukunft sinnvoll
bleiben, beides unter den Aspekten des anzustrebenden Gesamtzieles: die Funktionsfa-
higkeit der Stadt zu erhalten und zu steigern, zugleich aber ihren Bewohnern gute Um-
weltbedingungen zu sichern.*“**® Von dsthetischen Belangen ist zwar nicht die Rede aber
das Bewusstsein fiir eine nachhaltige Gestaltung war durchaus in der Diskussion.

Ein weiterer Gesichtspunkt bestand darin, um eines besseren Arbeits- und Wohnklimas
willen einen Teil des Verkehrswegesystems dem Auto wieder zu nehmen. Am Heu-
markt und an der Zeppelinstral3e ist dies z.T. umgesetzt worden. Bei einer Tieferlegung
der Nord-Siid-Fahrt wiirde der Verkehr zumindest ins Unsichtbare verlagert. Der Rhein-
ufertunnel belegt die Machbarkeit und die Erfolgsaussichten ebenso wie die begonnene
Nord-Siid-U-Bahn. In den 1960er Jahren, als u.a. die Schildergasse und der Bereich des
WDR-Archivgebiudes untertunnelt wurden, fehlte das Geld, diese MaBBnahme auf die
ganze Nord-Siid-Fahrt auszudehnen. Dies war bereits vor dem Bau der Nord-Siid-Fahrt
1959 iiberlegt worden, um genau das zu verhindern, was dann geschah: die Teilung der
Innenstadt,*”’ die letztlich jedoch bewusst in Kauf genommen wurde.

Diverse Pline wurden erarbeitet und mehr oder minder vehement verfolgt. In den
1980er Jahren nahm der Rat der Stadt die Idee wieder auf und erteilte der Verwaltung
den Auftrag, die Moglichkeiten einer Untertunnelung zu priifen. Einige Parameter
waren von Anfang an klar (und wurden auch in den preisgekronten Entwiirfen des Wett-
bewerbs 1992 beriicksichtigt): die Teilung des Areals musste iiberwunden werden, die
Verteilerfunktion der Nord-Siid-Fahrt dennoch gewahrt bleiben (ein Anliegen, das vor
allem der Einzelhandel hatte), denn sie war nicht ausschlieBlich als Durchgangsstrafie

gedacht gewesen. Dies machte Rampen unabdingbar, da die tiefergelegte Strale sonst

5 ygl. Baecker, Werner ,,Die Kunst unsere Stidte zu erhalten dargestellt am Beispiel Koln. Das Innenstadtkonzept
73, S. 249-263, S. 251

#6 ebd., S. 253

7 Billstein, Heinrich ,,So riickt die Stadt wieder zusammen“ in: Kdlner Stadt-Anzeiger v. 25. Juni 1984
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vom Gebiet abgeschnitten gewesen wire, was einen Riickstau von den Tunnelenden in
das Gebiet zur Folge gehabt hitte. Die ErschlieBungsfunktion wurde von den Rats-
parteien explizit gefordert.*”® Bislang behielten diejenigen recht, die einen Tunnel fiir
einen "Wunschtraum” hielten, wie selbst der damalige Leiter der Kdlner Verkehrspla-
nung, Reinhard Heinemann.*” Intensiver wird aber zumindest die Diskussion um eine

intelligentere Nutzung der vorhandenen Verkehrswege.®

Eine Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt wiirde das Problem des iiberbordenden Indivi-
dualverkehrs zwar nicht 16sen, sondern nur kaschieren, dennoch zu einer Verbesserung
sowohl der Lebensqualitit, als auch des Verkehrsflusses und damit der Umweltver-
triglichkeit fiihren. Unabhingig davon wire eine massive Verlagerung auf den Offentli-
chen Personennahverkehr vorzuziehen. Die Qualitét der stidtebaulichen Funktion kann
sich allerdings erst offenbaren, wenn das Produkt fertig ist, denn auch wenn ein Ge-
samtverkehrskonzept vorliegt, so wiirde das Problem der Nord-Siid-Fahrt jenseits des
Wettbewerbsbereiches, also siidlich der Schildergasse und noérdlich der Komddienstralle
bestehen bleiben. Ein Eingesténdnis, dass die Stadtplaner der Nachkriegszeit falsch ge-
handelt haben (selbst so prominente Stimmen wie die Heinrich Bolls, *1917 11985,
hatten nichts dagegen ausrichten konnen), ist allein schon die Planung fiir eine
Anderung, obwohl die Idee einer Tieferlegung nicht neu ist.

Bevor die Stadt Architekten- und Stadtplanerbiiros in einem Wettbewerb animierte, Ide-
en zu einer stidtebaulichen Losung zu entwerfen, hatte die Verwaltung bereits mehrere
technische Losungsvorschlige ausgearbeitet. In der Verwaltungsvorlage Nord-Siid-
Fahrt vom Januar 1989%' wurden vier Varianten einer Tieferlegung erédrtert, deren Ziel
es war, sowohl stddtebaulichen, als auch verkehrstechnischen Anforderungen zu ge-
nligen. Die Nord-Siid-Fahrt als HaupterschlieBungsachse fiir diesen Teil der Innenstadt
miisse in ihrer Funktion gewéhrleistet bleiben.

Vor allem die Stirkung der FuBBgingerverbindungen iiber die Nord-Siid-Fahrt hinweg,
besonders im Bereich Breite Strafle und Minoritenstral3e strebte man an, um die vor-

handene Liicke der Fugidngerverbindungen zu schlieen. Ein weiterer Gedanke bestand

8 vgl. ebd.

9 vgl. ebd., Rudolf Schwarz hatte die Beachtung des typisch kélnisch Kleinteiligen gefordert, doch dies ist hier nicht
zu erkennen. Solange es einige vorzeigbare - wenn auch nicht authentische - pittoreske Traditionsinseln wie die Alt-
stadt um St. Martin herum gibt, scheint ernsthafter Widerstand gegen die weitere Verdrangung dlterer Bausubstanz
eher unwahrscheinlich. Auch scheint eine Erscheinung der Strafle als Boulevard nicht gewiinscht zu sein; dem Willen
zur Tieferlegung und Uberbauung scheint die stille Ubereinkunft zugrunde zu liegen, die kleinteilige Struktur Kélns
wieder aufleben zu lassen.

0 ygl. Meuser, Philip ,,Mentale Mobilitdt* in: NZZ v. 12. April 1999, S. 83

! Auszug in: ,,Stéddtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schriftenreihe ,,Ver-
kehrsplanung fiir K6In* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6ln, 1993, S. 10-12
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darin, die optische Trennung der Gebiete Ostlich und westlich der Schneise durch die
Tieferlegung auszumerzen und damit die Mdoglichkeit zu schaffen, den angrenzenden
Bereich neu zu gestalten.’ Fiir die Planer der Stadt kam es nun darauf an, die Parame-
ter festzulegen, an denen sich die Architekten orientieren konnten, denn die Tieferle-
gung als solche warf eine Reihe von technischen Fragen auf, die im Vorfeld bereits zu
beachten waren. (Untergrund- und StraBenbahn, Strom- und Wasserleitungen, Rampen-
langen, Zuginge, Grundwasser, Verteilung der Autos, Aufwand wihrend der Arbeiten,
Verdienstausfille, Larm und Staub, Abraum, Zeitansatz wegen der zu erwartenden
Bodenfunde, Bautenstabilitdt u.a.) In der Verwaltung hatte man auch die Problematik
einer Verbindung des Tunnels mit dem Stralennetz erkannt, denn einerseits sollten die

«653 andererseits

Rampen die ,,Abwicklung des Ziel- und Quellverkehrs sicherstellen
bestand die Gefahr, dass diese Rampen selbst durch ihre Lage, ihr Volumen und ihre
Anzahl Barrieren darstellen konnten. Und gerade diesen Effekt galt es zu tiberwinden.
Die Nord-Siid-Fahrt ist keine reine Durchgangsstralle, denn von ihr verteilt sich ein
erheblicher Teil des Verkehrs zwischen Viktoria- und Cicilienstrale auf das angren-
zende Areal, bzw. dringt von dort auf die Nord-Siid-Fahrt. Wie Erhebungen ergaben,
gehorten von 5000 bis 5700 Kraftfahrzeugen, die zwischen 16.00 und 17.00 Uhr zwi-
schen Viktoria- und Cécilienstral3e auf der Nord-Siid-Fahrt in beiden Richtungen zu-
sammen gezahlt wurden, lediglich 1900 zum reinen Durchgangsverkehr.®* 3100 bis
3800 Kraftfahrzeuge verteilen sich demnach jede Stunde auf die bzw. von der Nord-
Siid-Fahrt, die mit Ein- und Abbiegespuren bis zu zehn Fahrstreifen aufweist. Fiir den
Bereich zwischen WDR und Schildergasse gehen die Planer allerdings von ca. 75%
Durchgangsverkehr aus.®”

Die vier Varianten®®, die im Stadtplanungsamt bis 1992 erarbeitet worden waren,
zeigen die angesprochene Problematik und sehen allesamt eine Tieferlegung der Nord-
Stid-Fahrt vor. Sie unterscheiden sich hauptsichlich in der Lage und Anzahl der Ram-
pen und Zufahrten. Favorisiert wurde die Variante A, deren Tunnelrdhre in ,,Minus-1-
Ebene* tiber Rampen in den Bereichen zwischen An der Rechtsschule und der Komo-
dienstral3e, zwischen Briiderstrae und Schildergasse, sowie zwischen der Briicken- und

der Minoritenstral3e nach oben gefiihrt wiirde. Da allerdings der Abstand zwischen der

2 ygl. ebd., S. 10

3 ygl. ebd., S. 10

4 ygl. ebd., S. 10. Fiir die Morgenstunden ergaben sich demnach ,keine wesentlich abweichenden Erkenntnisse.*

655 Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt“, Auslobung, hrsg. v .der Stadt Kéln,
1992, S.9

%6 Diese vier Varianten waren auch komplett mit den entsprechenden Kommentierungen in der Auslobung abge-
druckt.
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Minoriten- und der Briickenstra3e zu kurz fiir eine ausreichend lange Rampe ist, wurde
vorgeschlagen, das StraBBenniveau in Hohe der Achse Breite Strale / Minoritenstral3e
um ca. einen Meter anzuheben und es an der Briickenstral3e um ca. einen Meter abzu-
senken. Ob sich diese Mallnahme tatséchlich ,,ohne stérende Wirkungen auf das Stadt-
bild ausfiihren“®’ lieBe, wie die Planer der Verwaltung meinen, wird bis zur tatsdchli-
chen Inangriffnahme fraglich bleiben, denn auf dieser kurzen Strecke ist dann ein HO-
henunterschied von immerhin zwei Metern zu kaschieren, soll nicht eine physische Bar-
riere Preis fiir die Abschaffung einer anderen sein.

Wie komplex die Fahrbeziehungen an dieser Stelle sind, zeigt die Tatsache, dass wegen
der Senkung bzw. Hebung die Fahrtrichtungen von der Briickenstra3e nach Siiden und
von der Glockengasse nach Norden (also jeweils quer auf die Nord-Siid-Fahrt) dann ge-
strichen werden miissten. Die dadurch entstehenden Nachteile in Form von Umwegen
meint man aber angesichts der stiddtebaulichen Gewinne hinnehmen zu kénnen.®* Ob-
wohl die Verwaltung die Probleme bei dieser Variante erkannte, schienen doch die
anderen drei Varianten noch weniger produktiv.

Die Tieferlegung stand mit dem Wunsch in Verbindung, den Raum unter dem der Oper
vorgelagerten Offenbachplatz fiir eine Tiefgarage mit 300 bis 400 Stellpldtzen zu
nutzen. Diese Tiefgarage sollte direkt vom Tunnel aus erreichbar sein, um eine weitere
Frequentierung der ohnehin stark belasteten ErschlieBungsstraBen zu vermeiden. Ohne
weitere Parkmdglichkeiten wire die Untertunnelung auch sinnleer, da sich die auf Park-
platze angewiesenen Autofahrer in der Umgebung trotzdem und dann wieder ebenerdig
Parkplédtze wiirden suchen miissen. 1985 ging man im Stadtentwicklungsamt von 8000
fehlenden Parkplitzen in der Innenstadt aus, zumal man meinte, dass im Wettbewerbsa-
real der meiste Verkehr vom WDR, von den stddtischen Biihnen und von den angren-

zenden Biiros aus entstehe.®®

Am 19.9.1991 hatte der Stadtentwicklungsausschuss zugestimmt, einen beschrinkten
stadtebaulichen und verkehrlichen Wettbewerb auszuloben, wozu sieben Arbeitsge-
meinschaften aus Stadt- und Verkehrsplanern eingeladen werden sollten. Die Planer
gingen von Kosten in Héhe von ca. DM 350.000,- (178.952 €) an Honoraren und fiir
Ankéufe von Entwiirfen aus, die auch bereits im Haushalt des folgenden Jahres (1992)

berticksichtigt waren; Férdermittel vom Land wollte man nicht beantragen, da das Stad-

657 Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung
fiir K6In“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K&ln, 1993, S. 10.

% vol. ebd., S. 11

9 vgl. Kurylo, Friedrich ,,Unterirdisch in die Oper* in: Kdlner Stadtanzeiger v. 24.April 85
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tebauforderungskontingent der Stadt Koln nicht erhdht werden konnte, ohne dass andere
geforderte Mainahmen hitten gestreckt werden miissen.*®

Eine Forderung bestand darin, dass die Ergebnisse des Wettbewerbes, der fiir die
Neugestaltung der Ost-West-Achse zwischen Heumarkt und Aachener Weiher bereits
abgeschlossen und entschieden war (allerdings bis heute nicht in Angriff genommen
wurde®'; auch Gottfried Bohm hatte seinen Entwurf von der Nord-Siid-Fahrt abge-
koppelt, vgl. Abb. 74 b), in den Wettbewerbsideen fiir die Nord-Siid-Fahrt bertick-
sichtigt werden mussten.®* In der Auslobung wurde der 1. Preis des West-Ost-Fahrt-
Wettbewerbs deshalb auch dargestellt. Ziel des ,,Stddtebaulichen und verkehrlichen Ide-
enwettbewerbes Nord-Siid-Fahrt* sollte es sein, ,,im Bereich zwischen Schildergasse
und WDR (Funkhaus) den Verkehr weitestgehend unterirdisch abzuwickeln und den
vom Verkehr freigestellten Bereich fiir stddtebauliche Entwicklungen zu nutzen.“‘®
Dieser Ideenwettbewerb sollte weiterhin als ,,Vorbereitung eines spéteren
Realisierungswettbewerbes dienen, soweit und sobald die Voraussetzungen hierzu‘**
vorldgen, wobei auch Teillosungen in die endgiiltige Realisierung eingehen kénnen soll-
ten. Geplant war, den oder die Preistrager mit weiteren Aufgaben zu betrauen.”

Der Bereich um eine der ,,HaupterschlieBungsstraen® der Innenstadt ist geprigt — so
der Auslobungstext — ,,vom City-Kernbereich mit der Konzentration von Geschéften,
Kaufhdusern, Einkaufspassagen....[in Nachbarschaft zur Schildergasse und Hohe Stra-
Be], durch die unmittelbare Ndhe und Konzentration von Parkhdusern, durch die Lage
des Kolner Opernhauses und des Schauspielhauses am Offenbachplatz direkt im siidli-
chen Abschnitt der Nord-Siid-Fahrt zwischen Schildergasse und WDR, durch die Kon-
zentration von Biiro-, Studionutzung etc. des WDR im nordlichen Teilabschnitt des
Wettbewerbsgebietes. 0%

Die Geschifte, Kauthduser und Einkaufspassagen verteilen sich dabei so um die Tuniss-
trale herum, dass diese von den FuBlgidngern fast gar nicht begangen wird. Wer in
diesem Gebiet einkauft, macht im wahrsten Sinne des Wortes einen Bogen um sie her-

um, indem er iber die Hohe Strae und die Schildergasse, die zu den

hochstfrequentierten Einkaufsstralen iiberhaupt gehoren, iiber die Krebsgasse oder

0 ygl. ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrspla-
nung fiir K6ln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6In, 1993, S. 14

! Der 1. Preis ging an Ulrich Coersmeier und Christian Schaller.

662 ygl. ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schriftenreihe ,,Verkehrspla-
nung fiir K6In“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6In, 1993, S. 14

3 Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Auslobung, hrsg. v. der Stadt Kéln,
1992, S. 1

%4 ebd., S. 5

65 ebd.

% ebd.
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Zeppelinstral3e zur Breitenstrale/ Ehrenstralle gelangt, oder sie nur iiberquert. In Rich-
tung Dom/ Hauptbahnhof sind von der westlichen Seite der Tunisstralle her die Breite-
straBe/ MinoritenstraBe bzw. die Glockengasse/ Briickenstrafle die kiirzesten und am
667

hiufigsten {liberquerten

Nord-West-Ecke des Offenbachplatzes befindet sich noch die Kolner Ladenstadt als

Achsen. Zwischen Glockengasse und Breite Strale in der

Geschiftszentrum.

Die Behandlung der Nord-Siid-Fahrt-Problematik ist ein Beispiel fiir die bereits ange-
sprochene Erneuerung der inneren Stadte ohne tlibergeordnete Planung (neue Planungs-
strategie seit den 1970er Jahren), da hier Planungsziele in iiberschaubarere Maflnahmen-
blindel und Realisierungsschritte eingeteilt werden, die auf verschiedenen Planungs-
ebenen und zeitlichen Vorgaben angesiedelt sind und die die verschiedenen Politik- und
Entscheidungsbereiche einschliefen. Nur: in Koln stehen nicht echte Planungsziele im
Fokus der Entscheidungen, sondern lediglich Diskussionsgrundlagen, die in unre-
gelmiBigen Abstinden wieder hervorgeholt werden. Die Tieferlegung als Globalpla-
nung ist nicht einmal wirklich festgezurrt. Wahrend — wie an vielen Orten in Deutsch-
land — auch in KolIn seit den 1970er Jahren flichendeckend Fuflgéngerzonen eingerich-
tet wurden (Hohe Stral3e, Schildergasse, Zeppelinstra3e) und Plitze umgebaut wurden,
ist der Offenbachplatz bislang auflen vorgeblieben, aber immerhin wird fleiBig an Kon-

zepten gearbeitet.

Die Planungen des Biiros Bohm

Dem Entwurf Bohms und des Verkehrsplanungsbiiros Arup GmbH aus Diisseldorf hat
die Jury den Vorzug vor den anderen gegeben. Peter und Paul Béhm zeichneten zwar
offiziell fiir das Projekt verantwortlich,*® allerdings geht die Planung erkennbar auf die
Entwiirfe Gottfried Bohms zuriick. Die Zeichnungen, mit denen sich das Architekturbii-
ro Prof. Gottfried Bohm bewarb, stammen eindeutig von Gottfried B6hm, und sowohl
das Konzept als auch die Detailausfithrungen zeigen Gottfried Bohms Fiihrerschaft. Die
Planung ist eine Kombination seiner stidtebaulichen und architektonischen Absichten.
Bohm hatte einige Teile der Nutzungsplanungen bereits angedacht, wie den Bau eines

Parkhauses unter dem Offenbachplatz, die Nutzung des Areals als Fu3géngerzone und

7 vgl. Zéhlung des kreuzenden FuBgéngerverkehrs in ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die
Nord-Siid-Fahrt“, Auslobung, hrsg. v. der Stadt Kéln, 1992

8 Gottfried Bohm legt im Gesprich (am 25. April 2003, vgl. Anhang) groBen Wert auf diese Feststellung, auch
wenn die B6hms in ,,Viter und Shne* von Ulrich Weisner (Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994) freimiitig einrdumen,
dass die Zusammenarbeit nicht bei allen Projekten vermerkt ist.
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auch die Erhaltung von Teilen des Gebietes fiir den Kraftfahrzeugverkehr. Die Tieferle-
gung der Nord-Siid-Fahrt wiirde eine ganzheitliche Konzeption von FuB3gdngerbezie-
hungen von der Schildergasse iiber den Offenbachplatz, die Breite Strale hinweg bis
zum WDR (wo man iiberlegt, das Erdgeschoss des Vierscheibenhauses anders zu
nutzen und es der Offentlichkeit zugéinglich zu machen), iiber An der Rechtsschule oder
die KomodienstraB3e Richtung Dom / Hauptbahnhof ermdglichen.

Wie alle Wettbewerbsteilnehmer nutzen auch die Bohms den durch die Tieferlegung ge-
wonnenen Raum und planen, FuB3- und Radwege durch und entlang von Passagen und
Arkaden zu fiihren.®® Von der BriiderstraBe zur Schildergasse soll iiber der tiefergeleg-
ten Nord-Siid-Fahrt, also auf der Ebene des Offenbachplatzes, ebenso eine Ver-
bindungspassage iiberleiten, wie von der Briickenstrale zur Breite Strafle Richtung
WDR. Diese beiden Passagenbauten sind in der fiir Gottfried Bo6hm typischen Art
gestaltet. Aus einer einheitlichen Front tritt leicht der Glaskorper der eigentlichen Pas-
sage hervor und zeigt, dass sich die Stockwerke nach oben aufeinanderzu bewegen und
somit ein Element der WDR-Arkaden aufnehmen. Das Glassatteldach iiberragt die
einheitliche Trautkante an der Nordseite des Offenbachplatzes, wahrend der gegeniiber-
liegende Passagenbau zur Schildergasse hin die Traufhohe der Briiderstrale mit seinen
beiden Fliigeln leicht iiberragt. Beide Passagen liegen jeweils in der Flucht der jetzigen
Bebauung, die allerdings einheitlicher gefasst wiirde. An der Ostseite des Offenbach-
platzes gegeniiber der Oper soll der bestehenden denkmalgeschiitzten Fassade ein
zweigeschossiges Arkaden-/Laubenkonstrukt (&hnlich einer ausgezogenen Schublade;
sie spiegeln in ihrer filigranen Art die Balkone der Oper wider) vorgelagert werden, das
etwa die Hilfte der heutigen Nord-Siid-Fahrt iiberlagern wiirde. Die sich direkt dem
vorhandenen Bau anschlieBenden 2/3 des Volumens sollten als verglaster Raum nutzbar
sein®”®, wihrend das Drittel zum Offenbachplatz hin einen Arkadengang freigeben sollte
(der im Gegensatz zu dem Pseudoarkadengang an den WDR-Arkaden auch als solcher
nutzbar wire). Auf dem flachen Dach sollten, von einem unauffilligen Geldnder umge-
ben, Terrassen und Gérten Platz haben. Die Blickachse Richtung Siiden (vgl. Abb. 72a.)
wiirde nun nicht mehr entlang der durch Vor- und Riickspriinge gekennzeichneten Ge-
baudefront Riphahns laufen, sondern sie wére nun schnurgerade auf die Passagenoff-

nung zur Schildergasse ausgerichtet.

59 vgl. Wegeverbindungen in: ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt*, Schrif-
tenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6ln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt Koln, 1993, S.
24-25

7 Sowohl an dieser Stelle als auch am Gebiude Ecke Glockengasse / Tunisstrale hiitte BShm den vorhandenen Ge-
béuden schlichtweg einen Teil ihrer Front weggenommen und beim Durchbruch zur Schildergasse ein Gebiaude ganz
entfernt bzw. neugebaut.
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Mit dieser Fassung aus vorgesetzten, wenn auch niedrigen Arkaden und der einheitli-
chen geschlossenen Front entlang der Glockengasse will Bohm den Offenbachplatz als
Raum einheitlich abschlieen, das Riphahn-Ensemble aus Opern- und Schauspielhaus
und Restaurant will B6hm durch einen Turm betonen, der sich mit der nord-Gstlichen
Ecke des Pavillons tiberlagert. Er sollte ein senkrechter Quader iiber quadratischem
Grundriss mit leicht eingezogenem Erdgeschoss sein und die Oper bei weitem {iber-
ragen. Als sinnstiftend sah Bohm dabei eine Nutzung als Theaterwissenschaftliches In-
stitut oder als Theatermuseum an. Der eigentliche Platz wiirde nun als gepflasterte und
mit Bdumen begriinte, ruhige Zone dazwischenliegen.

Der Charakter des Offenbachplatzes wiirde sich somit grundlegend verdndern. Zwar
wire nach wie vor der kleine Vorplatz vor dem Schauspielhaus siidlich der Oper durch
den Pavillon abgetrennt, aber der eigentliche Offenbachplatz wire damit nun (nach den

von Aminde®”!

vorgeschlagenen Parametern) am ehesten ein beherrschter Platz / Archi-
tekturplatz. Er wiirde nun direkt durch die Randbebauung begrenzt und die schneisen-
artigen Offnungen der Nord-Siidfahrt wiirden filigranen und aufstrebenden Pas-
sagendurchbriichen weichen. Auch die Grofe des Platzes wiirde sich dndern und auch
anders wahrgenommen: der Platz wire nun nicht nur abgeschlossen, sondern die Hilfte
der Breite der Nord-Siid-Fahrt wiirde tatsdchlich zum Platz dazugehoren; die der Gstli-
chen Bebauung vorgelagerte Arkadenkonstruktion wiirde den Raum optisch zwar ver-
kleinern, da sie filigran sein und nur zwei Geschosse umfassen wiirde, aber die hinter
ihr stehende Gebaudewand bliebe der eigentliche Horizont, weshalb das Betrachterauge
differenzieren miisste.

So wiren die Wahrnehmungsstufen, die bereits fiir den Offenbachplatz in seiner jet-
zigen Form analysiert wurden, nun anders zu bewerten, denn nun hétte der Platz bei
einem Blick von der Oper Richtung Osten (auch hier bei Vernachldssigung der leichten

Ausbauchung nach Nord-Osten) zwei Breitenverhéltnisse:

l.einschlieBlich der gesamten Breite der (dann ehemaligen) TunisstraBe und der
Glockengasse ein Breite-Tiefe-Verhéltnis von ca. 1,25 : 1, was dem von Cai bzw.
Maertens apostrophierten Idealverhiltnis nun tatsidchlich sehr nahe kommt.

2.einschlieBlich der halben Breite der (dann ehemaligen) TunisstraBe und der Glo-
ckengasse ein Breite-Tiefe-Verhéltnis von ca. 1,5 : 1, was sich von dem von Cai

bzw. Maertens apostrophierten Idealverhéltnis nun leicht entfernt.

! vgl. ,,Funktion und Gestalt stidtischer Plitze heute in: Public Design. Frankfurt 1989, S. 22-24, iibernommen in
Cai, Yongjie ,,Dortmunder Pléatze“, Dissertation Dortmund 2000, S. 30 f., (s.w.0.)
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Dazu muss noch beriicksichtigt werden, dass Bohm vorhat, den Platz mit Bdumen zu
versehen, allerdings hélt er sich hier mehrere Optionen offen. Im Modell (vgl. Abb. 73)
umsdumt ein Karree von sechs (in der Breite der Oper) auf vier Bdumen den Platzkern,
wihrend auf dem Gesamtplan (vgl. Abb. 74) ein dichtes Feld von sieben (in der Breite
der Oper) mal vier Bdumen den Platzkern bedeckt. Die dazugehorigen Zeichnungen
(vgl. Abb. 72, 72a.) geben hier keinen vollstindigen Aufschluss iiber die Wirkung, da
Bohm die Bédume in seiner typischen Manier (s.w.o0., Bohms Zeichenstil) zwar erkenn-
bar positioniert, sie aber nicht durchfiarbt, sondern sie transparent darstellt, um die
Raumwirkung nicht zu gefdhrden. Dies ist fiir die Bewertung der Sichtachsen problema-
tisch, weil hier ebendiese gesamte Raumwirkung in Frage gestellt wird (und dies bei
einem Feld von sieben mal vier Baumen sogar im Winter).

Inkonsequent ist die Lage des Turmes, der zwar ein Blickfang wére, aber mit dem Pa-
villon eine der Raumwirkung abtrégliche Nischenbildung verursachen wiirde. Konse-
quent wire es gewesen, ihn in einer Flucht mit der Pavillonfassade zu positionieren, und
selbst dann wére es zu zwei Nischen gekommen, ndmlich derjenigen zum Pavillon und
der Bucht zur Passage zur Schildergasse hin.

Bohms Leistung bestinde trotzdem darin, den vorhandenen Platzraum verdichtet und
nach Norden und Osten schliissig eingefasst zu haben,?” selbst, wenn keine Bdume auf-
gestellt wiirden. Die eigentliche Sinnstiftung bestiinde darin, dass der Platz als solcher
nicht reaktiviert, sondern {iberhaupt zum erstenmal aktiviert werden wiirde, wobei hier

die bloBe Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt den groBten Effekt hitte.

Die unzureichende Parkplatzsituation will B6hm neu ordnen, indem er, wie von der
Stadtverwaltung angeregt, eine vom Nord-Siid-Fahrt-Tunnel aus direkt erreichbare Tief-
garage unter dem Offenbachplatz plant, und dafiir das Parkhaus aus der Ladenstadt in
die neue Tiefgarage auslagert. Sinn dieser Uberlegung ist, wie bei den anderen Baumali-
nahmen (die Passagen, der Turm, ein neues Biirohaus in der Enggasse), neuen Raum fiir
Geschifte, Biiros und Wohnungen zu schaffen. Fiir den gesamten Bereich errechnen die
Planer einen Zuwachs an Gewerbeflache von 35.000 m?2, wobei der Verkehr nur in sehr

geringem MabBe ansteigen wiirde.®”

2 Einige andere Wettbewerbsteilnehmer haben den Raum durch Bauten deutlich verkleinert, so z.B. Joachim Schiir-
mann und HPP; vgl. Entwurf/Tarnzahl 6103 und 6104 in: ,,Stiadtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir
die Nord-Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir Koln“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt
der Stadt Koln, 1993, S. 32, 46

3 ebd., S. 25
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Den Autoverkehr will die Arbeitsgemeinschaft Bohm / Arup dabei nicht vollig aus
diesem Bereich verlagern, sondern in reduzierter Form tiiberirdisch belassen, um die
StraBen und Plitze zu beleben, sie aber nicht zu ,,reinen Konsumstraen werden‘®’* zu
lassen. Fiir die geplanten Geschéifte wére es ohnehin kontraproduktiv, das Areal kraft-
fahrzeugfrei zu gestalten, da der Lieferverkehr auf befahrbare Flidchen angewiesen ist.
Deshalb bliebe die Tunisstrale zwischen Briiderstrale und Glockengasse, sowie zwi-
schen An der Rechtsschule und der Komddienstralle fiir Kraftfahrzeuge erreichbar. Die
oberirdische Verbindung Cécilien- und Tunisstra3e wiirde unterbrochen. Aus Richtung
Stiden wiirde man tiber eine Rampe, die aus dem Tunnel in die Briickenstra3e abzweig-
te, in das Gebiet gelangen.

Fiir die Tunnels ist in jede Fahrtrichtung eine Breite von 7,30 m vorgesehen, die sich je-
weils an der Tiefgaragenein- bzw. -ausfahrt noch verbreitern soll. Um den Verkehrs-
fluss an diesen beiden Einmiindungen zu steuern, sind Ampelanlagen vorgesehen, wie
die Bohms sich liberhaupt als einzige Gedanken iiber die Verkehrssteuerung gemacht
haben: bereits an den Kreuzungen TunisstraBe / Komddienstrale, Tunisstrale / Unter
Sachsenhausen und Tunisstrafle / Victoriastrale haben sie Ampeln eingeplant und sogar
Phasenfrequenzen errechnet, um den Verkehrsfluss mdglichst giinstig zu halten. Dies
filhrte die Bohms bereits in den Gedankenspielen zu der Prognose, dass mit dieser Er-
mittlung des giinstigsten Verkehrsdurchflusses die Abgase minimiert wiirden.®”
Hintergrund dieser Ampeln ist, dass ein Gesamt-Verkehrs-Managementsystem erstellt
wird, das ,.eine organische Verbindung kommunaler Interessen und des Verkehrs*¢’
schaffen wiirde. Als wichtig erschien es, einen Ausgleich zwischen den wirtschaftlichen
Bediirfnissen des Lieferverkehrs mit dem Durchgangs- und ErschlieBungsverkehr und
dem Radfahrer- und FuBBgéngerverkehr zu erreichen. Zumindest der Lieferverkehr sollte
aus dem Tunnelsystem unter der Nord-Siid-Fahrt einen Zugang zum iiberirdischen Are-
al erhalten. ,,Unser Ziel ist die Erreichung der besten Balance zwischen den sozialen
und wirtschaftlichen Bediirfnissen des Projektes.“®”” Der Lieferverkehr wiirde nach
dieser Planung iiber primire und sekundiare Umwege zu den wichtigsten Grundstiicken

geleitet werden und diirfte liber einige festgelegte Routen zeitlich begrenzt den Bereich

67 ebd., S. 23

575 In Hamburg ist es 1998 gelungen, im Elbtunnel Reinigungseinrichtungen zu installieren, in denen Bakteri-
enkulturen die Luft von Schadstoffen befreien — ein giinstiger und nachahmenswerter Nebeneffekt, zumal die Bakte-
rien nicht entlohnt werden miissen.

676 Erlduterungsbericht in: ,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt“, Schriftenrei-
he ,,Verkehrsplanung fiir Koln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6ln, 1993, S. 23

77 ebd.
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befahren. Dazu gehort es auch, dass die Zufahrten zu den vorhandenen Parkhiusern
erhalten bleiben.

Dass dieses vermeintliche Gewirr von Straflen, Rampen und Tunnels iiberhaupt in der
Lage sein kann, das Verkehrsautkommen zu bewiltigen, haben die Verkehrsplaner {iber
eine komplexe Computerberechnung nachgewiesen.®” Unstrittig ist, dass jede Theorie
ihre Alltagstauglichkeit erst in der harten Wirklichkeit unter Beweis stellen kann, ob-
wohl selbst Defitisten kaum wesentlich mehr Verkehrschaos prognostizieren diirften.

In jedem Falle wiirden die Fuflgénger und Radfahrer profitieren, da erstens die Si-
cherheitssituation sich sowohl durch die Verlegung bzw. Minimierung des Autover-
kehrs als auch durch die Sanierung des bestehenden Stralennetzes deutlich verbessern
wiirde, zweitens wire (mit dem offiziellen Wettbewerbsentwurf) ein Zuwachs an
benutzbarem Platz zu verzeichnen. An den Stellen, an denen doch Verkehr herrschen
wiirde, also an den Rampen, die aus dem Tunnel in das Gebiet flihren, sind fiir die Rad-
fahrer geschiitzte Ubergiinge geplant, so etwa an den Radwegen entlang der Tunisstral3e
zwischen Unter Sachsenhausen und Briidergasse an den Kreuzungen zur Komddienstra-
Be und zur Glockengasse.

Der o6ffentliche Personennahverkehr wiirde durch die Planung nur insofern betroffen —
abgesehen davon, dass er ohnehin nur die Peripherie des Areals bedient — als sie ihm so-
gar neue Routen zur Verfligung stellen konnte, wire dies denn verkehrspolitisch ge-
wiinscht. Theoretisch wéren sogar neue U-Bahnverbindungen denkbar, aber dies steht
in der politischen Diskussion nicht zu Debatte zumal 6ffentlichen Mitte bereits in den

Bau der Nord-Siid-U-Bahn (vom Ebertplatz Richtung Rheinauhafen / Siidstadt) flieen.

Das Preisgericht®” wiirdigte Bohms Wettbewerbsbeitrag mit dem ersten Platz, sah man
doch die wesentlichen Forderungen der Auslobung erfiillt®*’: die bisher durch die Nord-
Stid-Fahrt getrennten Stadtbereiche wiirden durch klare und einfache stddtebauliche und
gestalterische Mallnahmen verbunden, und die neugeschaffenen Baukorper auf der

tiefergelegten Nord-Siid-Fahrt bildeten stadtische Stralenrdume zur Schildergasse hin,

8 ebd., S. 25

7 In den Preisgerichten (Fachpreisgericht, Sachpreisgericht, Sachverstindigenrat, Vorpriifung) finden sich mit dem
Beigeordneten der Stadt Koln Blume, dem Stadtbaudirektor Riedel, dem WDR-Verwaltungsdirektor Seidel und dem
Architekten v. Lom bekannte Namen aus dem Architektenwettbewerb fiir die WDR-Arkaden wieder. Dazu saf} im
Fachpreisgericht noch die langjahrige Mitarbeiterin Gottfried Bohms Dorte Gatermann. Die Wettbewerbsentwiirfe
waren im tibrigen mit Tarnzahlen versehen, so dass Namen bei der Bewertung keine Rolle gespielt haben sollten.
Aber: die mitgelieferten Zeichnungen des Areals sind unverkennbar aus Gottfried Bohms Feder. Wer sich mit den
Wettbewerbsbeitrdgen fiir die WDR-Arkaden beschiftigt hatte, konnte leicht Bohms Stil wiederfinden (vgl. Abb. 30).
%0 ygl. Auszug aus dem Protokoll des Preisgerichts in:,,Stédtebaulicher und verkehrlicher. Ideenwettbewerb fiir die
Nord-Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir Koln* Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der
Stadt Koln, 1993, S. 25-27
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zur Glockengasse und zur Breite Strafle. Positiv wird bei der geplanten Neubebauung
vermerkt, dass die Proportionen des Offenbachplatzes nicht gestort wiirden, wozu auch
die Arkadenbauten beitriigen, die dem Riphahn-Bau an der Tunisstrale vorgelagert
werden sollen. (Allerdings tragen der Stadtkonservator und die Bodendenkmalpflege
gegeniiber der Idee Bedenken, die romischen Mauerreste zu iiberbauen. Genau dies
wiederum wird vom Rest der Jury gutgeheillen, da diese so aus ihrer Insellage befreit
wiirden.)

Auch der Turm vor den Opernterrassen sei ,,an der richtigen Stelle plaziert®, wenn auch
,,Proportionen und Detaillierung .. einer behutsamen Hand*“**' bediirften. Als ,,sehr ge-
schickt* bewertet die Jury die Be- bzw. Uberbauung an der Tunnelrampe nérdlich des
Archivhauses auf Hohe der Komddienstralle, da damit auch an dieser Stelle ein ,,attrak-
tiver Stadtraum* entstehe.**

Die Jury wiirdigte auch die Losung der Verkehrsfiihrung. Sowohl die FuBgéngerkreu-
zungen seien gelungen, als auch die Befreiung des Areals von einem Grofteil des Ver-
kehrs, ohne dass der ErschlieBungsverkehr aulen vor bliebe und der Autofahrer die
Orientierung verlore. Die Anbindung von Siiden zu beiden Seiten des Wettbewerbsge-
bietes sei gelost, insbesondere sei die aullen liegende Rampe fiir die Verflechtungsver-
kehre von der Ost-West-Achse in den westlichen Teil des Bereiches besser als die aktu-
elle Variante des Abbiegens auf der Nord-Siid-Fahrt. Die Mdglichkeit, die Parkhduser
Briickenstrafle und Krebsgasse zu erreichen wird genauso gelobt wie die Erreichbarkeit
der Parkhduser der WDR-Arkaden und unter dem Offenbachplatz vom Nord-Siid-
Tunnel aus.

Kritik iiben die Preisrichter an der Anbindung nach Siiden, wo sie sich vorbehalten,
neben der Siid-Nord- auch eine Nord-Siid-Rampe anzuordnen, ebenso wie an der Stra-
Benfiihrung und Orientierung am WDR und nérdlich davon. ,,Insgesamt wird die Arbeit
als gelungene stadtebauliche und verkehrliche Losung zur Authebung der bisherigen
Trennung der innerstddtischen Quartiere und zur Schaffung von qualititvollen neuen
Stadtrdumen gesehen.**®

Nachdem der Wettbewerb beendet und das Biiro Bohm als Sieger gekiirt war, schob er
1995 einen neuen Entwurf nach (vgl. Abb. 74a), der den Charakter des Offenbach-

81 Auszug aus dem Protokoll des Preisgerichts in:,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-
Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6In“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt
Kéln, 1993, S. 26

2 ebd.. Fiir diesen Bereich gibt es aus dem Biiro BShm mittlerweile auch konkrete Pléne fiir einen Kammermusik-
saal, der sich als horizontaler Kristallkorper iiber die Tunisstral3e legt.

3 Auszug aus dem Protokoll des Preisgerichts in:,,Stidtebaulicher und verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-
Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6In“ Heft 19, Dokumentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt
Koln, 1993, S. 27
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platzes noch einmal verdndern wiirde und von der Raumnutzung und -wirkung in deutli-
chem Kontrast zum Siegerentwurf ausféllt. Die Nord-Siid-Fahrt ist hier komplett iiber-
baut und diese Bebauung reicht bis an den Pavillon heran, so dass nicht nur der ge-
wonnene Platz der Nord-Siid-Fahrt maximal ausgenutzt wird, sondern auch noch ein
schmaler Streifen des Offenbachplatzes iiberbaut wiirde. Im Gegensatz zur Bohms
Wettbewerbsplanung ist die neue Bebauung jetzt von der der Oper gegeniiberliegenden
Bebauung Riphahns, die nun wieder Licht erhélt, abgesetzt, aber genauso hoch und
reicht bis tiber die Briiderstrafle. Lings und mittig im Gebiude, also parallel zur (dann
ehemaligen) Tunisstrafle, teilt eine Querfuge das Gebéude {iber die gesamt Hohe. Diese
Fuge beschreibt zum Offenbachplatz hin eine Kurve, so dass sie die vordere Gebdude-
scheibe zum Offenbachplatz hin in der Mitte gegeniiber der Oper durchschneidet und
einen gebdudehohen Eingangsspalt freigibt. Vom Offenbachplatz aus ist nicht wahr-
zunehmen, wie sich der Eingangsspalt im Gebdudeinneren weiterentwickelt, er wiirde
aber als Spiegel der gebdudehohen Fugen der Oper wahrgenommen. Anders als die Rip-
hahnbebauung, die nun vom Offenbachplatz vollstindig abgeschnitten wire, wére das
Erdgeschoss nicht ins Gebdudeinnere zuriickgezogen. Die der Oper gegeniiberliegende
Front hat eine einheitliche Traufkante und ist links und rechts der Eingangskerbe in je
sechs hochrechteckige gebdudehohe vollverglaste Facher geteilt.

Der urspriingliche hohe, schlanke Turmquader ist auf die andere Seite des Opernpavil-
lons gewandert und mutet — nun farbig — mit seinen zwei Ausbauchungen (vgl. Abb.
74a. und 34 — 36) wie ein kleiner Fernsehturm und wesentlich filigraner an. Die Passage
zur Schildergasse hin bleibt leicht verdndert bestehen, wird aber durch den neuen Bau
auf der Nord-Siid-Fahrt vom Offenbachplatz bzw. der urspriinglichen Nische abge-
schnitten. Die Passage des Siegerentwurfes im Nord-Osten des Offenbachplatzes ist
zwei konventionellen Bauten zwischen Glockengasse und BreitestraBe gewichen
(dhnlich dem Entwurf fiir den Wettbewerb fiir die WDR-Arkaden, vgl. Abb. 65) und
ebenfalls vom Offenbachplatz abgekoppelt.

Entsprechend wiére die Wirkung des Platzes: der Bezug Richtung WDR und
Schildergasse wire abgeschafft, die extreme Verdichtung wiirde dem Platz viel von sei-
nem Raum nehmen und den Pavillonflachbau wie eine eingeschossige Kioskplombe
wirken lassen. Das Verhiltnis von Platzbreite zu Platztiefe ldge nun bei etwa 3 : 1, wére
also deutlich grofer als es optimalerweise sein sollte. Im Gegensatz zu Bohms durch-
dachter Einfassung des Platzes im Wettbewerbsentwurf ergibt der nachgeschobene

Entwurf eher von einem wirtschaftlichen Standpunkt aus einen Sinn, da hier wesentlich
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mehr Raum mit mehr vermiet- /verkaufbaren Fldchen entstiinde. Vom stadtebaulichen
Blickwinkel aus ist die neuere Planung zumindest dann fragwiirdig, wenn das Ziel ein
reprasentativer Platzraum sein sollte, weil der Platz nun deutlich kleiner wére. Architek-
tonisch wére nur durch die Fassade kaum ein evaluierbarer Mehrwert verbunden.

Eine Ungenauigkeit hat sich iiberdies in diesen Plan eingeschlichen: in B6hms Vor-
schlag sind die Gebdudefronten von Oper, seinem neuen Komplex und dem Riphahnge-
biude parallel dargestellt, ein Blick von oben zeigt aber, dass das Riphahngebdude
schriag zur Oper steht. Dieser Widerspruch lieBe sich nur auflosen, indem Béhm sein
Gebidude zu einem Keil formte, der dann die Platzwirkung mit der Oper zumindest
formal — wenn auch nicht von den GroBenverhéltnissen — korrekt eingehen wiirde, oder
indem er den Zwischenraum zu Riphahns Bebauung keilformig gestaltete.

Wie bei seinem Wettbewerbsentwurf wire auch hier eine Aktivierung des Platzes in sei-
ner Platzfunktion ermoglicht worden, allerdings mit Tendenz zu einem Durch-
gangs(schlauch)platz. Zwar wire auch hier nutzbarer und eingefasster Raum fiir den
Benutzer entstanden, allerdings weniger, als der offizielle Offenbachplatz ohne die
Taxi- und Fahrspuren der Nord-Siid-Fahrt bietet. Die beiden Fassungen durch Béhms
Neubebauung und durch Riphahns Oper wiirden dann als Steilwinde die Platzwirkung

stauchen.

In der Gestaltung des Areals finden sich die fiir Gottfried Bohm typischen Architektur-
formen wie Turm, Passage und Arkade ebenso wieder wie die sehr ausgepriagte Bildung
von Beziigen zwischen den Einflussgrolen Wohnraum, Ful3-, Fahrrad- und Autover-
kehr, Arbeitswelt, Kulturraum und die Beriicksichtigung der vorhandenen Bebauung.
Doch in unmittelbarer Zukunft wird Gottfried Bohms Gesamtkonzept zur Tieferlegung
der gesamten Nord-Siid-Fahrt zwischen Komddienstrae und Cicilienstral3e, von der
alle profitieren wiirden, so nicht umgesetzt werden. Dabei steigen mit jedem Monat, der
verstreicht, die zu veranschlagenden Kosten, die schon 1985 zwischen geschitzten 250
und 300 Mio. DM (127,823 und 178,952 Mio. €) lagen.®®" Dies ist aus mehreren
Griinden ebenso bedauerlich wie fatal: hier wiirde ein zusammenhédngendes Areal eine
von Konsens getragene stidtebauliche Verbesserung erhalten, die nicht nur den Verkehr
biandigen, sondern mit Arkaden und Passagen auch urbanes Leben ermdglichen wiirde.
Ein Innenstadtbereich, dessen Identitét fiir den Autoverkehr geopfert worden war, konn-

te neustrukturiert mit modernen Formen anders entstehen. Es wiirde Planungssicherheit

4 Kurylo, Friedrich, ,,Unterirdisch in die Oper* in: Kolner Stadt-Anzeiger v. 24.April 1985
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fiir jene geschaffen, die sich mit dem Gedanken tragen, an dieser Stelle zu investieren.®®
Es wiirde mehr Biiro-, Wohn- und Parkraum geschaffen und der gesamte Bereich wiirde
dem Konsumbereich aus den Einkaufszonen Hohe Strafle, Schildergasse, Mittelstral3e,
Ehrenstra3e, Breitestral3e etc. ein Zentrum in Gestalt des Offenbachplatzes geben: bis-
lang gibt es in dem gesamten Gebiet keine ernstzunehmende Moglichkeit, die Stadt
ohne Autoverkehr auf einem Platz zu erleben, der in Grofle und Gestalt seine Stadt zu
reprisentieren in der Lage wire — wenn denn jemand dem Offenbachplatz in seiner
momentanen kldglichen Verfassung tiberhaupt eine Funktion aufer als Weg zugestehen
wollte.

Dass die Stadt Wettbewerbe sowohl fiir die Ost-West-Fahrt, als auch fiir die Nord-Siid-
Fahrt hat ausrichten lassen (die sich inhaltlich aufeinander beziehen mussten und fiir die
verhéltnismédBig viel Geld bereit gestellt wurde) und der Wille, sich auch bei der
Gestaltung der WDR-Arkaden einzubringen, zeigt den Wunsch, ein selbstgemachtes
stddtebauliches Schrecknis zu entfernen. Die Scheibchen-Lésung mit Teiluntertunne-
lungen, bzw. das Nichtverfolgen eines Gesamtkonzeptes zeugt von Kurzsichtigkeit,
denn mit den Teillosungen ist das Problem nicht zu 16sen, zumal die Nord-Siid-Fahrt im
Siiden bis an die Severinsbriicke und im Norden bis an den Ebertplatz reicht.®® Dass die
Menschen in Koln sich iiber das Problem erziirnen, scheint den Stadtplanern als eher
nebenséchlich vorzukommen, doch mittlerweile gibt es sogar Stadtfithrungen mit dem
Thema Nord-Siid-Fahrt als ein Beispiel fiir griindlich misslungenen Stidtebau und héss-
liche Architektur iiber mehrere Jahrzehnte hinweg.

Mittlerweile ist die Nord-Siid-Fahrt unter der Schildergasse tatsdchlich nach Siiden
einige weitere Meter tiefergelegt; das von Renzo Piano geplante raupenartige Glasge-
baude fiir Peek&Cloppenburg war dauerhafter Rohbau, da sich der Bauherr und das Un-
ternehmen Hochtief bis 2004 vor Gericht um die Statik stritten und die Stadt (auler dem
Versuch konstruktiv zu vermitteln) kaum eine Moglichkeit hatte, auf das Verfahren

einzuwirken. Immerhin wurde hier bewiesen, dass die Tieferlegung machbar ist. Fiir die

6% ygl. Schmitz, Karl-Heinz, ,,Plan schafft Sicherheit®, Kélnische Rundschau v. 3. Dezember 1992

%6 Zwischen Hauptbahnhof und Ebertplatz trennt die Nord-Siid-Fahrt als Turiner StraBe sechsspurig das Kuniberts-
vom Eigelsteinviertel, die beide vormals geschlossene Wohngebiete waren. Eine lange diskutierte Verschmélerung
der Schneise ist liberhaupt nicht moglich, glaubt man den Verkehrsplanern, die den alltdglichen Verkehrskollaps
voraussagen. Eine Entscheidung (vgl. Limbach, Peter ,,Schneise soll kleiner werden* in: Kolner Stadt-Anzeiger v. 7.
Mai 1999) vom Mai 1999 sieht vor, die drei Spuren in jede Richtung um jeweils zusammen einen Meter zu
verschmilern, die Rechtsabbiegespuren in die Machabéerstrale und Unter Krahnenb&dumen auf je 15 Meter Lange
kiirzen, die Abbiegespuren zum Bahnhof von zweien auf eine reduzieren, um den gewonnenen Platz fiir eine Verbrei-
terung des Gehweges zum Eigelsteinviertel zu nutzen und Bdume einreihig, alleeartig zu pflanzen. Diese listige
optische Verjiingung miisste beweisen, ob sie den Verkehrsfluss gewéhrleisten kann. Bewiesen hat sie schon jetzt die
mangelnde Weitsicht der Verantwortlichen. Da aber neben den Alleebdumen auch an Unter Krahnenbdumen Béume
und Platzanlagen geplant sind, ist zumindest eine leichte Auflockerung des Gebietes und eine Verbesserung der
Lebensqualitit zu erwarten.
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Finanzierung ist es wichtig, dass der geschaffene Platz bereits vermietet oder verkauft
werden kann, und sei es als verbilirgter Bauraum, der das Land zu einem Kredit und
einem Zuschuss animiert.

Nachdem das Projekt Tieferlegung auf unbestimmte Zeit verschoben worden war, zwi-
schendurch aber immer wieder in der Politik und in den Medien eine Losung der pro-
blematischen Lage angemahnt wurde, riickten seit 2002 immer wieder Planungen zwi-
schen dem Land, der Stadt K6ln und dem WDR ins Blickfeld. So sollte der Abschnitt
zwischen Komddienstrale und Breite Stra3e bis 2005 und der Abschnitt zwischen Brei-
te StraBBe und dem bereits tiefergelegten Teil unter der Schildergasse bis 2009 un-
tertunnelt werden. Die Aufteilung der Kosten blieb ein Diskussionspunkt, doch ist be-
achtenswert, dass sich erstens die Stadt {iberhaupt entschieden hat, ein Zeichen zu
setzen, denn egal wie sich das Projekt im Detail entwickeln wird, kann es fiir K6ln nur
Vorteile bringen und zweitens, dass die alten Planungen noch nicht iiber Bord geworfen
worden sind. Ende 2006 waren die Planungen wieder weniger realistisch, da man sie im
Koélner Rat bis auf weiteres wieder auf Eis gelegt hat. Bereits 2002 ging man davon aus,
dass den hohen Kosten einer Tieferlegung kein adidquater betriebswirtschaftlicher
Nutzen gegeniibersteht und dass auch eine Schaffung neuer Baufelder oder eine jeweils
5-geschossige Vergroferung des Vier-Scheiben-Hauses, eine Bebauung des Platzes
zwischen WDR-Arkaden und der Ostseite der TunisstralBe wiirde refinanzieren kénnen.
Abgesehen davon hétte es Probleme mit den Abstandsfldchen zu privaten Grundstiicken
gegeben.®

In dieser Phase wurde seit 2005 auch diskutiert, was mit der Oper, dem Schauspielhaus
und den Opernterrassen geschehen sollte, ob sie saniert oder abgerissen werden sollten
und wo ggf. ein Neubau erfolgen sollte (eine Standortdiskussion hatte es vor dem Bau
der Oper nach dem Kriege schon einmal gegeben, s.0.). So wurde auf Alternativen zur
Sanierung des Opernkomplexes verwiesen, aber einen Konsens iiber einen addquaten
Standort, ob sie an ihrem jetzigen Platz einen ihrem Rang entsprechenden Nutzen hat
oder was an ihrer Statt hier entstehen kdnnte, gibt es nicht. Auch in den lokalen Medien
gab es ein heftiges Fiir und Wider. Ein Abbruch des Opernkomplexes wiirde immerhin
einen deutlichen Verlust der aktuellen, ganz speziellen Identitdt Kolns bedeuten, unbe-
schadet der Tatsache, dass die Oper wie zu Threr Bauzeit von vielen Betrachtern scharf
kritisiert wird und dass sie auBerhalb Kolns sowieso nicht den gleichen Stellenwert

genieft wie in Koln.

887 vgl. ,,Zukunft der K&lner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte®
zur Sitzung des Rates der Stadt K6ln am 25.03.2004, Koln 2005, S. 50-56
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Das Dezernat fiir Stadtentwicklung, Planen und Bauen und das Kulturdezernat haben

zusammen einen Bericht®?

erarbeitet, der die Grundlage fiir weitere Diskussionen {iber
Neubau oder Sanierung sein sollte. Die Stadtverwaltung sollte daraufhin eingehend prii-
fen, wie die stddtebauliche Neuordnung von Offenbachplatzes und Nord-Siid-Fahrt
vonstatten gehen konnte; dabei mussten die politischen Ziele in Sachen Kultur, Stadt-
entwicklung und Finanzen den Kosten gegeniibergestellt werden. Dass die Oper iiber-
haupt saniert werden muss, liegt an ihren baulichen, sicherheits- und betriebs-
technischen Mingeln.®® Der Standort Nord-Siid-Fahrt ist dabei aus betriebswirtschaftli-
cher und organisatorischer Sicht nicht naturgemdfl gegeben; er muss innerhalb der
Ringe liegen, gut erreichbar sein und ein reprisentatives Erscheinungsbild aufweisen,*”
die entsprechende Grofe haben und in wirkungsvoller Lage ein attraktives Umfeld
bieten.”! Wunsch der Stadtplaner war es dennoch, die Plitze entlang der sogenannten
Kulturdiagonale (Dom, Offenbachplatz, Joseph-Haubrich-Hof) in einen thematischen
Zusammenhang zu bringen und gestalterisch aufzuwerten.*?

Erstaunlich ist bei der Bewertung des Standortes Offenbachplatz,”* dass zwar die Fak-
toren Larm und Erschiitterung negativ gesehen werden, aber die ErschlieBung durch den
OPNV auch innerstidtisch als sehr positiv und ein reprisentatives Umfeld und ein eben-
solche Lage als gegeben angesehen werden, ohne dass konkret dargelegt wiirde, wie
sich diese Einschétzung begriinden ldsst. In der Standortdiskussion ist fiir die Stidte die
Konkurrenzsituation im Ballungsraum Westeuropa wichtiger geworden, aber vielen
Stidten fehlt der Blick fiir ihre eigenen Qualititen. So wird allgemein der Stadt Kdln
angekreidet, dass sie sich iiber ihre eigenen baulichen Werte iiberhaupt nicht im Klaren
ist und in Anbetracht der Tatsache, dass sie durch verschleppte oder verhinderte
Sanierungsmafinahmen selbst zum Niedergang von Bauten und 6ffentlichen Raumen,
also von Stadtbild und Verweilqualitit beigetragen hat. Der Offenbachplatz ist zwar nur
ein Beispiel, doch tritt er hervor, denn er ist wegen der Oper und seiner Grof3e und

zentralen Lage einer der wenigen Orte mit der theoretischen Mdglichkeit zur Re-

688 Zukunft der Kélner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte® zur

Sitzung des Rates der Stadt Koln am 25.03.2004, K&In 2005

689 Zukunft der K6Iner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte® zur
Sitzung des Rates der Stadt Koln am 25.03.2004, K&In 2005, S. 7

69 Zukunft der Kolner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte® zur
Sitzung des Rates der Stadt K6ln am 25.03.2004, K&ln 2005, S. 24

91 | Zukunft der K6Iner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte* zur
Sitzung des Rates der Stadt Koln am 25.03.2004, Kdln 2005, S. 25

692 Zukunft der Kélner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte® zur
Sitzung des Rates der Stadt Koln am 25.03.2004, K&ln 2005, S. 47

693 | Zukunft der K6Iner Bithnen unter Einbeziehung kultur-, stadtentwicklungs- und finanzpolitischer Aspekte® zur
Sitzung des Rates der Stadt K6ln am 25.03.2004, K&In 2005, S. 27
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prasentation. Von seiner Sanierung bzw. Rehabilitierung wiirden schlieBlich auch die
Nachbarn Diézesanmuseum, Museum fiir angewandte Kunst und der Kommerz (Schil-
dergasse, Breitestralle, Minoritenstra3e etc.) aufgewertet.

Die Diskussion zeigt immerhin, dass die kulturellen Institutionen Oper und Schauspiel-
haus iiberhaupt einen messbaren Stellenwert im Denken der Stadt und seiner inter-
essierten Menschen haben und dass die jetzige Oper genauso zur Disposition steht wie
die alte Oper, ist zumindest konsequent im Sinne einer Steinwerdung von Modeerschei-
nungen in sehr kurzen Abstinden. Vollkommen diffus bleibt, wie sich K&ln als (selbst-
ernannte) Kulturstadt zukiinftig im Standortwettbewerb bewédhren mochte und zu wel-
chen finanziellen Opfern man bereit wire. Es gibt auch Uberlegungen bei der Stadt,
Schauspielhaus und Opernterrassen zu verkaufen, um mit dem Geld die Oper zu
sanieren. Und wenn schon die gewiinschte Tieferlegung nicht finanzierbar ist, so ist
doch klar, dass schnell eine gangbare Losung fiir diesen Bereich nétig ist, um die Auf-
enthaltsqualitit zu verbessern — und sei es auch nur durch eine Verschmilerung der
Fahrbahnbreite. Konnte man bauen, ohne auf die Finanzierung achten zu miissen, wére
die Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt sicherer Konsens, wéhrend die dsthetische Ge-
staltung des Areals zu sehr intensiven Diskussionen fiihren diirfte.

Nicht zuletzt im Zusammenhang mit der Nord-Siid-Fahrt wurde ein Hohenkonzept fiir
Koln offentlich diskutiert, fiir das es noch keine einheitliche Linie gibt®* — und zwar
weder fiir das rechtsrheinische Deutz noch fiir die Innenstadt. Die Stadt favorisiert Bau-
héhen von bis zu 35 Metern, wogegen sich diverse Stadtplaner und Architekten verwah-
ren, so etwa der Architekt Andreas Fritzen,*® der mit Studenten verschiedener Hoch-
schulen Konzepte fiir die Nord-Siid-Fahrt erarbeitet hat. Er meint, mit 22,5 Metern
wiirde die Stadt ,,besser fahren“*®® (v.a. an der Nord-Siid-Fahrt nordlich des WDR-Ar-
chivhauses und siidlich der Schildergasse), wobei lediglich punktuell 35 Meter erlaubt
sein sollten. Zu diesen Punkten zihlt er allerdings auch den Bereich um die Oper.*”

Die Haltung der Stadt hitte im {ibrigen zur Folge, dass die voraussehbar unterschiedli-

chen Trauthohen einheitliche Fassung von Stralen- und Platzriumen von vornherein

4 U.a. beim sog. Montagsgespriich des BDA in K6In am 23.10.2006, dass dem Gedankenaustausch diente und keine

Ergebnisse oder Entscheidungen zu erbringen hatte. Vgl. Kélner Stadt-Anzeiger v. 26.10.2006 ,,Umstrittenes Hohen-
konzept*

95 Gesprich (telefonisch) am 20.11.2006

5% Gesprich (telefonisch) am 20.11.2006

7 Nachdem bis etwa 1990 eine behutsame Stadterneuerung mit maBstéiblichen Einfiigungen von Gebiuden auszuma-
chen gewesen war, ist dies eher ein Riickfall in die 1960er Jahre. Konsequent ging man in Berlin mit dieser Thematik
um, indem man eine geschlossene Bauweise mit einer sichtbaren Traufthéhe von 22 Metern einforderte, oberhalb
derer in gestaffelten Geschossen max. 30 Meter erlaubt wiren. Dies orientiert sich ganz offen an der Bauordnung von
1929. Vgl. Stimmann, Hans (Hrsg.) ,,Babylon, Berlin etc. - Das Vokabular der européischen Stadt“, Basel, Berlin,
Boston 1995, S. 10
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unterbinden wiirde. Abgesehen davon wird eine Satzung einheitlicher Fassadenfluchten
iiberhaupt nicht diskutiert, weshalb davon auszugehen ist, dass die untereinander und in
sich inhomogenen und durch — z.T. verdrehte — vor- bzw. zuriickspringende Gebdude-
teile (und z.T. noch vorhandenen Bauliicken) Unruhe erzeugenden Fassaden weiterhin
das Bild der Stadt dominieren werden, solange nicht ein Architekt die Gelegenheit
erhilt, zumindest abschnittsweise eine regelmédfige Fassung zu liefern. Bohms WDR-
Arkaden verfehlen dabei schon eine eindeutige Einheitlichkeit, da sie — trotz der regel-
méiBigen Reihung von Containern — unterschiedliche Tiefen zeigen und an der Ecke

Tunisstralle / Breite Strafle die RegelméaBigkeit vollstindig aufldsen.
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3.2.2 Die Planungen fiir St. Kolumba / das neue Diézesanmuseum

Gottfried B6hm hat sich in drei verschiedenen Phasen und mit unterschiedlichen Ergeb-
nissen mit St. Kolumba beschiftigt, das erste Mal unmittelbar nach dem Krieg, als hier
sein offizielles Schaffen begann. Den Auftrag fiir eine Kapelle hatte eigentlich Gottfried
Bohms Vater Dominikus erhalten, der aber die Aufgabe an seinen Sohn durchschleifte.
1947-50/52-57 entstand auf den Triimmern der Kirche Gottfried Béhms Frithwerk (vgl.
Abb. 47¢c.), in der Wolfgang Vomm geradezu eine "Sinnstiftung” sieht: nachdem es nach
dem Krieg notwendig gewesen sei — neben der reinen Wohnbebauung — ,,jene baulichen
Wahrzeichen wieder erstehen zu lassen, die als Symbole urbanen Selbstverstindnisses
Identitét und Heimatbewuftsein stiften®, sei mit der St. Kolumba-Kapelle der ,,ungebro-

chene Lebenswillen der ersten Nachkriegsjahre*®®

zu spiiren. Er ibersieht dabei
allerdings, dass das Wahrzeichen St. Kolumba gar nicht wieder entsteht, sondern vollig
anders neu erdacht wurde. Vomm erkennt in dem kleinen Bauwerk den ,,unerschiitterli-
chen Glauben an eine Zukunft — Architektur als sensibler Ausdruck eines Lebensge-
fiihls.“** Sinnstiftend war die Kapelle eher im Sinne einer Kleinstlosung auf histo-
rischem Grund, die sich u.a. durch die Verwendung der alten Steine legitimierte.

Bohm hatte ein unregelméBiges Polygon gebaut, das Reste der zerstorten Kirche einbe-
zog. Symbolhafterweise hatte an einem Pfeiler eine Madonnenfigur den Krieg "liberlebt
" und wurde an die Ostseite des Polygons versetzt, iiber dem Bohm ein zeltformiges
Dach konstruierte. Diese Kapelle betrat man durch einen Seiteneingang des vorge-
lagerten, flacheren Schiffs, das B6hm iiber den Resten eines Turmes erbaut hatte. Dazu
hatte er die Fensterdffnung zur KolumbastraBe belassen, die anderen Offnungen aber
zumauern lassen. Lings hatte er in Richtung der eigentlichen Kapelle einen Quertriger
auf die Mauerreste gelegt und in Anlehnung an seine und seines Vaters Rabbitzkon-
struktionen (s.o.) flexible Gewebebahnen aufgebracht, die mit Beton belegt wurden und
so das hingende Dach ergaben.”

Gottfried Bohm hatte aber auch mit dem Gedanken gespielt, die Kirche im zeitgemiB3en

Stil auf ihren alten Umrissen neu zu errichten und die Kapelle und Triimmer einzubezie-

% Vomm, Wolfgang ,,Gottfried Bohm und Bergisch Gladbach* in: ,,Gottfried Bshm — Bauten im Rheinland*, hrsg.
v. Stadtische Galerie Villa Zanders, Stadt Bergisch Gladbach, Bergisch-Gladbach 1995, S.5f., S.5

9 ebd.

0 udwig Gies (*1887 $1966) schuf die Verglasung, Bohm selbst den Wasserspeier auf einem Wandpfeilerstumpf
in Form eines liegenden Béren.
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hen.””" (Ein Alternativplan’ dazu hatte ein viergeschossiges Gebdude mit Pultdach im
Stil einer Romervilla vorgesehen, dessen erstes und zweites Geschoss vorgezogen ge-
wesen wiren und einen Arkadengang zur Kolumbastralle freigelassen hétten; er wurde
aber nicht weiter verfolgt.) Es sollte zunichst nur der Anfang einer Entwicklung sein,
als deren langfristiges Ziel die Errichtung einer neuen Gemeindekirche stand. Letztlich
bleib es aber bis zu Peter Zumthors Neubau des Museums bei der beschriebenen Form.

Als Bohm die Kapelle in eine Triimmerlandschaft hineinplante, fehlte auer den Ruinen
von Dischhaus und der Front ldngs der Ludwigstrale die Umgebungsbebauung der Vor-
kriegszeit. Die Kapelle stand auf ihrer Parzelle somit relativ alleine und musste sich auf
nichts beziehen, sondern konnte "abwarten’, bis sich neue Gebdude mit ihr ausein-
andersetzen wiirden; die Grofe der vormaligen Pfarrkirche war kein Mafstab mehr.
Trotzdem stand die Kapelle in dieser Form schnell wieder zur Debatte, denn Bohm
hatte schon in dieser Zeit alternative Pléne fiir einen Wiederaufbau der Kirche. Eine

3 eine

Idee sah eine Halle mit mehreren Stiitzenreihen und einer Schalendecke vor,”
andere von 1957 (vgl. Abb. 47b.) sollte liber der Kapelle entstehen — als achteckiges
Oktogon mit einem Zeltdach, dessen Mitte noch ein kleiner Turm zieren sollte.”” Die
Grundstiicksumfassung, die zur Briickenstral3e noch aus der zweigeschossigen Grund-
mauer von St. Kolumba bestand, wire zwischen der Kapelle und dem Eingangsbau hin-
durch verlidngert worden. 1957 standen auch bereits mehr Gebdude in dem Areal, d.h.
die Wirkung wiére im Vergleich zur flachen Kapelle zu Gunsten einer volumindseren
Kirche gewichen.

1997, im Zuge des Wettbewerbs flir das neue Didzesanmuseums, der nicht von der
Stadt Koln, sondern von der Erzdidzese ausging, war das gesamte Gebiet um St. Ko-
lumba herum vier- bis sechsgeschossig aufgebaut, die Wirkung des Areals an sich also
schon génzlich anders. Hier existieren nun zwei Entwiirfe aus Bohms Hand: der erste
(vgl. Abb. 47) datiert von 1997 und ist eine Weiterentwicklung seines Entwurf fiir die
Kirche von 1957 (vgl. Abb. 47b.): iiber der Kapelle sollte sich ein Polygon erheben,
dessen Dach nun jedoch nicht mehr flach sein, sondern steil und ohne das Abschluss-

tiirmchen von 1957 aufragen sollte. Die Wandfluchten sollten dabei nach oben in Form

von massiven gaubendhnlichen Wandscheiben fortgefiihrt werden, die schmaler sein

™' vgl. Hagspiel, Wolfram ,,Erfassung, Schutz und Erhaltung von Bauten der 50er Jahre in K6In“ in: Durth, Werner,

Gutschow, Niels “Architektur und Stidtebau der Fiinfziger Jahre — Ergebnisse der Fachtagung in Hannover, 2.-4. Fe-
bruar 1990 — Schutz und Erhaltung von Bauten der Fiinfziger Jahre®, Bonn 1990, S. 156-168, S. 168

™2 ygl. Nachlass Bohm im HStAK 1216, Nr. 203, 204, 304

703 Ahnlich hat Gottfried BShm 1954 die Pfarrkirche Igreja Matriz, Blumanau, Santa Catarina in Brasilien ausgefiihrt.
S.w.o.

4 Bohm hatte zeitgleich den Plan fiir das oktogonale Zeltdach fiir das Projekt der Kathedrale Tubardo in Santa Ca-
tarina in Brasilien eingereicht.
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sollten als die eigentlichen Wandelemente und etwa eine Geschosshohe umfasst hétten.
Links und rechts davon und z.T. in einem Spalt , der sich von oben in diese Scheiben
kerben sollte, waren Fenster vorgesehen. Ein Stockwerk hoher sollten &hnliche
Scheiben aus den nach oben schmaler werdenden Dachschrdgen ragen. (Vorentwiirfe
lehnen sich an den glatten Pyramidenentwurf von 1957 an, vgl. Abb. 47e, bzw. nehmen
Bohms Idee der Kegelstiimpfe auf, vgl. Abb. 47d, die als Entwicklungsschritt zum end-
giiltigen Wettbewerbsentwurf der Scheibenpyramide gesehen werden kann.)
Irritierenderweise ist der Entwurf dieser Polygonpyramide im Wettbewerb als Werk
Friedrich Steinigewegs (*1949) ausgewiesen’”, der davor einige Projekte mit Gottfried
Bohm zusammen bearbeitet hatte, wihrend Wolfgang Pehnt den Entwurf als Werk
Gottfried Bohms behandelt.”” Schon aufgrund von Zeichenstil und Formenwahl be-
stiinde kein Anlass zu zweifeln, dass dies Bohms Entwurf ist; beide Entwiirfe sind aber
als Zeichnungen Gottfried Bohms in seinem Nachlass hinterlegt’”” und auf Nachfrage
bekennt er freimiitig, einfach mit zwei Entwiirfen angetreten zu sein.””® Die Pyramide
hitte das Areal deutlich iiberragt und wire an dieser Stelle in eine ebenso deutliche
Konkurrenz zum Dom getreten, hétte aber ein dhnliches Volumen eingenommen wie
ehedem die Pfarrkirche St. Kolumba. (In den flachen Gebauden des Entwurfs zur Ko-
lumbastra3e hin hat B6hm Elemente der bereits bestehenden Fassade der WDR-Arka-
den mit ihrer Mischung aus herkdmmlichen Fenstern und kleinteiligen, liegenden Glas-
formaten tibernommen).

Gottfried B6hm ist (mit seinem Sohn Paul) offiziell mit einem eigenen Entwurf angetre-
ten (Abb. 47a.)"”: das Oktogon der Kolumbakapelle sollte von einem flachen, transpa-
renten Dach bedeckt werden, das auch ein (das Geldnde einnehmende) Quadergebiude
tiberdacht hatte. Aus der Mitte des Geldndes sollte hinter dem Oktogon ein Turm in
Form eines steilen Pyramidenstumpfes das Geldnde weit sichtbar tiberragen. Im Erldute-
rungsbericht zu dem Projekt ist der Turm als ,,Wahrzeichen* beschrieben.”" Er sollte
sich liber quadratischen Grundriss aus vier massiven Scheiben zusammensetzen, deren
Kanten sich nicht beriihren und die wie eine sich gerade 6ffnende Bliite mit hohem

Kelch anmuten sollten. Die Kanten des Turmes wiren somit Einschnitten gewichen.

7% Entwurfoummer 1733, vgl. Abb. in: Erzbischéfliches Didzesanmuseum (Hrsg.) ,,Kolumba. Ein Architekturwettbe-
werb in K6ln 1997¢, Koln 1997, S. 179 und 190

% ygl. Pehnt, Wolfgang ,,Gottfried Boshm*, Basel, Berlin, Boston 1999, S. 48 f.

7 Nachlass Bohm im Deutschen Architekturmuseum Frankfurt

8 Gottfried Bohm im Gesprich am 20. Februar 2007, vgl. Anhang

9 Entwurfaummer 1703, vgl. Abb. in: Erzbischofliches Didzesanmuseum (Hrsg.) ,,Kolumba. Ein Architekturwettbe-
werb in K6ln 1997¢, K6ln 1997, S. 181 und 188

719 Nachlass Bohm im Deutschen Architekturmuseum Frankfurt
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Das Museum mit dem mehrgeschossigen Mittelteil, Foyer und Verwaltungstrakt sollte
in Hohe und Umfang also wie der andere Entwurf durchaus der alten Kirche St. Kolum-
ba entsprechen. Ost- und Westfassade waren leicht transparent geplant, Nord- und Stid-
fassade sollten lichtbrechende Elemente erhalten und das Foyer, dass durch die Siidoste-
cke betreten werden sollte, wire mit Glasbédndern durchbrochen gewesen, die Blicke auf
den Turm zugelassen hitten. Ebenso wiren die Einschnitte zwischen den Betonscheiben
des Pyramidenturmes mit Glasflichen versehen worden, die neben dem Lichteinlass fiir
das Museum auch die Blicke in Richtung Dom und unmittelbarer Umgebungsbebauung
ermoglicht hatten. Fiir die Betonscheiben war eine rdtliche Farbung &hnlich derjenigen
der Stiitzen an den WDR-Arkaden vorgesehen.

Mit Friedrich Steinigeweg hatte Gottfried Bohm u.a. 1990 an den nicht ausgefiihrten
Projekten fiir den Deutschen Pavillon auf der Weltausstellung in Sevilla (vgl. Abb. 45a.)
und fiir die Umgestaltung des Reichstagsgebdudes in Berlin (1987-88, 1990-92) ge-
arbeitet. Der Gebdaudekomplex fiir die Weltausstellung sollte sich aus gestaffelten Pyra-
midenstiimpfen zusammensetzen und findet sich als Riickgriff auf Sevilla in der neuen
Planung fiir St. Kolumba wieder. Verkniipft wird die Pyramide mit der Idee der sich
nicht berithrenden blattférmigen Facherelemente, die im Entwurf fiir den Reichstag die
Kuppel umspielen (vgl. Abb. 8). In beiden Féllen bleibt Bohm der Idee der Pyramide
treu und gesellt der dgyptisch anmutenden und vor allem monumentalen Riphahnschen
Oper eine ganz dhnliche Form hinzu — allerdings wohl eher unbewusst, denn die Ideen
sind schlieBlich élter und somit nicht originér fiir den durch die eigenen Planungen vom
Offenbachplatz abgekoppelten Kolumbabereich entstanden; sie eignen sich hier aber gut
als Reaktion auf die Umgebungsbebauung.

In seiner Wirkung wére der Entwurf der Scheibenpyramide noch massiver erschienen
als die Polygonpyramide, da die groen Betonflichen nicht gegliedert sein sollten und
aus Richtung Dischhaus oder Offenbachplatz betrachtet in massive Konkurrenz zum
Dom getreten. Dabei muss jedoch beriicksichtigt werden, dass Bohm bewusst den Um-
fang der Pfarrkirche St. Kolumba wiederbeleben wollte; insofern muss man die Sicht
auf das Wettbewerbsgeldnde in den 1990er Jahren ins Verhiltnis zum Vorkriegszustand
setzen: damals stand die Kirche St. Kolumba bereits in Sichtkonkurrenz zum Dom.
Deshalb ist Bohms o.a. Anliegen, dass architektonische Eingriffe im Einklang mit dem

Umfeld stehen miissen”"', was das Volumen angeht in Bezug auf den Vorkriegszustand

! ygl. Bohm, Gottfried, Dankadresse anlésslich der Verleihung des Pritzker Architecture Prize 1986 abgedruckt in:
,Der Architekt Gottfried B6hm Zeichnungen und Modelle, hrsg. v. Landschaftsverb. Rheinland, Pulheim 1992 S.18-
20, S. 20
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erfiillt, nicht aber fiir den Zustand, der dem Wettbewerb zugrunde lag. Bei Material und
Farbe verhélt es sich dhnlich. Zur Bebauung um 1997 passt es nicht; als Anklang an
romanische — auch wenn die Kirche im Vorkriegszustand im Wesentlichen ein Bau des
15. und 16. Jahrhunderts war — Kirchenwinde aus Stein, die von hohen Fenstern durch-
brochen werden, dagegen schon eher. Da aber der Wettbewerb in der disparaten Umge-

bung der 1990er Jahre stattfand, hat er nicht alle seiner eigenen Anspriichen umgesetzt.
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3.2.3 Planungszusammenhiinge, ortlicher und stiidtebaulicher Bezug

Die Analyse des Gestaltungsumfeldes WDR-Arkaden — Tieferlegung Nord-Siid-Fahrt /
Offenbachplatz — St. Kolumba als ein Areal lassen, obwohl die drei Objekte in un-
mittelbarer Ndhe zueinander liegen, nicht den Schluss zu, dass eine Gesamtplanung und
ein echter Bezug zwischen den Teilplanungen bzw. -ausfiihrungen existieren. Die
WDR-Arkaden sind in engem Zusammenhang mit der Planung Gottfried Bohms fiir die
Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt zu sehen, da sich im Zwischenraum auf der zu iiber-
bauenden Tunisstralle (zwischen den Arkaden und gegeniiberliegender Bebauung war
eine doppelte Baumreihe geplant) ein Platz bilden sollte und da die Anbindung der
WDR-Tiefgarage an das Tunnelsystem technisch vorbereitet ist. Zwar fielen beide Pro-
jekte in die gleiche Denkphase, aber angesichts der Strecke zwischen den WDR-Arka-
den und dem Offenbachplatz, die Bohm im Wettbewerb fiir die WDR-Arkaden mit zwei
Solitdren und im Siegerentwurf fiir den Wettbewerb zur Tieferlegung der Nord-Siid-
Fahrt mit einer Passage verbauen wollte, hakt die Idee von Gemeinsamkeit, weil B6hm
seinem selbstauferlegten Anspruch, Blickachsen (wieder)zubeleben hier mit der Idee
der Passage nur eingeschriankt gerecht wird. Bohm sagt, er habe mit seiner Kolumbapy-
ramide nicht an eine Biphokalitit mit der Pyramidenadaption Riphahns gedacht’"?; sie
wire auf Bodenniveau auch nur durch den geistigen Transfer des Betrachters ent-
standen, da sie nicht gemeinsam ins Blickfeld hitten riicken konnen — sieht man von der
Moglichkeit ab, bspw. von einem der umliegenden héheren Gebdude aus das Areal zu
betrachten. Insofern wirkt das Bemiihen der Zusammenhéinge und Gemeinsamkeiten an
dieser Stelle eher wie eine marketingstrategische Begriindung. Das Fehlen einer Kolum-
baplanung in den Entwiirfen fiir den Offenbachplatz von 1993 (vgl. Abb. 65, 72, 73, 74)
zeigt, dass St. Kolumba nicht in der Planung fiir den Platz einbezogen wurde, zumal
diese Pyramide auf Grund ihrer Ndhe zum Betrachter so gro3 erschienen wire wie der
Dom (Abb. 47a, 72). Diese offizielle Wettbewerbsplanung hétte zumindest an der ndrd-
lichen Seite des Offenbachplatzes den Blick nach Osten auf das Areal St. Kolumba
zugelassen, aber spdtestens mit der nachgeschobenen Planung von 1995 (Abb. 74a.)
wire dieser Sichtkorridor verbaut gewesen. Lediglich von einem Standort nahe der
Oper wire die Pyramide als Turm iiber der Platzeinfassung zu sehen gewesen.

Die einzige optische Klammer zwischen WDR-Arkaden und seiner Offenbachplatzpla-

nung sind einige Bauelemente, die Bohm seit Ende der 1980er Jahre immer wieder

2 Gottfried Bohm im Gespréch am 20. Februar 2007, vgl. Anhang
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verwendet: Passage mit nach oben aufeinanderzulaufenden Geschossen (wobei mit der
Pseudopassage des Erdgeschosses der WDR-Arkaden zu der klassischen Passage der
oberen Stockwerke ein ebensolcher Kontrast entstiinde wie zu der Passagenplanung am
Offenbachplatz und Bohms dlterem Passagenwerk), Arkaden mit feingliedrigen Stiitzen,
Glasfronten. Deutlich werden dagegen die unterschiedlichen Ansdtze anhand der unter-
schiedlichen Gebéaudetopographien: die WDR-Arkaden sind eindeutig verschrobener als
die im Vergleich dazu geradezu konservativ anmutende(n) Einfassung(en) des Offen-
bachplatzes.

Ahnlich liegt der Fall St. Kolumba / Diézesanmuseum, die in keinen Zusammenhang zu
den WDR-Arkaden oder dem Offenbachplatz gebracht werden. Belegt wird die getrenn-
te Sicht von St. Kolumba und dem Rest der Planungen durch das Gesamtmodell des
Wettbewerbs zur Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt (vgl. Abb. 73), in dem die WDR-Ar-
kaden (noch in Threr urspriinglichen Version ohne das Schalenshed-Dach’”) und der Of-
fenbachplatz, nicht jedoch wie auch immer geartete Planungen fiir St. Kolumba zu se-
hen sind. Auch der Entwurf von 1995 (vgl. Abb. 74a.) geht auf St. Kolumba nicht ein.
Zumal: der Wettbewerb fiir das neue Didzesanmuseum fand erst 1996/97 statt. Hatte
Bohm aber einen Zusammenhang gesehen, bzw. zusammenhédngend geplant, hétte er
zumindest seinen nicht ausgefiihrten Entwurf einer Zeltdachkonstruktion von 1957 (vgl.
Abb. 47 b) in das Modell einbringen miissen, denn das wére ein massives Argument fiir
ein Areal aus (vermeintlich) einem Guss gewesen.

Die freie Flache nach dem Kriege hatte Riphahn eine relativ freie Gestaltung des Raum-
es in Form und Grofe ermdglicht. Bohm musste sich dagegen wie jeder, der sich mit
dem Areal beschiftigte, den Gegebenheiten einschlieSlich Riphahns Monumentalbebau-
ung anpassen; er kann durch seine Bebauung den Raum lediglich verdichten und glie-
dern, ist aber Beschrinkungen unterworfen, ihn zu formen. Nimmt man die Entwiirfe
Bohms als Endprodukt, so wiaren mit WDR-Arkaden und St. Kolumba zwei abgesetzte
Monumente und mit den Neubauten in den Durchgédngen und auf dem Raum der Nord-
Stid-Fahrt mit der Wettbewerbsplanung von 1993 eine Relativierung Riphahns und mit
dem nachgeschobenen Entwurf von 1995 dessen Zurlickdringung bewerkstelligt
worden. Die Verdnderungen der Entwlirfe zeigen einerseits, wie Bohm reagiert, laviert
und sich anpasst, um seine Projekte voranzubringen und andererseits, dass er sich auch

an Monumente wie die Oper oder an eine Raumstruktur wie den Offenbachplatz of-

3 Beim Wettbewerb fiir die Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt und die Neugestaltung des Offenbachplatzes hatten die
Wettbewerbsteilnehmer ebenfalls dieses dltere Modell in ihre Planungen iibernommen. Vgl. ,,Stadtebaulicher und
verkehrlicher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt“, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir Kéln“ Heft 19, Doku-
mentation, hrsg. v. Stadtplanungsamt der Stadt K6ln, 1993, S. 28 ff.
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fensiv heranschiebt, die Raumkonzeption vollig verdndert und mit den Tiirmen der un-
terschiedlichen Entwiirfe am Pavillon neue Monumente ins Spiel bringt. Stadtebaulich
wiren seine Planungen als abgrenzende Parzellenverdichtung mit Blickfang zu werten.
Mit seinem ersten Projekt, der Kolumbakapelle, hat B6hm sich nach den Zeichen der
Zeit gerichtet, als nicht nur die verdichtete Stadtmitte der Vorkriegsstadt aufgegeben,
sondern auch moderner Wiederaufbau betrieben wurde. Mit seiner kleinen Kapelle
erfiillte er auch die Forderungen des International Congress of Modern Architecture von
1952 nach einem kiinstlichen Kern als Artefakt, der kein Park mit verlorenen und schon
gar nicht monumentalen Gebdaudemassen sein sollte. (Die Planungen Riphahns mit Oper
und der gegeniiberliegenden Bebauung sind im Gegensatz dazu gerade dies: monu-
mental.) Mit seiner Planung ab 1957 weicht B6hm allerdings schon davon ab und seine
Planungen der 1990er Jahre fiir St. Kolumba stehen deutlich im Zeichen der Verdich-
tung der Innenstidte.”"

Nun nimmt Gottfried Bohm in diesem Areal die Erfahrungen der Stadt der Vormoderne
wieder auf, indem er hier seine Ideen von Verdichtung, kleinteiliger Stadtstruktur /Vier-
telbildung und Funktionsdurchmischung durchplant. Wenn auch keine Baubesténde aus
jener Zeit zu beriicksichtigen waren, so gab es doch Stadtstrukturen, die zumindest
dhnlich wiederentstehen sollten, wie seine Planungen fiir den Offenbachplatz von 1993
und 1995 mit der Riickbesinnung auf Block und gefassten Platzraum zeigen. Beide
Entwiirfe — so unterschiedlich sie mit dem Raum umgehen — beleben die klassischen
Prinzipien der Gebdudeplanung wieder, beziehen Fassaden auf Symmetrieachsen,
schaffen einheitliche Traufhohen, betonen Eingénge, richten Blocke ein und schaffen
optische Zusammenhdnge zum bebauten Stadtraum.

Wihrend sich Bohm bei den WDR-Arkaden weniger architektonisch auf den baulichen
Bestand der unmittelbaren Umgebung, wie es als Forderung seit den 1970er Jahren auf-
kam, als viel mehr auf dessen GroBlen beziehen musste, hatte er mit seiner Planung fiir
die Umgebung der Oper sowohl die GroBenverhiltnisse als auch die Form der Riphahn-
schen Bebauung zu beriicksichtigen und sich dabei die Tatsache zunutzte machen
konnen, dass der jetzige Zustand des Platzes fiir den Originalzustand gehalten wird.””
Die fiir die Stiddte wichtige soziale Abfederung von Aufwertungsprozessen in In-
nenstadtgebieten — die Planungen B6hms wie auch der anderen Architekten wiirden in

jedem Falle zu einer Aufwertung des Gebietes flihren — ist fiir das Areal nicht von

714 Die Forderung Le Corbusiers, dass sich die betroffenen Bewohner an der Anderung ihres Umfeldes mit dem Ziel
beteiligen sollten, dass eine Gemeinschaft entsteht anstatt dass nur Individuen angehéuft wiirden war mit der Kolum-
bakapelle nicht zu erfiillen, da es sich nicht um Wohnbebauung handelte.

5 Tony Hiss hatte auf dieses Phiinomen aufmerksam gemacht. S.o.
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oberster Bedeutung, da hier relativ wenig Wohnbevdlkerung vorhanden ist und zusétzli-
che Bewohner dem Areal zugute kdmen. Die gezielte oder allgemeine Forderung der
Tertidrisierung ist fiir Bohm insofern von Bedeutung als sich fiir Biiroraum relativ leicht
Investoren gewinnen lassen; der WDR hatte hier einen Anfang gemacht.

Die geforderte Beteiligung der Betroffenen hat Bohm trotz seiner Behauptungen nicht
adiquat umgesetzt, zumal er schlieBlich auf Nachfrage bekennt (s.0.7'), dass er die Be-
troffenen durchaus in eine bestimmte Richtung deuten miisse. Bei den Verhandlungen
tiber die WDR-Arkaden ist er zusammen mit dem WDR von der Stadt Kdln zu Gespri-
chen gezwungen worden, deutlicher aber ist seine Januskdpfigkeit bei der Behandlung
der Bediensteten des WDR zu Tage getreten, die er lediglich iiber den Umweg mit ins
Boot geholt hat, den Betriebsrat ein Kombibiiro in Skandinavien begutachten zu lassen.
Die Beteiligung der Betroffenen hat er tiber die Wiinsche des Projektverantwortlichen
Hans Buchholz abgearbeitet.

Deutlich ist die Tendenz im gesamten Areal, eine kleinteilige Mischung von Wohnun-
gen und Gewerbe zu entwickeln. Beim Thema Verbesserung der Wohnbedingungen
durch Verkehrsberuhigung fahrt B6hm eine Doppelstrategie, indem er zwar die starken
Verkehrsstrome verlagern, aber ein Mindestmal3 an Verkehr durchaus belassen mochte,
weil er ihn fiir notig hilt — abgesehen davon ist er als ErschlieBungsverkehr auch
schlichtweg unverzichtbar. Mit der Begriinung und der Neugestaltung plant er, den Of-
fenbachplatz ebenso aufzuwerten wie den Platz, der Ostlich der WDR-Arkaden ent-
stehen wiirde, sowie die Flachen rund um St. Kolumba.

Den von Kohlhaas diagnostizierten Identitdtsverlust der Stidte hat Bohm mit seinen
Ideen nicht authalten kénnen, zumal er, wie festgestellt wurde, mit seinen Entwiirfen fiir
den Offenbachplatz auf wesentlich dltere Planungsmuster zuriickgreift. Auch wenn sei-
ne Gebdude ungewdhnlich sind und eine Leitstimme setzen, passen sie sich doch in die
Stadt der Beliebigkeit ein, denn wirklich gédnzlich innovativ sind sie ebenso wenig, wie
sie lediglich einen auf die unmittelbare Umgebung begrenzten Akzent setzen kdnnen.
Die o.a. Theorie des '‘Durchwurstelns” durch die verschiedenen Schichten eines Pla-
nungs- und Ausfiihrungsvorhabens hat hier im Areal drei sinnfdllige Beispiele: das La-
vieren und Reagieren bei der Planung der WDR-Arkaden und die jeweils zwei Entwiirfe
fiir das St. Kolumba / das Didzesanmuseum und fiir den Offenbachplatz.

Mit all diesen Entwiirfen, hat Gottfried Bohm sich selbst verwirklichen wollen, mit den

WDR-Arkaden der unmittelbaren Umgebungsbebauung sogar seinen Stempel aufge-

716 Gottfried Bohm im Gespréch am 20. Februar 2007, vgl. Anhang
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driickt. Der Aspekt, dass er sich ‘in den Vordergrund bauen” will, sollte insoweit abge-
schwicht werden, als er in allen Féllen eine deutliche Verbesserung der Stadtstruktur in
diesem Areal ermoglicht hitte und auch kaum eine andere Mdoglichkeit bestand als hier
einen Akzent zu setzen. Auch wenn die drei Elemente Offenbachplatz, St. Kolumba und
WDR-Arkaden nicht zu einer Gesamtplanung gehoren, so wére doch ein Raum ent-
standen, der mehrere Teilrdume hervorgebracht hitte, die das Prédikat “stiddtisch” weit

eher verdienten als man es dem jetzigen Zustand attestieren wiirde.
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4. Schlussbemerkung

Der Westdeutsche Rundfunk, die Stadt Koln, Gottfried Bohm und die Ziiblin AG haben
mit den WDR-Arkaden das erste WDR-Gebédude geschaffen, mit dem ein Stiick Stadtre-
paratur gelungen ist, das aber sehr widerspriichliche Reaktionen hervorgerufen hat. Fiir
den WDR waren die Hauptbeweggriinde ein giinstiger Neubau im Investorenmodell und
ein architektonischer ,,Wurf, innerhalb dessen ein neues Biirokonzept umgesetzt
werden sollte. Die Stadt war generell an einer SchlieBung der Bauliicke interessiert und
wollte eine stddtebaulich ansprechende Losung. Beiden war ein erkennbarer Gestal-
tungswille zu eigen, den die Ziiblin AG konkretisierte, die als Bautrdger den Standort-
vorteil fiir die Rendite nutzen wollte und die Gottfried Bohm ins Rennen schickte.
Bohm wollte die WDR-Domizile der “Vor-Arkaden-Zeit™ relativieren, mit Kombibiiros
ein gutes Arbeitsambiente schaffen (wie der WDR) und Zusammenhinge im Stadtraum
neu bilden.

Die WDR-Arkaden sind in engem Zusammenhang mit der Planung Gottfried B6hms fiir
die Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt zu sehen, da sie mit den geplanten Gebduden auf
dem Gelédnde der zu liberbauenden Tunisstralle eine stddtebauliche Einheit bilden soll-
ten. Die WDR-Arkaden bleiben in ihrer Aussage unvollstindig, solange nicht das Kon-

zept der Zuriickfithrung der Umgebung in eine kleinteiligere Struktur umgesetzt ist.

Der vielteilige und vielschichtige Gebdudekomplex der WDR-Arkaden musste im Sinne
der Abstandsfldchenverordnung der nordrhein-westfilischen Bauordnung auf die unter-
schiedlichen Hohen und Tiefen der Umgebungsbauten unterschiedlich reagieren und de-
finiert sich als zusammengehoriges Gebilde weniger durch eine einheitliche Formen-
sprache, als vielmehr durch die einheitlichen Materialien und Farben, die tragende,
sichtbare Betonskelettkonstruktion und die Abhebung von der disparaten Umgebung.
Bohm fordert vom Betrachter eine Auseinandersetzung ein: sowohl mit dem Gesamt-
bauwerk, das eine Einheit bildet, als auch mit seinen einzelnen Elementen. Das Gebau-
de bindet die Blicke des Betrachters, so dass die Umgebungsbebauung in den Hin-

tergrund riickt.

Gottfried Bohm ist mit den WDR-Arkaden seinen Architekturformen im Wesentlichen
treugeblieben, denn fast alle architektonischen Elemente des Gebédudes, die Bohm von

den 1950er bis in die spdten 1970er Jahre (weiter)entwickelt hatte, lassen sich in seinem
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Werk nachweisen: Passage, die Bildung von Zusammenhidngen, Raumauffassung,
kleine Glasformate, geschosshohe Verglasung, die Glasmarkisen, das Spiel mit Glas
und Licht, eingezogene bzw. auskragende Etagen, Container, Stahlbetonskelett (mit
auskragenden Stiitzelementen), lasierter Beton, Bullauge, Innenmalerei, Turm und
Tonnengewdlbe, strebebogenartige Pfeiler, Stiitzenreihen und Arkadenginge, das Kom-
bibiiro, Stegekonstruktionen, Wiederbeleben von Blickachsen, Treppen (auch Frei-
treppen), Rampen, Plitze, das Einbeziehen von Liden und Wohnungen in seine Bauten,
Galerien, Wasser, Dachsilhouetten mit (hier gespiegeltem) Schalenshed-Dach, Ter-
rassierungen und Kegel- bzw. Pyramidendicher (zumindest im ersten Arkadenmodell)
und Baum. Nicht zuletzt miinden Wasser, Bdume, Laubengénge, Treppenlabyrinthe,
Stege, Tiirme und durchdachte Lichtfithrung in eine Kunstlandschaft, in der der Mensch
auf seinem Weg oder seinem Innehalten inszeniert werden kann. Die WDR-Arkaden hat
Bohm aus seinem Formenrepertoire in sich schliissig zusammengefiigt, das Baumaterial
als bestimmendes, strukturierendes Dekorationselement genutzt und farblich in ein war-
mes Gesamtkonzept eingepasst.

Der stidhlerne Baum in den WDR-Arkaden als Zentrum des Gebdudes kann ein Symbol
fiir den ganzen Bau sein: in seiner Farbigkeit ist er bunt wie die Nachrichtenwelt, in sei-
ner organischen Form ist er gewachsen wie der WDR, er verbindet rein architektonisch
die verschiedenen Geschosse der Arkaden und damit die unterschiedlichen Funktionen
und (Hierarchie-)Ebenen, (grenzt allerdings auch den offentlichen Teil vom WDR-Teil
ab) und kumuliert im Ubergang vom Stamm zur Krone genau auf Hohe der Kantine,
dort wo die Mitarbeiter des Senders neue Kraft fiir ihren weiteren von Schaffensdrang
durchtosten Arbeitstag schopfen.

Obwohl Gottfried Bohm sagt, seine WDR-Arkaden wiirden erst im Zusammenhang mit
der Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt und der (Neu)bebauung des Areals vollstindig
sein, konnte gezeigt werden, dass die WDR-Arkaden und die Projekte St. Kolumba und
Nord-Siid-Fahrt/Offenbachplatz trotz ihrer rdumlichen Néhe und trotz behaupteter Be-
zlige durchaus als vollig eigenstindige Projekte bewertet werden miissen. Dabei war es
durchaus geschickt, dass das Biiro Bohm diese Projekte immer wieder zusammen ange-
sprochen hat, da so der Eindruck eines geschlossenen Bohmschen Ensembles im Raume
stand. Allerdings sind seine beiden Plidne fiir St. Kolumba dem konventionelleren aber
siegreichen Wettbewerbsentwurfs Peter Zumthors zum Opfer gefallen, wiahrend die Pla-
nungen fir die Nord-Siid-Fahrt/den Offenbachplatz wegen der nicht geklarten Fi-

nanzierung eigentlich nur "auf Eis liegen’, dort aber sicher noch einige Zeit iiberdauern
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werden. (Sollte die Planung wieder aufgenommen werden ist in Anbetracht der zeitli-
chen Distanz zum Wettbewerbsentwurf Bohms davon auszugehen, dass der Entwurf

Anderungen unterzogen wiirde.)

In Bohms erkennbaren und von einem komplexen, vielschichtigen Stil geprigten Werk
vereinen sich Strémungen mehrerer Architekturepochen, Einzelformen und Gedanken,
die wahrend eines konkreten Schaffensprozesses durch intuitives, fiihlendes Entwickeln
bereichert werden, sei es in einer Zeichnung oder einem Modell. ,,Seine Bauten stehen
mit einer Selbstverstindlichkeit in so unterschiedlichen Gewéndern an so unterschiedli-
chen Orten, und doch so unverwechselbar, daf} sie zum Gliick in keine Schublade der
gingigen Ismen passen.’"” Er hat mehrere Richtungen, die er kombiniert. Gerade im
Bezug auf sein spéteres Werk hat er sich von Moden freigemacht, denn seine Speziali-
tit ist die Kombination gangbarer Ansdtze aus mehreren Architekturstromungen und
Epochen.

Von romanischer Geschlossenheit iiber barocke Treppenfithrung, sichtbare Konstrukti-
on, Passagen, Tiirme, grofziigige Verwendung von Glasformaten, Sichtbeton, Arkaden
und Innenmalerei bis zur Aufnahme expressionistischer Architekturphantasien des be-
ginnenden 20. Jahrhunderts hat Gottfried Bohm vieles in sein Werk einflieBen lassen,
was ithm im speziellen Fall subjektiv als richtig erschien. Dabei kdnnen seine Vorbilder,
wie v.a. sein Vater Dominikus, mit konkreten Ideen in B6hms Bauten einflielen, sie
konnen aber auch aufgrund ihrer empfundenen, von BOohm interpretierten Geis-
teshaltung Eingang in seine Gedanken erhalten, ohne ein sicht- und/oder messbares
Element zu hinterlassen. Einige seiner Ideen hat Bohm so lange mit sich herumge-
tragen, bis er sie — mitunter abgewandelt bzw. aktualisiert — zu einem spéteren Zeit-
punkt verwirklichen konnte.

Indem er neben den Bauten seiner Vorgingerkollegen an einen Bauplatz auch seine
Bauwerke fiir prinzipiell verbesserungsfahig hilt und sich nicht apodiktisch auf seine
Brillanz zuriickzieht, kann er (zukiinftigen) Kritikern souveridn begegnen. Bohm nimmt
fiir sich zwar in Anspruch, die Umgebungsbebauung immer zu respektieren, doch do-
minieren die meisten seiner Gebdude ihr Umfeld durchaus. Dabei ist Bohm unpolitisch
in seiner Architekturauffassung, unpritentios, nachdenklich, warmherzig und geduldig
im Gespréch. Er zeigt sich aber auch durchsetzungsstark, wenn es darauf ankommt, sei-

ne Interessen beim eigentlichen Bau durchzusetzen, sei es in Auseinandersetzungen mit

"7 Kauhsen, Bruno in: Kauhsen, Bruno (Hrsg.) ,,Architektur-Zusammenhinge: Festschrift fiir Gottfried BShm*, Miin-
chen 1990, S. 5f, S. 5
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Bauherrn oder Behorden, sei es bei Arbeit des Nachts, wenn er heimlich Gebédudeteile
(wie in K6In Chorweiler) farbig gestaltet.

Bohm kann klein bauen, aber seine raumschaffende GroB3ziigigkeit, die nicht aller Men-
schen Wunsch sein muss, kann er erst umsetzen, wenn er den Platz dafiir zur Verfiigung
gestellt bekommt. Erst die Inszenierung des Raumes mit Menschen gibt ihm Sinn und
Zweck; diese befinden sich in diesem Augenblick "auf der Reise” von einem Punkt zum

anderen, sie sollen also einen an sich notwendigen Weg als etwas Besonderes erleben.

Im Architekturbiiro Bohm wird zwar im "Kollektiv" gearbeitet und es finden Fach-
diskussionen statt, aber die grof8en Linien legt Bohm selbst fest, denn B6hm Senior ist
,.spiritus rector einer fruchtbaren Architektensippe’'® und war auch bei den WDR-Ar-
kaden der eigentliche Schopfer. Er plant Gesamtkonzepte, in der Stddtebau und Archi-
tektur dem Menschen den ersten Rang einrdumen sollen.

Bohm hat keine “offizielle’, schriftliche Architekturtheorie entwickelt und auch seinen
Studenten an der RWTH in Aachen keine Stilrichtung mitgegeben, wohl aber, so hoffe
er, eine Grundeinstellung, ndmlich die, dass es ,,auf momentane Ideen, auf einen immer
neuen Stil wie in der Mode nicht ankomme, sondern auf das Hineinvertiefen in die
Arbeit.“”" Bohm ist nicht als umfassend stilbildend einzustufen, denn er hat selbst viele
Einfliisse in seine Bauten eingebettet. Allerdings hat er in seinem Umfeld (bei seinen
Sohnen und Mitarbeitern wie Dorte Gatermann) einigen Architekturelementen den Weg
geebnet. Gewisse Inspirationen durch Bohm lassen sich nicht leugnen, wie beim
Entwurf von Krdmer und Sievert fiir das Maritim in Koln, der eine solch frappierende
Ahnlichkeit mit Gottfried BShms Ziiblin-Verwaltungsbau hatte, dass die Jury entschied,
Bohm miisse an den Planungen beteiligt werden. Die Verleihung des Pritzker-Architek-
tur-Preises im Jahre 1986 war die Folge seiner Wahrnehmung als Architekt, der ,,unbe-

irrt von Moden und *Wellen“ seinen ,,cigenen Weg gegangen ist.“’*

Aus dem vielschichtigen stidtebaulichen Denkprozess in Kdln geht nicht der niederge-
schriebene Anspruch hervor, in der neuen Architektur etwas Einheitliches (in Form
eines Leitbildes oder einheitlicher Vorschriften) oder Passendes auf den Weg zu
bringen. Traditionalisten haben weniger Chancen sich zu verwirklichen als Modernisten

mit Tendenz zum Kontrast oder zum MittelmaB3. Koln ist keine gewachsene Stadt mehr

"8 KSlner Stadtanzeiger v. 23. Oktober 96, Strodthoff, Werner ,,Eine kleine Stadt in der Stadt*

9 zit. n. Lackner, Erna ,,Wie kann man Seele bauen?*, Frankfurter Allgemeine Magazin Nr. 458 1988 S.78-89, S. 89
0 Architektur, Innenarchitektur, Technischer Ausbau ,,Pritzker-Architektur-Preis fiir Gottfried Bohm*, Nr. 7/8 1986,
S. 4f.
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und hat gerade nach dem Krieg durch den bewussten, ideologisch unterfiitterten Abriss
von Altem (z.B. die alte Oper, Hohenstauffenbad) — bisweilen mit Unterstiitzung durch
einen oft einseitigen, erhaltene Bauten Neuem opfernden Denkmalschutz bis in die
1990er Jahre (alte Hauptpost) — und dem Schlagen von Schneisen unter Inkaufnahme
von Zerstorung viel von seiner gebauten Geschichte verloren. Koln beruft sich gerne auf
seine Tradition als romische und mittelalterliche Stadt, doch erwéchst aus dieser Riick-
besinnung kein Wille, diese Geschichte zu erhalten. Dagegen ist der Wille erkennbar,
die schlimmsten Siinden der Nachkriegszeit zu lindern, wie z.B. durch die Tieferlegung
der Nord-Siid-Fahrt, deren bisherige Nichtverwirklichung in erster Linie am mangeln-

dem Geld scheiterte.

Ob die WDR-Arkaden fiir die Entwicklung der Stadt der Weisheit letzter Schluss sein
konnen, wird jeder Beobachter fiir sich entscheiden miissen. Dieses heterogene Gebéu-
de ist in jedem Fall ein Zeugnis dafiir, dass nicht nur ein breiter Denkprozess eingesetzt
hat, sondern dass sich qualitdtvolle Architektur im Sinne einer gelungenen Stadtrepara-
tur durchsetzen kann, wenn sich innerhalb der Stadtverwaltung engagierte Lenker mit
dem Willen zur Gestaltung von Stadtrdumen einbringen und gleichzeitig ein Bauherr
den Mut aufbringt, eine Architektur in Auftrag zugeben, wie Gottfried Bohm sie abge-
liefert hat.
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5.2 Akten

Zentralarchiv der Stadt Koln:

Die Bauakten im Zentralarchiv der Stadt Koln beinhalten diejenigen Dokumente zu
einem bestimmten Gebdude, die in der Stadtverwaltung angefallen sind. Sie sind nicht
als vollstandig zu bewerten, da wesentliche Schriftstiicke in personlichen Ablagen der
diversen Beteiligten geblieben sind oder als Zwischennotizen nicht archiviert wurden.
Z.T. sind in den Ordnern des Zentralarchivs der Stadt Kdln die gleichen Schriftstiicke
als Kopie abgelegt, die sich auch in den internen Projektordnern des WDR befinden.
Die Dokumente im Zentralarchiv der Stadt, im Stadtplanungsamt, im Biiro Bohm und
beim WDR sind weder veroffentlicht, noch stehen sie zur Verdffentlichung an und sie
sind auch nicht offentlich zuginglich. Da aber sowohl das Architekturbiiro Bohm als
auch der WDR ihr Interesse daran bekundet haben, dass das Thema WDR-Arkaden in
der vorliegenden Form analysiert wurde, konnte der Autor die Dokumente mit beson-
deren Zugangsberechtigungen sichten.

Bauakten:
Akten-Nr. 6310/91090000  WDR Tunisstr. 3a/Breite Str. (Baupline, 41 Bd.)
Akten-Nr. 6310/17830001  Elstergasse la, 1
Akten-Nr. 6310/07880002 Auf der Ruhr 2, Altstadt Nord
Akten-Nr. 6310/07880010  Auf der Ruhr 10-E
Akten-Nr. 6310/64550000 Tunisstr. 0-E, Altstadt Nord
Akten-Nr. 6310/64550000  Tunisstr. o. Nr.

Niederschrift der 4. nicht-6ffentlichen Sitzung des Gestaltungsbeirates der Sitzungsperiode
1991/94 v. 13.01.1992 (nicht 6ffentlich zuginglich)

Niederschrift der 27. nicht-6ffentlichen Sitzung des Gestaltungsbeirates der Sitzungsperi-
ode 1991/94 v. 22.01.1994 (nicht 6ffentlich zuginglich)

Tischvorlage (Gesprachsagenda) 40.1 zur Sitzung des Stadtentwicklungsausschusses am
19.11.1992 (nicht 6ffentlich zugénglich)

Ergebnisprotokoll der "Présentation der Architektenentwiirfe bzgl. Teilnehmerwettbewerb
zur Bebauung des Grundstiickes in Koln, Tunisstr. / Breite Str. / Auf der Ruhr / Els-
tergasse” v. 21.11.1991 (nicht 6ffentlich zugénglich)

Protokoll eines Gespriches iiber die stidtebauliche Realisierbarkeit der vier Architektur-
entwiirfe bzgl. des Teilnehmerwettbewerbes zur Bebauung des Grundstiickes in K&In”
vom 08.04 1992 (nicht 6ffentlich zugédnglich)

Tischvorlage 37.12 zur Sitzung des Stadtentwicklungsausschusses am 09.09.1993 (nicht
offentlich zugénglich)

Historisches Archiv der Stadt Koln (HASTK):

Nachlass Bohm im Historischen Stadtarchiv Koéln Bestand 1216, Pline und Akten
(nicht 6ffentlich zugénglich)

Westdeutscher Rundfunk:

Interne Dokumentation beim Westdeutschen Rundfunk (4 Ordner-Bande.; nicht 6ffent-
lich zugénglich)
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Deutsches Architekturmuseum Frankfurt:

Nachlass Bohm im Deutschen Architekturmuseum Frankfurt, Inventarnummern 028-
283-000 bis 028-283-031(nicht 6ffentlich zugénglich)

Privatarchiv Gottfried Bohm:

Loseblattsammlungen im Biiro Bohm (nicht 6ffentlich zuginglich)



P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 278

5.3 Gespriche

Die Gespriche fanden in Koln statt und wurden meist durch Telefonate ergéinzt. Reine
telefonische Nachfragen beim WDR, bei der Stadt und im Biiro Béhm sind nicht
explizit aufgefiihrt. Die Gesprachsnotizen geben die wesentlichen Ausziige wieder.

Gottfried Bohm, Architekt, am 25. April 2003

Hans Buchholz, seinerzeit Leiter der Hauptabteilung Verwaltung beim Westdeutschen
Rundfunk und Projektverantwortlicher, am 09. Mai 2003

Udo Abels, seinerzeit Mitarbeiter der Laus- und Liegenschaftsverwaltung beim West-
deutschen Rundfunk und Mitglied der Projektleitung, am 16. April 2003

Fritz Pleitgen, Intendant des beim Westdeutschen Rundfunks seit 1995, am 02. Sept.
2002

Gottfried Bohm am 25. April 2003 und am 20. Februar 2007

Die WDR-Arkaden haben vom ersten Modell bis zum Schluss viele Anderungen erfah-
ren. Wie haben sie die Zusammenarbeit mit dem WDR empfunden?

Ich habe die Herren des WDR als sehr gute Partner in Erinnerung, zu denen ein &duf3erst
kooperatives und nettes Verhiltnis bestand.

Welche gestalterischen Vorgaben hat man Ihnen gemacht - Stichwort Transparenz?
Die Idee, ein transparentes Gebdude zu schaffen, kam von mir. Fiir die Gestaltung ist es
fruchtbar und schon gewesen, dass der WDR bei meinen Ideen mitgemacht hat und mir
einerseits so wichtige Spielrdume gelassen hat, andererseits hat der WDR tolle
Vorgaben gemacht, liber die wir viel gesprochen haben. Die haben einem auch schopfe-
risch einiges abverlangt.

Und wenn der WDR auf sein Vorrecht als Initiator des Gebdudes pocht?

Letztlich muss der Bauherr bestimmen.

War Ihr Verhdltnis zu Ziiblin dhnlich unverkrampft?

Zu Ziiblin habe ich seit langer Zeit ein sehr gutes Verhiltnis. Das hat sich beim Bau der
WDR-Arkaden in gleicher Weise fortgesetzt.

... und zur Stadt Koln?
Es ist gut gewesen, dass Reprasentanten der Stadt KSln mit in der Jury salen und mitge-
zogen haben; z.B. bei der Freigabe, als es darum ging, hoher zu bauen als das

urspriinglich angedacht war. Das hat unsere gestalterischen Moglichkeiten vergrofBert.

Auch von der Stadt gab es keine "Anregungen?
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Von Anregungen abgesehen, wie der, dass WDR und Stadt Offentlichkeit in dem Ge-
biude haben wollten, nicht. In dsthetische Belange hat mir tatsdchlich niemand reinge-
redet.

Ihre Biiroplanung hat sich im Laufe der Zeit parallel zur AufSenhaut der Gebdude selbst
zu immer mehr Transparenz verschoben. Die Biiros sind immer einzelne Zellen ge-
blieben und waren auch um iiberdachte Hofe bzw. Pldtze herum gruppiert. Haben Sie
parallel zu den Skandinaviern eine Form des Kombibiiros entwickelt?

Die grundsitzliche Idee des Kombibiiros beschéftigt mich in der Tat schon lange und
die WDR-Arkaden zeigen sicher eine sehr konsequente Durchfiihrung des Kombi-Bii-
ros, nachdem wir in Luxemburg zu Beginn der 80er Jahre fiir Arbed-Stahl und die Deut-
sche Bank zwei solcher Biiros gebaut haben.

Aber Sie selbst haben ihr Biiro in einem ganz normalen Haus, mit der Moglichkeit, Ihre
Tiir zu schlief3en?

Wir arbeiten halt in einem ganz normalen Haus, das mein Vater in den 30ern gebaut hat.
Ich habe in Amerika in Biiros gearbeitet, in denen das Leben auf einer relativ offenen

gemeinschaftlichen Ebene abgelaufen sei. Das hat schon Vorteile.

Wenn man versucht, sich IThnen iiber mogliche Vorbilder zu nihern, verdichtet sich der
Eindruck, dass Sie sehr viele Einfliisse aufgenommen haben?

Da ist was dran, dass mich alle beeinflusst haben. Der Barock, die Gotik, der Jugendstil,
die 'Russen” und auch die Romanik, die ich mit allem andern aufgesogen habe.

Man hat ja vieles in Ihrem Werk “entdeckt’ (die Russen, Ihren Vater, ... ), aber was ist
zum Beispiel mit Piranesi und seinen Carceri-Phantasien...

... Ein toller Kerl ...
und Antonio Sant 'Elia?

Der hat mich mit seinen Architekturutopien sehr beeindruckt. Leider ist er viel zu frith
gestorben.

Sie sagten an anderer Stelle, eigentlich hditten sie bei Heinrich Tessenow studieren
wollen, der, obwohl Sie ihn nie gesehen haben, einer lhrer besten Lehrer gewesen sei.

Zugang zu ihm habe ich nicht zuletzt iiber den "Umweg” tiber meinen Vater Dominikus
erhalten. Ich finde, dass die Herzlichkeit, mit der Tessenow das Leben in Bauen um-
setzen wollte, aus den Bauten und Entwiirfen deutlich spiirbar ist.

Und Mies van der Rohe, der Sie geprdgt und sehr interessiert habe, wobei Sie ein-
schrinkten, selbst nicht definieren zu kénnen, was genau ihn zum Vorbild macht?

Ich glaube, es war wohl die monumentale Einfachheit und die Einfachheit der Formen
und Réume als solche. Ansonsten war Mies schon sehr eingefahren.
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Sie haben anscheinend viel vom Geist Ihrer Vorbilder aufgenommen; das ldsst die un-
gewohnliche Erkenntnis zu, dass das Vorbild allein in den von Ihnen wahrgenommenen
vermeintlichen Charaktereigenschaften einer Personlichkeit liegen kann.

In meinen Bauten miissen in der Tat Architekturformen von Vorbildern nicht unbedingt
auftauchen.

Die Zusammenarbeit Vater-Sohn finden wir wieder bei der Zusammenarbeit zwischen
Thnen und Ihren drei S6hnen Stefan, Peter und Paul...

... die auch nicht immer ganz einfach ist...

... was ja letztlich das Architekturbiiro Bohm auch ausmacht, ndmlich eine stringente
Formensprache. Die Unterscheidung, was aus dem Biiro von wem stammt ist nicht
immer leicht.

Jeder in einer solchen Gemeinschaft hat seine Verantwortung und seine eigene Archi-
tektursprache. Ich habe es akzeptiert, dass man in der 6ffentlichen Wahrnehmung
schnell subsummiert wird.

So erinnert eine der drei Zeichnungen auf dem Umschlag der Dokumentation des "Stdid-
tebaulichen und verkehrlichen Ideenwettbewerbes fiir die Nord-Siid-Fahrt’, die als
Zeichnung von Peter und Paul Bohm angegeben wird, sehr an lhren Zeichenstil.

Von wem die Zeichnung stammt weil3 ich gar nicht mehr. Jedenfalls waren es ganz und
gar Peter und Paul, die den Wettbewerb gewonnen haben.

Sie haben einmal zugegeben, dass Sie richtige Bausiinden haben. Was empfinden Sie
als Baustinde?

(Grinst) Dazu sage ich nichts.

Erkennen Sie sich in Gebduden anderer Architekten wieder, z.B. im Passagenbau Ihrer
ehemaligen Mitarbeiterin Dérte Gatermann am Hafenamt?

Nein. So etwas bemerke ich gar nicht. Ich wusste nicht einmal, dass sie das gebaut hat
und ich habe auch dieses Gebdude am Hafenamt gar nicht wahrgenommen.

Passagen nehmen in Ihrem Werk einen bedeutenden Platz ein. Hat Walter Benjamins
Passagenwerk Sie inspiriert?

Ich habe wohl mal davon gehort, aber ich kenne es nicht. Auch nicht in Ausziigen.
Nein.

Wie gehen Sie mit Peter Zumthor um, der ja nun lhre Kolumba-Kapelle mit seinem Di-
ozesanmuseum tiberbauen wird?"

Wir haben viel iiber diese Geschichte geredet. Dass die Kapelle eingehaust wird, ist
besprochen, aber Zumthor gewihrleistet die Sichtbarlassung der Kapelle im Stadtbild
wegen ihrer Bedeutung aus der besonderen Geschichte. Auch dartiber hinaus sind wir
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beiden uns um so viel ndher gekommen, dass Zumthor bei diesem Projekt nichts mehr
macht, ohne sich mit mir zu besprechen. Da ist eine Art Freundschaft entstanden.

Reagieren Sie auf Kritik, speziell wenn Sie z.B. von Werner Strodthoff kommt, der Ihnen
im Kolner Stadt-Anzeiger meist doch eher kritisch entgegentritt, oder ignorieren Sie
das?

Kritik gehort dazu. Wenn er mich kritisiert, ist mir das nicht véllig wurscht, aber ich bin
ihm tiberhaupt nicht spinnefeind.

Sie haben in den 40ern in Rudolf Schwarz” Wiederaufbaugesellschaft gearbeitet. Konn-
ten Sie da etwas bewegen?

Die Zeit bei der Wiederaufbau-Gesellschaft der Stadt Koln war eine sehr interessante
Zeit. Aber ich habe keinen Einfluss auf das Bauen in diesem Bereich genommen, denn
das haben die ilteren Mitarbeiter um Rudolf Schwarz umgesetzt. Ubrigens eine sehr
geistreiche Gesellschaft. Ich habe zunichst nur erste Versuche unternommen, eine Stadt
zu planen.

Sind ihre Planungen fiir das gesamte Areal, also inklusive St. Kolumba und Offenbach-
platz im Zusammenhang zu werten?

Ja, die Planungen fiir das Areal sind als Gesamtplanung zu sehen.
Sind die WDR-Arkaden denn so aussagekrdftig, ohne die Tiefelegung?

Da v.a. die WDR-Arkaden im Bezug zur Tieferlegung geplant wurden, machen sie z.Z.
keinen Sinn. Erst wenn die Nord-Siid-Fahrt tiefer gelegt ist und kein Verkehr mehr
flieBt, haben die Arkaden einen richtigen Sinn und sind dann aussagekriftiger fiir die
Situation. An der Ecke Breitestralle / Tunisstralle sind sie aber z.Z. schon aussagekrif-

tig.
Haben Sie sich Gedanken fiir den Offenbachplatz ohne eine Tieferlegung gemacht?
Nein. Solange hier Verkehr herrscht, macht das keinen Sinn.

Warum haben Sie Halle der WDR-Arkaden nicht ganz heruntergezogen, sondern die
beiden Passagen baulich und dsthetisch getrennt?

Weil die Nutzung oben fiir den WDR und unten mit einer 6ffentlichen Verkehrszone
anders ist; es hitte keinen Bezug gehabt fiir die Wirkung des oberen gemeinsamen
Arbeitsbereiches, wo die Geborgenheit auch eine grof3e Rolle spielt. AuBerdem war die
Bibliothek ein Schwerpunkt.

Gibt es bei den Entwiirfen fiir St. Kolumba einen Bezug zu Riphahns Oper, die ja auch
das Element der Pyramide verwendet, also eine Biphokalitdt?

Ich glaube nicht, dass ich an so etwas gedacht habe, nein.
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Es gibt zwei Entwiirfe fiir St. Kolumba, einen von Ihnen und einen von Friedrich
Steinigeweg, der mit einem lhrer Entwiirfe angetreten ist?

Ich bin einfach mit zwei Entwiirfen angetreten. Meinen offiziellen Wettbewerbsentwurf
habe ich mit meiner Frau gemacht und den anderen mit Steinigeweg.

Wenn Sie die Moglichkeit hditten, das gesamte Areal zu gestalten, wiirden Sie die Oper
abreifen, so wie Sie es mit der WDR-Kantine gemacht haben und wie es ja auch schon
vorgeschlagen wurde?

Nein! Die miisste man anders verbessern, aber da kann ich aus dem Stehgreif nichts zu
sagen, da miisste ich mich mit beschéftigen. Auf jeden Fall mit gentligend Pietdt, denn
erstens kannte ich Riphahn, der ein netter kdlscher Kollege und ein besonderer Mensch
war und zweitens gébe es fiir einen Abriss keinen sachlichen Grund.

Wie wiirden Sie denn heute mit der Situation der Nord-Siid-Fahrt umgehen? Wiirden
Sie die Planungen von damals so belassen oder dndern bzw. anpassen?

Vom Grundsatz her wiirde ich sie beibehalten, aber man miisste die gesamte Lage si-
cher noch einmal neu studieren.

Sie gelten nicht als theoretisierender Architekt, sondern als jemand, der lieber baut als
zu reden. Haben Sie sich z.B. mit Begriffspaaren wie Partizipatorisches Bauen (mit
Stichworten wie Beteiligung der Betroffenen wie bei Kroll) und Autonomer Architektur
(also eher auf den Architekten ausgerichteter Bauweise wie bei Rossi) beschiiftigt?

Planungen sind immer mit Theorie verbunden. Schon bei der Planung fiir die Nord-Siid-
Fahrt bei Rudolf Schwarz war die Theorie ein Thema, ohne dass ich viel zu sagen hatte.
Er wollte keine Schneise, die trennt, sondern Stralenleben, aber es gab hier keine Pla-
nungen von mir.

Die Wiinsche und Gepflogenheiten eines Bauherren muss man sich immer anhoren,
aber das, wie es Kroll gemacht hat, alles einfach laufen lassen, das ist wohl auch kein
rechter Weg.

Nun steht doch aber die Beteiligung der Betroffenen seit geraumer Zeit als Forderung
im Raum? Mit wem haben Sie z.B. bei der Planung der WDR-Arkaden gesprochen?

Mit den Projektverantwortlichen. Herr Buchholz hat die Wiinsche der Gemeinschaft
dargestellt. Beeinflussen tun einen nicht nur die Biirger, die direkt beteiligt sind, son-
dern alle, die meine Lebensauffassung haben. Man muss zuhdren, aber die Biirger auch
in eine Richtung deuten, wo das Leben besser wire. Bei den WDR-Arkaden war ein
Ansatz, wie sich das gemeinsame Biiroleben ausdriicken sollte, Mdglichkeiten zum
Riickzug fiir die Einzelperson zu schaffen aber auch das Arbeiten in der Gemeinschaft
zu ermdglichen. Ich habe gewisse Vorstellungen und versuche, die zu bauen.

Hat Louis Kahn (Stichwort bauen fiir Gemeinschaft) Sie beeinflusst?

Ein toller Kerl. Ich habe viel von ihm gesehen und bin auch extra nach Indien gereist.
Ich weil3 nicht, ob er mich beeinflusst hat; geschitzt: ja.
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Sagt Ihnen die ‘generic city’, eine Gedankensammlung von Rem Kohlhaas etwas, in der
er die Beliebigkeit der Stidte aufgreift?

Den Begriff kenne ich so nicht, aber da steckt etwas sehr richtiges drin und das mochte
man eigentlich nicht, und deshalb sieht auch Kdln so aus.

Wie wiirden Sie denn dann mit dem angesprochenen Areal bzw. Koln im Allgemeinen
umgehen?

Man miisste mit Koln sehr vorsichtig umgehen. Es gibt sehr viel, was man modern
verdandern konnte. Nord-Siid-Fahrt und Ost-West-Verbindung sind als Rdume ziemlich
beschissen, das Problem der Anschliisse ist nicht gelost, aber was modern sein konnte,
miisste sich in den Maf3stab der Stadt einfiigen.

Gibt es etwas Modernes in Kéln, das Sie gelungen finden?

Z.B. Schilling oder Link, aber auch Pianos P&C-Gebéude ist gut, ein besonderer Bau,
der der Stadt gut tut, weil er modern ist und sich in den Maf3stab einbindet.
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Hans Buchholz, seinerzeit Leiter der Hauptabteilung Verwaltung und Projektver-
antwortlicher, am 09. Mai 2003

Warum hat sich der WDR mit der Umsetzung so viel Zeit gelassen? Die Planungsdauer
lag ja schliefslich im stattlichen Bereich von Jahrzehnten.

Die Umsetzung dauerte, weil der WDR eine wirklich runde Sache und keine faulen
Kompromisse haben wollte. Die Stadt hatte ja auch das Argument akzeptiert, dass fiir
uns keine Planungssicherheit herrschte, solange nicht die Nord-Siid-Fahrt tiefer gelegt
war, was ja ein wichtiger Aspekt nicht nur fiir uns war. Aber nach 1991 wurde der
Druck der Stadt tatsiachlich grofer.

Wie stellte man sich im WDR das neue Gebdude dsthetisch vor?

Zuniichst einmal stand die Umsetzung des Investorenmodells im Vordergrund. Asthe-
tisch waren wir in alle Richtungen offen. Auller Frage stand: es musste stidtebaulich
hochsten Anspriichen gentligen. Wir haben uns dann entschlossen, mit dem Investor zu-
sammen eine Jury einzusetzen. Der Architekt Bienefeld, der Leiter des Stadtplanungs-
amtes Riedel, Intendant Nowottny, der Beigeordnete der Stadt, Blum, der stellvertre-
tende Intendant Prof. Seidel, der technische Direktor, Dr. Hoff, ich und noch einige
andere. Ungewdhnlich an der Zusammensetzung war, dass der WDR sich in Unterzahl
befand. Wir haben also eine Expertise von au3en eindeutig bejaht.

War Gottfried Bohm fiir den WDR ein Thema?

Zunichst einmal nicht. Wir hatten verlangt, dass die Investoren mit qualitdtvoller Archi-
tektur und somit auch mit bewéhrten Architekten in die Ausschreibung gingen. Ziiblin
hat sich mit der Angebotsabgabe auf Gottfried Bohm festgelegt.

Er hatte z.B. als einziger die Kantine schon im ersten Modell abgerissen und uns in-
sofern zum erneuten Nachdenken gebracht, als er die noch stehenden Hauser auf dem
Gelédnde verplant hat. Das war als Gesamtkonzept sehr iiberzeugend, weil es eben der
vorhin erwihnten "runden Sache” ndher kam und weniger Stiickwerk bedeutete.

Wie haben die Urheber der Kantine reagiert?

Mit dem Architekturbiiro HPP, das das Vierscheibenhaus und die Kantine gebaut hatte,
gab es tatsdchlich Diskussionen beziiglich der Urheberrechte. Weil HPP trotz intensiven
Gesprichen stur blieb, wurde schlielich der Abriss beschlossen...

Auflerdem hat Bohm in seinen Planungen die Baufluchten ignoriert und sich iiber die
von der Stadt vorgegebene Bebauung mit drei Geschossen hinweggesetzt. Doch genau
hier habe ich die Chance auf einen prignanten Bau gesehen und versucht, alle am Ent-
scheidungsprozess Beteiligten dazu zu bewegen, Bohm eben nicht auszuschlieen.

Bohms Planungen nétigten uns dazu, dem WDR die Gebédude an der Strale Auf der
Ruhr zugénglich zu machen. Wir mussten mit den Eigentiimern verhandeln und einigten
uns auf einen Grundstiickstausch. Die Verhandlungen mit der Stadt waren natiirlich
nicht ohne Spannungen abgegangen, aber unter dem Strich funktionierte es ganz gut,
weil wir die eigentlichen Entscheidungen auf personlicher Ebene vorbereitet hatten.
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AuBlerdem sal3 ja der Leiter des Stadtplanungsamtes in der Jury. Mehr oder weniger
wurde dann der Bebauungsplan an das Modell angepasst. Und schlieBlich hat ja die
Stadt in der Jury das Modell ja primiert. Der Stadtrat hat der Anderung des Bebauungs-
plans férmlich zugestimmt.

Einer derartigen Anderung miissen allerdings diejenigen Betroffenen zustimmen, die
einem geplanten Gebdudeteil gegeniiber Grundbesitz haben.

Die meisten Betroffenen haben zugestimmt, nachdem wir Zugestidndnisse etwa in Form
von Parkpldtzen in der Tiefgarage gemacht haben. Einige der Betroffenen, wollten
einfach zu viel; aber dem haben wir dann einen Riegel vorgeschoben. Es ging einfach
nicht an, dass wir Offentlich-rechtliche Gelder verschwenden. Wir haben die Verhand-
lungen abgebrochen und die entsprechenden Gebdudeteile, bei denen wir uns mit den
Betroffen nicht einigen konnten, schlicht so gebaut, dass den Erfordernissen der Ab-
standsverordnung entsprochen wurde.

Wie gestaltete sich die konkrete Zusammenarbeit mit Bohm? War er kooperativ oder
hat er als Kiinstler darauf bestanden, die allein selig machenden Ideen zu haben?

Die Zusammenarbeit mit Bohm war sehr kooperativ. Er hat nicht sich in den Mittel-
punkt gestellt, sondern sich mit den konkreten Anforderungen sachlich und einfallsreich
beschiftigt: er gab keine Ruhe, bis er nicht die perfekte Losung hatte. Wir haben viel
besprochen, angedacht und wieder neu entworfen und uns in allen Punkten angenihert.
Es gab ja auch nicht immer die gleichen Fraktionen.

Wenn Béhm zundchst kein Thema war und der WDR in alle Richtungen offen war: was
waren die dsthetischen Vorgaben an Bohm bzw. Ziiblin?

Wir haben Bohm eigentlich keine &sthetischen Vorgaben gemacht, denn Bohm war ja
als extrem kreativ bekannt und wir haben ihm da auch voll vertraut. Im funktionalen
Bereich haben wir schon um Kompromisse gekdmpft, nur von unserer Raumplanung
sind wir keinen Millimeter abgewichen. Wir hatten in den Vertrigen Wert darauf ge-
legt, dass der WDR letztlich immer das Sagen hat.

Auf wessen Initiative sind die Kombibiiros gebaut worden?

Wir wollten beim WDR so oder so zu flexibleren Biiros kommen. Deshalb waren wir
von Bohms Ideen entsprechend angetan. Auf seinen Vorschlag hin haben wir uns dann
die Biiros von Arbed-Stahl und von der Deutschen in Bank in Luxemburg angesehen,
die uns aber als Industriebauten nicht beispielhaft fiir uns erschienen und haben uns von
den Biiros der Fluglinie SAS in Stockholm {iberzeugen lassen.
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Udo Abels, seinerzeit Mitarbeiter der Haus- und Liegenschaftsverwaltung und
Mitglied der Projektleitung, am 16. April 2003

Der WDR hatte seine Planungen fiir das Grundstiick an der Tunisstraf3e immer wieder
verschoben. Wie reagierte man im Bezug auf den Raumbedarf, nachdem sich heraus-
stellte, dass die Stadt nun auf einer Baumafsnahme bestehen wiirde?

Der WDR hatte den notwendigen Platz, der nicht durch eigenen Besitz gedeckt war,
angemietet und zwar mit entsprechend ausgehandelten Verldngerungsoptionen. Mit der
Forderung der Stadt K6ln musste der WDR ziigig darangehen, das Investitionsvolumen
anzukurbeln. Dabei wurde der Baufahrplan mit den optimalen Terminen fiir die
Mietobjekte in Einklang gebracht. Auch wenn die Tieferlegung der Nord-Siid-Fahrt,
von der man beim WDR bis 2005 ausgegangen war, relativ weit weg zu sein scheint,
hat der WDR bei der Tiefgarage vorgesorgt, denn die kann kurzfristig mit dem Tunnel
gekoppelt werden.

Was hat den Ausschlag fiir die Entscheidung gegeben, den Bau iiber das Investoren-
modell zu schultern?

Die WDR-Revision hatte Ende der 80er analysiert, dass die Bauabteilung z.T. unnétig
teuer gebaut hatte. Das Funkhaus in Diisseldorf war so eine EigenbaumafBnahme. Un-
abhingig davon wollte man innerhalb der Hauptabteilung Verwaltung — gerade auch der
Bauabteilung — zeigen, dass die Investorenldsung eine durchaus gangbare und lukrative
Alternative zur bisher praktizierten Eigenbaulosung darstellt.

War die Anwerbung der Post als Hauptmieter ein Akt der Zusammenfiihrung staats-
tragender Elemente?

Der WDR wollte einen solventen Mieter langfristig an sich binden, damit die Fondslo-
sung des Investorenmodells entsprechend abgesichert ist. Die Post und die Passage an
sich bringen dem WDR keinen zusitzlichen Gewinn.

War Gottfried Bohm als Architekt fiir den WDR ein Thema?

Gottfried Bohm genieft zwar als Baumeister in K6ln einen papstihnlichen Ruf, aber der
war fir den WDR erst mal kein Grund fiir eine Vorauswahl. Ins Rennen geschickt
wurde er ja von der Firma Ziiblin. Unabhéngig davon war Bohm dann in der Auswahl-
phase einfach tiberzeugend. Allerdings schwebte dem WDR schon etwas wirklich Neu-
es vor und hierfiir war auch B6hm eine unbestimmte Grof3e.

Wenn Béhm zundchst kein Thema war und der WDR in alle Richtungen offen war: was
waren die dsthetischen Vorgaben an Bohm bzw. Ziiblin?

Das BBauG gibt im § 34 eigentlich dsthetisch alles her. Der § 34 bezieht sich auf die
Umgebungsbebauung. Es war unumgénglich, sich mit den verschiedenen Hohen zu
befassen, aber stilistisch war man beim WDR allen guten Ideen zugénglich.

Wichtig fiir den WDR waren die technischen Anforderungen, die das neue Gebdude zu
erfiillen hatte. In der HLV haben wir uns an ein Leistungsverzeichnis herangearbeitet,
also festgelegt, was notwendig ist. Aber wir haben den Baufirmen keine Raumbuchblit-
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ter gegeben. Das machte es den betreffenden Firmen zwar einerseits schwierig, hatte
aber den Vorteil, dass sie erst einmal ihrer Phantasie freien Lauf lassen konnten. Der
WDR hat fiir das Bauvorhaben einen grundsétzlich gehobenen Standard zu Grunde ge-
legt, an den sich die Bewerberfirmen zu halten hatten. Der WDR erwartete eine solide
Grundausstattung, die nichts mit Luxus zu tun hatte. Duschen, Studios, Sicherheitsglas
oder eine Briicke an das Vierscheibenhaus sollten spiter erdrtert werden. Diese Dinge
erwiesen sich in den Verhandlungen mit der Baufirma auch gar nicht als Stolpersteine,
denn die Kooperation funktionierte.

Bewegen sich die laufenden Kosten im kalkulierten Rahmen?
Ja. Das lauft genau so wie wir uns das ausgerechnet hatten.
Wie ging die Zusammenarbeit mit Gottfried Bohm von statten?

Die Zusammenarbeit mit Gottfried Bohm war ein Gewinn, was sich vor allem darin do-
kumentierte, dass er so kreativ auf die diversen Anderungen reagierte die an seinem
ersten Modell noch nétig wurden.

... zum Beispiel?

Das Projekt reifte regelrecht. So wurde z.B. das urspriingliche Konzept durch den Um-
zug der Intendanz, der eigentlich nicht geplant war, durcheinandergewirbelt. Darauf hat
er mit der Drehung der Container an der Siid-Ost-Ecke reagiert und sie mit den blauen
Wellen noch zusétzlich herausgestellt, die ein wichtiges Erkennungszeichen geworden
sind. So etwas wird im iibrigen von der WDR-Offentlichkeitsarbeit abgesegnet.

Der WDR hat aber z.B. auch Bohms Wunsch akzeptiert, die Stiihle in der Kantine nach
Bohms Fullbodenbemalung auszurichten — im Sinne eines stringenten Gesamtbildes.

Hatte der Baum in der Gebdudemitte fiir den WDR eine besondere Bedeutung?

Der Baum war Bohms Idee. Zundchst wollte er einen echten Baum einpflanzen, aber
diese Idee hat er wieder fallengelassen, weil er meinte, ein echter Baum wiirde das nicht
dauerhaft durchstehen oder nicht gesund bleiben. Deshalb hat er als Alternative den
Stahlbaum eingebracht.
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Fritz Pleitgen, Intendant des WDR seit 1995, am 02. Sept. 2002
Herr, Pleitgen, als Intendant sitzen Sie im angeblich schonsten Biiro Kélns.

Das Biiro ist in seiner Konzeption und mit diesem Blick wirklich gelungen. Die schone
Aussicht sollte aber nicht dariiber hinwegtduschen, dass hier in erster Linie gearbeitet
wird. Mein Biiro dient regelmiBig als Konferenzraum.

Dabei war die Intendanz urspriinglich gar nicht fiir die WDR-Arkaden vorgesehen.

Friedrich Nowottny wollte als Intendant nicht in den Neubau umziehen. Ich habe anders
entschieden und die Belegung gedndert. Neben der Intendanz sind die Geschéftsleitung,
die TV-Direktion, Verwaltungs- und Finanzdirektion, Produktionsdirektion und Justi-
ziare mit umgezogen, damit wir die entscheidenden Leute zusammen haben.

Wie weit haben Sie sich um die Gestalt der WDR-Arkaden bemiiht?

Es sollte einen Charakter haben, der Offenheit fiir jedermann und Demokratie aus-
strahlt. So hat das Gebdude auch keinen reprasentativen Empfang. Im Vordergrund
stand zundchst das Finanzierungskonzept, das unter Nowottny entwickelt wurde. Wir
wollten und wollen Geld in erster Linie fiir gutes Programm und nicht fiir Bauten ausge-
ben.

Ihren Umzug hat Bohm ja architektonisch direkt umgesetzt.
Die herausgedrehten Container signalisieren unsere Beweglichkeit.

Die Biirozone ist sehr offen gestaltet. Es geht das Geriicht um, dass sich einige Mit-
arbeiter gar zu sehr auf dem Prdsentierteller fiihlen.

Offenheit erlaubt Kommunikation; man hat hier die Moglichkeit, einfach und unkom-
pliziert auf die Leute zuzugehen. Die Mitarbeiter halten Konferenzen auf den Gemein-
schaftsflichen ab. Man fiihlt sich hier nicht unziemlich beobachtet und man guckt auch
nicht, wer zuguckt.

Sind Ihnen als héchster Instanz keine Beschwerden zu Ohren gekommen, wie es in der
Tagespresse zu lesen war?

Es gibt weit iiberwiegend positive Bescheide. Auch ich habe iibrigens die Tiiren immer
auf - auller es herrscht drauflen mal richtig Larm.

War Gottfried Bohm kooperativ oder hat er auf seinen Rechten als Urheber bestanden?
Gottfried Bohm war sehr kooperativ. Ich habe z.B. wegen des Blickes aus meinem Biiro
auf groBere Fensterflichen gedrédngt. Bohm hat Sonderfenstern in diesem Biiro zuge-
stimmt, die auch im Preis enthalten waren. Sie sind von auBlen nicht einmal wirklich

wahrzunehmen. An den anderen Biiros gab es keine Anderungen von auf3en.

Wie hat man sich beim WDR der katastrophalen stidtebaulichen Lage gendhert?
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Koéln ist vollig unsystematisch aufgebaut worden. Es ist geradezu eindrucksvoll, wie
chaotisch gebaut wurde. Klar war, dass der Neubau mit dem Vorhandenen zusammen-
passen musste ...

... aber das Areal ist nicht zuletzt "dank” des WDR vollig disparat...

Ja. Es ist keine Komposition zu sehen. Beim WDR dachte man immer, das ist jetzt der
letzte Bau. Die WDR-Arkaden sind ihrer fertigen Gestalt sehr menschlich geworden.

Wie war das Verhdltnis zur Stadt Koln, nachdem sich der WDR mit dem Vorhaben
eines Neubaus viel Zeit gelassen hatte?

Die Stadt hatte Mitspracherecht was die Bauhdhen betraf und wurde auch bei der wei-
teren Planung involviert. Gerade fiir die weitere Behandlung der Nord-Siid-Fahrt, die
fiir uns wichtig ist, ist die Stadt Koln gefordert.

Wie steht es um die gewerblichen Mieter in der Passage und ist z.B. die Kombination
des WDR mit der Post als Zusammenfiihrung staatstragender Elemente gewollt?

Der WDR belebt die Passage zwar mit Veranstaltungen, aber daraus resultiert keine fes-
te Kundschaft. Die Zusammenarbeit mit der Post war von Anfang an geplant.
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5.4 Abkiirzungsverzeichnis:

BBauG
BDA
BBPR
CAD
CIAM
EB
GEZ
HLV
HPP
HASTK
IHK
MIT
OB
OPNV
RWTH
VOB

Bundesbaugesetz

Bund deutscher Architekten

Banfi, Belgiojoso, Peressutti, Rogers, Architektenbiiro
Computer Assisted Design

Congrés Internationaux d’Architecture Moderne
Electronic Broadcasting (kleine, flexible Filmteams)
Gebiihreneinzugszentrale

Haus- und Liegenschaftsverwaltung des Westdeutschen Rundfunks
Hentrich, Petschnigg Partner, Architekturbiiro
Historisches Archiv der Stadt Koln

Industrie- und Handelskammer

Massachusetts

Oberbiirgermeister

Offentlicher Personennahverkehr
Rheinisch-Westfilische Technische Hochschule
Verdingungsordnung fiir Bauleistungen
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5.5 Bauten- und Projektverzeichnis:

Bauten:

*Haus Haggenmiiller, Seeg/Allgdu 1946 (mit Elisabeth Bohm)

*Kapelle St. Kolumba (Madonna in den Trimmern), Koln 1947-1950, 1952-1957
(Sakramentskapelle)

*Zwei Einfamilienhduser, K6In-Marienburg, PferdmengesstraBe 1950-51 (mit Paul Pott)
* Wiederaufbau Einfamilienhaus, Kdln-Marienburg, Mehlemer Strale 1950-51 (mit Paul Pott)
¢ Einfamilienhaus, K&In-Marienburg, Bayenthalgiirtel 1950-51 (mit Paul Pott)
*Einfamilienhaus, K&In-Marienburg, Goethestrale 1950-51 (mit Paul Pott)

e Pfarrkirche St. Joseph, K6In-Kalk 1951-52 (mit Dominikus Béhm)

e Pfarrkirche St. Albert, Saarbriicken 1951-53

¢Haus Kendler, K6ln-Junkersdorf 1953

*Wiederaufbau Pfarrkirche St. Antonius, Miinster 1953 (mit Dominikus Béhm)

¢ Rektoratskirche St. Konrad, Neuss 1953-55

e Pfarrkirche Igreja Matriz, Brusque, Santa Catarina, Brasilien 1953-59

e Friedhofshalle K6ln-Melaten, 1954

e Pfarrkirche Igreja Matriz, Blumenau, Santa Catarina, Brasilien 1954

*Haus Bohm, Koln-Weil3 1954-55/1962

e Rektoratskirche St. Theresa, KoIln-Miilheim 1954-55

e Rektoratskirche St. Paulus, Velbert 1954-55

*St. Anna, Koln-Ehrenfeld 1954-1956 (mit Dominikus Béhm)

* Pfarrkirche Heilig Geist, Essen-Katernberg 1955-56

e Waisenhauskirche, KoIn-Siilz 1955-59

eKatholische Missionsstation Ching Liau, Taiwan 1955-61

e Pfarrkirche Unserer Liebe Frau, Oberhausen 1956

*Rektoratskirche St. Maria Konigin, Diisseldorf-Lichtenbroich 1956-59

* Ausbau Godesburg (Hotel und Restaurant), Bonn-Bad Godesberg 1956-61

e Pfarrkirche St. Ursula, Hiirth-Kalscheuren 1957-58

e Pfarrkirche St. Fronleichnam, K6ln-Porz-Urbach 1957-59

e Pfarrkirche St. Joseph, Grevenbroich 1957-59

ePfarrkirche St. Maria (Fatima Friedenkirche), Kassel-Wilhelmshohe 1957-1959
e Pfarrkirche Herz-Jesu, Bergisch Gladbach-Schildgen 1957-1960

e Pfarrkirche St. Christopherus, Oldenburg 1958-61

e Universititskirche St. Johannes der Taufer, Koln-Lindenthal 1958-65

e Pfarrzentrum St. Joseph, Kierspe 1959-60

e Turm Pfarrkirche Maria Ko6nigin, KéIn-Marienburg 1959-60

*Umgestaltung Pfarrkirche Liebfrauen, Diisseldorf 1960

* Pfarrkirche Heilig Kreuz Trier 1960

e Pfarrkirche St. Gertrud, Koln 1960-1966

e Pfarrkirche und Gemeindezentrum St. Paul, Bocholt-Heuting-Esch, 1960-67
*Kapelle Hildegardis-Krankenhaus, K6ln-Lindenthal 1961

e Pfarrkirche St. Stephan, Briihl 1961-65

e Pfarrkirche St. Albertus Magnus, Bochum 1962-65

e Pfarrkirche St. Anna Wipperfiirth-Himmern

e Pfarrzentrum Thomas Morus, Gelsenkirchen-Uckendorf 1962-65

*Kinder- und Jugenddorf Bethanien, Bergisch Gladbach-Refrath 1962-1968

* Altenwohnheim St. Hildegardis und Pfarrkirche St. Matthius, Diisseldorf-Garath 1962-70
*Rathaus, Bergisch Gladbach-Bensberg 1962-1971

» Wallfahrtskirche Maria Konigin des Friedens, Velbert-Neviges 1963-1972

* Wohnanlage, K6In-Chorweiler 1963-1974
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e Pfarrkirche St. Ignatius, Frankfurt/M. 1964-65

e Pfarrkirche St. Clemens, Rheda/Westfalen 1964-67

e Pfarrkirche Christi Auferstehung und Jugendheim, K6Iln-Melaten 1964-1970

e Pfarrkirche St. Adelheid, Troisdorf-Miillekoven 1965-66

e Pfarrkirche St. Hubertus, Aachen-Hanbuch 1965-66

e Pfarrkirche St. Ludwig, Saarlouis 1965-66

eKinderdorf, Lago di Brachiano (Rom) 1965-66

*Erweiterung Kolpinghaus, K6Iln 1966-70

e Pfarrkirche St. Maria Verkiindigung, Alfter-Impekoven 1967-72

eKindergarten St. Hermann Joseph, K&In-Riehl 1967-72

e Pfarrkirche, K6ln-Bickendorf 1968

eRestaurierung und Ausbau Dom/Dombereich, Trier 1968-75 Teilrealisierung (mit Nikolaus
Rosiny)

*Didzesanmuseum, Paderborn 1968-75

eHaus Paul B6hm, Miinchen 1969-70

e Pfarrkirche Heilig Geist, Erkrath-Hochdahl-Sandheide 1969-71

¢ Ausbau Burgruine Kauzenburg, Bad Kreuznach 1969-76

eLandesamt fiir Datenverarbeitung und Statistik, Diisseldorf-Derendorf 1976 (mit Gerhard
Wagner, Ulrich Kuhn)

*Rathaus und Kulturzentrum, Bocholt 1970-1977 mit Gerhard Wagner

*Wohn- und Geschéftsbebauung, Bonn-Bad Godesberg, 1970-80 (mit dt8)

» Wallfahrtskirche Maria vom Sieg, Opfenbach-Wigratzbad/Allgau 1972-76

* Gemeindezentrum Auf der Hohe und Filialkirche St. Matthias, Essen-Kettwig 1973-83
* Wohnbebauung, Koln-Porz-Ziindorf 1973-86

*Biirgerhaus Bergischer Lowe, Bergisch Gladbach 1974-1980

» Stadthaus, Rheinberg 1974-81

* Wohnbebauung Prager Platz, Berlin-Wilmersdorf 1977-89 (Teilrealisierung)
*Sanierung Schlossbereich und Neubau Mitteltrakt, Saarbriicken 1977-89 (mit Nikolaus Rosiny,
Klaus Kriiger, Lutz Rieger)

* Wohnbebauung Talstralle, Saarbriicken 1978

*Fassade Kaufhaus (Neckermann/Karstadt), Braunschweig 1978

» Stadtmitte und Biirgerhaus, Saarbriicken-Dudweiler 1979-84

* Amtsgericht, Kerpen 1979-89

¢ Carlsburg Hochschule, Bremerhaven 1979-98

* Wohnbebauung Fasanenplatz, Berlin-Wilmersdorf 1980-84

*Gutachten Neugestaltung Opernhaus; Erweiterung Foyer/Opernpavillon, Stuttgart 1981-84
(mit Elisabeth Béhm)

*Verwaltungsgebiude Ziiblin-Haus, Stuttgart-Vaihingen 1981-85

*Umgestaltung Residenztheater, Miinchen 1983

* Wohn- und Geschiftshaus Neues Steintor, Hannover 1984-89

e Stadttheater, Itzehoe 1984-93

e Universititsbibliothek, Mannheim 1986-87

*Bahnstation und Briicke, Neulussheim 1986-87

¢ Bezirksrathaus, Koln-Kalk 1986-92

eParkhaus, Landau 1987

*Maritim, Ko6ln 1987-89 (mit KSP)

* Verwaltungsgebéude Deutsche Bank, Luxemburg-Kirchberg 1987-91

e Landesmuseum, Saarbriicken 1989 (mit Nikolaus Rosiny)

*Krankenhaus Bering, Berlin-Zehlendorf 1989-99 (mit Friedrich Steinigeweg)
*Deutsch-Iranische Handelsbank, Hamburg 1990

* Verwaltungsgebdude Arbed Stahl, Esch/Alzette/Luxemburg 1991-94 (mit Jirgen Minkus)
* WDR-Arkaden, Kéln 1991-1996 (mit Peter & Paul Bohm)
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*Biirgerhaus, Selm 1992 (mit Peter Bohm)

*Rathaus, Jockrim 1993 (mit Stephan Béhm)

e Verwaltung Deutsche Bahn, Frankfurt 1993 (mit Stephan Béhm)
*Kaufthaus Peek & Cloppenburg, Berlin1993-95 (mit Peter B6hm)
e Technisches Rathaus und Kodln-Arena, Koln 1996-98

* Wohnbebauung Chronos Quartier, Hennef 1998
*Platzgestaltung, Neu-Ulm 1998

e Stadtbibliothek, Ulm 1998

*Gebdude Deutsche Bahn, Kassel 1998

*Umbau Teerstegenstralle, Diisseldorf 1998

*Neugestaltung Altarraum Heiligkreuzmiinster, Schwabisch Gmiind 2004

Projekte und Entwiirfe:

* Wallraf-Richartz-Museum, Kdln 1951 (mit Dominikus Béhm)

e Filmtheater Grof3e Scala, K6ln 1952

*Haus am Meer (Haus Renaux), Hajai, Santa Catarina, Brasilien 1953
*Haus Renker, Diiren 1955

» Wiederaufbau Stiftskirche St. Maria im Capitol, Koln 1955

e Pfarrkirche, Cochem-Sehl/Mosel 1956

eKathedrale, Tubarao, Santa Catarina, Brasilien 1957

*Kapelle, Tubardo, Santa Catarina, Brasilien 1957

*St. Kolumba (Pfarrkirche), K6ln 1957

e Pfarrkirche Heilig Kreuz, Soest 1959

e Stadttheater, Trier 1959

e Stadttheater, Bonn 1959

*Kirche im Weinberg, Bernkastel-Kues 1959

¢Rathaus, Ko6ln 1960

*Burg Landshut, Bernkastel 1962

*Gemeindezentrum St. Peter, Duisburg 1962-63, 1965
*Gemeindezentrum, Diisseldorf-Garath 1964 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)
*Hotel Rothof, Bamberg 1964

*Domumgebung, Koéln 1965

e Kulturzentrum, Bergisch Gladbach-Bensberg 1965-71

* Stadtmitte, Bergisch Gladbach-Bensberg 1967 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)
* Universitdt, Dortmund 1968 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)

*Rathaus, Wesseling 1968

* Universitit, Bielefeld 1969 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)

* Schauspielhaus Hannover 1969

* Musikhochschule, K6ln 1969

¢ Biirgerhaus, K6In-Chorweiler 1970

*Hochschulzentrum und Wohnbebauung, Aachen-Seffent 1971-80
*Rathaus, Amsterdam 1973 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)

e Parlamentsgebdude Deutscher Bundestag und Bundesrat, Bonn 1973-83
*Ortskernplanung, Stuckenbroich 1974 (mit Feinhals, Finke, Pieper, Popp, Schalhorn, Schmal-
scheid)

* Technisches Rathaus, K6Iln 1975 (mit Gerhard Wagner)

* Wohnbebauung Deutsche Botschaft, Moskau 1975

e Wallraf-Richartz-Museum/ Museum Ludwig, Kéln 1976
*Quartiersplanung Stollwerk, Kéln 1976

* Verwaltungsgebdude Victoria-Versicherung, Diisseldorf 1976-77
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*Regierungsviertel, Bonn-Bad Godesberg 1977 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)
*Klostererweiterung (Int. Volkshochschule), Bonn-Kreuzberg 1977
*Pressehaus DuMont Schauberg, Koln 1977

¢ Quartiersplanung Hafenrand St. Pauli, Hamburg-Altona 1978
*Umgestaltung Friedrichsplatz, Kassel 1978

* Gemeindezentrum und Wohnbebauung, Bremen 1979

*Landtag, Diisseldorf 1979 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)

« Stadterweiterung, Konz/Mosel/Saar 1979

* Wohnbebauung Block 202, Berlin-Hasenheide 1980

e Platzgestaltung Heumarkt, K6ln 1980 (mit Elmar Hillebrand, Heinrich Raderschall)
Biirgerzentrum Alte Feuerwache, Kéln 1980-81

*Hauptverwaltung Daimler-Benz AG, Stuttgart-M&hringen 1982

e Umbau Residenztheater, Miinchen 1982

e Stadtzentrum, Boston 1983

*Umgestaltung FIAT-Werke, Turin-Lingotto 1983 (mit Stephan Béhm)
*Umgestaltung Domumgebung, Koln 1984 (mit Lehrstuhl RWTH Aachen)
*Erweiterung Messegelidnde, Frankfurt/M. 1985

» Stadtbereich zwischen Stadtzentrum und Universitdt, Philadelphia 1985
«Stadtebauliches Gutachten, Starnberg 1986

¢ Altenwohnheim und Krankenhaus, Salzburg-Aigen 1986 (mit Stephan Bohm und Friedrich
Steinigeweg)

*Erweiterung Kunsthalle, Hamburg 1986

e Lufthansa German Center, Peking 1986 (mit Elisabeth B6hm)

* Tagungs- und Ausstellungszentrum Messe, Hannover 1986

e Pfarrkirche St. Theresia, K6ln-Miilheim1987

* Stadthaus, Ulm 1987 (mit Stephan Béhm)

*Umgestaltung Reichstag, Berlin 1987-92

» Wall-Disney-Concert-Hall, Los Angeles 1988 (mit Stephan Bohm)
«Int. Seegerichtshof, Hamburg-Nienstedten 1989 (mit Elisabeth Bohm)

¢ Domshof, Bremen 1989-1990

*Deutscher Pavillon Weltausstellung, Sevilla 1990

*Museum fiir zeitgenossische Kunst, Stuttgart 1990
*Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Vélkerkunde, K&ln 1990 (mit Peter Bohm)
*Ota-Hall, Ota/Japan 1991

*Hanse-Arena, Hamburg-Hammerbrook 1991 (mit Peter Bohm)
*Bebauung Rheinauhafen, Kdln 1992

*Hotel, Berlin-Treptow 1992-93

* Wettbewerb Nord-Siid-Fahrt, K6ln 1993 (mit Peter und Paul Bohm)

* Seniorenwohnanlage Heiliggeistkirche, Potsdam 1995
*Bahnhofsbereich, Siegburg 1995

e Carolus-Therme, Bad Aachen 1995

* Wohnbebauung am IHZ, Diisseldorf 1995-96

*Hans-Otto-Theater, Potsdam 1995-96 (mit Stephan B6hm)

e Wohn- und Geschiftshaus, K6ln 1995-98

*Lindengalerie Komische Oper, Berlin 1996

*Umbau Marienkirche, Neubrandenburg 1996

* Wohnresidenz am Landtag, Diisseldorf 1996

« Jugenefreizeitstitte, Berlin 1996

eRathaus, Friedland 1996

¢Philharmonie, Luxemburg 1996-97

*Philharmonie, Luxemburg-Kirchberg 1997

*Bahnhofsvorplatz, Aachen 1997
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o Ziiblin Fertigteilhaus, Koln 1997

*Synagoge, Dresden 1997

*Quartier am Bahnhof, Potsdam 1997

e Siirther Feld, K6ln 1997

*Didzesanmuseum, Ko6ln 1997 (mit Friedrich Steinigeweg)
e Pfarrkirche, Bernkastel-Kues 1998

* Stadtbibliothek, Ulm 1998

eRathaus, Zell 1998

*Holocaust-Denkmal, Berlin 1998

*Gebidude Deutsche Flugsicherung, Langen 1998
* Verwaltung Deutsche Post AG, Bonn 1998
*Bulgarische Botschaft, Vatikanstadt 1998
*Kopfbau Kiinstlerhaus, Niirnberg 1998
eRathaus, Zell 1. Wiesthal 1998

*Bahnhof Papestrafe, Berlin 1998

* Adidas World of Sport, Herzogenaurach 1999
*Bibliothek, Stuttgart 1999

*Biirgerhaus, Denzlingen 1999
*Kongresszentrum, Reutlingen 1999

*CFK (Chemische Fabrik Kalk), Kéln 2000

e Umbau Nationaldenkmal Viktor Emmanuel II., Rom 2000
* Ziiblinhaus, Stuttgart 2000

*Umbau Miingersdorfer Stadion, K6ln 2000
Kongress- und Konferenzzentrum, Salzburg 2000
* Kulturzentrum, Hongkong 2001

e Rathaus, Leverkusen 2002

*Lessing-Theater, Wolfenbiittel 2002

¢ Ozeanum, Stralsund 2002

*Renovierung St. Johannes der Taufer, Leonberg 2003
*Haus fiir Musik, Aachen 2004

*Erweiterung Schloss Homburg 2005

*Moschee, K6ln 2006 (m. Paul Bohm)
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5.6 Abbildungen

Die Reihenfolge und die Zwischennummerierungen mit den Buchstaben a, b, ¢
etc. ergaben sich aufgrund der besseren Nachvollziehbarkeit nachtriglich einge-

o

fiigter Abbildungen. Gesamt: 106

Abb. 5,10, 11, 16, 18, 19, 22, 22¢, 22d, 24, 27, 27a, 31, 32, 33, 43, 55 - 58, 63, 64, 67 aus:
Westdeutscher Rundfunk Koln, Hannover Leasing Miinchen, Ed. Ziiblin AG (Hrsg.) ,,WDR-
Arkaden Biiro- und Geschiftshaus®, K6ln 1997"

Abb. 1, 20, 21, 22b, 35, 37 aus: Magnago Lampugnani, Vittorio ,,Architektur und Stadtebau des
20. Jahrhunderts, Stuttgart 1980

Abb. 2,4,8,9,13, 14, 15, 27c, 30e, 38, 42, 45, 45a, 46, 47, 47b, 47¢, 50, 51, 54, 59, 68, 69, 78

aus: Pehnt, Wolfgang ,,Gottfried Bohm*, Basel, Berlin, Boston 1999*

Abb. 3, 28, 30c, 30d, 48 aus: Pehnt, Wolfgang ,,Rudolf Schwarz, Architekt einer anderen
Moderne*, Stuttgart 1997

Abb. 6, 49 aus: Pehnt, Wolfgang ,,Architekturzeichnungen des Expressionismus®, Stuttgart
1985

Abb. 7, 25, 29, 30a, 30b, 60, 62, 76,77 aus: Weisner, Ulrich (Hrsg.) ,,Bohm — Viter und S6hne.
Architekturzeichnungen von Dominikus Béhm, Gottfried Bohm, Stephan, Peter und Paul
Bohm. Eine Ausstellung der Kunsthalle Bielefeld und der Stiftung Kunst und Kultur des
Landes Nordrhein-Westfalen.*, Bielefeld 1994*

Abb. 23, 26 aus: Stddtische Galerie Villa Zanders, Stadt Bergisch Gladbach (Hrsg.) ,,Gottfried
Bohm — Bauten im Rheinland*, Bergisch-Gladbach 1995%*

Abb. 24a aus: FuB3broich, Helmut ,,Architekturfithrer Kln - Profane Architektur nach 1990,
Koln 1997

Abb. 36, 40, 53, 79, 80 aus: “Der Architekt Gottfried Bohm. Zeichnungen und Modelle* Aus-
stellungskatalog des Landesmuseums Bonn, K6Iln 1992*

Abb. 12, 34 aus: Akademie der Kiinste (Hrsg.) ,,Max Taut 1884-1967 Zeichnungen. Bauten*
anldsslich der gleichnamigen Ausstellung 24.6. — 5.8.84, Berlin o. J.

Abb. 30, 72, 73, 74, 75, 75b. aus: Stadtplanungsamt Koln (Hrsg.) ,,Stiddtebaulicher und verkehr-
licher Ideenwettbewerb fiir die Nord-Siid-Fahrt, Schriftenreihe ,,Verkehrsplanung fiir K6ln*
Heft 19, Dokumentation, Ko6ln 1993

Abb. 30c aus Macke, Julia ,,Entwurfspraxis bei Rudolf Schwarz®, Koln 2006

Abb. 41 aus: Koch, Wilfried ,,Baustilkunde®, Miinchen 1982

Abb. 52 aus: dtv-Lexikon, Mannheim 1997, Bd. 17

Abb. 4a. www.xoomer.virgilio.it

Abb. 4b. www.eutropia.com

Abb. 4c. www.skyscraperpage.com

Abb. 27b. aus: kunst und kirche Nr. 1 1996 ,,Kapelle Bernkastel-Kues*

Abb. 61 aus: DBZ Deutsche Bauzeitschrift JG 32 Nr. 3 1984 ,,Verwaltungsgebidude Daimler-
Benz AG*

Abb. 47a. kleines Bild aus Hegel, Eduard ,,St. Kolumba in K6In — Eine mittelalterliche GroB3-
stadtpfarrei in ihrem Werden und Vergehen®, Siegburg 1996

Abb. 47a. groBes Bild, 47a, d, e, 74b. im Nachlass Bohm im Bestand des Deutschen Architek-
turmuseums Frankfurt/Main

Abb. 70, 71 www.bc.edu *

Abb. 74a. www koelnarchitektur.de

Abb. 81 aus: Kier, Hiltrud, Ernsting, Bernd, Krings, Ulrich (Hrsg.) ,,K6In: Der Rathausturm.
Seine Geschichte und sein Figurenprogramm® (Stadtspuren - Denkmdler in K6ln Bd. 21),
Koln 1996

In den mit * gekennzeichneten Quellen sind weitere Zeichnungen, Modelle und Fotos von
Bauten Gottfried Béhms zu finden.
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Strebewerk

1. Antonia Sant’
Elia,
Elektrizitatswerk,
1914 (Ideen-
Skizze)

o i o

Strebewerk

2. Dominikus und
Gottfried Bohm,
Minoritenkirche
1951 (Entwurf)

Strebewerk

5. WDR-Arkaden,
Sicht von Nord-
Westen: Strafle
Auf der Ruhr,
1991-1996
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Strebewerk

3. Rudolf
Schwarz, Kirche
iiber ovalem
Grundriss, 1923

Strebewerk

4. Gottfried
Bohm, St. Albert,
Saarbriicken,
1951-53

Strebewerk

4a. Le Corbusier,
Plan Sowjetpalast,
um 1934 (Modell)

vgl. auch Bogen
der KoIn Arena
Abb. 4c¢ und die
Kombination Bo-
gen / Strebewerk,
die sich an der
KolIn Arena in
gleicher raumli-
cher Nihe be-
finden.
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Strebewerk

4b. Gottfried
Bo6hm, Stadthaus,
Koln, 1996-98

Bogen

4¢. Gottfried
Bo6hm, Kéln
Arena, 1996-98

Abb. 5 befindet
sich zwischen
Abb. 2 und 3

Blattwerk-
Architektur/
Baum

6. Hans Poelzig,
Schauspielhaus,
Salzburg, 1920
(Entwurf)
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Blattwerk-
Architektur/
Baum

7. Gottfried
Bohm, Ota Hall,
Japan 1991 (Pro-
jekt)

Blattwerk-
Architektur/
Bliite

8. Gottfried
Bohm, Reichstag

1987-92 (Projekt).

Mit Friedrich
Steinigeweg.

Blattwerk-
Architektur/
Baum

9. Gottfried
Bohm, Hans Otto
Theater, Berlin,
1995 (Projekt)
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Blattwerk-
Architektur/
Baum

10. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Stahlbaum, 1991-
96

Blattwerk-
Architektur/
Baum

11. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Stahlbaum, 1991-
96

Geschoss-
Ausbauchungen

12. Max Taut,
Drehbares Haus,
1919 (Projekt)
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Geschoss-
Ausbauchungen

13. Gottfried
Bohm, Deutsche
Bank Luxemburg,
1987-91

gt ol

o s e S

Geschoss-
Ausbauchungen
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e g 4.

14. Gottfried
Bohm, Museum
fiir zeitge-
nossische Kunst,
Stuttgart, 1990
(Projekt)

1 g b
T

Geschoss-
Ausbauchungen

15. Gottfried
Bo6hm, Ota Hall,
Japan, 1991
(Projekt)
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Geschoss-
Ausbauchungen

16. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, Schnitt,
1991-96

i

Geschoss-
Ausbauchungen

17. Le Corbusier,
Lotissement de 1
"Oued Ouchaia
Algier, 1933-34

Geschoss-
Ausbauchungen

18. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, Sicht von
Nord-Osten (Ecke
Tunisstra3e / Els-
tergasse) 1991-96
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Geschoss-
Ausbauchungen

19. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, Sicht von
Siid-Osten (Ecke
Tunisstralle /
Breite Stral3e)
1991-1996

Stege und
Glasformate

20. Henri
Labrouste,
Bibliothéque
Nationale
(Archiv), Paris,
1858-68

Stege und Glas-
formate

21. Bruno Taut,
Glashaus, Koln,
1914
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Stege und Glas- NN

formate L \
- \

22. Gottfried

Bohm, WDR-Ar- 3

kaden, 1991-96 S

Yy,

Stege und kleine
Glasformate

22b. Walter Gro-
pius, Faguswerk,
Alsfeld, 1910/11

RN
AR W
[
/%
[ fa [

Stege und Kkleine
Glasformate

22c. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, 1991-96

|
|

Tt
I
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Stege und Glas-
formate, Licht

22d. Gottfried .
Bohm, WDR-Ar- ) Ll
kaden, 1991-96 s

Spiegel-Shed-
dach

(vgl. auch kleine
Glasformate)

23. Gottfried
Bohm, St.Anna,
Koln, 1954-56

Spiegel-Shed-
dach

24. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, 1991-96




P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 307

Glassatteldach

24a. Gottfried
Bo6hm, Maritim
Koln, 1987-89

Tonnengewolbe

25. Dominikus
Bo6hm, St.
Elisabeth, Hagen,
1929 (Projekt)

Tonnengewolbe

26. Gottfried
Bohm, St. Paulus,
Velbert, 1954-55
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Tonnengewolbe

27. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden, Sicht
von Siid-Westen
(Ecke Breite
Stra3e / Auf der
Ruhr), 1991-96

Tonnengewolbe

27a. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Konferenzraum,
1991-96

Tonnengewdlbe

27b. Gottfried
Bohm, Kapelle
Bernkastel-Kues
1995 (Projekt)
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Container

27¢. Gottfried
Bohm, Koln-
Chorweiler,
Wohnbebauung,
1963-74

Container/ Zei-
chenstil

28. Rudolf
Schwarz,
Fronleichnam,
1930 (Projekt)

Container/ Zei-

chenstil | SE— ,%‘

29. Dominikus
Bohm, Sparkasse,
Hindenburg, 1929
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Container/ Zei-

chenstil

30. Gottfried
Bohm, Wettbew-
erbsentwurf
Tieferlegung
Nord-Siid-Fahrt.
Ansicht von der
Komddienstralie
Richtung Siiden.
1995

Zeichenstil

30a.Dominikus
Bo6hm,
Hindenburg, St.
Joseph, 1930

Zeichenstil

30b.Dominikus
Bohm, Offenbach,
St. Joseph, 1927,
Projekt




P. Kantzow ,Chancen der Stadtreparatur - Untersucht an den Planungen Gottfried Bohms fiir die Kélner WDR-Arkaden und deren stadtebauliches Umfeld." 3 1 1

Zeichenstil

30c.Hans Poelzig,
Salzburg,
Festspielhaus,
1920/22

Zeichenstil

30d. Rudolf
Schwarz,
Kirchenbau als
Stufenberg, 1923

(IR SERERE! o
O

Zeichenstil

30e. Gottfried
Bohm,
Diisseldorf,
Stadtzentrum
Garath (Projekt),
1964
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Investorenmodell

31. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Investorenmodell,
1992

Kombizone

32. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Kombizone,
1991-1996

Grundriss

33. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden,
Dachaufsicht

S

111

T,

PO OVQ =D ~0—]T

DRV =~ O~—=0-0

Tunisstrale
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Tiirme/Stelzen

34, Max Taut,
Wasserturm,
Nauen, 1913

Tiirme/Stelzen

35. BBPR (Gian
Luigi Banfi, Lo-
dovica Barbiano
di Belgiojoso, En-
rico Peressutti, Er-
nesto Nathan Ro-
gers), Torre Vela-
sca, Mailand,
1957-60

Tiirme/Stelzen

36. Gottfried
Bohm, Kunsthalle
Hamburg, 1986
(Projekt)
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Getreppte Ge-
schossiiberhinge

37. Alvar Aalto
Studenten-
wohnheim, Baker
House, 1947-48

Getreppte Ge-
schossiiberhiinge

38. Gottfried
Bo6hm, Di6ze-
sanmuseum,
Paderborn, 1968-
75

Passage

39. Gottfried
Bohm, Ziiblin
Hauptverwaltung, AL
Stuttgart, 1981-85 | | "?“‘T"','."-"l&
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Passage / Sicht-
bare Treppung /
Apsis / Klinke-
rung / klein-
teilige Glas-
formate

40. Gottfried
Bohm, Amts-
gericht Kerpen,
1992

Sichtbare
Treppung

41. K. Krebs,
Schloss
Hardenfels,
Torgau, 1532-44

Sichtbare
Treppung

42. Gottfried
Bo6hm, Ziiblin
Hauptverwaltung,
Stuttgart, 1981-85
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Sichtbare
Treppung

43. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden, Kern-
Treppenhaus,
1991-1996

Pyramiden

44. Le Corbusier,
Kiinstlerateliers,
1910 (Entwurf)

Pyramiden

45. Gottfried
Bohm, Wall-
fahrtskirche Maria
vom Sieg,
Wigratzbad 1972-
76
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Pyramiden

45a. Gottfried
Bohm, Deutscher
Pavillon auf der
Weltausstellung in
Sevilla 1990. Mit
Friedrich
Steinigeweg.

Pyramiden

46. Gottfried
Bohm, Bezirksrat-
haus Ko6ln Kalk,
1986-92

Pyramiden

47. Gottfried
Bo6hm, Erweite-
rung Didzesan-
museum Koln,
1997 (Entwurf).
Offiziell einge-
reicht durch
Friedrich
Steinigeweg
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Pyramiden

47a. Gottfried
Bohm, Erweite-
rung Didzesan-
museum Koln,
1997 (Entwurf).
Das kleine Bild
zeigt den offizi-
ellen Wettbe-
werbsbeitrag

Pyramiden

47b. Gottfried
Boéhm, Uberbau-
ung St. Kolumba
Koéln, 1957
(Entwurf)

St. Kolumba

47c¢. Gottfried
Bohm, Kapelle St.
Kolumba Koln,
1947-50
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St. Kolumba

47d. Gottfried
Bohm, Erweite-
rung Didzesan-
museum Koln,
1997 (Entwurf)

St. Kolumba

47e. Gottfried
Bohm, Erweite-
rung Didzesan-
museum Koln,
1997 (Entwurf)

Kristalline
Dachstrukturen

48. Rudolf
Schwarz,
Biihnenbild, 1926
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Kristalline
Dachstrukturen

49. Wenzel Ha-
blik Zeichnung
"Kristall’, 1920

Kristalline
Dachstrukturen

50. Gottfried
Bohm,
Rathausturm
Bensberg, 1962-
71

vgl. Abb. 46
Turmzitat ganz
rechts im Bild.

Kristalline
Dachstrukturen

51. Gottfried
Bohm,
Wallfahrtskirche
Velbert Neviges,
1963-72
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Riickgriff auf die
Architektur des
Ortes

52. Ph. de la Gue-
picre, J.F. Wey-
hing, Schloss So-
litude, Stuttgart,
1764-69

Riickgriff auf die
Architektur des
Ortes

53. Gottfried
Bohm, Opernpa-
villon, Stuttgart,
1984 (Entwurf)

Riickgriff auf die
Architektur des
Ortes

54. Gottfried
Bohm, Schloss
Saarbriicken,
1977-89
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Speisenausgabe

55. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden, 1991-
1996

Kantine

56. Gottfried
B6éhm, WDR-
Arkaden, 1991-
1996

Kompaktus-
anlage

57. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden, 1991-
1996
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Zweiachsbiiro

58. Gottfried
Bohm, WDR-
Arkaden, 1991-
1996

Mehrliaufige
Treppen

59. Gottfried
Bohm, Stadthaus,
Rheinberg 1974-
81

Klinkerbdégen in
Fassaden(teilen)
vgl. Abb. 40

60. Dominikus
Bohm, Kirchen-
erweiterung Frei-
halden, 1927
(verdndert ausge-
fithrt)
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Mehrfach-
verwendung von
Ideen / Entwiir-
fen

61. Gottfried
Bo6hm, Daimler
Benz Hauptver-
waltung, Stuttgart,
1984

Mehrfach-
verwendung von
Ideen / Entwiir-
fen

62. Gottfried
Bohm, Ziblin
Hauptverwaltung,
Stuttgart, 1981

Zeichenstil / Ma-
terialitat

63. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, 1991-1996,
Kohlezeichnung
1993

Kohlezeichnung von Gottfried Bohm
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Modell

64. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, 1991-1996
Entwurfsmodell

Situationsplan /
Beziehungen

65. Gottfried
B6hm, WDR-Ar-
kaden, 1991-1996

Planungszeich-
nung

66. Gottfried
Bo6hm, Bremen,
Domshof 1989-
1990

DR AN e e
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Grundriss Pas- Erdgeschof
sage =

67. Gottfried
Bohm, WDR-Ar-
kaden, 1991-1996

Mies scher
Einfluss

68. Gottfried
Bohm, Koln,
Haus Kendler
1953

Mies scher
Einfluss

69. Ludwig Mies

v.d. Rohe, Elms-

hurst, Reihenhaus
1950/51
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Mies scher
Einfluss

70. Ludwig Mies
v.d. Rohe, Deut-
scher Pavillon in
Barcelona, 1929

Mies scher
Einfluss

71. Ludwig Mies
v.d. Rohe, Neue
Nationalgalerie,
Berlin 1965-68

Planung Offen-
bachplatz

72. Gottfried
Bohm, Offen-
bachplatz, Zeich-
nung 1993
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Planung Offen-
bachplatz

72a. Gottfried
Bohm, Offen-
bachplatz Rich-
tung Siiden,
Zeichnung 1993

Planung Offen-
bachplatz

73. Gottfried
Bohm, Wettbew-
erbsentwurf
Tieferlegung
Nord-Siid-Fahrt.
Gesamtansicht des
Areals. 1993

Planung Offen-
bachplatz

74. Gottfried
Bohm, Wettbew-
erbsentwurf
Tieferlegung
Nord-Siid-Fahrt.
Gesamtplan des
Areals. 1993
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Planung Offen-
bachplatz

74a. Gottfried
Bohm, Wettbew-
erbsentwurf
Tieferlegung
Nord-Siid-Fahrt.
Gesamtplan des
Areals. 1995

Planung West-
Ost-Verbindung

74b. Gottfried
Bohm, Wettbew-
erbsentwurf West-
Ost-Verbindung

Nord-Siid-Fahrt

75. Baubestand
1955
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Nord-Siid-Fahrt

75b. Modell 1939

Figuren

76. Dominikus

Bohm, Gleiwitz
Kirchenprojekt

1929

Figuren

77. Dominikus
Bohm, Koln
Wohnhausprojekt
1935
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Figuren

78. Gottfried
Bohm, Koln St.
Gertrud 1960-66

Figuren

79. Gottfried
Bohm, Bonn
Entwurf
Bundestag 1974

Figuren

80. Gottfried
Bohm, Hamburg
Arenaprojekt
1991
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Geschlossene
Platzwirkung

81. Rathausplatz
in K&In vor dem
Zweiten Welt-
krieg




