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I. Einleitung

Im Gefolge des militarischen und politischen Zugriffs Roms auf die Iberische Halbinsel
kamen Akkulturationsprozesse in Gang, die auch die Bildenden Kunste erfa3ten. Zur
ersten Generation von Werken, die durch diese Beruhrung eine Verénderung erfuhren,
gehoren die sogenannten lusitanisch-gallakischen! Kriegerstatuen der Castro-Kultur?
(Beil. 1, 1) im Nordwesten der Iberischen Halbinsel. Es sind dies noch keine
Bildnisstatuen. Vielmehr handelt es sich um einen formal festgelegten Typ behelmter
Figuren in kurzem Gewand mit Rundschild und Kurzschwert?. Die Statuen prasentieren
sich in geschlossenem Stand und tragen den Schild eng vor dem Korper. Um den Hals
liegt ein Ring, der hdufig etwas irrefiihrend als Torques beschrieben wird*; die Arme
zieren Armreifen.

Das Ende der Laufzeit dieses Statuentyps liegt in flavischer Zeit. Dies hangt wohl
damit zusammen, dal3 die allgemeine Verleihung des ius Latii zu einer Auflésung der
Castros, eine Art von Burgsiedlungen, fiihrte5. Wann jene Kriegerstatuen erstmals
auftraten, ist archdologisch hingegen nicht eindeutig zu bestimmen und deshalb auch
Gegenstand aktueller Diskussionen. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob
dieser Figurentyp Uberhaupt erst durch den kulturellen Einflul? der Romer entstand oder
bereits in vorrémischer Zeit existierte. Mit dieser Frage ist auch die Deutung der
Kriegerstatuen verbunden. Die bisher wvorgeschlagenen Interpretationen lauten:
Grabstatuen, Schutzgenien von Stadten, eponyme Heroen der Castros, vergéttlichte

1 Der Begriff lusitanisch-galldkisch bezeichnet im Zusammenhang mit den Kriegerstatuen lediglich den
geographischen Raum, in dem diese gefunden wurden, denn er erstreckt sich iber Gebiet, in dem sowohl
Gallaker als auch Lusitanier beheimatet waren. Eine konkrete ethnische Zuweisung der Statuen I&Bt sich
hingegen nicht sicher begriinden. Hierzu ausfuhrlich T. G. Schattner, Die lusitanisch-gallékischen
Krigerstatuen, MM 44, 2003, 3-5.

2 Zur Herkunft, Bedeutung und Verwendung des Begriffs Castro-Kultur siehe M. Héck, Os ‘guerreiros’
lusitano-galaicos’ na historia da investigagdo, a sua datacdo e interpretacdo. “‘Cultura castreja’ e “‘Celtas’,
MM 44, 2003, 62 f.

3 F. Calo Lourido, A pléstica da cultura castrexa galego-portuguesa (1994) 668-672.

4 S0 von F. A. Pereira, Novo material para o estudo da estatuaria e architectura dos castros do Alto
Minho, O Arqueologo Portugés 13, Nr. 7-12, 1908, 237; A. Coelho Ferreira da Silva, A cultura castrexa
no Noroeste de Portugal (1986) 305 (beide zu der oben unter Abb. 1 abgebildeten Kriegerstatue aus
Lezenho); Calo Lourido a. O. 669 (allgemein zur Bekleidung der Kriegerstatuen und in diesem
Zusammenhang zum »Torques«). Die Halsreife an den Kriegerstatuen sind jedoch in sich nicht gedreht,
wie es fur Torques charakteristisch ist, vgl. RE VI A (1937) 1800 s. v. Torques (Schuppe).

5F. Calo Lourido, El icono guerrero galaico en su ambiente cultural, MM 44, 2003, 35.
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Heroen, apotropaische Gestalten, Votivstatuen, Ehrenstatuen, Kriegsgotter,
Weihestatuen fir Fihrungspersonen oder fir gefallene Krieger, gallédkische Heroen als
Gegenstucke zur rdmischen Heroendarstellung, schlie3lich lokale Firsten und/oder
Helden, die an der Seite der Auxiliartruppen erfolgreich kadmpften. Der neueste
Vorschlag stammt von J. de Alarcéo®. Er spricht sich fur eine Deutung als Statuen
einheimischer H&auptlinge aus, die als principes von Roms Gnaden den Auftrag hatten,
das Gebiet, uUber das sich die Castro-Kultur erstreckte, zu verwalten. Jeder dieser
Fuhrungspersonen habe ein genau abgesteckter Siedlungsraum unterstanden, der spater
mit der allgemeinen Verleihung des ius Latii unter flavischer Herrschaft in eine civitas
umgewandelt wurde. Dies sprache fir eine Entstehung dieses Figurentyps erst unter
romischer Herrschaft. Ein entschiedener Vertreter der Auffassung, dal das Genre der
Kriegerstatue Gberhaupt erst aus dem Kontakt mit Rom hervorgegangen sei, ist auch F.
Calo Lourido”.

Wahrscheinlicher scheint indes zu sein, dal3 es sich um einen Figurentyp handelt, den
es schon vor dem Kontakt mit den Romern gab?. Insbesondere die Argumentation von
M. HoOck stutzt diese Annahme. Er weist darauf hin, dal die Datierung der
Kriegerstatuen bislang auf Schliissen ex silentio beruht habe, da von den meisten kein
Fundkontext bekannt gewesen sei, aus dem Anhaltspunkte fur eine chronologische
Einordnung der Statuen zu gewinnen gewesen seien. Ein kurzlich gemachter Fund
punischer Keramik im Castro von Sanfins, einem der Fundorte von Kriegerstatuen,
lege nun aber nahe, dal} zumindest einige der Castros, aus denen Kriegerstatuen stam-
men, auch schon in vorrémischer Zeit besiedelt gewesen seien. Es sei deshalb durchaus
moglich, dal Kriegerstatuen auch schon fruher existierten®. Beweisbar ist dies aller-
dings nicht.

6. M. de Alarcéo, As estatuas de guerreiros galaicos como representacdes de pr'ncipes no contexto da
organizacdo politico-administrativa do Noroeste pré-flaviano, MM 44, 2003, 116-126.

7 Calo Lourido a. O. 683, trug in seiner Dissertation erstmals alle Statuenfunde zusammen und lieferte
damit die Grundlage fur alle spéteren Arbeiten. Eine aktualisierte Neuauflage seines Katalogs wurde
anlaRlich der Tagung des Deutschen Archdologischen Instituts in den MM 44, 2003, 6-32, verdffentlicht.
Bei dieser Gelegenheit bekréftigte Calo Lourido nochmals seine Datierung der Statuen in die iulisch-
claudische Epoche (F. Calo Lourido, MM 44, 2003, 33-40, bes. 39).

8 T. G. Schattner, Stilistische und formale Beobachtungen an den Kriegerstatuen, in: Die lusitanisch-
galldkischen Kriegerstatuen. Tagung des Deutschen Archdologischen Instituts, Abteilung Madrid, am
18.-19. Januar 2002 in Lissabon, MM 44, 2003, 140 f., gibt einen knappen Uberblick Uber die
verschiedenen Positionen, die innerhalb der Forschung zur Datierungsfrage bestehen, und bezieht selbst
mit Uberzeugenden Argumenten Stellung fiir einen vorrdmischen Ursprung dieses Statuentyps.

9 M. Hick, MM 44, 2003, 51-66, bes. 56 f.
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Unbezweifelbar ist dagegen, dal? dieser Typ von Statuen wéhrend des 1. Jh. n. Chr. von
Einflussen berihrt wurde, die von romischer Skulptur ausgingen, wie T. G. Schattner
erst kirzlich dargelegt hat. Schattner hat durch die Analyse einzelner Merkmale
aufgezeigt, dall einige der erhaltenen Kriegerstatuen motivische, stilistische und
technische Elemente aufweisen, die auf romischen Einflul} zurlickgehen0. Hierzu
gehore eine Verdnderung in der Haltung der Statuen, die unvermittelt vom
beidbeinigen Stand mit durchgedruickten Beinen in eine Position wechselten, die Stand-
und Spielbein differenzierell. Diese Exemplare dokumentierten innerhalb der Gruppe
der Kriegerstatuen entwicklungshistorisch einen Fortschritt, der sie von denen mit
paralleler Fulstellung zeitlich trennel2.

Zu einer anderen Reaktion kam es im Stden der Iberischen Halbinsel, wo bei Ankunft
der Romer, iberische Volker siedelten3. Am Beispiel der Statue einer sog. Priesterin
(Beil. 1, 2)14 aus dem Heiligtum von Torreparedonest® ist zu sehen, daR anfanglich

10 Schattner a. O. 135-137.

11 Schattner a. O. 127-146, bes. 127 f. Die betreffenden Kriegerstatuen werden auf S. 132 unter der
Gruppe mit der Nr. 12 aufgefihrt.

12 Schattner a. O. 134. 138 1.

13 Ein zusammenfassender Uberblick zum Siedlungsraum der Iberer findet sich in: D. Placido, Die
Wiederentdeckung der iberischen Kultur, in: M. Koch - H. Willinghofer (Red.), Die Iberer,
Ausstellungskatalog Paris, Barcelona, Bonn 1997-1998 (1997) 71 f.

14 In der Forschung wurde diese Figur wegen ihrer Fundlage innerhalb einer Tempelanlage und ihrer
GroRe vielfach als Statue einer Priesterin gedeutet. Das ist aber Spekulation, denn es existiert bislang
keine einzige als Priesterin identifizierbare rundplastische Darstellung, die fir einen Vergleich herange-
zogen werden konnte. Es ist also nicht einmal bekannt, ob Priesterinnen Uberhaupt Thema der iberischen
Plastik waren. Sicher ist dagegen, dal die vorliegende Figur in Typologie und Ikonographie mit
Darstellungen Weihender vollkommen ubereinstimmt, wenngleich diese meistens in bescheidenerem
Format in Gestalt von Bronze- und Steinstatuetten uberliefert sind. Daflr, daB auch hier keine Gottin,
sondern eher ein Mitglied einer kultischen Gemeinschaft dargestellt ist, spricht, dal sich die Figur
deutlich von der bekannten lkonographie iberischer Gottinnen unterscheidet. Einen Uberblick (iber die
Darstellungsweise iberischer Gottinnen gibt B. de Grifio, Imagen de la mujer en el mundo ibérico, in: P.
Iguécel de la Cruz — T. Tortosa Rocamora (Red.), La sociedad ibérica a través de la imagen. Exposicion
itinerante, Museo Cultural de Albacete, abril-mayo 1992, Museo Arqueolégico de Murcia, mayo-junio
1992, Generalitat VValenciana, Conselleria de Cultura, Educacié y Ciéncia, julio-diciembre 1992, Museo
Arqueoldgico de Badajoz, enero-febrero 1993 (1992) 195 f. 201.

15 Fiir einen knappen und guten Uberblick {iber die Geschichte, iiber Lage und Baureste des Heiligtums
siche M. C. Fernandez Castro — B. W. Cunliffe, Das Heiligtum von Torreparedones in: Koch —
Willinghofer a. O. 164 f. Eine ausflhrliche Vorstellung des Heiligtums gibt J. A. Morena Lépez, El

santuario ibérico de Torreparedones, Estudios Cordubenses, Publicaciones de la Excma. Diputacion
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unter Umsténden auch nur die plastische Auffassung von den Romern tibernommen
wurde, was zu einem Gewinn an Plastizitat und Stofflichkeit fuhrte.

Die historische Gewil3heit, dal} die Statue der ‘Priesterin’ auch tatsachlich in diese
Epoche des Wandels gehort, ergibt sich aus den architektonischen Gegebenheiten in
dem Heiligtum, in dem sie gefunden wurde, und aus dem Fundzusammenhang. Diesem
zufolge handelt es sich um ein extraurbanes Heiligtum, das bis in die Kaiserzeit hinein
betrieben wurde und im Laufe des friihen 1. Jh. n. Chr. aus unerfindlichen Griinden
aufgegeben wurdels.

Die Bekleidung der ‘Priesterin’ setzt sich zusammen aus einem weiten Untergewand,
das zwischen den Beinen Falten wirft und bis zu den FlR3en herunterreicht, und einem
diinnen Mantel. Dieser ist in etwa kndchellang und hat gerade zugeschnittene Sdume.
Am Halsausschnitt zeichnet sich ein weiteres dinneres Gewand ab. Aus dem Verlauf
seiner Saume, die hier nur einige Zentimeter lang sichtbar sind, 14t sich erschlieRen,
daB dieses Gewandstuck einst den heute nicht mehr erhaltenen Kopf verhilltel”. Unter
dem Mantel mul? der Stoff Gber die Bruste gefallen sein. Es dirfte sich um einen
Schleier handeln, der unter dem Mantel getragen wurde.

Alle drei Kleidungsstiicke sind als Bestandteile der Tracht der iberischen Frau durch
Bronzeplastik und Steinskulptur tberliefertl8. Zuschnitt, Lange und Tragweise des
Mantels entsprechen der von M. L. de la Bandera erarbeiteten Trachtentypologiel®.

Provincial 46 (1989), und speziell zur Statue siehe ebenda S. 36. Fir eine Gesamtschau der
Heiligtumsfunde und eine Zusammenstellung der wichtigsten Literatur vgl. ferner Nunnerich-Asmus,
Heiligtimer (1999) 91 f. Nr. 8. Auf die vorliegende Statue geht Nlnnerich-Asmus auf S. 33 Anm. 190
ein.

16 Morena Lopez a. O. 73. Die angeschlossene Siedlung hingegen hatte noch ldngere Zeit Bestand. Ihre
romische Phase ist belegt durch Terra Sigillata, Marmorprofile, Miinzen und eine Anzahl von
Inschriften, meistens aus den Nekropolen der Stadt (ebenda S. 36). Fur die Inschriften vgl. Gerién 3,
1985, 323 ff. Sie geben AufschluR dartber, daf? die Stadt mindestens municipalen Status hatte.

17 Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Steinblock gearbeitet.

18 Ein bekanntes Problem der iberischen Frauentracht ist aber die Unterscheidung von Mantel und
Schleier, denn ihre jeweilige Darstellung an den Figuren ist wenig prézise. Diese Problematik ist
ausfihrlich dargelegt worden von M. L. de la Bandera, El atuendo femenino ibérico (1), Habis 8, 1977,
253-297. Erwiesenermalen geben auch Stoffdicke oder Drapierung keine Anhaltspunkte fiir eine
Unterscheidung. Dall im vorliegenden Fall das oberste Kleidungsstiick aber tatséchlich ein Mantel ist
und kein Schleier, 18Rt sich an den kleinen tropfenférmigen Gewichten erkennen. Eines héngt an der
linken Saumkantenspitze und ist hier eindeutig zu erkennen. Der Erhaltungszustand des Gegenstiicks am
rechten Mantelzipfel ist um einiges schlechter. Gewichte wurden in der iberischen Tracht ausschlieBlich
an den Ménteln befestigt, um ein Verrutschen zu verhindern (ebenda S. 271).

19 De la Bandera, a. O. 267-269, bes. 269 f.
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Gleiches gilt fir die Trageweise von Untergewand und Schleier, die in beiden Féllen
so, wie sie an der vorliegenden Statue dargestellt ist, mit den Belegen im zahlreich
erhaltenen statuarischen Material (bereinstimmt. Und es ist durchaus nicht unublich,
daB der Schleier, wie es an der Statue zu sehen ist, unter dem Mantel getragen wird20.
Die Gewandung ist in ihren Bestandteilen demnach ganz und gar iberisch.

Auch der Figurentyp stammt aus dem iberischen Repertoire. Wie langst erkannt wor-
den ist?t, wiederholt die *Priesterin’ ein Muster, das aus der iberischen Votivskulptur
hinreichend bekannt ist: Bei diesem liegen beide Oberarme eng an den Kdrperseiten an,
die Unterarme werden vor dem Bauch zusammengefthrt. In der Regel umschlieRen die
Hénde dabei ein GefaBR. Im vorliegenden Fall ergreifen sie jedoch die beiden
Mantelsdume und sind zu F&usten geballt, so dal} sich der Mantelstoff Uber den
Handriicken spannt. Das Ballen der Fauste vor dem Korper ist zwar ein seltenes Motiv,
an einigen wenigen Votivfiguren aber dennoch anzutreffen22.

Wirklich ungewohnlich ist nur die Darstellungsweise des Mantels. Sein Stoff wirkt
diinn, fast transparent, und die Faltenmotive, insbesondere an den Sdumen, entwickeln
sich organisch. Durch diese handwerkliche Raffinesse, durch die unterschiedliche
Stofflichkeit sichtbar wird, sticht die Figur aus der iberischen Plastik heraus?3. Es ergibt
sich, daB hier eine Statue vorliegt, die noch ganz der iberischen Darstellungstradition
verhaftet ist, die in der plastischen Konzeption jedoch eine Berlihrung der Werkleute
mit romischer Skulptur verrét.

In beiden vorgestellten Fallen, bei den Kriegerstatuen ebenso wie bei der Statue der
sog. Priesterin, blieb man aber sowohl der traditionellen Ikonographie verhaftet als
auch der herkdommlichen Thematik. Es zeigt sich, dal? in Hispanien aus den Angeboten
des romischen Einflusses von Fall zu Fall eine Auswahl getroffen wurde.

20 v/gl. beispielsweise eine Steinskulptur im Museo Arqueoldcico Nacional von Madrid, Inv.-Nr. 3500
(sog. Gran Dama Oferente): E. Ruano Ruiz, Escultura humana I. 111 (1987) 224 ff. Nr. AB-131.

21 F, Valverde y Perales, Antigiiedades romanas y visigoticas de Baena, Boletin de la Academia de la
Historia, 1902, 515.

22 Meines Wissens gibt es nur zwei Votivfiguren dieser Art. Beide stammen aus dem Heiligtum Cerro de
los Santos und werden in Madrid im Museo Arqueolégico Nacional aufbewahrt. Die eine unter der Inv.-
Nr. 7609: P. Paris, Essai sur I’art et I’industrie de I’Espagne primitive 1 (1903) 222 Abb. 217; Ruano
Ruiz a. O. Taf. 12 unten. Die andere unter der Inv.-Nr. 7649: Paris a. O. 202; Ruano Ruiz a. O. Taf. 7.
Daneben wurde im Cerro de los Santos eine dritte Variante mit identischer Armhaltung aber gestreckten
Fingern gefunden, Figuren, die also auch kein GeféR hielten. Vgl. Paris a. O. 224 f. Abb. 225.

23 Mit 120 cm Hahe ist die Statue fir eine iberische Votivfigur zwar tiberdurchschnittlich groB, jedoch
ist ein solches Format keine Ausnahme, wie ein Vergleich mit der sogenannten Gran Dama Oferente
zeigt, die 135 cm miBt. Vgl. Ruano Ruiz a. O. 224 ff. Nr. AB-131.
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Jene Skulpturen, die den Vorgang der Romanisierung wie zwei Momentaufnahmen
festhalten, demonstrieren, wie facettenreich dieser in seinen Anfangen ist, denn im
einen Fall ist die Komposition, im anderen allein die plastische Umsetzung betroffen.
Angesichts dessen erscheint es auch bei den Bildnisstatuen maoglich, dal der Rickgriff
auf romische Elemente selektiv erfolgte.

Da inhaltliche Aspekte nicht tangiert sind, stellt das ROmische in den genannten Fallen
nur den Stimulus fir die Veranderung eines herkdmmlichen Figurentyps, fur seine
formale Modernisierung bereit. Bereits fiir die Friihzeit der Romanisierung ist aber aus
Hispanien auch der umgekehrte Weg bekannt, ndmlich der, dafl romischer Inhalt in
traditionellen Formen ausgedruckt wird, was in der Forschung traditionell unter den
Begriff ‘romisch-iberisch’ subsumiert wird.

Diesen Begriff pragte R. Bianchi Bandinelli 197024, um das Bemuhen zu beschreiben,
romische Muster in einer fir die iberische Skulptur typischen Weise wiederzugeben.
Diese Bezeichnung, ins Spanische mit ‘romano-ibérico’ Ubersetzt, wahlweise auch mit
‘iberorromano’, ist seitdem gattungsubergreifend zum geflligelten Wort geworden fir
alles, was sich im Erscheinungsbild heterogen présentiert, sich deshalb kulturell nur
schwer klassifizieren 148t und innerhalb der Kunst Hispaniens eine Ubergangsphase zur
rein romisch gepragten Kunst darstellt?>. So dient der Begriff heute auch zur
Bezeichnung von in Inhalt oder Ikonographie iberischen Werken, wenn sie rdmisches
Formengut aufweisen, wie es bei der ‘Priesterin’ der Fall war2s,

Auch in der jiingeren Forschung ist man Uber eine Beschreibung als »arte bilinglie«?’
oder das Postulat einer »dualidad de corrientes artisticas«2® bisher nicht wesentlich
hinausgekommen.

24 R. Bianchi-Bandinelli, Roma — La fine dell’arte antica (1970) 184.

25 \/gl. C. Choclan Sabina, Ceramica iberorromana producida en los alfares de los Villares de Andujar
(Jaén). Campafas 1981-82 (1984); J. A. Morena Lépez, Escultura zoomorfa iberorromana de Cafiete de
las Torres, in: J. Aranda Doncel (Koord.), Il Encuentros de historia local Alto Guadalquivir. Montoro
1991 (1991) 39-48.

26 \Wegen ihres hybriden Charakters ist diese Statue in der Forschung nicht immer dem gleichen
kulturellen Kreis zugeordnet worden. Sie erscheint meist in Abhandlungen zur iberischen Skulptur, so
bei Paris a. O. 322 Abb. 309; Ruano Ruiz a. O. 5 f. Nr. CO-2, und P. Ledn Alonso, La sculpture des
Ibéres (1998) 79 f. Nr. 46, obgleich ihr romisches Geprage schon frih wahrgenommen wurde, so zuerst
von Valverde y Peralesa. O. 515 f.

21 P, Rodrigeuz Oliva, La monumentalizacion en las ciudades del sur de Hispania entre la Republica y el
Imperio, in: J. Mangas Manjarrés (Hrsg.), Italia e Hispania en la crisis de la Republica romana: Actas del

I11 Congreso histérico-arqueoldgico hispano-italiano, Toledo, 20-24 de septiembre de 1993 (1998) 324.
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Das liegt nicht zuletzt daran, dal} die Materialbasis deutlich breiter geworden ist und
mit ihr auch die Zahl der Spielarten von Verbindungen einheimischer und romischer
Elemente gewachsen ist. Die eigentliche Aufgabe, nadmlich Madglichkeiten einer
Differenzierung innerhalb dieses disparaten Materials zu erarbeiten, was zu einem
besseren Verstandnis beitragen konnte, ist, wie P. Rodriguez Oliva im Jahr 1996
anmerkte, noch immer ein Desiderat der Plastikforschung?°.

Es ist communis opinio, daR die Portratstatue in Hispanien unter romischem Einflu
entstand, und zwar erst, als die Iberische Halbinsel bereits seit geraumer Zeit romisch
beherrscht und verwaltet war. Die Aufstellung von Ehrenstatuen flr Blirger war also in
Hispanien gewil? den gleichen administrativen Prozessen unterworfen wie im ubrigen
Romischen Reich, und sie vollzog sich innerhalb einer nach rémischem Muster voll
entwickelten Stadtkultur, wie A. U. Stylow im Rahmen einer Studie zu den Inschriften
auf Statuenbasen erst vor kurzem dargelegt hat®0. Stylow fihrt in diesem
Zusammenhang eindringlich vor, wie sehr die Bildnisstatue Ausdruck gelebter
romischer Kultur ist, und erinnert daran, dal die Ehrenstatue ein elementarer
Bestandteil des politischen wie gesellschaftlichen Lebens war und das populérste
Mittel gesellschaftlicher Auszeichnung?3l.

Durch die Aufstellung eines solchen Monuments, sei es, daR man eine Statue von sich
aufstellen lieR3, nach einer derartigen Ehrung strebte oder als Stifter einer Statue auftrat,
manifestierte sich in demonstrativer Form die Anerkennung der neuen gesellschaftli-
chen Regeln; man beteiligte sich an dem Ringen um den Platz, den man als Individuum
in der Offentlichkeit einnehmen konnte. Ein ideologischer Wandel, wie er sich mit der
Aufnahme romischer Kultureinfliisse von Anfang an verband und wie er schon einen
Teil der sogenannten romisch-iberischen Plastik prégte, war folglich fur die
Etablierung der Ehrenstatue — als Teil der Gattung Bildnisstatue — mit Sicherheit
Voraussetzung.

Die Bereitschaft, diesen ideologischen Wendepunkt zu vollziehen, war jedoch nicht
uberall gleich grol3. Dies ist beispielsweise im Bereich der eingangs erwéahnten Castro-

28p, Leon Alonso, Plastica ibérica e iberorromana, in: J. Esteban (Hrsg.), La baja época de la cultura
ibérica. Actas de la Mesa Redonda celebrada en conmemoracion del décimo aniversario de la Asociacion
de Amigos de Arqueologia, Madrid, marzo 1979 (1981) 184.

29 p, Rodriguez Oliva, Las primeras manifestaciones de la escultura romana en la Hispania meridional,
in: J. Masso — P. Sada (Hrsg.), Actas de la Il Reunién sobre escultura romana en Hispania, Tarragona, 30
y 31 de marzo y 1 de abril de 1995, Museu Nacional Arqueologic de Tarragona (1996) 15.

30 A. U. Stylow, Las estatuas honorificas como medio de autorrepresentacion de las élites locales de
Hispania, in: M. Navarro Caballero — S. Demougin — F. des Boscs-Plateaux (Hrsg.), Elites hispaniques
(2001) 141-153, bes. 143.

31 Ebenda bes. S. 142 f.
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Kultur erkennbar, die sich tber den &uRersten Nordwesten der Halbinsel erstreckte.
Zwar siedelte deren Bevolkerung in einem Gebiet, das seit dem Ende der
Kantabrischen Kriege im Jahr 19 v. Chr. befriedet war und z. T. zum conventus
Bracarense gehorte, doch bis in flavische Zeit wurden dort auRer Kriegerstatuen keine
anderen statuarischen Denkmaéler offentlich aufgestellt®2. Dazu kam es nicht, obwohl
zur gleichen Zeit in einer Entfernung von wenigen Kilometern Togastatuen tblich
waren, die sich von denen in Italien nicht unterschieden. Und dies gilt, obwohl die
Castros, aus denen die Kriegerstatuen stammen, sogar als besonders romanisiert
betrachtet werden33. Und auch in nachflavischer Zeit, als die Castros nicht mehr
existierten und statt dessen civitates bestanden, falte die Bildnisstatue hier nicht Ful3.
Vielleicht flhrt dies sogar am eindringlichsten vor Augen, dafl3 in Hispanien auch noch
in der fortgeschrittenen Kaiserzeit regional sehr unterschiedliche Grade der
Romanisierung herrschten. Und das, obwohl man davon ausgeht, daf} die Hispani seit
der Kaiserzeit, allerspatestens aber seit Vespasian, allgemein in hohem Grade romani-
siert waren. In Anbetracht dessen kdénnte man vermuten, dal? es bei den Bildnisstatuen
von Privatpersonen im Hinblick auf das Ausmaf der Akkulturation nicht nur quanti-
tative, sondern auch qualitative Unterschiede gegeben habe. Denkbar wéren Statuen,
bei denen sich gegenuber der normierenden Kraft Roms vereinzelt aus lokaler
Tradition stammende Zige — Eigenheiten der Gewand- oder Frisurenmode, beim
Schmuck oder bei der Attributierung — behaupteten, durch die eine Statue aus der
ublichen Uniformitét heraustréate.

Unterschiedliche Traditionen, nicht unbedingt Bildtraditionen, aus denen heraus solche
Individuationen erklarbar wéren, gab es genugend. Bevor die Romer nach Hispanien
kamen, war die Iberische Halbinsel unter verschiedene Stimme aufgeteilt. Im Siden
sallen die Turdetanen und die Iberer, deren Siedlungsraum sich auch Uber den Osten
der Halbinsel erstreckte. In der Mitte, im Norden und Westen lebten die Keltiberer und
andere keltische Stdmme, darunter die Lusitaner, die den dufRersten Westen besetzten,
und ndrdlich von ihrem Siedlungsgebiet die Gallaker. Entlang der Nordkiiste bis hin zu
den Pyrenden war das Gebiet unter die Asturen, Kantabrer und Vasconen aufgeteilt.
Gab es Traditionen, die mit diesen Siedlungstraditionen in Verbindung zu bringen sind
und auf die jeweilige lokale Form der Selbstdarstellung von Personen Einfluf} nahmen?

32 Die 6ffentliche Aufstellung der Kriegerstatuen ist belegt durch den Fund von Sanfins, wo allerdings
nur die FiRe einer Kriegerstatue in situ gefunden wurden. Diese befanden sich an einem der Zugénge
zum Castro, wo sie auf der Kuppe eines Felsens, Uber der Innenseite des Zugangs aufgestellt waren. Vgl.
F. Calo Lourido, A pléstica da cultura castrexa galego-portuguesa (1994) 486 Nr. 4, S. 685.

33 Ebenda S. 672. 683. In seinem Kolloquiumsbeitrag von 2003 macht Calo Lourido nochmals eigens
darauf aufmerksam, daf die Kriegerstatuen aus den am stérksten romanisierten Castros stammen. F. Calo
Lourido, MM 44, 2003, 33-40, bes. 35. 39.
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Lassen sich derartige Unterschiede feststellen und gegebenenfalls geographisch
eingrenzen?

Die Erwartung derartiger Besonderheiten grundet sich nicht zuletzt auf die Tatsache,
daB Bildnisstatuen bestimmten gesellschaftlichen Idealen Ausdruck gaben. Das bei
ihnen angewandte Vokabular — statuarischer Typus, Kleidung, Attribute — zielte darauf,
die Dargestellten im Einklang mit den in ihrer jeweiligen Umgebung geltenden
Kategorien gesellschaftlicher Wertschatzung zu ehren und in Erinnerung zu halten. So
ist es denkbar, dal? die statuarischen Vorbilder mit dem Ziel, lokalen Wertbegriffen
auch zu gentigen, von Fall zu Fall Modifizierungen oder Erganzungen erfuhren.

Ein anderer Gesichtspunkt, der im Zusammenhang mit der Ausbildung von
Regionalismen bedacht werden muB, ist, ob es Sonderentwicklungen im Rahmen der
antiken administrativen Gliederung der Iberischen Halbinsel gab. Waren die von den
Romern kunstlich gezogenen Verwaltungsgrenzen, die das Land in drei Provinzen
teilten, auch Grenzen, an denen bestimmte Formen der Selbstdarstellung von
Privatpersonen haltmachten? Solches ist beispielsweise seit flavischer Zeit in den
Nordprovinzen des Reiches — allerdings an Portrétreliefs — zu beobachten. Hier gibt es
deutliche Unterschiede zwischen den Personendarstellungen aus Noricum und Raetien,
obwohl die Grenze durch ein ethnisch homogenes Gebiet verlief34.

Wie verlduft also die Entwicklung der Bildnisstatuen von Privatpersonen in der
Kaiserzeit? Gab es verdndernde Eingriffe bei der Rezeption statuarischer Muster, und
wie sind diese gegebenfalls zu deuten? Lassen sich Tendenzen und lokale Vorlieben
erkennen? Wie auch immer sich dies verhalt, gilt es, eine Charakterisierung des
Rezeptionsverhaltens zu versuchen und die jeweiligen Aussageabsichten zu ergriinden.
Bereits im ersten Viertel des 2. Jh. v. Chr. existierten Stddte mit einem privilegierten
Rechtsstatus. Im ausgehenden 1. Jh. v. Chr. wurden dann Griindungen von Kolonien
und Municipien mit Latinischem Recht immer hé&ufiger, und die Zahl von
Stadtbewohnern, die individuell das romische Burgerrecht besalRen, nahm zu. Aus
diesem politisch-historischen Panorama ergibt sich die Frage, ab wann in der Provinz
Hispania mit einer statuarischen Reprasentation der Burger zu rechnen ist. Gewil3 ist
hier primar an Personen in politisch leitender Position zu denken, doch ist der Wunsch
nach Selbstdarstellung auch bei in der Provinz anséssigen cives Romani italischer
Herkunft, Freigelassenen und ehemaligen peregrini zu unterstellen. Wie sahen also die
Anfénge aus? Mit welchen statuarischen Mustern beginnt die Selbstdarstellung, wie
prasentieren sich diese Statuen im Vergleich zu Italien, und war das Auftreten der
Bildnisstatue anfanglich auf bestimmte Gebiete beschréankt?

34 Unter anderem hat dies S. v. Schnurbein (Die kulturgeschichtliche Siedlung des nérdlichen Raetien,

BerRGK 63, 1982, 10. 12) dazu bewogen, von Kulturgrenzen zu sprechen.
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Mit der pax Romana trat ganz Hispanien in der vorletzten Dekade des 1. Jh. v. Chr. in
ein entspannteres Verhdltnis zu Rom als zuvor. Seit der administrativen
Neuorganisation der Iberischen Halbinsel unter Augustus, die einen funktionierenden
Verwaltungsapparat garantierte, widmete man sich vor Ort verstarkt den jeweiligen
wirtschaftlichen Eigeninteressen. Auf der anderen Seite verlor Hispanien bald die volle
Aufmerksamkeit des Kaiserhauses. Schlug sich dieser politische und atmosphérische
Wandel an der Wende zum 1. Jh. n. Chr. in der Selbstdarstellung der Birger nieder?

Zur Beantwortung dieser Frage ist die Ordnung des einschlagigen statuarischen
Materials notwendige Voraussetzung und eine Klarung der genauen Datierung von
Statuen erforderlich, die in diesen zeitlichen Horizont gehdren. Die Meinungen gehen
darin auseinander, ob sie bereits aus spatrepublikanischer Zeit stammen oder erst in der
frihen Kaiserzeit entstanden3s. Ein zusammenhé&ngender Datierungsversuch, der sich in
erster Linie auf Fundzusammenhédnge und typologische Kriterien stiitzt, und durch
Beobachtungen zum Stil der Statuen erganzt wird, soll hier Kl&rung bringen.

Auch fir den weiteren Verlauf der statuarischen Représentation von Privatpersonen
ware danach zu fragen, ob es im Zuge politischer Wandlungen zu Anderungen bei der
Selbstdarstellung kam.

Die zweib&ndige Monographie von A. Garcia y Bellido zu den rémischen Skulpturen
aus Spanien und Portugal (1949) ist die erste Ubergreifende archdologische Publikation
zur romischen Skulptur, die die gesamte Halbinsel erfalt, und gilt seit ihrem
Erscheinen als Standardwerk. Lange Zeit bildete sie die Grundlage fur die
Beschaftigung mit jeglicher Art romischer Skulptur in Hispanien und war deshalb auch
fir die Behandlung von Statuen lange Zeit das maligebliche Referenzwerk. Bis zum
heutigen Tag wird es vor allem als Materialsammlung geschétzt. Mit diesem Werk
wurde in gewisser Weise eine Tradition er0ffnet, der die spanische Archédologie bis
heute folgt, ndmlich die Vorlage umfangreicher Materialsammlungen, die eine
Weiterbeschaftigung mit ihrem jeweiligen Gegenstand unter besten Voraussetzungen
ermoglichen. So lief die Beschaftigung mit Bildnisstatuen von Privatpersonen im
hispanischen Raum in der Vergangenheit hauptsachlich im Rahmen der Présentation
ortlicher oder regionaler Befunde ab. Die Bildnisstatuen erschienen deshalb in der
Regel innerhalb gattungsubergreifender Materialstudien zusammen mit anderen
Skulpturen. Dabei standen die Datierung sowie die Klarung von Werkstattfragen im

35Vgl. I. Roda, La escultura romana. Modelos, materiales y técnicas, in: M. d. C. Lacarra Ducay (Hrsg.),

Difusion del arte romano en Aragén (1996) 112, wo diese Problematik referiert wird.
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Vordergrund, so beispielsweise in A. Balils Publikation zu den rodmischen Skulpturen
aus Ibiza aus dem Jahr 198536,

Auch in den Arbeiten der letzten Jahre hielt man am herkdmmlichen Regionalismus
fest. Insbesondere die Provinz Baetica bildete, da besonders reich an Skulpturenfunden,
einen Focus fir die Beschaftigung mit romischer Skulptur und war wiederholt
Gegenstand der Forschung. In diesem Rahmen entstanden die Arbeiten von D. Hertel
zu den Skulpturenfunden aus der Ostnekropole von Mulva 199337, von P. Ledn Alonso
zu den Skulpturen aus Italica von 199538 und jlingst die Arbeit von L. Baena del
Alcéazar und J. Beltran Fortes zu den rémischen Skulpturen der Provinz Jaén aus dem
Jahr 2002%. Diese Arbeiten bilden nur eine Auswahl aus jenen vielen, die einen
wertvollen Grundstock an Material zur Verfugung stellen und deshalb fiir jede weitere
Beschaftigung mit dem Thema grundlegend sind*°. Allerdings liegt der Schwerpunkt
bei der Materialbearbeitung allgemein in der stilistischen und typologischen
Einordnung der Funde, und selbst der Versuch einer weiterfiihrenden ikonographischen
Interpretation erfolgt nur in Ausnahmen. Im Falle der Materialgruppe aus Mulva wurde

36 A. Balil, Escultura romana de Ibiza (1985). Weitere Beispiele: A. Garcia y Bellido, Esculturas
romanas de Pollentia (la Alcudia, Mallorca), AEspA 24, 1951, 53-64; A. Balil, Esculturas de época
romana en Galicia (aspectos y problemas), Revista Guimardes 88, 1979, 147 ff.; J. M. Noguera Celdran,
La ciudad romana de Cartago Nova: La escultura (1991); H. P. Abreu Carvalho, Esculturas inéditas de
época romana encontradas em Portugal, Cadernos de Arqueologia, Serie I1, 8/9, 1991/92, 143-158. Eine
Ausnahme unter den Fundortzusammenstellungen ist, da sie weit (ber die reine Materialstudie
hinausgeht, die malgebliche Monographie von E. M. Koppel, Die rédmischen Skulpturen von Tarraco
(1985).

37 D. Hertel in: M. Blech — Th. Hauschild — D. Hertel, Mulva I1l. Das Grabgebaude in der Nekropole
Ost, die Skulpturen, die Terrakotten, MB 21 (1993).

38 p. Ledn Alonso, Esculturas de Italica (1995).

39 L. Baena del Alcazar — J. Beltran Fortes, Las esculturas romanas de la Provincia de Jaén, CSIR
Espafia 2, 1 (2002).

40 Zu nennen sind hier beispielsweise allein fiir den Raum der antiken Provinz Baetica: J. M. Luzén — P.
Leon Alonso, Esculturas romanas de Andalucia Il, Habis 2, 1971, 233-250; J. M. Luz6n — P. Leo6n
Alonso, Esculturas romanas de Andalucia 111, Habis 4, 1973, 253-262; J. M. Luz6n - P. Ledn Alonso,
Esculturas romanas de Andalucia IV, Habis 5, 1974, 161-168; L. Baena del Alcéazar, Esculturas romanas
de Ronda y su comarca Il, Jdbega 46, 1984, 3-10; P. Rodriguez Oliva, Noticias sobre algunas esculturas
romanas de la zona oriental del conventus de Gades, Baetica, 4, 1981, 79-88; J. Beltran Fortes - M. L.
Loza Azuaga, Materiales arqueoldgicos de época romana procedentes de Naeva (Cantillana, Sevilla),
Cantillana. Cuadernos de Historia Local 1, 1993, 62-82; A. Franz, Marmorplastik der rémischen
Kaiserzeit in der Provinz Baetica, Internetpublikation: http://www.sub.uni-hamburg.de/disse/527/
index.html (05.08.2003).
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das Fundmaterial zusétzlich zum Skulpturenbestand der Region in Beziehung gesetzt.
Dies ist aber ein Ansatz, der in den meisten Studien, wenn Uberhaupt, lediglich eine
untergeordnete Rolle spielt und nicht systematisch verfolgt wird.

Nur in seltenen Fallen sind die Bildnisstatuen allein Gegenstand der Untersuchung
geworden, wie in der Studie von |. Lépez Lépez zu den mannlichen und weiblichen
Gewandstatuen aus cordobesischen Sammlungen, die 1998 erschien4l. Haufiger waren
dies die Portréts. Im Zusammenhang mit den Bildnisstatuen von Privatpersonen sind an
dieser Stelle unbedingt die Arbeiten von P. Ledn Alonso, Los retratos romanos de la
Betica (2001), und von T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta Emerita
(1997), zu nennen. Wie aber schon die Titel verraten, liegt das Interesse dieser Studien
wiederum auf einem lokal bzw. regional klar umrissenen Skulpturenkomplex, weshalb
es vornehmlich um ortlich relevante Themen wie Werkstattzusammenhange und die
Frage nach der Ausbildung lokaler oder regionaler Stile geht.

Es bleibt also festzustellen, daB es bisher zwar Einzeluntersuchungen, Katalogarbeiten
und Fundortzusammenstellungen gibt, in denen Bildnisstatuen von Privatpersonen
berticksichtigt werden, diese aber nur selten auch den Kern der Untersuchung bilden.
Eine zusammenfassende Darstellung zu diesem Thema gibt es nicht, wie bereits H. G.
Niemeyer42 in Bezug auf die friihen Portratstatuen feststellte*3.

Das von diesem Gelehrten angemahnte Defizit, das Fehlen einer Ubergreifenden
Behandlung, mag auch dadurch bedingt sein, dal} das Material zur statuarischen
Représentation von Privatpersonen auflerordentlich disparat ist. Es fugt sich in seiner
Gesamtheit nicht ohne weiteres den naheliegenden Fragen nach den Anféngen der
Gattung, ihrer Entwicklung, der Auspragung lokaler Eigenheiten oder Uberregionaler
Gemeinsamkeiten. Entsprechende Fragen koénnen innerhalb des ungleich verteilten
archdologischen Materials nur dort sinnvoll gestellt werden, wo sich tberhaupt eine
hinreichende Materialbasis fir eine Untersuchung bietet. Die Aufgabe besteht also
darin, Teile des Materials jeweils auf das hin zu befragen, worauf sie Antworten zu
geben vermdogen, und zu versuchen, diese Einzelantworten schlieflich zu einem
maoglichst anschaulichen Gesamtbild zusammenzutragen.

411, M. Lépez Lopez, Estatuas togadas y estatuas femeninas vestidas de colecciones cordobesas (1998).
42 H. G. Niemeyer in: W. Trillmich u. a. (Hrsg.), Hispania Antiqua. Denkméler der Romerzeit (1993)
190.

43 Gleiches wurde auch erst kiirzlich von J. Arce hinsichtlich der statuarischen Reprasentation des
Kaiserhauses kritisch angemerkt. J. Arce, Estatuas y retratos imperiales en Hispania Romana, AESpA 75,
2002, 235 f.
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1. Die statuarische Uberlieferung im Uberblick

Die Materialsammlung umfal’t insgesamt 255 Statuen und Statuenfragmente. Meist
sind Erwachsene dargestellt; Kinderstatuen bilden daneben nur eine ganz kleine
Gruppe. Sie besteht aus der Figur eines nackten Jungen (Kat.-Nr. 246) und 5 oder 6
Togastatuen, die durch das Tragen einer Bulla als Kinderdarstellungen ausgewiesen
sind (Kat.-Nr. 113, 114, 150, 157 (?)*, 196 u. 209). Da das Material typologisch
geordnet wurde, wurden die bekleideten Knabenstatuen im Katalog unter die
Togastatuen subsumiert; die Figur des nackten Kindes findet sich unter ‘Andere
Formen’.

Grundsétzlich kommt die Mehrheit der in Italien und Rom fur Bildnisstatuen von
Privatpersonen verwendeten Typen auch in den hispanischen Provinzen vor. Fir die
méannlichen Standbilder sind dies die Toga-, Panzer- und Reiterstatue, die nackte ideal-
typische Darstellung sowie die Darstellung in Angleichung an Gotterbilder. Dagegen
verzichtet man in Hispanien, nach dem gegenwartig bekannten Denkmaélerbestand zu
urteilen, bei den Frauenstatuen auf nackte Figuren und auf die Angleichung an
Gottinnen. Es gibt aber bei ihnen eine groRe Vielfalt unterschiedlicher Muster von
Gewandstatuen.

1. Méannliche Statuen von Privatpersonen: Statuentypen und Statistik

Die mannlichen Bildnisstatuen haben mit 152 Katalogeintrdgen — darin mitgezahlt sind
auch 3 Figuren aus Statuengruppen — den groReren Anteil am Fundbestand*s. Sie
machen fast 60 Prozent des Materials aus. Unter den fir sie verwendeten Typen bilden
die Togastatuen mit 113 Exemplaren die weitaus groRte Gruppe*t. Umgerechnet
belduft sich ihr Anteil am Katalogbestand auf 44,3 Prozent. Fragmente bezeugen 21
Panzerstatuen4’” und 11 Reiterstatuen, was einem Anteil von 8,2 bzw. 4,3 Prozent
entspricht, gefolgt von zwei nackten Darstellungen, die 0,8 Prozent ausmachen“s.
Quantitativ an letzter Stelle stehen eine Bildnisstatue, die einem Gotterbild angeglichen

44 Im Falle der verschollenen Statue Kat.-Nr. 157 ist nicht mit Sicherheit zu entscheiden, ob an ihr eine
Bulla dargestellt ist.

45 Die zugezihlten Figuren, die einst in einer Statuengruppe aufgestellt waren, sind: Kat.-Nr. 252 (im
Sagum), 254 (Panzerstatue) und 255 (Togatus). Die Figuren der Statuengruppe Kat.-Nr. 253 sind nur in
Fragmenten erhalten und konnen deshalb nicht néher bestimmt werden.

46 Einer der Togati stammt von der Statuengruppe Kat.-Nr. 255.

47 Eine dieser gehort zur Statuengruppe Kat.-Nr. 254.

48 Kat.-Nr. 251 und Kat.-Nr. 246.
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ist, eine fragmentierte Statue eines Staatssklaven und eine Figur im Sagum, die zu einer
Statuengruppe gehort (jeweils 0,4 Prozent). Aullerdem gibt es Fragmente zweier
weiterer Statuen, die nicht naher zu bestimmen sind.

Da der Erhaltungszustand der Panzer- und Reiterstatuen durchweg schlecht ist, — es
existieren nur Kkleine Bruchstiicke, lediglich von zwei Panzerstatuen sind noch die
Torsen erhalten (Kat.-Nr. 219 u. 221) — I&Bt sich zum Aussehen und zur Datierung
wenig sagen. Auch zur Aufstellung dieser Statuen liegen keinerlei Informationen vor,
aufller dem groben Fundort ihrer Fragmente. So bietet das Material zu diesen beiden
Darstellungsformen mannlicher Privatpersonen keine Grundlage fur eine Auswertung.

2. Weibliche Statuen von Privatpersonen: Statuentypen und Statistik

Die weiblichen Gewandstatuen z&hlen insgesamt 102 Exemplare, womit sich ihr Anteil
am Fundaufkommen auf 40 Prozent bel&uft.

Samtliche Frauenfiguren sind Gewandstatuen, die in Untergewand und Mantel geklei-
det sind. Fir eine idealtypische Gestaltung oder die Angleichung an ein Gottinnenbild
konnten keine Beispiele gefunden werden, die diese Arten der Darstellung mit hinrei-
chender Sicherheit auch fur Hispanien belegten®. Die gewahlten statuarischen
Vorlagen stammen aus dem bekannten Repertoire romischer Portréatplastik (detaillierte
Angaben im Kap. IV.A). Schliel3lich gibt es eine anteilsmé&fiig recht grolRe Gruppe von

49 Eine Statue ohne Kopf im Museu Nacional de Arqueologia von Lissabon (Inv.-Nr. 994.10.2), die
zuletzt als Privatdeifikation gedeutet wurde [vgl. de Matos Inventario (1995) 34 f. Nr. 8], ist nicht in den
vorliegenden Katalog aufgenommen worden. Es handelt sich um die rémische Kopie eines
Aphroditetypus, der im Hellenismus in zahlreichen Varianten auf Rhodos vorkam [vgl. A. Linfert,
Kunstzentren hellenistischer Zeit. Studien an weiblichen Gewandfiguren (1976) 94 mit Anm. 215, mit
Beispielen fir die Varianten auf Taf. 41, 211-212]. lhre Deutung als Portratstatue beruht auf der
falschlichen ldentifizierung des Untergewandes als Stola. Tatsachlich ist die Figur aber mit einem
hochgegurteten Peplos bekleidet, der sich auf der linken Schulter geldst hat und die Brust entbl6Rt, und
mit einem Mantel, der, um den linken Arm gefiihrt, Riicken und Unterkérper verhiillt. AuRerdem gehort
diese Darstellungsform nicht in die Gruppe jener Aphrodite/Venustypen, die in der Kaiserzeit fur
Bildnisstatuen 0blicherweise verwendet wurden. Denn fiir die Angleichungen an Aphrodite/Venus
wurden fast ausschlieflich Statuentypen gewéhlt, bei denen der Kdrper unverhiillt erscheint oder nur
leicht bedeckt ist. Im 1. Jh. n. Chr. — so wird die Lissabonner Statue datiert — scheint die Auswahl
entsprechender VVorlagen zudem sehr beschrénkt gewesen zu sein und sich vornehmlich auf den Typus
der kapitolinischen Venus reduziert zu haben, [vgl. H. Wrede, Consecratio In Formam Deorum.
Vergottlichte Privatpersonen in der rdmischen Kaiserzeit (1981) 73. 76. 306 ff. 310]. Abgesehen von den
Hinweisen am Stiick selbst spricht also auch die Uberlieferungslage gegen die Annahme, daB dieses

seltene statuarische Schema fiir die Darstellung einer Privatperson ausgewéhlt worden sein kénnte.
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stark  fragmentierten  Figuren und  Statuenfragmenten, deren  schlechter
Erhaltungszustand eine typologische Einordnung haufig unmoglich macht.

3. Chronologischer Rahmen

Die friiheste in Hispanien gefundene Bildnisstatue, die kein Mitglied der Kaiserfamilie
zeigt, ist der sogenannte Augustus von Azaila, der zu einer Figurenkomposition mit
Pferd und einer weiteren Gestalt gehort und wohl in das erste Drittel des 1. Jh. v. Chr.
zu datieren ist (Kat.-Nr. 254)%0. Die ungewohnliche Gruppenkomposition, zu der die
Figur gehdrt, macht sie zu einer Ausnahmeerscheinung im hispanischen Raum>1. Da es
sich moglicherweise um ein Importstiick aus Italien handelt®2, ist sein Zeugniswert fir
den Beginn der Gattung Bildnisstatue von Privatpersonen in Hispanien unklar.

Die Existenz von Bildnisstatuen aus hispanischer Eigenproduktion ist erst gegen die
Mitte des 1. Jh. v. Chr. durch zwei Togastatuen (Kat.-Nr. 192 u. 203) belegt. Und erst
seit spataugusteischer Zeit faflte die Portratstatue in Hispanien allgemein FuB, um
fortan die selbstverstandliche Aufmerksamkeit der dortigen Gesellschaft zu geniel3en33.
Der Grol3teil der Funde 1aRt sich in das 1. Jh. n. Chr. datieren mit einer Massierung in
der ersten Jahrhunderthélfte. Fir das 2. Jh. ist ein weitgehend gleichbleibendes, wenn
auch im Vergleich zum vorausgegangenen Jahrhundert deutlich niedrigeres Statuen-
aufkommen zu konstatieren. Mit dem Eintritt ins 3. Jh. n. Chr. ist ein deutlicher
Ruckgang der Fundzahlen feststellbar, und in der Folge versiegen die Statuenfunde
rasch. Das jlngste Stuck wird in die Jahre zwischen 250 und 270 n. Chr. datiert und
stellt eine Kombination aus einem wiederverwendeten Statuenkorper aus neronischer
Zeit mit einem neu angefertigten Portrat dar (Kat.-Nr. 124 — Togatus). Der jlingste
erhaltene Korper einer Bildnisstatue ist etwas alter als jener Kopf; er stammt aus dem
zweiten Viertel des 3. Jh. n. Chr. (Kat.-Nr. 210 — Togatus).

Betrachtet man Manner- und Frauenstatuen getrennt, ergeben sich fur das Einsetzen der
Funde, die Laufzeit und das Ende der Gattung folgende chronologische Eckdaten:

Den Anfang der statuarischen Bildnisreprésentation von Frauen markiert ein Fund aus
dem letzten Viertel des 1. Jh. v. Chr. (Kat.-Nr. 81). Danach ist die weibliche
Bildnisstatue spatestens seit tiberischer Zeit bis zur Mitte des 2. Jh. n. Chr. ungeféhr
gleichbleibend stark vertreten. Entscheidende Veranderungen in der Quantitat der

50 zur Datierung dieses Stiicks gibt es eine lebhafte Diskussion. Vgl. hierzu den Katalogeintrag, wo der
eigene Datierungsvorschlag begriindet wird.

51 Firr eine Teilrekonstruktion der Statuengruppe siehe M. Beltran Lloris, Azaila. Nuevas aportaciones
deducidas de la documentacidn de J. Cabré (1995) 237 Abb. 92.

52vgl s. 368 Anm. 770.

53 Siehe Kapitel 111.A.2.
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Funde zeichnen sich nicht vor dem fortgeschrittenen 2. Jh. ab. So kommt es erst mit der
spatantoninischen Epoche zu einem spirbaren Einschnitt, womit sich anzudeuten
scheint, daB die Praxis, Bildnisstatuen von Frauen aufzustellen, seitdem stark
zurilickging. Das jlngste erhaltene Stiick stammt aus severischer Zeit (Kat.-Nr. 64).
AnschlieBend kam die Herstellung von Frauenstatuen offenbar vollstdndig zum
Erliegen.

Bei den datierbaren Mannerstatuen verhélt es sich dhnlich. Den Anfang markieren hier,
wenn man den Fund aus Azaila aulRer acht 1aBt, die beiden bereits als alteste Exemplare
Uberhaupt genannten Statuen aus der Zeit um oder kurz vor der Mitte des 1. Jh. v. Chr.
(Kat.-Nr. 192 u. 203). Der Grofteil der Fundstiicke stammt aus dem 1. Jh. n. Chr.,
wobei die erste Jahrhunderthélfte weitaus besser reprasentiert ist als die zweite. In
Zahlen heif3t das: 90 von 115 Funden gehdren in das 1. Jh., davon allein 76 in seine
erste Hélfte. Bereits in neronischer Zeit sinkt die Anzahl der Méannerstatuen stark. VVon
da an bleiben die Fundzahlen bis zum Ende des 2. Jh. n. Chr. etwa gleichbleibend
niedrig. In nachantoninischer Zeit ist die Zahl der statuarischen Zeugnisse mit nur noch
drei Exemplaren verschwindend gering. Die jungste erhaltene Statue ist das oben
erwahnte Standbild aus dem dritten Viertel des 3. Jh. n. Chr. (Kat.-Nr. 124).

4. Geographische Verteilung der Funde (Karte 1)

Besonders viele Fundorte von Bildnisstatuen von Privatpersonen konzentrieren sich im
auBersten Suden der Iberischen Halbinsel, dem Gebiet zwischen dem Flul} Baetis und
der Sudkuste, das in etwa sieben Prozent der Gesamtflache der Halbinsel entspricht.
Hier liegen allein 42 von insgesamt 84 Fundorten. Aber auch der nordéstliche
Kdustenstreifen von Tarraco aus nordwarts ist relativ dicht mit Fundorten von
Bildnisstatuen von Privatpersonen besetzt. Die Ubrigen Gebiete der Halbinsel sind
weniger dicht und recht gleichméaRig mit entsprechenden Fundorten iberzogen. Nur im
Westen und Stidwesten ist die Fundortdichte groRer, sie liegt aber weit unter der im
Sitiden. Nahezu fundleer ist dagegen der Nordwesten. Hier betragt die Entfernung vom
nordwestlichsten Fundort, von Asturica Augusta, zum né&chstgelegenen, nach Clunia,
ca. 300 km.

Abgesehen von den Stiicken mit bekanntem Fundort gibt es einige, tber deren
Herkunft nicht mehr bekannt ist, als dal® sie innerhalb des Gebietes einer modernen
Provinz gefunden wurden (sie sind deshalb in Karte 1 nicht verzeichnet). Unter diesen
gehoren neun Stiicke wiederum in das Gebiet mit dem hdchsten Fundaufkommen, die
Sudspitze der Halbinsel. Sie verteilen sich wie folgt auf die modernen Provinzen: flnf
Stiicke gehoren in die Provinz Cordoba (Kat.-Nr. 48-51 u. 155), zwei in die Provinz
Sevilla (Kat.-Nr. 52 u. 53), eines in die Provinz Jaén (Kat.-Nr. 157), und bei einem
weiteren Stuck liegt der Fundort vermutlich in der Provinz Cadiz (Kat.-Nr. 47). Die
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restlichen hispanischen Exemplare ohne genauem Fundort verteilen sich folgender-
mafen: Eine Statue stammt aus der Provinz Alava (Kat.-Nr. 208), eine aus der Provinz
Ciudad Real (Kat.-Nr. 209), eine aus Mallorca (Kat.-Nr. 210) und eine aus dem
portugiesischen Distrikt Beja (Kat.-Nr. 76).

Bei der geographischen Verteilung der Funde stellen die antiken Hauptverkehrswege
Adern dar, an denen das Aufkommen von Bildnisstatuen vergleichsweise hoch ist. Zu
nennen sind inshesondere das Baetistal und die Via Augusta.

Zudem gibt es eine deutliche Konzentration in den drei Provinzhauptstadten: 17
Statuen stammen aus Corduba, 32 aus Augusta Emerita und 24 aus Tarraco. Eine
auffallige Ansammlung ist auch in Barcino, einer Kolonie augusteischer Zeit, zu
beobachten. VVon hier stammen 13 Statuen.

Im zeitlichen Querschnitt 143t sich feststellen, dal? es aus der Zeit der Republik nur
einen einzigen Statuenfund aus dem Landesinneren gibt — das ist die Statue aus Azaila.
Alle anderen Statuen stammen aus dem norddstlichen Kuistenabschnitt der
Tarraconensis. Eine Konzentration auf diesen Bereich bestatigen auch die erhaltenen
Portratkopfe republikanischer Zeit. Allerdings gibt es unter ihnen auch einen aus
Corduba®*.

In der friihen Kaiserzeit, in augusteisch-tiberischer Zeit, ist die rdumliche Streuung der
Statuenfunde bereits sehr groR. Nun erstreckt sich das Fundgebiet auch Uber das
Landesinnere (Termantia) und reicht sogar bis tief in den Westen der Halbinsel hinein
(Sebastido do Freixo). Ein nicht unerheblicher Teil der Statuen aus dieser Zeit stammt
aus den drei Provinzhauptstadten; vor allem im Umkreis von Augusta Emerita lassen
sich mit Caurium und Capera weitere Fundorte registrieren. Den Schwerpunkt des
Fundaufkommens bildet aber bereits zu diesem Zeitpunkt die Sudspitze der Halbinsel
mit den Orten Acinipo, Niebla, Salpensa, Astigi, Dofia Mencia, Salaria und Iponoba.
Bereits am Beginn des 1. Jh. n. Chr. sind, wie oben erwahnt, Bildnisstatuen von
Privatpersonen auch in einfachen Municipien im Landesinneren bezeugt. Fir die Zeit
seit dem Ende des 1. Jh. n. Chr. lassen sich auch im ndrdlichen Hinterland der
Tarraconensis Fundplatze lokalisieren, ndmlich Irufia, Pompaelo und Caesaraugusta.
Wahrend des 2. Jh. n. Chr. bleibt die Verteilung der Fundorte tber die verschiedenen
Gebiete der Iberischen Halbinsel im wesentlichen unverdndert. Die wenigen Funde aus
dem 3. Jh. wurden in Corduba und Augusta Emerita, zweien der drei
Provinzhauptstadte gemacht und in Orten, die im Baetistal liegen, namlich Italica und
Hispalis. Aus dem nordlichen Binnenland, aus der modernen Provinz Alava, stammt
nur eine Statue.

54 Siehe Kapitel 111.B.
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5. Materialien

Die meisten erhaltenen Statuenkérper sind aus Marmor gearbeitet, 39 bestehen aus
Kalkstein, 18 aus Bronze, 4 aus Sandstein, einer aus Alabaster und ein weiterer aus
Granit. In sechs Féllen konnte das Material nicht ermittelt werden. Kalkstein und
Bronze sind die am friihesten fur private Bildnisstatuen verwendeten Werkstoffe. Es
sind im (brigen auch jene Materialien, die I. Roda neben Sandstein als diejenigen
ausgemacht hat, die in Hispanien fur die Herstellung von Skulptur im allgemeinen als
erste genutzt wurden3>.

Seit augusteischer Zeit kam Marmor als Material fir Bildnisstatuen hinzu. Doch wurde
ebenso der Werkstoff Kalkstein, wenn auch selten, weiterhin verwendet. Die jungste
Portratstatue aus diesem Material ist ein Togatus flavischer Zeit (Kat.-Nr. 151).
Marmor war bereits seit der Herrschaftszeit des Augustus das in Hispanien fir die
statuarische Darstellung von Privatpersonen meistgenutzte Material.

Ob man Marmor verwendete und welche Sorte man gegebenenfalls verarbeitete, war
selbstverstandlich nicht zuletzt davon abhéngig, ob ein Ort Uber eigene in der N&he
gelegene Marmorbriiche verflgte.

In der Kolonie Augusta Emerita beispielsweise verzichtete man, obwonhl sie ein bedeu-
tendes politisches Zentrum mit einer finanzkraftigen Oberschicht war, weitgehend auf
den Import kostbaren Marmors von auerhalb. Das liegt daran, dal die Stadt abseits
der Strecken lag, uber die der innerhispanische Marmorhandel vornehmlich
abgewickelt wurde®6. Auch der Anas (heute: Guadiana) war nur zum Teil befahrbar,
die Stadt also per Schiff nicht direkt zu erreichen>’, und der Materialtransport bedeutete
somit einen erheblichen Aufwand. So begnugte man sich speziell bei den
nichtkaiserlichen Bildnisstatuen mit Marmor aus den Briichen von Borba-Estremoz und
Alconera, die in der ndheren Umgebung lagen38. Das mit groRem Aufwand von weiter

55 1. Roda, La escultura romana. Modelos, materiales y técnicas, in: M. d. C. Lacarra Ducay (Hrsg.), La
difusion del arte romano en Aragén (1996) 1009.

56 T. Nogales Basarrate, La escultura del territorio emeritense: Reflejos de la economia y produccion en
Lusitania romana, in: J.-G. Gorges — F. G. Rodriguez Martin (Hrsg.), Economie et territoire en Lusitanie
romaine, Collection de la Casa de Veldzquez 65 (1999) 497.

57 Zur eingeschrankten Schiffbarkeit des Flusses gerade auf der Hohe der Stadt Augusta Emerita siehe J.
M. Alvarez Martinez, El puente romano de Mérida, Monografias Emeritenses 1 (1983) 10 f.

58 Eine naturwissenschaftliche Studie zur Herkunft des Marmors, der in Augusta Emerita verwendet
wurde, existiert nicht, jedoch versichern die Autoren der verschiedenen bisher erschienenen Studien zur
Plastik, dafl der Marmor, der dort verwendet wurde, aus der Umgebung der Stadt stammt und mehr-
heitlich aus den oben genannten Briichen gewonnen wurde (zuletzt Nogales Basarrate a. O. 484, mit

alterer Literatur). In diesem Zusammenhang verweist Nogales a. O. 490 mit Anm. 10, auf ein bisher
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her geholte Material wurde dagegen fast ausnahmslos flr besonders ambitionierte
Projekte, fur »essential prototypes«, verwendet, wie P. Laurent es formulierte.
Letztlich sind es ausschlieflich Statuen des Kaisers und seiner Familie, die aus
fremdem Marmor gefertigt wurden, so die Figuren aus dem Sacellum des
Theaterperistyls, von denen einige aus parischem, andere aus Carrara-Marmor gemacht
sind®o,

Fur andere Skulpturen, etwa Reliefs und Grabstelen, griff man nicht selten sogar auf
den lokalen Kalkstein und den anstehenden Granit zuriick, die beide in einer
Entfernung von 4 bis 8 km von der Stadt gewonnen wurden und die bereits zur
Grundungszeit der Kolonie fur Skulpturen verwendet worden warenbl. Bei der
Portréatplastik mied man den lokalen Kalkstein jedoch in der Regel, und auch auf Granit
griff man nicht zurick®2.

unpubliziertes Projekt der Universitit Zaragoza unter der Leitung von V. Sanchez Cela und P. Lapuente,
in dem u. a. die in Augusta Emerita gebrauchten Marmorsorten bestimmt worden seien, sie schrankt
jedoch zugleich den Wert dieser Studie ein, weil das Emeritenser Material nicht vollstdndig
berlicksichtigt worden sei.

59 p. Lapuente — T. Nogales Basarrate — J. L. de la Barrera, Marble and other stones used in Augusta
Emerita, in: M. Schvoerer (Hrsg.), Archéomatériaux: Marbres et autres roches. Actes de la V™™
Conférence internationale de I'Association pour I'étude des marbres et autres roches utilisés dans le
passé. ASMOSIA 1V, Bordeaux - Talence, 9-13 octobre 1995 (1999) 344.

60 Roda a. O. 114. Zu diesen Togati zuletzt: D. Boschung, Gens Augusta. Untersuchungen zu
Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der Statuengruppen des julisch-claudischen Kaiserhauses,
Monumenta Artis Romanae 32 (2002) 79. 82 Nr. 21.4 bis 21.8 Taf. 64, 1. 2; 65, 1-4. Eine petrogra-
phische Analyse hat z. B. ergeben, dal das Portrat des Augusts, das diesen capite velato zeigt, aus
Carrara-Marmor besteht ebenso wie andere Statuen, die zum Ausstattungsprogramm des Emeritenser
Marmorforums gehdrten, so beispielsweise der Kopf der Geniusstatue und die Statue einer der Summi
viri. Fir den Bericht der Steinanalyse siehe P. Lapuente — B. Turi — L. Lazzari — T. Nogales,
Provenanceinvestigation of white marble sculptures from Augusta Emerita, Hispania, in: Schvoerer a. O.
111-116, bes. 112 ff.

61 T. Nogales Basarrate, La escultura del territorio emeritense: Reflejos de la economia y produccion en
Lusitania romana, in: J.-G. Gorges — F. G. Rodriguez Martin (Hrsg.), Economie et territoire en Lusitanie
romaine, Collection de la Casa de Veldzquez 65 (1999) 484 f. 487 f.; P. Lapuent — T. Nogales Basarrate
—J. L. de la Barrera, Marble and other stones used in Augusta Emerita, in: Schvoerer a. O. 339-345, bes.
339 (speziell zum Granit).

62 Aus Augusta Emerita ist nur ein einziges Kalksteinportrat bekannt. Insgesamt ist also die Existenz nur
einer Bildnisstatue aus Kalkstein belegt. Siehe Nogales Basarrate a. O. 175 ff.; T. Nogales Basarrate, El
retrato privado en Augusta Emerita (1997) 3 f. Nr. 1 Taf. 1 a-d. Unter den statuarischen Funden der

vorliegenden Arbeit gibt es kein einziges Exemplar einer Bildnisstatue aus Kalkstein aus Augusta
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Anders ist die Situation in Tarraco. Diese Stadt, die mit Augusta Emerita an Bedeutung
und Bevolkerungsstruktur vergleichbar gewesen sein dirfte, verflgte nicht Uber
‘eigene’ Marmorbriche, und auch in der weiteren Umgebung gab es keine
Vorkommen. Als Kistenstadt und dank ihrer Lage an der Via Augusta war die
verkehrstechnische Situation jedoch deutlich gunstiger. So mufte man Wege und
Kosten nicht scheuen, um Marmor auch fir Bildnisstatuen von Privatpersonen heran-
zuschaffen (vgl. Kat.-Nr. 94, 95, 96, 97, 202, 203 u. 204).

Zumindest fur Kopfe von Bildnisstatuen wurde Marmor sogar bereits zur Zeit der
spaten Republik nach Tarraco geliefert, wie ein mannliches Portrét belegt, das einst zu
einer Statue gehorte (Beil. 11, 2)83. Es stammt aus der zweiten Halfte des 1. Jh. v. Chr.
und ist im Ubrigen bisher der einzige Beleg daflr, dal in Hispanien auch schon in
spatrepublikanischer Zeit Marmor in Zusammenhang mit privaten Bildnisstatuen
Verwendung fand. Ob auch der zugehdrige Korper aus Marmor bestand, ist ungewif3,
zumindest bestehen alle erhaltenen Korper von Bildnisstatuen aus dem 1. Jh. v. Chr.
aus Kalk- oder Sandstein.

Ein weiterer Ort in einer marmorlosen Gegend ist Emporiae. Auch hier konnte man
aufgrund der geographisch und verkehrstechnisch giinstigen Lage bereits zu einem
frihen Zeitpunkt Marmor fiir Statuen von Privatpersonen heranschaffen. Dies bezeugt
eine marmorne Togastatue (Kat.-Nr. 184) augusteischer Zeitt4.

Bewohnern von Stadten mit guter Verkehrsanbindung, etwa in Kustenlage, waren in
der Marmorwahl nahezu keine Grenzen gesetzt. Dies belegt die Grabstatue einer Frau
aus Carthago Nova aus der frihen Kaiserzeit, fir die Marmor aus Carrara verwendet
wurde (Kat.-Nr. 84),

Das gut ausgebaute Wegenetz entlang der Ostkiste der Iberischen Halbinsel liel? aber
auch einen Handel mit Kalkstein aufkommen und fuhrte dazu, daR auswartiger

Emerita. Der Emeritenser Granit ist sehr grobkdrnig und flr Erosion anféllig, weshalb er nur schwer zu
modellieren war, und wéhrend der Kaiserzeit vornehmlich fiir die Herstellung von Stelen genutzt wurde.
Vgl. T. Nogales Basarrate, in: C. de la Casa (Hrsg), Actas del V Congreso internacional de estelas
funerarias, Soria 28 de abril al 1 de mayo de 1993 (1994) 201-210.

63 Tarragona, Museu Nacional Arqueoldgic de Tarragona, Inv.-Nr. 467. Koppel, Skulpturen (1985) 90 f.
Nr. 120. Siehe ferner Kap. 111.B.

64 Ob es sich bei dieser Figur um die Statue eines Magistrats handelt, ist allerdings umstritten. Sollte sie
ein Mitglied des Kaiserhauses darstellen, bliebe der Fund aus Tarraco das einzige friihe Zeugnis. Siehe
hierzu auch S. 321 Anm. 723.

65 Wenngleich ihr Herstellungsort nicht sicher feststeht, und sie also auch aus einer italischen Werkstatt
hervorgegangen sein koénnte [vgl. J. M., La ciudad romana de Cartago Nova: La escultura (1991) 80],
zeigt sie doch die Moglichkeiten, die einem jeden offenstanden, dem es mdglich war, eine Marmorstatue

von sich aufzustellen.
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Kalkstein selbst an Orten Absatz fand, die uUber eigene Kalksteinbriiche verfugtenss. So
wurde beispielsweise der vor den Toren Tarracos abgebaute Muschelkalkstein von
Santa Tecla nach Barcino, Baetulo, Iluro und dem heutigen Caldes de Montbui, einem
romischen Thermalbad bei Barcino, sowie moglicherweise auch nach Gerunda verhan-
delt. Und auch der Barcelonenser Kalkstein vom Montjuich wurde nicht nur lokal
genutzt®’. Unter den Bildnisstatuen gibt es Exemplare, die den Handel mit ebendiesen
Steinsorten dokumentieren, etwa die Kat.-Nr. 79, 88, 186 und 187.

Nicht auRer acht gelassen werden darf bei diesen Uberlegungen, wann etwaige
Marmorvorkommen entdeckt und getdffnet wurden. Dies ist nur im Fall der Briiche von
Almadén de la Plata in der Provinz Sevilla, einem der bedeutensten Marmorbriiche
Hispaniens, genauer bekannt. In Italica fand sich namlich eine Marmortafel, die eine
Bronzeinschrift augusteischer Zeit tragté®. Die Herkunft der Tafel aus den Briichen von
Almadén de la Plata liel sich petrographisch bestimmen. DalR Marmorabbau bereits in
augusteischer Zeit stattfand, ist also zumindest fur diesen Ort sicher belegt. Einige der
frihen Marmorstatuen von Privatpersonen wurden denn auch im Umkreis dieser
Briiche gefunden (Kat.-Nr. 8, 12, 131 u. 146).

Die intensive regionale Nutzung eines Marmorbruchs belegen auch die jiingeren Funde
aus Marmor aus einem Bruch in der Sierra de Mijas, der im Laufe der Kaiserzeit fir
den Sudosten der Halbinsel groRe Bedeutung erlangte®®. Grofle Mengen von diesem
Marmor sind z. B. in den St&dten Malaca, Cartima und Suel gefunden worden0. Wann
diese baetischen Vorkommen entdeckt wurden, ist ungewil3. Fest steht jedoch, daB die
Arbeiten spatestens im Laufe der iulisch-claudischen Epoche einsetzten’l. Auch der
genaue Beginn des Abbaus in den lusitanischen Briichen von Borba-Estremoz ist

66 |. Rod4, La explotacion de las canteras en Hispania, in: M. Almagro-Gorbea (Hrsg.), Hispania — EI
legado de Roma, La Lonja, Zaragoza septiembre — noviembre de 1998 (1998) 117 f.

67 Ebenda S. 117. A. Alvarez — M. Mayer — I. Roda, El marmor de Tarraco. La denominada pedra de
Santa Tecla i la seva utilizaci6 en época romana (1998) (speziell zum Kalkstein von Santa Tecla). A.
Alvarez - M. Mayer — |. Rod4, La pedra Montjuich i la seva utilizaci6 en época romana, in: Institut
Municipal d” Historia (Hrsg.), 11l Congrés d’ Historia de Barcelona: Ponencies i comunicacions. La
ciutat i el seu territori, dos mil anys d'historia. Balanc historiografic d'una decada | (1993) 145-151
(speziell zum Kalkstein vom Montjuich).

68 Rod4 a. O. 116.

69 M. L. Loza Azuaga — J. Beltran Fortés, La explotacion del marmol blanco de la Sierra de Mijas en
época romana (1990) 23-26.

0 Ependa S. 30.

"1 Loza Azuaga — Beltran Fortés a. O. 27. Einen terminus ante quem liefert ein Portrat des Caligula aus
Cartima im Museo Arqueoldgico Provincial de Malaga (Inv.-Nr. 553), das aus Marmor der Sierra de
Mijas gefertigt ist, siehe D. Hertel, MM 23, 1982, 261 Nr. 2 Taf. 42.
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ungeklart. Allem Anschein nach ist aber mit einer Offnung der Briiche in tiberischer
Zeit zu rechnen’2,

Dort, wo es keine Steinbriiche in der naheren Umgebung gab, waren fir die
Materialwahl logistische Erwdgungen entscheidend, etwa aus welcher Entfernung man
das Material heranschaffen muf3te und wie es um die fur den Transport zu Verfugung
stehenden Verkehrsbedingungen bestellt war. Letztere hatten auch EinfluR darauf, ob
und in welchem Umfang man zur Ergénzung eigener Vorkommen auf andersartige
oder kostbarere Sorten desselben Gesteins zurlickgriff. Dal} die jeweils vorhandenen
Voraussetzungen eine Rolle bei der Materialwahl spielten, ist am erhaltenen
Denkmalerbestand greifbar.

6. Zur Methode

Die Materialgrundlage fur die hier unternommene Untersuchung ist, wie in diesem
Kapitel dargelegt wurde, duRerst ungleichgewichtig. Bei den Ménnerstatuen gibt es
sowohl von den Panzer- als auch von den Reiterstatuen nur Fragmente; die
Materialbasis fur weitreichende Schluf3folgerungen ist hier zu gering. Erst recht gilt
dies fur Darstellungen in Nacktheit und die Angleichung an Gotterbilder. Nur die
Togastatuen bieten nach ihrer Anzahl, ihrem Erhaltungszustand und ihrer zeitlichen
Streuung eine Arbeitsgrundlage.

Nun fugt es sich ginstig, dal? gerade die bislang dltesten Exemplare der Gattung
Bildnisstatue zu den Togati gehdren. An sie kann also die Frage nach den Anféngen der
statuarischen Représentation von Privatpersonen in Hispanien mit einiger Aussicht auf
Erfolg geknlpft werden. Auch die Entwicklung der folgenden Jahrzehnte kann anhand

2 50 gemaB T. Nogales Basarrate, La escultura del territorio emeritense: Reflejos de la economia y
produccion en Lusitania romana, in: J.-G. Gorges — F. G. Rodriguez Martin (Hrsg.), Economie et
territoire en Lusitanie romaine, Collection de la Casa de Veldzquez 65 (1999) 491, die dies allerdings
nicht genauer ausfiihrt. Davon, dal Marmor in Augusta Emerita bereits in der frihen Kaiserzeit in
groBReren Mengen verbaut wurde, zeugen die Bihnenfront des Theaters der Stadt und andere GroRbauten.
Vgl. H. v. Hesberg in: W. Trillmich (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie (1990) 355-362, zur Bauornamentik
der Buhnenfront. Vgl. auch M. Pfanner in: ebenda S. 100 f., allgemein zur sogenannten Marmorisierung
der GroBbauten von Augusta Emerita. Speziell im Falle des Theaters von Augusta Emerita erscheint eine
Verwendung von Marmor zu einem frilhen Zeitpunkt, vielleicht sogar noch in der letzten Dekade des 1.
Jh. v. Chr., wahrscheinlich. Zum einen bezeugen die bekannten Inschriften fir M. Agrippa (v. Hesberg,
a. 0. 360 mit Anm. 177), dal der Theaterbau im Jahr 16 v. Chr. abgeschlossen war. Schon bald danach
konnte die Errichtung der Prunkfassade in Angriff genommen werden. Zum anderen hélt H. v. Hesberg
eine Entstehung der Theaterkapitelle im letzten Jahrzehnt des 1. Jh. v. Chr. fur moglich (v. Hesberg a. O.
361).
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der Togastatuen verfolgt werden. Da diese Form der Darstellung im gesamten Reich
sehr weit verbreitet war, lassen sich die Beobachtungen auch in einen reichsum-
spannenden Zusammenhang stellen?s.

Die Entwicklung der statuarischen Représentation von Privatpersonen bis in die spate
Kaiserzeit hinein ist dagegen besser anhand der Frauenstatuen zu verfolgen, die von
tiberischer bis in antoninische Zeit mit relativ konstanten Fundzahlen vertreten sind.
An ihnen 148t sich die Art und Weise des Umgangs mit den aus Italien tbernommenen
statuarischen Mustern recht gut beobachten. So ergénzen sich die Befunde bei den
Manner- und den Frauenstatuen bei dem Versuch, die Entwicklung der statuarischen
Darstellung von Privatpersonen in Hispanien zu beschreiben.

73 Zwar treten Togastatuen in Kleinasien nur vereinzelt auf, aber auch hier sind sie seit der friihen
Kaiserzeit belegt. K. Tuchelt, Frihe Denkmaler Roms in Kleinasien. Beitrdge zur archéologischen

Uberlieferung aus der Zeit der Republik und des Augustus 1, 23. Beih. IstMitt (1979) 94 mit Anm. 27.
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I11. Die Anfénge der Bildnisstatue in Hispanien am
Beispiel der mannlichen Togastatuen

A. Aufkommen und frihe Entwicklung der Togatracht

In der aktuellen Forschung zur rémischen Skulptur der Iberischen Halbinsel herrscht
Einigkeit dariiber, dal} die Togatracht bereits um die Mitte des 2. Jh. v. Chr. an
Votivstatuen aus lokaler Produktion dargestellt ist, und zwar an Figuren aus dem
iberischen Heiligtum Cerro de los Santos bei Montealegre del Castillo in der Provinz
Albacete’s. Trafe dies zu, waren dies die fruhesten erhaltenen Beispiele fir die
Darstellung der romischen Burgertracht in Hispanien und wéren deshalb von grund-
legender Bedeutung fur die Genese der hispanischen Togati im allgemeinen.

Das Heiligtum Cerro de los Santos existierte mindestens seit dem 4. Jh. v. Chr. und war
bis in romische Zeit belegt’. Die Figuren, um die es geht, machen nur einen kleinen
Teil des Gesamtbestandes an Votivfiguren in jenem Heiligtum aus. Sie belaufen sich
auf acht fragmentierte Statuen und dreizehn Skulpturenfragmente, bei letzteren um
Oberkorper und mehr oder weniger gut erhaltene Beinpartien mit Basen. Diese
einundzwanzig Figuren und Figurenbruchstiicke sind mehrheitlich seit der Wende zum
20. Jahrhundert bekannt, wurden aber erst vor kurzem in ihrer Gesamtheit durch J. M.
Noguera Celdréan vorgelegt’s. Ihre kunsthistorische Einordnung in die rémische Plastik
Hispaniens geht auf M. Ruiz Bremon zuriick””. Dies greift Noguera Celdran auf und
sortiert die Skulpturen nach ikonographischen Kriterien. Er unterscheidet zwischen
Figuren, die moglicherweise die republikanische Toga triigen, solchen, die mit
Sicherheit den ‘Pallium-Typus’ der Toga exigua wiedergdben, und anderen, die eine
kaiserzeitliche Drapierung der Toga boten. Letztere setzt der Autor in die frihe

74 M. Ruiz Bremon, AEspA 59, 1986, 67-88, bes. 67, brachte diese These erstmalig auf. Zuletzt J. M.
Noguera Celdran in: S. F. Ramallo Asensio — J. M. Noguera Celdradn — F. Brotdns Yagie, Revista de
Estudios Ibéricos 3, 1998, 36 ff., bes. 45. Einen Uberblick iber die Forschungsgeschichte gibt Noguera
Celdran, Albacete (1994). Die Datierung der betreffenden Figuren verbindet er mit dem archi-
tektonischen Kontext, in dem sie gefunden wurden. Dieser gestattet eine zeitliche Einordnung vom 2. Jh.
v. Chr. bis in die Kaiserzeit hinein, und entsprechend datiert Noguera Celdran die friihesten Stiicke ins 2.
Jh.v. Chr.

75 Niinnerich-Asmus, Heiligtiimer (1999) 98.

76 Noguera Celdran, Albacete (1994) 109-144 Nr. 25-MO bis 45-MO Taf. 52-72 und Abb. 4; ders.,
Revista de Estudios Ibéricos 3, 1998, 45.

T Ruiz Bremon a. O. 67-88.
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Kaiserzeit, wahrend er jene, die er als Figuren in der republikanischen Toga exigua
einstuft, in das 2.-1. Jh. v. Chr. datiert.

Entgegen dieser Auffassung ergibt die erneute Prufung des Materials, dal? bei der
Einordnung der fraglichen Skulpturen in der Vergangenheit sowohl hinsichtlich der
ikonographischen Analyse als auch bei der Datierung Fehler unterlaufen sind. Es ist
festzustellen, daR die Gruppe jener Figuren, die tatsachlich als Togati zu bezeichnen
sind, auf wenige Exemplare zusammenschrumpft. Dabei handelt es sich ausschlieBlich
um Darstellungen in der Toga exigua, die zeitlich sehr viel spater einzuordnen sind als
vorgeschlagen; sie gehtren namlich in die Herrschaftszeit des Augustus. Damit sind
die Figuren vom Cerro de los Santos nicht mehr die frihesten Zeugnisse fir die
Darstellung der Togatracht in Hispanien und verlieren die ihnen zugeschriebene
Vorreiterrolle. Die fruhesten Togastatuen stammen aus Barcino (Kat.-Nr. 192) und
Tarraco (Kat.-Nr. 203) und sind in die erste Halfte bzw. um die Mitte des 1. Jh. v. Chr.
zu datieren’8. Das Datum des ersten Auftretens der Togatracht in der Kunst Hispaniens
verschiebt sich damit um ungefahr ein Jahrhundert nach hinten. Im folgenden wird
dieser Sachverhalt dargelegt.

1. Zu den Figuren vom Cerro de los Santos

1.1. Ikonographische Analyse

Bislang galten die angesprochenen 21 Figuren und Figurenfragmente vom Cerro de los
Santos als Togati. Hier wird eine Neueinteilung des fraglichen Skulpturenmaterials
vorgenommen und begrindet, nach der es die folgenden Votivgruppen gibt:

1) Votive in einheimischer Tracht. Unter ihnen sind sowohl einige der vermeintli-
chen republikanischen Togati versammelt als auch zwei jener Figuren, die
bisher als kaiserzeitliche Togati betrachtet werden.

2) Statuen im Himation. Zu diesen gehdren die (brigen bislang als kaiserzeitliche
Togati eingestuften Sticke.

3) Figuren, die tatsachlich die Toga exigua tragen.

1.1.1. Figuren in einheimischer Tracht
Bei genauer Betrachtung jener Figuren aus dem Heiligtum Cerro de los Santos, die mit

ihren Basen erhalten sind und in der Forschung als Togati republikanischer Zeit ange-
sprochen werden’®, ist zu erkennen, dal? Zuschnitt und Lange der Bekleidung nicht dem

85 u.Kap. I1LA.1.1.3.
9 Noguera Celdran, Albacete (1994) 131-135 Nr. 33-MO bis 37-MO Taf. 58-60.
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entsprechen, was bei der Toga exigua jener Zeit zu erwarten wére80. Die Gewéander
reichen ndmlich bis zu den FiRen hinab, sind hinten langer als vorn und bedecken die
Ferse (Beispiele in Beil. 1, 3-4; Beil. 2, 1-2), wahrend sich die republikanische Toga
doch durch ihre Kirze und Stoffknappheit auszeichnet®l. Da auch keines der anderen
Charakteristika der Toga bei diesen Stlicken festzustellen ist, kann es sich bei den
fraglichen Figuren nicht um Darstellungen von Togatragern handeln.

An den FuRen tragen die betreffenden Figuren geschlossene, senkellose Schuhe mit
runder oder gerader Spitze. Sicherlich ist eine gewisse Ahnlichkeit mit dem romischen
Calceus gegeben, weshalb in der Vergangenheit die Darstellung jener FulRbekleidung
als Demonstration romischen Burgertums begriffen wurde82. Entscheidend ist jedoch,
daf sich das dargestellte Schuhwerk in keiner Weise von demjenigen der traditionellen
iberischen Tracht unterscheidet (Beil. 2, 3)83. Es wird im Unterschied zum rémischen
Burgerschuh von Vertretern beiderlei Geschlechts getragen, also auch von Frauen
(Beil. 2, 4; Beil. 3, 1)84. Hierfur gibt es im Cerro de los Santos selbst, aber auch unter
den Figuren von anderen Fundorten zahlreiche Beispiele. Korperbekleidung und
Schuhwerk dieser Votivgruppe sind folglich nicht mit der romischen Togatracht in
Verbindung zu bringen.

Auch zwei der insgesamt sechs Votivfiguren, die als Darstellungen von Personen in der
kaiserzeitlichen Toga gelten, gehoren zu den iberisch gewandeten Darstellungen.
* Von einer der beiden Statuen ist nur noch der Oberkdrper erhalten und die
Gewanddrapierung aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes nur zum Teil
erkennbar (Beil. 3, 2)8. Dennoch ist deutlich zu sehen, daRB eine Stoffkante dia-

80 Zur Toga exigua: RE VI A (1936) 1654 s. v. Toga (F. Heichelheim).

81 D. E. E. E. Kleiner — F. S. Kleiner, Early Roman Togate Statuary, BCom 87, 1980/81, 127; F. W.
Goethert, Zur Kunst der rémischen Republik (1931) 40 f.

82 Noguera Celdran, Albacete (1994) 205 »...se aprecia que los individuos representados calzaban unas
especies de calcei al estilo de los que portan muchos romanos de la época, [...]. Ello es importante puesto
que el uso de esta prenda de vestir solia estar restringido en pleno siglo Il a los individuos que ostentaban
la ciudadania romana«. Vgl. auch ders., Revista de Estudios Ibéricos 3, 1998, 45.

83 Selbst unter den Votiven im Cerro de los Santos findet sich hierfiir ein weiteres Beispiel: Madrid,
Museo Arqueolégico Nacional, Inv.-Nr. 7659, Ruano Ruiz, Escultura humana I. 111 (1987) 400. 410 Nr.
AB-305 Taf. 122. Eine sehr gute Abbildung bei: M. Tarradell, Arte ibérico (1968) 119 Abb. 78.

84 Zu den in den Abbildungen gezeigten Beispielen siehe fiir Abb. 8: Ruano Ruiz a. O. 224 ff. Nr. AB-
131 Taf. 21-23 Abb. 11, (sog. Gran Dama Oferente) und fiir Abb. 9: Ebenda S. 41 ff. Nr. Gr-1 Taf. 55
Abb. 5 (sog. Dama de Baza).

85 Yecla, Museo Cayetano de Mergelina, Inv.-Nr. CS-S-28. Ebenda S. 140 f. Nr. 42-MO Taf. 65 f.

(seitenverkehrt).
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gonal vor dem Oberkorper verlduft, eine andere Stofflage in Hohe der Taille in
waagerechter Bahn vor dem Korper liegt. Obwohl der nur maRige
Erhaltungszustand der Figur eine Beurteilung des Gewandverlaufs sehr
erschwert, scheint klar zu sein, daf? die Figur nicht langer zu den Votiven in der
kaiserzeitlichen Toga gezahlt werden kann6. Am ehesten scheint sie zu den
Stiicken in iberischer Tracht zu gehdren, mit denen sich Ubereinstimmungen in
der Drapierung abzeichnen.

Unter der Steinplastik vom Cerro de los Santos gibt es ndmlich eine Gruppe
méannlicher Figuren — und zu dieser gehort auch die vorliegende Statue —, an
denen eine komplexere Form der Drapierung des iberischen Mantels vorgefiihrt
wird als bei den restlichen VVotiveng’. Mit Hilfe der zwei am besten erhaltenen
Figuren 14kt sich diese wie folgt beschreiben (Beil. 3, 3-4): Der Mantel ist
doppelt gelegt, wobei die nach auBen umgeschlagene Lage die kiirzere von
beiden ist und etwa in Kniehthe endet, der innere hingegen tber den FuRen
abschliet. Der Mantel ist auf der linken Schulter bisweilen mit einer Fibel
befestigt, so dal? von dort aus eine Stoffkante diagonal vor dem Oberkdrper
verlauft. In Hohe der Taille verschwindet diese unter einer anderen Partie des
Mantels, die, vom Riicken kommend, um die rechte Seite der Figur gewickelt
ist und auf die Vorderseite fuhrt, wo sie von der linken Hand gehalten wird.
Oberhalb der Stelle, wo die Hand den Stoff halt, ist der doppelt liegende
Mantelstoff nach auRen umgeschlagen und bildet ein Dreieck Uber dem rechten
Oberschenkel. Unterhalb der Hand fallt der Stoff in Zickzack-Falten vor dem
linken Bein zu Boden.

86 Gewandfiguren dieser Art kdnnen bisweilen auch mit rechts geschultertem Mantel auftreten. Diese
Beliebigkeit beschrankt sich aber auf die Steinplastik. Bei den iberischen Bronzevotiven ist ausschliel3-
lich die Drapierung uber die linke Schulter Uberliefert. Eine Aufstellung von Ménnerfiguren, die den
Mantel Uber der rechten Schulter tragen, findet sich bei Ruano Ruiz, Escultura humana I (1987) 478.
Damit ist auch die Behauptung von M. L. de la Bandera, El atuendo femenino ibérico (1), Habis 8, 1977,
274, nicht mehr zu halten, dal das Legen des Mantels Uber die rechte Schulter ein Kennzeichen
weiblicher Tracht sei.

87 Zwei Exemplare befinden sich in Yecla im Museo Arqueoldgico Municipal Cayetano de Mergelina,
Inv.-Nr. CS-S-19 (ebenda S. 144 f. Nr. AB-36 Taf. 127) und CS-S-23 (ebenda S. 152 f. Nr. AB-44 Taf.
247) und eines im Museo Arqueoldgico Nacional in Madrid, Inv.-Nr. 7645 (ebenda S. 396 f. Nr. AB-291
Taf. 232). Ruano Ruiz, a. O. 478, gibt eine Aufstellung aller existierenden Fragmente von Oberkdrpern
und gut erhaltener Oberkdrper von Figuren dieser Art. Sie umfat insgesamt elf Exemplare, davon zehn

aus dem Cerro de los Santos.
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Im Heiligtum ist dieser Votivtyp mit Sicherheit achtmal vorhanden und
maoglicherweise noch mit weiteren funf Exemplaren vertreten®. Zwar fehlen
diesen Figuren die Kopfe, aber dalR es sich um Darstellungen von Mannern
handelt, ergibt sich aus den Accessoires und aus dem Fehlen eines Schleiers.
Bei den Accessoires handelt es sich stets um spiralférmig eingedrehte Reifen,
die um Oberarm und Handgelenk getragen werden und nachweislich
méannlichen Figuren vorbehalten sinds®.

Die typologische Eigenstandigkeit dieser Gruppe wurde bisher nicht wahrge-
nommen, vermutlich weil die erhaltenen Exemplare mehrheitlich Fragmente
sind. Wie sich zeigt, ist es anhand der besser erhaltenen Stuicke aber mdoglich,
sich eine Vorstellung vom einstigen Aussehen der Statuen zu machen?0,

* Das andere bisher als Bruchstiick eines kaiserzeitlichen Togatus angesprochene
Fragment besteht aus den Beinen der Statue und ihrer Basis (Beil. 4, 1-2)°1. Die
Figur 1406t sich insbesondere Uber das Schuhwerk eindeutig der iberischen
Plastik zuordnen. Es handelt sich um einen anderen Schuh als den soeben
beschriebenen. Auch er ist geschlossen und senkellos, hat aber eine abgesetzte
Zehenkappe und eine vertikale Rippe in der Mitte des FuBBspanns. Am Stiick
selbst ist dieser Schuhtyp wegen des schlechten Erhaltungszustands nur bedingt
zu erkennen. Seine Rekonstruktion ist aber durch den Vergleich mit besser
erhaltenen FuRpartien anderer Figuren aus dem Heiligtum maoglich (Beil. 4, 3-4;

88 Sichere Exemplare: Ruano Ruiz a. O. Nr. AB-36, -44, -46, -128, -281, -291, -300 und -375. Mégliche
Exemplare: Ebenda Nr. AB-40, -56, -57, -347, und -390.

89 Ruano Ruiz a. O. 375.

90 Zwei Exemplare diesen Typs, die aus dem Cerro de los Santos stammen, befinden sich im Museo
Arqueoldgico Municipal Cayetano de Mergelina in Yecla unter den Inventarnummern CS-S-19 (s. o.
Anm. 87) und CS-S-23 [Ruano Ruiz, Escultura humana 111 (1987) 144 f. Nr. AB-36 Taf. 127] und eines
im Museo Arqueoldgico Nacional in Madrid, Inv.-Nr. 7645 [ebenda S. 396 f. Nr. AB-291 Taf. 232.
Zuletzt: M. Koch — H. Willinghofer (Red.), Die Iberer. Ausstellungskatalog Paris, Barcelona, Bonn
1997-1998 (1997) 359 Nr. 348 mit Textabb.]. Diese Art der Bekleidung ist nicht nur durch die
Steinplastik vom Cerro de los Santos belegt, sondern in ganz &hnlicher Weise auch durch iberische
Bronzevotive aus anderen Heiligtimern. Der einzige Unterschied besteht darin, dal der Mantel bei die-
sen Uber die rechte Schulter gefuihrt ist. Vgl. G. Nicolini, Les bronzes figurés des sanctuaires ibériques
(1969) Taf. 13 (Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 9, Bestand Sammlung Heiss).

91 Noguera Celdran, Albacete (1994) 142 Nr. 44-MO Taf. 70 f.
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5,1)%2. Der genannte Schuhtyp ist als eine lokale Besonderheit des Cerro de los
Santos erkannt worden. Sicher handelt es sich nicht um einen Calceus®, da er
bei Figuren vorkommt, welche in dem soeben beschriebenen iberischen Kostim
dargestellt sind (Beil. 3, 3; Beil. 5, 1)%%. Aulerdem ist diese FulRbekleidung
wiederum an Votivfiguren weiblichen Geschlechts zu sehen und ist nicht, wie
bisher angenommen wird, ménnlichen Darstellungen vorbehalten (Beil. 5, 2)%.
Auch die Position der Gewichte am Mantel der namlichen Figur vom Cerro de
los Santos 1aBt erkennen, daR hier nicht die Togatracht dargestellt sein kann.
Insbesondere in der Detailansicht von vorn wird dies deutlich (Beil. 4, 2): Uber
dem linken FuR oOffnen sich zwei Ubereinanderliegende, gleich lange
Gewandteile, so daf insgesamt vier Saumkanten zu Seiten des FuBes auf die
Basis hinunterreichen. Am &ufReren Mantelsaum héngt ein kugelformiges
Gewicht, das links von der Ferse zum Aufliegen kommt. Ein weiteres Gewicht
beschwert die innere Saumspitze des verborgen liegenden Gewandteils und
befindet sich dementsprechend rechts vom Fuf}. Da die Gewichte die
Gewandenden markieren, handelt es sich offensichtlich um eine Drapierung,
die keinesfalls der kaiserzeitlichen Toga entspricht. Die fragliche Skluptur ist
also nicht zu den kaiserzeitlichen Togati zu rechnen, sondern ist eine iberisch
gewandete Figur.

1.1.2. Figuren im Himation

Von den restlichen vier Skulpturen des Heiligtums, die in der Forschung als kaiserzeit-
liche Togati gelten, sind nur die Oberkdrper gut genug erhalten, um sich Gber die
Bekleidung ein Urteil zu bilden%. Demnach tragen auch sie Mantel, keine Togae. An
den zwei besser erhaltenen Stiicken (Beil. 5, 3-4) ist ndmlich zu erkennen, dal3 tber
einem kurzadrmeligen Untergewand ein Mantel liegt, der mit dem einen Ende Uber die
linke Schulter geworfen ist und dabei Schulter und linken Arm vollstandig bedeckt; an

92 Die abgebildeten Figuren befinden sich in Yecla, Museo Arqueoldgico Municipal Cayetano de
Mergelina, Inv.-Nr. CS-S-15 und CS-S-19.

93 M. Ruiz Bremén, AEspA 59, 1986, 77; Noguera Celdran, Albacete (1994) 143.

94 Die abgebildeten Figuren stehen in Yecla im Museo Cayetano de Mergelina, Inv.-Nr. CS-S-23 und
CS-S-15 (Detailaufnahme) Vgl. oben Anm. 87.

9 M. Ruiz Bremon, Los exvotos del santuario ibérico del Cerro de los Santos (1989) 127, behauptet,
dal diese Schuhart ausschlieBlich bei ménnlichen Figuren vorkommt. Fur die hier als Beispiel
abgebildete Figur siehe M. Tarradell, Arte ibérico (1968) 74 f., ferner A. Garcia y Bellido, Iberische
Kunst in Spanien (1971) 31 Abb. 42.

96 Noguera Celdran, Albacete (1994) 137-144 Nr. 40-, 41-, 43- und 45-MO Taf. 62-69. 72 und Abb. 4.
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der rechten Korperseite wird er in Hohe der Taille um den Korper herum auf die
Vorderseite der Figur zurickgefuhrt, wo er die Beine bedeckt und das Ende der
Stoffbahn in einem Waulst (iber das Gelenk der linken Hand an der Seite herabfalit.
Nach gegenwartigem Forschungsstand werden die so gekleideten Votive als das
Ergebnis des Bestrebens einheimischer Bildhauer gedeutet, den kaiserzeitlichen
Togatypus nach eigenem handwerklichem Vermégen umzusetzen®’. Dabei seien diese
aufgrund ihrer unzulanglichen technischen Fahigkeiten an der Umsetzung der kompli-
zierteren Motive Umbo und Sinus gescheitert und hatten sich darauf beschrankt, den
Balteus darzustellen®®. Die (Uberforderten Steinmetze hétten also zu einer
Vereinfachung des Vorbildes gegriffen. Dieser Schlufl? ist jedoch nicht Gberzeugend,
denn es Iait sich feststellen, daB die beschriebene Art und Weise der Drapierung genau
mit jener des Himation tbereinstimmt. Es hat also nicht die kaiserzeitliche Toga, son-
dern ein hellenistischer Mantelstatuentypus als Muster fir die hispanischen Votive
gedient.

Die Drapierung des Mantels, die an den strittigen Votiven vorliegt, findet sich auf
ostgriechischen Grabreliefs. Hier wurde sie von H. Mébius als »Typus Kos« bezeichnet
und stammt aus dem ostgriechisch-kleinasiatischen Raum®. Auf Zypern wurde der
‘Typus Kos’ zusammen mit mehreren anderen von auflen eingefiihrten Figuren-
schemata, die im Laufe der letzten drei Jahrhunderte v. Chr. in die Heiligtimer Zyperns

97 Zuletzt O. Jaeggi, Der Hellenismus auf der Iberischen Halbinsel. Studien zur iberischen Kunst und
Kultur: Das Beispiel eines Rezeptionsvorgangs, Iberia Archaeologica 1 (1999) 121. Zitat: »Die
Ubernahme und Repriasentation der neuen Bekleidungsweise bereitete sichtbare Miihe, denn einige
dieser Skulpturen geben das Vorbild falsch wieder.« Davor Noguera Celdran, Albacete (1994) 213.

98 Noguera Celdréan a. O. 139: »No obstante, este proceso de asimilacion de las morfologias inherentes a
los togati altoimperiales no fue facil y debi6 de provocar no pocos problemas a los escultores autoctonos.
Por ello, estas labras son fundamentalmente un intento de imitatio de un conocido modelo pléstico
romano que, finalmente, no quedé méas que en dicha intencionalidad puesto que no se logré el elevado
grado de adaptacion de las formas que se habia alcanzado en el caso de los togati republicanos.« Und
139 f.: »La representacion de la toga imperial consta de cuatro elementos fundamentales que siempre
aparecen evocados, [...]. En nuestro exvoto del Cerro aparece uno de estos elementos, a saber, el balteus
o0 conjunto de plieges de la toga que atraviesan de forma inclinada el cuerpo por su parte delantera, desde
el lateral diestro hacia el opuesto, pasando sobre la mufieca de la mano izquierda para caer en direccién
al suelo. [...] Tampoco se logrd la labra del umbo y sinus, probablemente porque los escultores ibéricos
no estaban acostumbrados a la ejecucidn de las telas con pliegues de trazado curvilineo, ...«.

99 H. Mébius in: E. Pfuhl — H. Mébius, Die ostgriechischen Grabreliefs | (1977) 62. Eine weiterfiihrende
Untersuchung des sog. Typus Kos findet sich bei A. Lewerentz, Stehende mannliche Gewandstatuen im
Hellenismus. Ein Beitrag zur Stilgeschichte und lkonographie hellenistischer Plastik, Antiquates 5
(1993) 58-79, bes. 58. 78 f., hier als » Typus Il« bezeichnet.
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Eingang fanden, bis ins 1. nachchristliche Jahrhundert hinein verwendet. Hier war er
fir die Darstellung junger Manner, die eine Weihgabe tragen, besonders beliebt100,

In hellenistischer Zeit findet sich die gleiche Gewandanlage aullerdem bei Figuren in
italischen Heiligtimern. Insbesondere in Mittelitalien treffen wir sie an, so auch im
Depot des Minervaheiligtums von Lavinium (Beil. 6, 1)101, in dem neben der hier als
Beispiel abgebildeten Figur eine ganze Reihe so gewandeter Statuetten zutage
kamen102, Ein anderer Fundort in der Region ist der sogenannte Herkulestempel von
Coral%, Zwischen dem Ende des 4. und dem Anfang des 2. Jh. v. Chr. wurden hier
ebensolche Votivfiguren deponiertl%4. Weitere Orte sind das Heiligtum der Minerva
Medical® aus spathellenistischer Zeit auf dem Esquilin in Rom und das Votivdepot
von Campetti bei Vejil%, das bis zur ersten Halfte des 1. Jh. v. Chr. frequentiert wurde.
Aufer im mittelitalischen Kerngebiet lassen sich auch in Campanien ganz &hnliche
Votive ausmacheni7.

Angesichts der klaren ikonographischen Ubereinstimmung mit den Himationfiguren
erweist sich die Behauptung als unhaltbar, bei den betreffenden Figuren vom Cerro de
los Santos sei die Darstellung der kaiserzeitlichen Toga beabsichtigt gewesen%. Man
kopierte nicht vergeblich Togati, sondern reproduzierte mit Erfolg Himationfiguren.

100 3. Breton Conelly, Votive sculpture of hellensitic Cyprus (1988) 3 f. 7 f. Beispiele fir entsprechende
Mantelfiguren auf Taf. 2, 5 (Stockholm, Medelhavsmuseet, Inv.-Nr. St.M 699/1043) und Taf. 2, 7 (New
York, Museum of Art, Inv.-Nr. 74.51.2772, der Kopf ist falsch ergénzt).

101 M. P. Muzzioli — L. Pirizio Biroli Stefanelli — E. Segala (Red.), Enea nel Lazio. Archaeologia e mito.
Bimillenario Virgiliano, Roma 22 settembre - 31 dicembre 1981, Palazzo dei Conservatori (1981) 228 f.
zu D 206.

102 Ependa S. 213 f. zu D 144-D 147.

103 p_ Brandizzi Vitucci, Cora, Forma Italiae Regio 1, 5 (1968) 85 ff. zu i, Sammelabb. 167 (Mitte und
Links).

104 Zym Problem der Datierung der Funde siehe ebenda S. 95.

105 p, pensabene (u.a.), Terracotte votive del Tevere, Studi Miscellanei 25 (1980) 55 f. Nr. 5947 Taf. 16.
134 Nr. 192.

106 |, vaguetti, 1l deposito votivo die Campetti a Veio (1971) 61 zu FXII Taf. 26; 61 f. zu FXIIl, a. b
Taf. 27.

107 Beispielsweise in Paestum: M. Cipriani, S. Nicola di Albanella. Scavo di un santuario campestre del
territorio di Poseidonia-Paestum, Corpus delle Stipi Votive in Italia 4 (1989) 120 zu H 215 Taf. 25 f. S.
145.

108 Aych der andere, durch M. Ruiz Bremén, AEspA 59, 1986, 72 mit Anm. 38, vertretene
Erklarungsansatz, es handele sich um die Rezeption des statuarischen Togatypus, der auch auf dem
Nordfries der Ara Pacis an einigen Magistratsgestalten dargestellt sei, ist nicht zutreffend. Mittlerweile

ist der an diesen Figuren dargestellte Typus durch H. R. Goette chronologisch und typologisch einge-



-42 -

Zudem dréngt sich die Vermutung auf, dal die Impulse, die diese neuartigen Votive
hervorbrachten, von Italien ausgingen, und dal} speziell Mittelitalien pragend gewirkt
haben konnte. Hierflr gibt es unter den Skulpturenfunden im Cerro de los Santos
weitere Anhaltspunkte. Es wurden dort ndmlich auch mehrere Kdpfe von Votivfiguren
gefunden, die mit Sicherheit in Abhangigkeit von Kopfvotiven aus dem mittelitalischen
Raum entstanden sind. Insgesamt sind es acht Kopfe aus lokalem Sandstein mit einer
Kinn-Scheitel-Hohe von 17 bis 24 cmi%, Es war Noguera Celdran, der ihre
Abhangigkeit von italischen Terrakotten erkanntell?, was O. Jaeggi erst kirzlich in
einer stilistischen Analyse verifiziertelll. Nur bei der genauen Datierung der einzelnen
Kopfe gehen die Meinungen auseinander12. Beide sind sich aber darin einig, daf} die
spanischen Stiicke Reflexe ikonographischer Formen aus Italien sind, wobei Jaeggi
vermutet, dal3 einige wenige Importsticke die spanische Produktion angeregt haben
kdnnten113, Wahrend er die Ursache hierfur offen 1aRt, glaubt Noguera Celdran, dal3 es
der Wunsch einiger Einheimischer nach gesellschaftlichem Ansehen gewesen sein
muR, der zur Ubernahme der neuen Modelle in die lokale Produktion fiihrtell4, Wie
dem auch sei, der entscheidende Impuls kam aus Italien.

ordnet und als eine Ubergangsform der Toga bestimmt worden, die mit zwei Ausnahmen auf die
augusteische Zeit beschrankt blieb. Dieser Typus zeichnet sich dadurch aus, daft der Umbo nur aus einer
schmalen Partie der Lacinia gebildet ist, die Uber den Balteus hervorgezogen wird. Fur diesen
statuarischen Typus wird bereits die Toga mit Sinus verwendet. VVgl. Goette, Togastatuen (1990) 29. An
den hispanischen Figuren fehlen jedoch die beiden kennzeichnenden Elemente Sinus und Umbo.

109 Madrid, Museo Nacional de Arqueologia (= MAN) Inv.-Nr. 7504 [Ruano Ruiz, Escultura humana I11
(1987) Nr. AB-146]; MAN Inv.-Nr. 7586 [ebenda Nr. AB-229]; MAN Inv.-Nr. 7587 [Ruano Ruiz a. O.
Nr. AB-230]; MAN o. Inv.-Nr. [Ruano Ruiz a. O. Nr. AB-176]; MAN o. Inv.-Nr. [Ruano Ruiz a. O. Nr.
AB-154]; Albacete Museo Provincial Inv.-Nr. 7573 [Noguera Celdran, Albacete (1994) Nr. 18-MO];
Albacete, Museo Provincial Inv.-Nr. 4.306 [ebenda Nr. 20-MO]; Yecla, Museo Cayetano de Mergelina
Inv.-Nr. CS-S-34 [Nogeura Celdran a. O. Nr. 19-MO].

110 Noguera Celdran a. O. 207-209 (zusammenfassend). Der Autor stellt insbesondere einen
Zusammenhang zu den Funden aus Carsoli her, siehe S. 208.

111 0, Jaeggi, Der Hellenismus auf der Iberischen Halbinsel. Studien zur iberischen Kunst und Kultur:
Das Beispiel eines Rezeptionsvorgangs, Iberia Archaeologica 1 (1999) 113-120, bes. 115-117.

112 g0 veranschlagt Noguera eine Datierung aller Kopfe in das zweite Drittel des 2. Jh. v. Chr., wéhrend
Jaeggi (ebenda S. 119 f.) stilistische Unterschiede wahrnimmt, aufgrund derer er das Gros ins 3. oder 2.
Jh. v. Chr. setzt und einen Kopf in die 1. Halfte des 1. Jh. v. Chr.

113 Jaeggi a. 0. 118.

114 Noguera Celdran, Albacete (1994) 208.
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1.1.3. Figuren im *Pallium-Tyus’ der Toga exigua

Die einzigen Figuren aus dem Cerro de los Santos, die moglicherweise die Toga tragen,
sind jene, die in der Fachliteratur als Palliati bezeichnet werden (Beil. 6, 2-4; Beil. 7, 1,
Taf. 58, 2-4; 59, 1-2)115, Damit sind Darstellungen in der Toga exigua gemeint, die den
rechten Arm in der Togaschlinge haben!16 — eine Drapierungsweise, fir die G. Hafner
den Begriff Manteltoga gepragt hat!l’. lhnen ist ein FulRfragment anzuschlie3en (Beil.
7, 2)118 Einen ersten Hinweis daftr, daR es sich hierbei um Togati handelt, gibt ein
Halsschmuck, der an einer der Skulpturen dargestellt ist und als Bulla gedeutet
wurdell®, Die Figur mit diesem Attribut galt als verschollen, befindet sich jedoch im
Magazin des Museu Arqueologic de Catalunya in Barcelona (Kat.-Nr. 196, Taf. 58, 2-
4; Taf. 59, 1-2)120, Das Amulett an ihrem Hals entspricht in der Form der rémischen
Bulla aus der Zeit der Republik und des 1. Jh. n. Chr., wie sie von H. R. Goette
bestimmt wurde, ist nur etwas grober ausgefuhrt: Die Bullae dieser Zeit haben, so
Goette, »...eine duBere schmale Falzlinie und ein aufgebogenes Mittelteil, [...] héangen

115 Ependa S. 109-128 Nr. 25-MO bis 29-MO Taf. 52-56.

116 Zur Toga exigua: L. M. Wilson, The Roman Toga (1924) 16-40; F. W. Goethert, Zur Kunst der
romischen Republik (1931) 15-23.

117 G. Hafner, Etruskische Togati, AntPl1 9 (1969) 40.

118 Noguera a. 0. 129 f. Nr. 32-MO Taf. 57, 3.

L9 E. Albertini, BH 14, 1912, 9 f.; M. Ruiz Bremon, AEspA 59, 1986, 75; Noguera Celdran, a. O. 126.
120 Die Echtheit dieser Figur ist zwar nie angezweifelt worden, wegen der langjahrigen Diskussion um
mogliche Falschungen unter den Votiven vom Cerro de los Santos und wegen der Wichtigkeit gerade
dieser Figur fir die Deutung der Votive sei jedoch darauf hingewiesen, dal der Bullatus zu einem
Zeitpunkt publiziert wurde, bevor der Félscher Vicente Juan y Amat, ein Uhrenmacher aus Yecla, dort
anséssig wurde und in Aktion trat. Siehe P. Paris, Essai sur I’art et I’industrie de I’Espagne primitive |
(1903) 228 Anm. 3 Abb. 233. Paris reproduziert eine Sammelaufnahme von Votivfiguren aus dem Cerro
de los Santos, auf der auch der Bullatus zu sehen ist, mit dem Hinweis, dal die Photographie vor der Zeit
des Juan y Amat angefertigt wurde.

Die Diskussion zur Félschungsfrage wurde in Gang gesetzt durch J. de Dios de la Rada y Delgado, Las
antigliedades del Cerro de los Santos en término de Montealegre. Discurso leido ante la Real Academia
de la Historia. Madrid, 1875 (Antrittsvorlesung). Einen guten Uberblick iiber die Forschungsgeschichte
zu diesem Thema bietet M. Ruiz Bremoén in: Homenaje al profesor Antonio Blanco Freijeiro (1989) 131-
161, bes. 133-137.
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an einer Ose, [und] das um den Hals gelegte Lederband ist als ein flacher, z. T. umge-
schlagener Riemen charakterisiert, der durch die Ose gezogen wird«!2?,

Die Bulla ist das Abzeichen des freigeborenen Knaben!22, Dennoch sind Beispiele fir
die Darstellung erwachsener Manner bekannt, die sich mit der Bulla schmicken, um
auf diese Weise ihr ROmertum zu demonstrieren, etwa auf nordafrikanischen Reliefs
aus severischer Zeit!23. Auch im Cerro de los Santos mag mit einer solchen Intention zu
rechnen sein. Denn, obwohl man gerade in augusteischer Zeit von offizieller Seite sehr
darauf bedacht war, daB die Burger Roms die Kleiderordnung einhielten, wie Sueton zu
berichten weil3124, — und diese hatte das Tragen der Bulla durch einen Erwachsenen
ausgeschlossen — gibt es keine Anhaltspunkte dafir, daR der Kaiser sich diesbeziglich
in das Geschehen in den Provinzen einschaltetel?5. Eine gewisse Freiziigigkeit im
Umgang mit der Bulla als Standesinsignie kdnnte somit dazu gefihrt haben, daR die
Provinzialen sie bisweilen in den Dienst ihrer Ambitionen stellten. Die Wahrschein-
lichkeit, dal3 die restlichen ebenso gekleideten Figuren gleichfalls Togati sind, ist
wegen jener Bulla jedenfalls groR.

Ein zweiter Anhaltspunkt, der dafur spricht, dal die Figuren mit dem Arm in der
Mantelschlinge die Toga tragen, ist das oben erwahnte Ful3fragment (Beil. 7, 2).
Genaugenommen umfaft es die Fiile und ein kurzes Stlck der Beine bis oberhalb der
Kndchel sowie die Basis der Figurl?s. Das Stiick ist verschollen'?” und deshalb nur
anhand der publizierten Photographien zu beurteilen. Allem Anschein nach handelt es
sich bei der FuBbekleidung um geschlossene, glatte Schuhe, die tber dem Kndchel

121 4, R. Goette, BJb 186, 1986, 138; G. Becatti, Oreficerie antiche delle Minoiche alle Barbariche
(1955) 115 Abb. 506 f., mit Beispielen rémischer Bullae aus republikanischer Zeit und aus der
Kaiserzeit.

122 \/al. Max. 5, 6, 8; H. Bliimner, Die rémischen Privataltertimer, HAW IV 2, 2 (1911) 305 f.; Goette a.
0. 137 Anm. 21, mit ausfuhrlichen Verweisen auf die entsprechenden Schriftquellen.

123 Goette a. 0. 147. 161 f. Anhang Il a Nr. 92-100 mit Beispielen.

124 syet. Aug. 40.5; D. Boschung, Die stadtrémischen Monumente des Augustus und ihre Rezeption im
Reich, in: P. Noelke (u. a.) (Hrsg.), Romanisation und Resistenz in Plastik, Architektur und Inschriften
der Provinzen des Imperium Romanum. Neue Funde und Forschungen. Akten des VII. internationalen
Colloquiums uber Probleme des provinzialrdmischen Kunstschaffens, KéIn 2. bis 6. Mai 2001 (2003) 3
f.

125 Boschung a. O. 5.

126 Noguera Celdran, Albacete (1994) 129 f. zu Nr. 32-MO Taf. 57, 3.

127 Bei einem Besuch des Museums Cayetano de Mergelina in Yecla im Frithjahr 2002, das zuletzt noch
als Standort des Fragments galt (siehe ebenda S. 130 Anm. 463, mit der prézisen Angabe, dal} es sich im
Magazin im Regal J Il befande), war es weder auffindbar noch war sein Eingang in den Museums-

bestand in den Registrierbiichern vermerkt. Ich konnte das Stiick also selbst nicht sehen.
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abschlieBen. Dort ist das Leder einmal nach auflen umgeschlagen und fallt Gber
FuBgelenk und Spann, jedoch ohne die FulRspitze zu bedecken. Darin &hneln sie dem
Calceus equester1?8 der von Angehorigen des Ritterstands zur Toga getragen wurde
und im Denkmélerbestand in der beschriebenen Art und Weise mehrfach uberliefert
ist129, Statuen, wie jene des L. Poblicius vom sogenannten Poblicius-Grabmal in Kdéln
(Beil. 7, 3), die ebenfalls ritterliche Calcei tragt, haben in der Art und Weise der
Darstellung der Schuhe groRe Ahnlichkeit mit dem hier vorliegenden spanischen
Fragment. Auch bei der Statue des Poblicius tritt namlich die FuBpartie aus einem
reliefartigen Hintergrund heraus, so daR die spitz zulaufenden Enden des gamaschen-
artigen Uberschlags der Calcei sich leicht tber den Hintergrund ausbreiten. Das
bestérkt die Identifizierung der Schuhe des spanischen Stiicks als calcei equestres.

1.2. Datierung

GemaéR den Ergebnissen aus der ikonographischen Analyse gibt es im Cerro de los
Santos neben den traditionellen iberischen Votivfiguren zwei Figurentypen, die unter
italischem EinfluR standen, ndmlich Figuren im Himation und solche in der Toga
exigua. Die Himationfiguren haben ihre Vorbilder in Votiven, wie sie in hellenistischer
Zeit vor allem in Heiligtimern Mittelitaliens vorkamen. Sie sind demnach das Produkt
hellenistischer Kultureinflisse in italischer Brechung. Die Votive im *Pallium-Typus’
dagegen sind Weihungen aus einer viel spateren Belegungsphase des Heiligtums und
reprasentieren eine Epoche durchgreifender Romanisierung.

DaR eine derartige zeitliche Differenzierung zwischen den Himationfiguren und den
Statuen im ‘Pallium-Typus’ vorzunehmen ist, a8t sich durch verschiedene
Beobachtungen stiitzen. So gesellen sich die Elemente italischen Einflusses bei den
Himationvotiven des Cerro de los Santos zu noch deutlich erkennbaren lokalen
Elementen; Einheimisches behauptet sich also noch gegeniber den neuartigen
Einflissen. Die Darstellungen tragen namlich zwar ein neues Gewand, aber immer
noch den einheimischen Schmuck wie Halsring und Armreif (Beil. 5, 3), durch dessen
Préasentation man traditionell auf die gesellschaftliche Stellung des Weihenden hinwies.
In spéterer Zeit gab man diesen Brauch auf.

128 4. R. Goette, Mulleus — Embas — Calceus. Ikonographische Studien zu rémischem Schuhwerk, Jdl,
103, 1988, 450. 459 ff.

129 Ependa S. 460-463, mit einer Zusammenstellung von Darstellungen im Relief und in der
Rundplastik. G. Precht, Das Grabmal des Lucius Poblicius. Rekonstruktion und Aufbau (1975) Abb. 20.
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Fur das hohe Alter dieser Figurengruppe spricht auch, dal’ sie handwerklich noch der
iberischen Weise der Steinbearbeitung verhaftet ist'30. Es mangelt den Statuen an
Plastizitat, die Struktur der Falten ist linear, und Unterschiede in der Qualitéat der Stoffe
werden nicht sichtbar gemacht. Der auswértige EinfluR blieb auf die Ikonographie
beschrénkt.

Bei den jungeren Darstellungen im “‘Pallium-Tyus’ ist der Akkulturationsprozel fort-
geschritten. Man verzichtete nun auf den einheimischen Schmuck, und auch technisch
ist eine Entwicklung erkennbar. Die Gewander haben an Plastizitat gewonnen, da die
Gewandfalten nicht eingekerbt, sondern herausmodelliert wurden, und zugleich eine
wirklichkeitsnahe Textur erhalten.

Die threm Charakter nach so unterschiedlichen, zeitlich deutlich voneinander trenn-
baren Gruppen unter den Votivfiguren aus dem Cerro de los Santos lassen sich nun
womaglich bestimmten Phasen der Geschichte des Heiligtums zuordnen.

1.2.1. Hellenistische Phase

Das Vorkommen von Votiven im Himation in einem iberischen Heiligtum ist einzig-
artig. Deshalb stellt sich die Frage, warum dies gerade hier der Fall ist und zu welchem
Zeitpunkt die Weihung dieser Figuren vorgenommen wurde. Der Cerro de los Santos
war ein landliches Heiligtum, lag aber in der Né&he einer bedeutenden iberischen
Siedlung, die seit dem 6. Jh. v. Chr. bestand. Sie ist unter dem Namen Tolmo de
Minateda bekannt!3l. Da die Entwicklung iberischer Heiligtlimer bis in die romische
Zeit hinein zeigt, dal3 ihr Schicksal in der Regel an das einer nahegelegenen Siedlung
geknupft war®32, und da sich auch fir den Cerro de los Santos, wie nachfolgend darge-
legt wird (Kap. 111.A.1.2.2), mit gewisser Sicherheit spatestens fir das ausgehende 1.
Jh. v. Chr. eine deutliche Verbindung zu den Vorgangen auf dem Tolmo de Minateda
rekonstruieren 1aRt, kdnnte eine symbiotische Beziehung zwischen dem Heiligtum und
dieser Siedlung auch schon friher bestanden haben.

Der Tolmo de Minateda war wegen seiner strategisch gunstigen Lage auf dem Weg zu
den Metallvorkommen im Landesinneren33 bereits unter der Herrschaft der Barkiden

130 v/gl. P. Leon in: M. Koch — H. Willinghofer (Red.), Die lberer, Ausstellungskatalog Paris, Barcelona,
Bonn 1997-1998 (1997) 177, legt die Kennzeichen der Werkstatt vom Cerro de los Santos dar.

131 Zur geographischen Lage der Siedlung Abad Casal (u. a.), Tolmo de Minateda (1998) 29-31.

132 5. F. Ramallo Asensio in: S. F. Ramallo Asensio — J. M. Noguera Celdran — F. Brotons Yagile,
Revista de Estudios Ibéricos 3, 1998, 67.

133 Sowohl im Siidosten als auch in der Mitte der Halbinsel, im Meseta-Gebiet, gab es Kupfer,- Silber-
Blei-, und Eisenvorkommen, von deren Schirfen Diodor (5, 36, 1) und Strabon (3, 2, 8) berichten und

die auch archdologisch falbar sind. C. Domergue, Les mines de la Péninsule Ibérique dans I’antiquité



=47 -

im letzten Viertel des 3. Jh. v. Chr. wichtig und kam deshalb schon damals regelmaRig
mit ,,Fremdem* in Berlihrung®34. Es hatte aber auch schon friher Aufienkontakte gege-
ben. Fragmente schwarzgefirniter Keramik aus Attika, sogenannter stemless cups aus
dem 2. Viertel des 5. Jh. v. Chr., die in der Nekropole der Siedlung ‘Barrancal del
Estanco Viejo’ gefunden wurden, belegen die lange Tradition wirtschaftlicher
Aulenbeziehungen?3s,

Nach den Nekropolenfunden zu urteilen, erfuhr die Stadt aber erst im fortgeschrittenen
2. Jh. v. Chr. eine Zeit des grofleren Wohlstandes!36. Sicherlich ist dies darauf
zurtickzufithren, daR nun der Silberminenabbau unter romischer Agide begannl?’.
Dabei profitierte die Siedlung wiederum von ihrer geographischen Lage. Sie lag
namlich an jener Trasse, die von der SO-Kiiste zu dem 06stlichen Silberminengebiet der
Sierra Morena fuhrte, dem Abbaugebiet La Carolinal38. Neben dem Silbervorkommen
rund um Carthago Nova war dieses das vorerst einzige Silberabbaugebiet auf der
Iberischen Halbinsel, das von den Rémern schon jetzt erschlossen wurde!3®. Uberdies
kontrollierte man vom Tolmo de Minateda aus die Strecke von Carthago Nova nach
Complutum, die zwar erst fur die Kaiserzeit durch den Fund von Meilensteinen sicher
belegt ist, vermutlich jedoch bereits in iberischer Zeit existiertel40. Die Bedeutung des
Tolmo nahm dann noch zu, als die Romer die Krafteverhaltnisse in der Region zu
Gunsten des Tolmo verénderten, indem sie die Aufgabe der umliegenden kleineren
iberischen Siedlungen Camarillas-1 und La Chamorra forcierten und dadurch eine

romaine, Collection de I’Ecole Frangaise de Rome 127 (1990) 166 ff. 172. Abb. 4 d (mit einer karto-
graphischen Darstellung der verschiedenen Minengebiete der Iberischen Halbinsel in iberischer Zeit).
134 Abad Casal (u. a.) a. O. 29. 65 f.

135 3, Lopez Precioso — F. Sala Sellés, La necrépolis del ,Barrancal del Estanco Viejo* (Minateda-
Hellin, Albacete), Lucentum 7/8, 1988/89, 156. 158 mit Abb. 20. Der Tolmo war wahrend des 4. Jh. v.
Chr. auch Abnehmer von Imitaten attischer Kratere, die als Urnen benutzt wurden. Vgl. J. Pereira, La
cerdmica ibérica de la cuenca del Guadalquivir 1. Conclusiones, TP 46 (1989) 154.

136 Abad Casal (u. a.) a. O. 54. 70, zu den Nekropolenfunden, an denen dieser Reichtum besonders
deutlich sichtbar wird. Da die Siedlung bis zum Mittelalter immer wieder berbaut wurde, sind die
antiken Niveaus nur sehr schlecht erhalten, so daB aus der Stadtbebauung so gut wie keine Informationen
zur Stadtgeschichte zu beziehen sind. VVgl. Abad Casal (u. a.) a. O. 62 f. 67.

137 Domergue a. O. 189 f.

138 Ependa S. 190.

139 Domergue a. O. 183.186. 518 Abb. 3.

140 p_ sillieres, Une grande route romaine menant a Carthagéne: la voie Saltigi-Carthago Nova, MM 23,
1982, 247 f.
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Zuwanderung auf den Tolmo de Minateda verursachten4l. Zu jener Zeit haben
Einflusse aus Italien nicht die Dominanz, die sie spater gewinnen, sondern machen sich
nur vereinzelt geltend. Ein Beispiel ist das Vorhandensein von Campana A-Ware unter
den Funden von diesem Siedlungsplatzi42, einer Keramik, deren geographische
Verbreitung nachweislich den Fortgang des rdomischen Eroberungszuges auf der
Iberischen Halbinsel widerspiegelt!43. VVon diesen ersten rdmischen Einfliissen bleiben
die Bestattungssitten dagegen zundchst unberihrt. So bestattete man weiterhin in
iberischen Keramikgefalien, die als Urnen verwendet wurden, und deckte die Gréaber
mit einer flachen Stufenpyramide aus Steinquadern oder Lehmziegeln ab44.

Nun kam es etwa zu jener Zeit im Cerro de los Santos zu einer Monumentalisierung der
Anlage. Im Verlauf des 2. bis 1. Jh. v. Chr. wurde ndmlich ein Antentempel ionischer
Ordnung errichtet!45. Dabei orientierte man sich zwar an hellenistisch-italischer
Sakralarchitektur, wandelte diese jedoch ab: So wurde kein Tempelpodium gebaut, es
gab keinen abgesteckten Temenosbereich, und das ionische Kapitell wurde
veréndertl46. Diese Charakteristika machen deutlich, daf die durchgefiihrte
Monumentalisierung noch im Rahmen eines selektiven Zugriffs erfolgte. In der
Verbindung eigener und fremder Elemente zeigen sich Parallelen zu jenen
Votivfiguren, die zum Himation einheimischen Schmuck tragen. Beides ist aber gut in
einer Situation denkbar, wie sie im nahegelegenen Tolmo de Minateda herrschte, wo
zwar einerseits die Zukunft der Siedlung maBgeblich in den H&nden der romischen
Eroberer lag, andererseits aber die kulturelle Selbstbestimmung erhalten blieb, weil es
zu diesem fruhen Zeitpunkt noch nicht im Interesse der ROmer lag, auf die
Lebensweise der Einheimischen EinfluB zu nehmen.

141 Abad Casal (u. a.), Tolmo de Minateda (1998) 73. Der Eingriff der Romer in die vorhandene
Siedlungsstruktur war besonders hier und in dem benachbarten Gebiet der heutigen Provinz Murcia
tiefgreifend, wo es nicht selten zur gewaltsamen Aufgabe iberischer Siedlungen kam. Davon zeugen die
Zerstorungshorizonte der Siedlungen Los Villares de Caudete de las Fuentes, La Serreta, Puntal dels
Llops, El Amarejo u.a. Siehe P. Guerin — H. Bonet — C. Mata, Studia Phoenicia 10, 1989, 193-204.

142 Abad Casal (u. a) a. O. 74.

143 0. Jaeggi, Der Hellenismus auf der Iberischen Halbinsel. Studien zur iberischen Kunst und Kultur:
Das Beispiel eines Rezeptionsvorgangs, Iberia Archaeologica 1 (1999) 36 mit Anm. 246. 182 f.; M.
Koch, ,,Animus...Meus...Praesagit, Nostram Hispaniam Esse“, in: Hispania Antiqua (1993) 1-40 Abb. 1-
2.

144 Abad Casal (u. a.) a. O. 68-71 mit Abb. 41-43. S. 75.

145 5. F. Ramallo Asensio in: S. F. Ramallo Asensio — J. M. Noguera Celdran — F. Brotons Yagile,
Revista de Estudios Ibéricos 3, 1998, 15-30 bes. 28 ff.

146 Ehenda S. 15-20 Abb. 4 (speziell zum baulichen Befund). Ebenda S. 24 f. Abb. 9 a (zum Kapitell).
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Der Zeitpunkt, zu dem die Votivfiguren im Himationtypus im Cerro de los Santos
aufgestellt wurden, konnte also mit der Monumentalisierungsphase der Heiligtums-
anlage zusammengefallen und von den Bewohnern des Tolmo de Minateda getragen
worden sein. Sie waren demnach die Weihenden der neuartigen Votivel4’.

Die baulichen Veranderungen im Cerro de los Santos sind kein Einzelfall, sondern
geschahen im Rahmen einer Welle der Monumentalisierung iberischer Heiligttimer, die
den Sudosten und Siiden der Halbinsel erfaftel48. Diese brachte architektonische
Neuerungen hervor, die verschiedene kulturelle Wurzeln haben. So konnte S. Ramallo
Asensio im Vergleich zu den Heiligtumern der siidlichen Meseta, die fast durchgéngig
nach italischem Vorbild umgestaltet wurden, feststellen, da3 es unter den architektoni-
schen Losungen im Stden der Halbinsel bisweilen auch eindeutig punische Elemente
gibt149. Da die in den einzelnen Heiligtimern jeweils ergriffenen Baumalinahmen also
regional unterschiedlich sind, ist unklar, ob sie alle ein und denselben Ausldser hatten.
Moglicherweise spielte in diesem Zusammenhang unter anderem die Monumenta-
lisierung der Heiligtimer in Mittelitalien im 2.-1. Jh. v. Chr. eine entscheidende
Rolle50. Dies scheint zumindest fur den Cerro de los Santos sehr wahrscheinlich, weil
der mittelitalische Einflu® nicht nur am Bau deutlich wird, sondern auch an den
Votiven. So wurden hier, wie oben erwahnt (Kap. 111.A.1.1.2.), Kopfe gefunden, die
sich an Mustern aus dem etrurischen und campanischen Raum orientieren. Und

147 Ubrigens wurden im Heiligtum auch Campana A-GefaRe gefunden, die im Laufe des 2. Jh. v. Chr. in
den Kultbetrieb eingegangen sind. Siehe Nunnerich-Asmus, Heiligtumer (1999) 97 zu Nr. 15.

148 7y diesen zéhlen La Encarnacion (S. F. Ramallo Asensio, CuadArgRom 1, 1992, 39-65), La Luz (P.
Lillo Carpio, AnMurcia 7/8, 1991/92, 124-126), El Collado de los Jardines (I. Calvo — J. Cabré,
Excavaciones en la cueva y collada de los Jardines (Santa Elena, Jaén). Memoria de los trabajos
realizados en la campafia de 1917, MJSEA 16 [1918] 19 f.) und mdglicherweise La Serrata de Alcoy (L.
Llobregat u. a., Recerques del Museu d’Alcoi | [1992] 68 f.). Ein Zusammenhang zwischen der
Monumentalisierung im Cerro de los Santos und anderen iberischen Heiligtimern ist von S. F. Ramallo
Asensio bereits erkannt worden. S. F. Ramallo Asensio, La monumentalizacion de los santuarios ibéricos
en época tardo-republicana, Ostraka 2,1, 1993, 117-144. Zu diesem Thema &uBerten sich zuletzt auch
Ninnerich-Asmus, Heiligtimer (1999) S. 60 ff. und Jaeggi a. O. 159-164.

149 5. F. Ramallo Asensio in: S. F. Ramallo Asensio — J. M. Noguera Celdran — F. Brotons Yagile,
Revista de Estudios Ibéricos 3, 1998, 62 f.

150 zyr Monumentalisierung der italischen Heiligtiimer siehe F. Coarelli, | santuari del Lazio e della
Campania tra i Gracchi e le guerre civili, in: Centre National de la Recherche Scientifique (Hrsg.), Les
bourgoisies municipales italiennes aux I1° et 1* siécles av. J. C., Colloques Internationaux du CNRS 609,
Centre Jean Bérard, Naples 7.-10. décembre 1981 (1983) 217-240. Auch Noguera Celdran, Albacete

(1994) 199 f., und vor ihm Ramallo Asensio a. O. 66, verweisen auf das Geschehen in Italien.
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schlielich ergibt auch die ikonographische Analyse der Himationvotive eine klare
Verbindung zu Mittelitalien (Kap. 111.1.1.2.).

Die Initiative fur die Umwaélzungen in den Heiligtimern in Campanien und Latium
ging, wie F. Coarelli festgestellt hat, von dort beheimateten negotiatores aus, die durch
den Handel auf den ostgriechischen Markten zu Reichtum gelangt waren und die bauli-
chen Veranderungen finanzierten!!. Die genauen Zusammenhédnge aber, die zu der
geschilderten Bewegung in Hispanien flhrten, und ob es tatsachlich einen ursachlichen
Zusammenhang zu den Monumentalisierungen in Italien gibt, bleiben uns allerdings
verborgen.

Kulturhistorisch  sind die Votivstatuen im Himation als Produkte des
Hellenisierungsprozesses einzuordnen, der die Iberische Halbinsel mit seinen ersten
Ausléaufern vor der Landung der rémischen Truppen im Jahr 218 v. Chr. teilweise
erfallte. Er prégte vor allem den Osten und Suden Hispaniens. In diesem ProzeR, der
insbesondere auf Handelskontakten mit italischen und punischen Handlern beruhtel2,
fanden zahlreiche Waren aus Mittelitalien ihren Weg in die iberischen Siedlungen. Seit
dem 3. Jh. v. Chr. wurde vor allem Prékampana-Ware aus den sogenannten mittelitali-
schen Werkstétten der kleinen Stempel eingefuhrt und Kalenische Keramik?s3. In der
Folgezeit ging dann Campana A-Ware ein, die im 2. Jh. den Hauptteil des Imports
ausmachte, und von der Campana B-Ware abgel6st wurde!>4. DalR die Handelstatigkeit
in dieser Region im Vergleich mit dem restlichen Spanien schon im 3. Jh. v. Chr.
auflergewohnlich rege war und in der Folgezeit ungebrochen anhielt, wird am klarsten
durch die Verbreitungsdichte der Importkeramik illustriert. In hellenistischer Zeit kam
also der Sudosten der Iberischen Halbinsel neben der Levantekiiste in besonders
intensive Beriihrung mit auswartigen, speziell italischen Kulturgiitern und wurde friher
als andere Gebiete von fremden Kultureinflissen geprégt!®>. Anzeichen hierfir sind

151 Coarelli a. 0. 217 f.

152 Wahrend es in hellenistischer Zeit fur den direkten Kontakt mit den Griechen nur wenige
Anhaltspunkte gibt, die sich zudem vornehmlich auf den Nordosten der Iberischen Halbinsel eingrenzen
lassen (Jaeggi a. O. 182), dokumentieren Wrackfunde vor den Kisten und auf den Routen nach Spanien
— wie das in der ersten Halfte des 3. Jh. v. Chr. bei Cabrera gesunkene Schiff (D. Cerda, Una nau a
Cabrera, Fonaments 1, 1978, 89-98) und das Wrack bei Spargi (F. Pallarés Salvador, La nave romana di
Spargi. Relazione preliminare delle campagne 1977-1980, RstLig 45, 1979, 147-182), dal der Handel
vor allem durch Italiker und Punier abgewickelt wurde.

153 0. Jaeggi, Der Hellenismus auf der Iberischen Halbinsel, Iberia Archaeologica 1 (1999) 19. 21.

154 Ependa S. 19. 36 f. Verbreitungskarten 10. 12.

155 Dies ist mehrfach im Rahmen verschiedener Studien hervorgehoben worden. Vgl. L. Abad Casal, Un

conjunto de materiales de la Serrata de Alcoy, Lucentum 2, 1983, 196; M. Blech in: M. Blech — Th.
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nicht zuletzt zahlreiche Imitate italischer und griechischer Keramiksorten, die in
diesem Teil der Iberischen Halbinsel gefunden wurden156,

Zwar lagen der Cerro de los Santos und der Tolmo de Minateda in einem Gebiet, das
seit dem zweiten rOmisch-karthagischen Vertrag von 348 v. Chr. bis zum Fall
Karthagos im Jahr 146 v. Chr. offiziell punisches Territorium warl5?, jedoch bedeutete
die nominelle Vorherrschaft der Karthager keine Behinderung fiir den Import italischer
Waren und unterband auch nicht die Ansiedlung italischer Einwanderer%8, so dafd auch
nicht erst nach der militarischen Niederlage Karthagos und dem definitiven Verlust
seiner spanischen Territorien mit italischem KultureinfluB zu rechnen ist.

Der an den Himationfiguren dokumentierte italische Einflul? ist insofern als einer von
vielen Impulsen zu verstehen, die im Zuge der Hellenisierung des westlichen
Mittelmeerraumes die Iberische Halbinsel erreichten, und die Himationfiguren als
Dokumente eines Stadiums zu werten, bei dem die italischen Einflusse selektiv aufge-
nommen und in die eigene iberische Kultur integriert wurden.

Hauschild — D. Hertel, Mulva Ill. Das Grabgebdude in der Nekropole Ost, die Skulpturen, die
Terrakotten, MB 21 (1993) 121 Anm. 88.

156 Zusammenfassend: Jaeggi a. O. 18 f. (‘katalanische’ Schwarzfirnis-Ware) 24 (Pseudo-Campana) 36
(Campana-Imitationen). Speziell zur Imitation griechischer Keramik: F. Fless, Rotfigurige Keramik als
Handelsware. Erwerb und Gebrauch attischer Vasen im mediterranen und pontischen Raum wahrend des
4. Jhs. v. Chr., Internationale Archéologie 71 (2002) 58. 60; Zu dem EinfluB, den attische Fischteller auf
die iberische Keramikproduktion hatten: J. M. Garcia Martin, Algunas observaciones sobre los platos de
pescado aticos en la Peninsula Ibérica, in: Impacto colonial y Sureste ibérico. XXI1V Congreso Nacional
de Arqueologia Ill, Cartagena 1997 (1999) 161-168; C. Aranegui Gasc6, Los platos de peces y el mas
allg, in: M. A. Querol (Hrsg.), Homenaje al Profesor Manuel Ferndndez-Miranda | (1996) 401-414; Fless
a. 0. 59.

157 Grundlegend, weil ausfihrlichste Quelle: Pol. 111 24; H. Bengtson, Die Staatsvertrage des Altertums
11? (1975) 306-309 Nr. 326 (mit weiteren Quellen zu diesem Vertrag); P. Barceld, Karthago und die
Iberische Halbinsel vor den Barkiden. Studien zur karthagischen Présenz im westlichen Mittelmeerraum
von der Griindung von Ebusus (VII. Jh. v. Chr.) bis zum Ubergang Hamilkars nach Hispanien (237 v.
Chr.), Antiquitas Reihe 1, Abhandlungen zur Alten Geschichte 37 (1988) 133-143, bes. 139; A. Aymard,
Les deux premiers traités entre Rome et Carthage, REA 59, 1957, 277-293; K.-E. Petzold, Die beiden
ersten romisch-karthagischen Vertrage und das foedus Cassianum, in: ANRW | 1, 1972, 364-411, bes.
366-381.

158 Jaeggi a. O. 40, stellt dies fest und auch Barceld a. O. 143, kommt in diesem Zusammenhang zu dem

SchluB: ,,....von einer karthagischen Okkupation Hispaniens kann auch hier nicht die Rede sein.*
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1.2.2. Friuhkaiserzeitliche Phase

Dall das Heiligtum die Eroberung der Halbinsel durch die Romer (berstand, hing
sicherlich vom Verhalten der iberischen Siedlung ab, die sich schon sehr friih auf die
Seite Roms geschlagen haben muB; dies legt auch das Fehlen eines antiken
Zerstorungshorizonts nahe!®. Die im Heiligtum gemachten Funde deuten insgesamt
auf eine kontinuierliche Nutzung der Stétte hin, zumindest bis in die frihe Kaiserzeit
hinein0, Aus der friihen Kaiserzeit muf3ten die Votive stammen, die sich im *Pallium-
Typus’ préasentieren. Die Darstellung in der Toga setzt ndmlich voraus, daf die
Weihenden rémische Burger waren. Auch dies a3t sich mit der Stadtgeschichte des
Tolmo de Minateda offenbar verbinden. Dabei erhélt man zugleich in gewisser Weise
einen terminus post quem fir die Datierung der Figuren.

Es besteht die begriindete Vermutung, daR die Siedlung spatestens im Jahr 9 v. Chr. ein
Municipium wurde, denn bei Ausgrabungen wurde eine Stadtmauer aus opus
quadratum freigelegt, auf deren Errichtungszeit eine Inschrift Hinweise gibt!6%. Einige
Blocke dieser Mauer stehen noch in situ. Die Inschrift, die nur zum Teil erhalten ist,
befindet sich auf Blocken gleicher Art, die in spéterer Zeit, um die Mitte des 6. Jh. n.
Chr., fur den Bau einer neuen Stadtmauer wiederverwendet wurden62, Sie bieten einen
Ausschnitt aus einer monumentalen Inschrift, in der der amtierende Konsul Nero
Claudius Drusus genannt wird; die Inschrift ist folglich in das Jahr 9. v. Chr. zu datie-
ren 163 die Mauer, zu der sie gehdrte, in augusteische Zeit. Die Ausgraber weisen dar-

159 Die Siedlung war seit iberischer Zeit bis zum Jahr 825 n. Chr., als Emir “Abd al-Rahman II. ihre
Zerstorung anordnete, durchgéngig belegt. Vgl. Abad Casal (u. a.), Tolmo de Minateda (1998) 123-125.
Vermutlich ist der Tolmo de Minateda mit der bei Ptolemaios (II, 6, 69) Uberlieferten Stadt Ilunum
gleichzusetzen.

160 Keramik und der Fund einer augusteischen Miinze belegen dies. Siehe Niinnerich-Asmus,
Heiligtimer (1999) 97. Miinzen aus der Herrschaftszeit des Nerva (Museo Arqueoldgico Provincial
Albacete Inv.-Nr. 4490) und aus hadrianischer Zeit (Museo Arqueol6gico Provincial Albacete Inv.-Nr.
4491), die ebenfalls im Heiligtum gefunden wurden, lassen Uberdies sogar eine Weiter- oder
Wiederbelegung der Stétte in spaterer Zeit wahrscheinlich erscheinen. Ebenda S. 98.

161 3. M. Abascal, Inscripciones romanas de la provincia de Albacete, Publicaciones del Instituto de
Estudios Albacetenses Serie 1, 51 (1990) 54 f.

162 Niinnerich-Asmus a. O. Abb. 68, mit einer Aufnahme, auf der die iberische und die augusteische
Mauer zu sehen sind, sowie die spatere Spolienmauer.

163 |_. Abad — S. Gutierrez — R. Sanz, El proyecto arqueolégico “Tolmo de Minateda” (Hellin, Albacete).
Nuevas perspectivas arqueoldgicas del Sureste peninsular, in: J. Blanquez Pérez (Hrsg.), Arqueologia en
Albacete: Jornadas de Arqueologia Albacetenses en la Universidad Auténoma de Madrid 1993 (1993)

154-155. Die entsprechenden Inschriftenblécke sind unter den folgenden Nummern erfalt worden: UE -
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auf hin, dall die Mauer keinen fortifikatorischen Zweck hatte, und halten sie fir
reprasentatorisch motiviert. Sie deuten den Befund so, daB die Erhebung der iberischen
Siedlung zum rémischen Municipium im Jahr 9 v. Chr. den AnstoR flr den Mauerbau
gegeben habe. Dem GoOnner der Stadt, Kaiser Augustus, wurde damals die Inschrift
gesetzt164,

Nun bietet die Inschrift fur die Veranderung des Status der Siedlung und den Bau der
Mauer genaugenommen nur einen terminus ante quem. Mit der Erhebung der Siedlung
zum Municipium erhielten, wenn nicht alle, so doch zumindest einige Bewohner mit
Sicherheit das Latinische Birgerrecht (ius Latii), was ihnen das Tragen der Toga
erlaubte. Der Statuswechsel schlug sich offenbar auch in den Votivgaben des
Heiligtums nieder. Wenn man auch nicht ausschlieBen kann, da schon vor der
Erhebung der Siedlung zum Municipium von einzelnen in den Burgerstand erhobenen
Einwohnern Togastatuen geweiht wurden65, so liefert doch das durch die Anbringung
der Augustusinschrift recht prazise eingegrenzte Datum der Municipalisierung
vermutlich den terminus post quem fir das Gros der Weihungen in der Toga. Letzte
Gewilheit fur die Verbindung zwischen dem Tolmo und dem Heiligtum gibt es nicht.
Das fehlende Verbindungsstiick konnte aber eine steinerne Statue sein, die im Tolmo
gefunden wurde und angeblich den Votiven im “Pallium-Typus’ gleicht!¢6. Sie befand
sich unter den Spolien, die fur die Verfullung der spatantiken Stadtmauer verwendet
worden warenl67. Leider existieren keine Photographien dieser Figur, und auch ihr
Verbleib ist unbekannt.

Fur die Frage nach dem Aufkommen der Togatracht in Hispanien ergibt sich hieraus,
dal? im Cerro de los Santos Figuren in der Toga nicht, wie bisher angenommen, seit
Mitte des 2. Jh. v. Chr. belegt sind, sondern erst firr die augusteische Epoche. Sind dies
zugleich die altesten Exemplare?

2050, -2068 und -1148. Eine Rekonstruktion der gesamten Inschrift findet sich bei Abad Casal (u. a.),
Tolmo de Minateda (1998) Abb. 50.

164 Ependa S. 80.

165 DaR die individuelle Vergabe von Biirgerrechten in Hispanien zum Ende des 1. Jh. v. Chr. nicht mehr
als ungewohnlich zu gelten hat, legt die Bronzetafel von Ascoli aus dem Jahr 89 v. Chr. nahe. Sie gilt
bisher als das fruheste Zeugnis fur die Vergabe des romischen Burgerrechts in Hispanien und
dokumentiert also, seit wann dies praktiziert wurde. J. M. Roldéan, El bronce de Ascoli en su contexto
histérico, in: J. Padr6 (Hrsg.), Reunidn sobre epigrafia hispanica de época romano-republicana, Zaragoza
(1983) 115-135.

166 Apad Casal (u. a.) a. O. 54.

167 |_. Abad Casal, AEspA 69, 1996, 80.
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2. Die Toga im “Pallium-Typus’ und frihestkaiserzeitliche Togati aus Hispanien

Die Votive in der Toga exigua vom Cerro de los Santos lieRen sich chronologisch recht
prazise in die augusteische Periode einordnen. Da aber in augusteischer Zeit eine neue
Form der Toga aufkam, die kaiserzeitliche Toga mit Umbo und Balteus, und es in
Hispanien abgesehen von den Stiicken aus dem Heiligtum weitere Statuen in der Toga
exigua gibt, die also vor dem Wechsel zur kaiserzeitlichen Drapierungsart entstanden
sein massen, ist es unwahrscheinlich, dal die Votivfiguren vom Cerro de los Santos,
die friihesten Togadarstellungen sind. Somit stellt sich die Frage nach dem Zeitpunkt
des Aufkommens der Togatracht auf hispanischem Boden erneut.

Der in Hispanien erhaltene Denkmalerbestand umfafit insgesamt weitere dreizehn
Bildnisstatuen und Fragmente von Statuen in der Toga exigua im ‘Pallium-Typus’
(Kat.-Nr. 139, 182, 186, 187, 188, 190, 192, 194, 201, 203, 205, 206, 207). Die meisten
Stiicke stammen aus Fundorten an der nordlichen Ostkiste: aus Baetulo68, Barcino69
und Tarraco!’. Daneben kamen Togati im ‘Pallium-Typus’ in anderen Regionen
zutage, einer in Mulval™ in der heutigen Provinz Sevilla; ein zweiter wurde im Fluf3
Douro im duRersten Westen der Halbinsel gefunden??2,

Alle aulRer dem zuletzt genannten Stlick, welches aus Granit besteht, sind aus Kalkstein
gearbeitet. An einigen Stiicken ist gut zu erkennen, dal3 sie urspringlich mit einer
dinnen Stuckschicht tberzogen waren (Taf. 42, 1; Taf. 55, 4; Taf. 60, 4). Dies
entspricht nicht nur der réomischen Art der Kalksteinbearbeitung, sondern auch der
iberischen Tradition73,

Bisher ist die Datierung dieser Stucke ausschlieBlich auf der Grundlage stilistischer
Kriterien geschehen. Trotz der Bemihung, sich dabei auf Vergleiche mit Statuen aus
Italien zu stltzen, blieben die chronologischen Einordnungen bislang oft strittigl’4.

168 Kat.-Nr. 186 u. 187.

169 Kat.-Nr. 188, 190, 192 u. 194.

170 Kat.-Nr. 201, 203, 205, 206 u. 207.

171 Kat.-Nr. 139.

172 Kat.-Nr. 182.

173 p_ Leodn, La sculpture des lbéres (1998) 36. Die sog. Dama de Baza ist wohl jene iberische
Steinskulptur, deren farbig bemalter Stuckilberzug am besten erhalten ist. Vgl. F. Presedo Vela, La
Dama de Baza (1973) 41-47, bes. 41 Taf. 3-6. Speziell zur Polychromie bei der iberischen Steinplastik
siehe A. Garcia y Bellido, Iberische Kunst in Spanien (1971) 24.

174 Ein Beispiel aus der neueren Literatur ist die Untersuchung von Hertel, Mulva (1993) 41-45, bes. 43.
Der Autor befalt sich ausgiebig mit der chronologischen Einordnung samtlicher ihm bekannter, in
Hispanien gefundener Statuen in der Toga exigua. Dabei kommt er zu dem Schluf3, daB der in Mulva

gefundene Togatus (s. u. Kat.-Nr. 139, Taf. 41, 4. 42, 1), auf dem sein Hauptaugenmerk liegt, der



-55-

Hé&ufig weichen die Datierungsvorschldge stark voneinander ab. Als Beispiel mag eine
Figur aus dem Magazin des stadtgeschichtlichen Museums von Barcelona dienen (Kat.-
Nr. 194, Taf. 57, 4), die D. Hertel in caliguldische bis claudische Zeit datiert, wahrend
A. Balil dieselbe Statue ins 2. Jh. n. Chr. setzt!75.

Weil also die Datierungsvorschlage zum Teil einander widersprechen und der
Denkmalerbestand bisher nicht vollstandig berticksichtigt wurde, muf3 ein zusam-
menhéngender Datierungsversuch unternommen werden. Bei diesem soll neben der
selbstverstandlichen Berlicksichtigung eventuell bekannter Fundzusammenhéange
primar die typologische Entwicklung der Toga, wie sie von H. R. Goette erarbeitet
wurde, zugrunde gelegt werden und erst an zweiter Stelle die stilistische Beurteilung®7s.
Denn trotz in der Forschung abweichender Ansichten tber die Form des Stoffstucks,
das fir die Toga verwendet wurdel’’, und damit verbunden Uber die Position des
purpurnen Praetextastreifens an der kaiserzeiltichen Togal’8, erweisen sich Goettes
Ergebnisse zur chronologisch-typologischen Entwicklung der Togatracht als
verlaRlich’®. Davon einmal abgesehen, erscheint der Stil allein auch deshalb kein
verlaRliches Datierungskriterium zu sein, weil die meisten Statuen nur schlecht erhalten
sind und erschwerend hinzu kommt, daR sie einst stuckiert waren.

Bullatus in Barcelona (s. u. Kat.-Nr. 195 Taf. 58, 1) und ein Togatus, der im Fluf Douro gefunden wurde
(s. u. Kat.-Nr. 182, Taf. 53, 3), stilgleiche Merkmale beséBen, die eine Datierung aller drei Figuren um
die Mitte des 1. Jh. n. Chr. begriindeten. Die stilistische Ahnlichkeit, die Hertel diesen Statuen zuspricht,
kann man allerdings nur schwer nachvollziehen. Zu den in der vorliegenden Arbeit vertretenen
Datierungen der erwahnten Stiicke siehe S. 59 f.

175 Ependa S. 40 Nr. 6 Taf. 11 a; A. Balil, BSAA 48, 1982, 149 Nr. 99 Taf. 10, 2.

176 Goette, Togastatuen (1990) 24-28.

177 Nach Goettes Modell besteht die kaiserzeitliche Toga aus zwei ungleich groRen, halbkreisférmigen
Stoffteilen, die Ubereinandergelegt und um den Korper geschlungen werden (ebenda S. 3 f. Abb. 3). Dem
setzt H. Wrede das Ergebnis der Untersuchung L. Heuzeys zu den literarischen Quellen zur Toga
entgegen, nach denen diese nur ein einziges segmentférmiges Stoffstiick besaf, vgl. H. Wrede,
Rezension zu Goette, Togastatuen (1990), Gnomon 67, 1995, 543. 546.

178 In diesem Zusammenhang stellt Wrede eine enge Verbindung zwischen der Entwicklung der
Togatracht und dem Aspekt der Standessymbolik her (ebenda S. 543. 548).

179 Wrede a. O. 542.
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2.1. Zeitliche Einordnung der Statuen mit Hilfe der Fundkontexte

Es wére zweifellos gunstig, wenn sich die Datierung der einzelnen Togastatuen auf
eine breite Basis von Indizien stiitzen konnte und die Fundkontexte eine Gegenprobe
zu den Schliissen aus der typologischen Analyse bilden wiirden oder gar eine chrono-
logische Feineinteilung ermdglichten. Die Situation ist jedoch die, dafll die
Fundkontexte nur bei einigen wenigen Statuen bekannt und die Informationen nicht
immer aussagekréftig sind. Fundinformationen liegen tberhaupt nur zu drei Figuren
aus Tarraco, zweien aus Baetulo und einer Statue aus Mulva vor. Eine genaue
Datierung ist tber sie nicht zu erlangen, so dal die Prifung der Fundkontexte in
keinem Falle zu einem wirklichen Erfolg fuhrt. Jedoch ist zumindest eine grobe
zeitliche Einordnung maglich.

Die Statue aus Mulva (Kat.-Nr. 139 Taf. 41, 4; Taf. 42, 1) wurde in Sturzlage auf der
obersten Stufe einer Treppe gefunden, die vom Forum aus zum Tempelbezirk der Stadt
hochfuhrt. Wie es die Ausgréber rekonstruieren, war sie von einem Tempelpodium
herabgefallen!. Sie ist also mit einem Tempel in Verbindung zu bringen, der dem
ausgehenden 1. Jh. n. Chr. angehort. Eine prazisere Einordnung ist auf der Grundlage
des Fundkontextes nicht mdglich.

Bei den Statuen aus Baetulo (Kat.-Nr. 186 Taf. 54, 2; Kat.-Nr. 187 Taf. 54, 3) ist die
Indizienlage etwas besser. Zwar fand man sie als Baumaterial wiederverwendet, da sie
aber zusammen mit anderen Teilen der skulpturalen Ausstattung jenes Grabbaus
entdeckt wurden, zu dem sie einst gehorten, kann ihre Datierung uber diese Mitfunde
erfolgen. Zu ihnen zahlt das Fragment einer rundplastischen Sphinx, zwei kannelierte
Sdulen und zwei Friesfragmente (Beil. 7, 4; Beil. 8, 1-3)181. Offensichtlich handelt es
sich um Bestandteile eines monumentalen Grabbaus, wahrscheinlich eines
zweistockigen Aediculabaus mit Sockel, offenem ObergeschoR und pyrami-
denformigem Abschluf. Dieser Grabbautypus kam in der Republik und friihen
Kaiserzeit in Italien haufig vor®2. Am hispanischen Bau schlof3 der Sockel oben mit
einem dorischen Fries mit Bukranien und Rosetten in den Metopen ab. Als Akrotere

180 Hertel, Mulva (1993) 37 Abb. 2, mit einem Plan, auf dem die Fundposition der Statue vermerkt ist.
181 ). Guitart Duréan, Baetulo. Topografia, arqueologia, urbanismo e historia, Monografias Badalonesas 1
(1976) 162-165 Taf. 43, 2-3 Taf. 44, 1-2.

182 Grundlegend zur Entwicklung der mehrstéckigen Grabbauten und ihren architektonischen
Gestaltungsmoglichkeiten H. v. Hesberg, Romische Grabbauten (1992) 121-141. Zu mehrstckigen
Grabbauten speziell in Italien und ihrer geographischen Verbreitung siehe V. Kockel, Die Grabbauten
vor dem Herkulaner Tor in Pompeji (1983) 32. Zuletzt zu Grabbauten in Aediculaform mit
pyramidenformigem Dach P. Gros, Les monuments funéraires a édicule sur podium dans I’Italie du I*' s.

J.-C., in: D. Vaquerizo (Hrsg.), Espacios y usos funerarios en el Occidente romano 1 (2002) 26.
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wurden freiplastisch gearbeitete Sphingen verwendet, die gleichzeitig als Grabwachter
dienten18s,

Grabbauten mit derartig gestaltetem Sockelabschluf3, d. h. mit dorischem Fries mit
Bukranien und Rosetten in den Metopen, waren in Italien vor allem im 1. Jh. v. Chr.
weit verbreitet!84. Speziell das Element des dorischen Frieses als Sockelabschlul? trat
aber bereits seit augusteischer Zeit stark zuriick und wurde in der Folgezeit zumindest
in die Provinzen nordlich der Alpen nicht mehr hineingetragen!®. Es wurde jedoch
beispielsweise in der Narbonensis, wo diese Form schon in voraugusteischer Zeit ver-
breitet war, langer an ihr festgehalten als in Italien, ndmlich bis weit in die iulisch-
claudische Epoche hinein. Das hat J.-C. Joulia in einer Studie zum dorischen Fries in
Narbonne festgestellt und zudem auf Gemeinsamkeiten in der technischen
Bearbeitungsweise zwischen den Funden aus Narbonne und dem Fries aus Baetulo
aufmerksam gemacht, namentlich dem »contour cerné«86, Jedoch sagt Joulia auch, daf}
eine Verbindung zur Narbonensis deshalb zwar wahrscheinlich, aber nicht zwingend
sel.

Die am Fries aus Baetulo auftretende Form der Rosette (Beil. 8, 2), eine einem Kreis
eingeschriebene sechsblattrige Rosette mit geometrisch abstrahierten Lanzettblattern,
ist in dieser Art auf den hispanischen dorischen Friesen einzigartig, und es lai3t sich
auch kein Zusammenhang zum stdfranzdsischen Raum herstellen. Auch unter den
dorischen Friesen der italischen Grabbauten gibt es keine Parallele. Dieses
Rosettenmotiv kam aber von der Mitte des 1. Jh. v. Chr. bis weit in das 1. Jh. n. Chr.
hinein in Umbrien, Mittel- und Suditalien auf Grabreliefs vor (Beil. 8, 4)187.

Auch im romischen Hispanien ist eben dieses Motiv auf Grabstelen zu finden, insbe-
sondere im ndrdlichen Zentrum der Halbinsel und im Nordwesten (Beil. 9, 1). Derartig
dekorierte Stelen gab es hier seit dem 1. Jh. v. Chr. und zumindest bis in die 2. Halfte

183 DaR ausschlieRlich die Unter- und Nebenseiten der Sphinxfigur ausgearbeitet sind, 143t erkennen, daR
sie allein fur die Ansicht von unten konzipiert war.

184 M. Torelli, DialA Serie 1, Anno 2, 1968, 32-54, bes. 47.

185 1. Gabelmann, Grabbauten der friihen Kaiserzeit (1979) 14.

186 3.-CI. Joulia, Les frises doriques de Narbonne, Collection Latomus 202 (1988) 197-204, bes. 201 Taf.
74, 3. Joulia deklariert falschlich eines der Friesstiicke aus Baetulo, das mit der Stierkopfmetope, als aus
Barcelona stammend und sortiert es mit VVorbehalten unter die Funde aus dem Theater von Barcino ein.
Dieser Fehler, der schon friiher durch die Literatur geisterte, mag dadurch entstanden sein, dal dieses
Friesfragment (Inv.-Nr. 19050) das einzige Teil des Grabbaus von Can Paxau ist, das in das Museu
Arqueologic de Catalunya von Barcelona verbracht wurde. Ubrigens zéhlt auch M. Tarradell, Art romain
en Espagne (1969) 168, das Fragment zu den Funden aus dem Theater von Barcino.

187 5. Diebner, Reperti funerari in Umbria a sinistra del Trevere | sec. a. C. - I. sec. d. C. (1986) Taf. 43,
14; H. G. Frenz, Romische Grabreliefs in Mittel- und Suditalien (1985) 84 Nr. 11 Taf. 4, 1-3.
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des 1. Jh. n. Chr. hineinl88, An anderen Denkmalergattungen lauft dieses Rosettenmotiv
sogar die gesamte Kaiserzeit hindurch weiter. Deswegen wird es von J. Abésolo als
regionales Phdnomen gedeutet. Denn auch andere Motive wirden in Hispanien in
starkerem Malie abstrakt, in Italien aber naturalistisch dargestellt. Dies belege eine
Eigenart der nordhispanischen Werkstéatten romischer Zeit und sei auf die traditionell
verankerte Arbeitsweise in Holz und auf das Fehlen einer vorrdmischen Tradition der
Steinbearbeitung in diesem geographischen Raum zuzickzufiihren18,

Zur Eingrenzung des zeitlichen Rahmens, in dem der Grabbau errichtet wurde, trégt
das Rosettenmotiv aber nicht bei. Denn es représentiert eine Zeitspanne, die sich von
der spaten Republik an bis in die Kaiserzeit erstreckt.

Die Sphinxfigur ist ebenso wenig hilfreich. Aufgrund des Mangels an innerhispani-
schen Vergleichsstiicken ist eine stilistische Datierung nicht moglich!®0. An dieser
Figur ist ein Hang zur Schematisierung gleichfalls klar zu erkennen, aber daR dieser
gerade im Norden Hispaniens kein verlaR3liches Datierungskriterium ist, wurde schon
am Rosettenmotiv deutlich. Auch dafl die Sphinx die Bekronung des Aediculabaus
bildet, bietet keinen chronologischen Anhaltspunkt, denn sie ist zur Zeit der Republik
und in der friihen Kaiserzeit eine von mehreren Dekorationsmoglichkeiten?9L.,

Aus der Analyse der mitgefundenen Ausstattungsteile des Grabbaus, in dem die
Statuen aus Baetulo einst standen, ergibt sich zwar ein weitgesteckter zeitlicher
Rahmen. Dennoch 14Rt sich festhalten, daR ein Datum post quem Mitte des 1. Jh. v.
Chr. fur die Errichtung des Grabbaus und somit fur seine Skulpturen zumindest
maglich ist.

Nur im Falle der drei in Tarraco gefundenen Bildnisstatuen (Kat.-Nr. 201 Taf. 60, 3;
Kat.-Nr. 203 Taf. 61, 1 u. Kat.-Nr. 205 Taf. 61, 3-4, 62, 1-3) reicht der Befund fir
einen dezidierten Datierungsvorschlag aus. Sie stammen aus dem Areal der
frihchristlichen Nekropole der Stadt, wo sie in Zweitverwendung als Stiitzmaterial
fruhchristlicher Gréber aufgefunden wurden. Trotz der Verwendung als Spolien dirfte

188 3, Abésolo — F. Marco, Tipologia e iconografia en las estelas de la mitad septentrional de la Peninsula
Ibérica, in: M. Mayer — A. U. Stylow — M. Beltran Lloris (Hrsg.), Actas del Coloquio Roma y las
primeras culturas epigréficas del occidente mediterraneo (siglos Il a. E. - | d. E.), Zaragoza, 4 a 6 de
noviembre de 1992 (1995) 329.

189 3, Abésolo, Las estelas decoradas de la Meseta, in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), | Reunion sobre
escultura romana en Hispania (1993) 181-193, bes. 184.

190 Das einzige existente Vergleichsstiick ist eine marmorne Sphinx aus Mérida, siehe R. Lantier,
Inventaire des monuments sculptés pré-crétiens de la Peninsule Ibérique I: Lusitanie, Conventus
Emeritensis, Bibliothéque de I’Ecole de Hautes Etudes Hispaniques Fasz. 1 (1918) Nr. 78 Taf. 29, 67.
191 H. v. Hesberg, Romische Grabbauten (1992) 128, stellt fest, daB der figiirliche Schmuck an

mehrstdckigen Grabbauten nach Belieben wechseln konnte.



-59-

ihr urspringlicher Aufstellungsort in der Nahe gelegen haben, denn bei Ausgrabungen
der Jahre 1926 bis 1933 ergab sich, daR dieses Areal schon wéhrend der Kaiserzeit als
Nekropole genutzt wurde und dal® hier in spétrepublikanischer Zeit monumentale
Grabbauten gestanden haben. Eindeutige Hinweise hierfur erhielt man durch den Fund
eines korinthischen Kapitells und durch die Freilegung des unteren Teils des Sockels
eines Grabbaus, dessen Profile in spatrepublikanische Zeit weisen!92, Diese
Ausgrabungsbefunde wurden 1975 durch zwei Fragmente einer Grabinschrift, die zu
einem nicht mehr erhaltenen monumentalen Rundbau gehérten, und durch die Inschrift
eines groReren Grabbaus ergénzt. Beide Inschriften datiert G. Alf6ldy in republikani-
sche Zeit1%. Letztlich beweist der oben referierte Befund eine Datierung der Statuen in
spatrepublikanische Zeit selbstverstandlich nicht, macht sie aber doch recht
wahrscheinlich. Dies entsprache auch der von E. M. Koppel anhand stilistischer
Kriterien vorgenommenen Datierung der Stiickel%4.

2.2. Zeitliche Einordnung der Statuen auf der Grundlage typologischer Kriterien
— die statuarischen Denkmaler in relativer chronologischer Reihung

Im folgenden werden alle Togastatuen im ‘Pallium-Typus’ nach typologischen
Gesichtspunkten sortiert und in eine chronologische Abfolge gesetzt. Allerdings
werden nur Schlisselstiicke eingehender vorgestellt. Durch die Verbindung der
Ergebnisse aus der typologischen Untersuchung mit stilistischen Beobachtungen laRt
sich die Datierung zusatzlich verdichten. Das ermdglicht den Anschlul weiterer
Stiicke, die ohne ausfihrlichere Begrundung in das sich ergebende chronologische
GerUst eingegliedert werden.

Die »idealtypische Entwicklung« der Toga im 1. Jh. v. Chr. beschreibt Goette (S. 25)
folgendermalien: »Die Togawiedergabe fuhrt von knappen Formen mit grof3zigig
verteilten, wenigen Falten (Beil. 9, 2) zu immer stoffreicheren, langeren und dadurch
reprasentativeren Gewandern, bei denen die Falten kleinteiliger wiedergegeben
werden; die Armschlinge wird nach unten hin immer weiter (Beil. 9, 3), sinkt zur Hifte
herab (Beil. 9, 4)1%. Der Endpunkt dieser Reihe liegt in augusteischer Zeit«. Zu dieser
Zeit entsteht eine neuartige Form der Toga, die ‘“Toga brachio cohibito mit Sinus’, die

192 Tylla — Beltran — Oliva, Excavaciones (1927) Plan 3 Nr. XI1I; M. D. del Amo, Estudio critico de la
necropolis paleocristiana de Tarragona, Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer 1V. Seccid
d’Arqueologia i Historia. Publicacié 42 (1979); J. Puig i Cadalfach, L’ Arquitectura romana a Catalunya
(1934) 323. 328 Abb. 410. 424.

193 G, Alféldy, Die rémischen Inschriften von Tarraco, MF 10 (1975) 4 Nr. 6 Taf. 2, 1-2 und S. 9 Nr. 14.
194 Sighe unten S. 58 f.

19550 auch D. E. E. E. Kleiner — F. S. Kleiner, Early Roman Togate Statuary, BCom 87, 1980/81, 127.
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typologisch eine Fortsetzung der republikanischen Togaform ist1%. Wé&hrend der Sinus
zunéchst sehr kurz ist, nimmt er im Laufe der Zeit an L&nge zu. In diesem
Zusammenhang stellt Goette heraus, daR es besonders fiir Exemplare, die am Beginn
der Entwicklung der ‘Toga brachio cohibito mit Sinus’ stiinden, eine Verwechslungs-
gefahr mit Togastatuen im herkémmlichen ‘Pallium-Typus’ gebe.

Vier Statuen markieren die Eckpunkte einer relativen chronologischen Reihe der
hispanischen Togati (Kat.-Nr. 192 Taf. 56, 2-4. 57, 1; Kat.-Nr. 205 Taf. 61, 3-4. 62, 1-
3; Kat.-Nr. 190 Taf. 55, 2-4. 56, 1 und Kat.-Nr. 207 Taf. 63, 3-4. 64, 1).

Den Anfang macht die Statue Kat.-Nr. 192 (Taf. 56, 2-4. 57, 1). Sie wurde, als Spolie
verbaut, in der spatkaiserzeitlichen Stadtmauer von Barcino gefunden. Dieses
Exemplar trégt eine knapp anliegende Toga, die sehr kurz ist, und weist die fur die
spatrepublikanische Zeit charakteristische Eigenheit auf, bei der die untere Beinpartie
einer rundplastischen Bildnisstatue durch einen reliefartigen Hintergrund verstarkt
ist197. Zudem ist der Verlauf der Stoffalten sehr schematisch und flach, und die
Faltentdler bleiben von anderen Gewandbewegungen ungestort.

Darin hat die Figur groRe Ahnlichkeit mit einem Oberkérperfragment aus Tarraco
(Kat.-Nr. 203 Taf. 61, 1), das deshalb in die gleiche Zeitstufe zu setzten ist. Beide
Stiicke sind in die erste Halfte oder um die Jahrhundertmitte des 1. Jh. v. Chr. zu
datieren und reprasentieren gemeinsam die friheste in Hispanien erhaltene
Entwicklungsstufe der Toga exigua im “Pallium-Typus’.

Die Statue Kat.-Nr. 205 (Taf. 61, 3-4. 62, 1-3) wurde in der frihchristlichen Nekropole
von Tarraco gefunden und liefert wegen ihres guten Erhaltungszustandes viele
Anhaltspunkte fiir eine gesicherte Datierung: Das Gewand endet bereits oberhalb der
Kndchel, ist also relativ kurz. Im Bereich der Unterschenkel tritt die Figur wie Kat.-Nr.
192 aus einer reliefartigen Flache hervor, und die Armschlinge fiihrt trotz recht grofer
Stoffulle eng um den Arm herum. Dennoch dirfte diese Statue einer fort-
geschritteneren Phase angehoren als die zwei zuvor behandelten. Zwar ist der
Faltenverlauf auch hier schematisch angelegt, und die Falten laufen nahezu parallel in
parabelformigen Schwiingen tber den Statuenkorper. Das Gewand besitzt jedoch eine
ungleich groRere Fille, und der Stoff hat eine eigene Qualitdt gewonnen. Bei der
Datierung wird man sich deshalb Koppel anschliel3en, die fur das dritte Viertel des 1.

196 Goette, Togastatuen (1990) 25, versteht diese Form der Toga als eine Variante der Toga mit
Armschlinge. In seinem Modell (s. 0. Anm. 177) wird der Sinus aus jenem zweiten halbkreisférmigen
Stoffteil gebildet, der seiner Ansicht nach den Sinus auch bei der kaiserzeitlichen Drapierungsform mit
Umbo und Balteus bildet. Die hier zur lllustration der einzelnen Stadien beispielhaft herangezogenen
Stiicke sind der Arbeit von Goette entnommen. Ebenda S. 107 Ab 2 Taf. 2, 1 (Rom, Collegio Nazareno),
S. 110 Ab 87 Taf. 3, 2 (Chiusi) und S. 112 Ac 4 Taf. 4, 1 (Frascati).

197 Kleiner — Kleiner a. O. 126.
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Jh. v. Chr. pladiert hat!®8. Eine weitere Figur aus Tarraco, Kat.-Nr. 201 (Taf. 60, 3),
durfte hingegen etwas friiher anzusetzen sein.

Das Stiick Kat.-Nr. 206 (Taf. 62, 4. 63, 1-2) durfte wegen der Vielzahl kleinteiliger
Falten, die sich nunmehr nur noch schwach abzeichnen, und der stellenweise eindeutig
entwickelteren Stofflichkeit in direkter Nachfolge von Kat.-Nr. 205 stehen. Daran
schliel3en sich zeitlich die beiden Figuren aus Baetulo (Kat.-Nr. 186 und 187 Taf. 54, 2;
Taf. 54, 3) und ein Barcelonenser Fragment an (Kat.-Nr. 188 Taf. 54, 4), dies wegen
der Gewandlange, der tieferen Faltentaler und der starker kdrperbetonten Darstellung.
Die Statue Kat.-Nr. 190 (Taf. 55, 2) stammt ebenfalls aus der spéatkaiserzeitlichen
Stadtmauer von Barcino und gehort sicherlich in eine etwas jungere Phase. Ihre
chronologische Einordnung féllt nicht so leicht, weil an ihr, typologisch gesehen,
fortschrittliche Elemente mit solchen vereint auftreten, die, gemessen an der italischen
Entwicklung, eigentlich schon aufgegeben worden sein mifiten. Fortschrittlich ist an
dieser Figur die breite, weit herabreichende Armschlinge mit dem Sinus (Taf. 55, 2. 3)
und ihre organischere Gesamterscheinung, weil die Kérperformen unter der Toga hier
etwas mehr zur Geltung kommen. Konservativ ist die Kiirze des Gewandes und die
Gestaltung der Unterschenkelpartie mit dem stehengelassenen Steingrund (Taf. 56, 1).
Wegen der Darstellung im “Typus brachio cohibito mit Sinus’, der typologisch eine
Neuerung bedeutet, und weil es sich bei den altertimlichen Elementen nur um retardie-
rende Zuge handeln kann, ist eine Datierung in augusteische Zeit zu erwagen; wegen
der Parallelen zu mittelaugusteisch bis spataugusteisch datierten Statuen aus Italien 143t
sich die Entstehungszeit sogar auf diese Periode eingrenzen. Als Vergleichsstiicke
seien eine Statue aus Isernia und eine weitere aus Bologna genannt, die auch bei
Goette!®? erfalst und in die mittel- bis spataugusteische Zeit eingeordnet worden sind
(Beil. 10, 1-2). Auch in stilistischer Hinsicht ist an kleinen Details zu erkennen, daR die
Figur aus Barcino vergleichsweise jung sein muf3. In der rechten Seitenansicht (Kat.-
Nr. 190 Taf. 55, 3) beispielsweise sieht man einen recht realistischen Faltenverlauf, der
auf die Beinstellung Bezug nimmt, und in der Struktur der Falten zeigt sich ein
gewachsener Sinn fur Stofflichkeit (vgl. Kat.-Nr. 205 Taf. 62, 1).

Ahnlich muR die Figur Kat.-Nr. 194 (Taf. 57, 4) datiert werden. Etwas alter durfte
hingegen die Statue aus Mulva sein (Kat.-Nr. 139 Taf. 41, 4. 42, 1).

Den Endpunkt der chronologischen Reihe markiert eine Statue aus Tarraco (Kat.-Nr.
207 Taf. 63, 3-4. 64, 1). An ihr ist der ‘“Typus brachio cohibito mit Sinus’ nun deutlich
zu erkennen. Seine Darstellungsweise entspricht derjenigen in Italien: Die rechte Hand
rafft den Balteus zusammen und zieht diesen etwas zur Korpermitte hin, so dal3 der
Blick nun ungehindert auf den schmalen Sinus fallt. Hinsichtlich der Faltenanlage und

198 Koppel, Skulpturen (1985) 887 f. Nr. 115.
199 Goette a. 0. 112 Nr. 7 (Isernia) und Nr. 9 (Bologna).
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der Stofflichkeit bleibt diese Figur zwar hinter den anderen zuriick, aber die
Orientierung an der Typologie scheint das verlailichere Kriterium fiir eine Datierung
zu sein. Somit mag das Stilick in die spataugusteische Epoche gehdren, moglicherweise
an das Ende.

3. Zusammenfassung

Die friihesten Exemplare von Togastatuen stammen aus Stadten an der Nordostkuiste
der Iberischen Halbinsel, nicht aus dem im Hinterland gelegenen Heiligtum Cerro de
los Santos. Damit ist auch der Beginn der Darstellung der Togatracht in Hispanien
entgegen der bisherigen Uberzeugung in spétere Zeit zu datieren. Togati sind erst in der
ersten Halfte oder um die Mitte des 1. Jh. v. Chr. nachzuweisen.

Ihr Aufkommen spiegelt sich im Denkmélerbestand nicht in der Weise wider, dal das
Gewand mit traditionellen Formen iberischer Tracht und Mode, beispielsweise mit
einheimischem Schmuck, kombiniert worden ware, wie dies bei den Himationstatuen
der Fall ist (s. 0. Kap. 111.A.1.1.2.). Vielmehr wurde das stadtromische Vorbild des
Togatus als Darstellung des romischen Burgers insgesamt Gbernommen. Von den
beiden frihen Typen der Togadrapierung, dem mit schrdégem Balteus, wie ihn in Italien
z. B. die Statue des Arringatore2% vertritt, und dem sogenannten Pallium-Typus, bleibt
ersterer im erhaltenen Denkmalerbestand eine Ausnahmeerscheinung. Er ist lediglich
durch eine einzige Statue tberliefert, und diese stammt aus dem 1. Jh. n. Chr. (Kat.-Nr.
103). In der Forschung ist umstritten, ob es sich bei ihr nicht vielleicht um eine
retrospektive Darstellung des Augustus handelt. Dieses unausgewogene Zahlen-
verhaltnis zwischen den Exemplaren beider Typen in Hispanien entspricht aber der
jeweiligen Haufigkeit ihres Vorkommens im Gbrigen Reich. Es bleibt festzuhalten, dal}
die Togatracht bei den Bildnisstatuen in Hispanien zur Zeit der spaten Republik in der
Form der Toga exigua aufkam, und zwar ausschlieflich in der als Pallium-Typus
bezeichneten Art der Drapierung.

Da sich in der Entwicklung der Toga auf hispanischem Boden in spétrepublikanischer
und fruher Kaiserzeit eine Linie verfolgen l4(t, die der in Italien entspricht, dieser
Abfolge aber andere, z. B. stilistische Kriterien nicht widersprechen, darf man davon
ausgehen, dal? die Entwicklung in Italien und Hispanien parallel verlief.

Waéhrend die Darstellung der Toga exigua geographisch noch auf das 6stliche
Kistengebiet begrenzt blieb, wird deutlich, dall zum Zeitpunkt, als bei Bildnisstatuen
in Hispanien die kaiserzeitliche Drapierungsweise der Toga aufkam, sich die
Togatracht bereits vielerorts durchgesetzt hatte, denn zu diesem Zeitpunkt hatte sie
bereits in der statuarischen Représentation von Privatpersonen allgemein Ful3 gefaft.

200 T, Dohrn, Der Arringatore, MAR 8 (1968) Taf. 2-7.



-63-

Nunmehr lassen sich die Birger tberall im Lande in der Toga darstellen. Frihe
Beispiele fur die Togadrapierung mit Umbo und Sinus stammen aus Orten sowohl an
der Ost-, Siid- und Westkiiste als auch aus dem sudlichen Landesinneren und dem
mittleren Landesteil der Iberischen Halbinsel. Ihre Anzahl belduft sich auf zwolf
Exemplare, und sie alle werden in spataugusteische bis tiberische Zeit datiert (Kat.-Nr.
112,114,131, 142, 146, 175, 178, 179, 180, 189, 202, 209)201,

Ein weiterer Typus, der nach H. R. Goette in der Kostimgeschichte der Toga eine
Ubergangsform zur kaiserzeitlichen Drapierung mit Umbo und Sinus darstellt, ist in
Hispanien ebenfalls vorhanden. Allerdings vermutet Goette, dal? er dort ausschlieflich
Kaiserstatuen vorbehalten war, die wohl aus Italien importiert wurden202, Fundzusam-
menhang und Qualitat legten, so Goette, diesen SchluR nahe.

In einem einzelnen Fall bestarkt auch der Fundkontext diese Vermutung, ndmlich beim
Togatus aus Tarraco. Er wurde im Bereich der scaenae frons des Theaters gefunden
und war Bestandteil einer Statuengalerie zu Ehren des iulisch-claudischen Kaiser-
hauses23, Bei allen anderen in Hispanien gefundenen Figuren dieses Typus gibt es
dagegen keine Informationen zum Fundkontext. Gleichwohl mag man Goettes SchluB,
daB es sich um offizielle Standbilder handelt, wegen der gehobenen kinstlerischen
Qualitat der Figuren in den genannten Féllen folgen.

Zweifel, dal3 dieser Typus in Hispanien dem Kaiserhaus vorbehalten blieb, werden
allerdings wach bei einem Exemplar, das bisher nicht beachtet wurde. Es handelt sich
um einen Togatus, der auf dem Forumsareal von Emporiae zutage kam (Kat. 184 Taf.
53, 4). Zwar wurde er nicht in situ gefunden, nach Ansicht der Ausgraber gibt es aber
keine Zweifel, daB er einst auf dem Forum stand204. Die Gewandbewegungen in der
Oberkdrperhalfte haben bei dieser Figur eine starke Tendenz nach links und harmonie-
ren deshalb nicht mit dem Standmotiv, das durch den Gegensatz von Standbein rechts
und Spielbein links geprégt ist. Der Statuenkdrper erscheint in sich gewunden, wirkt
dadurch ungelenk, und die Gesamtkomposition muf3 als mif3lungen gelten. Deshalb
mag man nicht ohne weiteres akzeptieren, dall auch in diesem Falle von einem
offiziellen Standbild auszugehen ist oder da es sich gar um einen Import handelt. Es
mag sich bei dem vorliegenden Stiick um die Statue eines Burgers handeln, die einst

201 Die entsprechenden Fundorte sind: Carteia, Castulo, Jeréz, San Sebastido do Freixo, Santinponce,
Mérida, Ronda la Vieja, Las Ventas de Céparra, Barcelona, Tarragona und die Umgebung von Ciudad
Real.

202 Goette 29 Anm. 122, mit einer Liste der Statuen.

203 Jiingst: D. Boschung, Gens Augusta. Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der
Statuengruppen des julisch-claudischen Kaiserhauses, MAR 32 (2002) 91 Nr. 27. 6.

204 3, Aquilué, EI foro romano de Ampurias. Excavaciones del afio 1982, Monografies Emporitanes 6
(1984) 121 zu Nr. 3.
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auf dem Forum stand. Dall der gewahlte statuarische Typus grundsatzlich nicht
ausschlieBlich fur Kaiserstatuen, sondern auch fur Standbilder von Privatpersonen
verwendet worden ist, belegen zwei20> der reichsweit insgesamt acht erhaltenen
Exemplare. Entgegen Goette ist also auch dieser Typus an Ehrenstatuen fur Burger
belegt.

B. Das Zeugnis der frihen Statuenkopfe

Abgesehen von der bronzenen Bildnisstatue mit Pferd aus Azaila (Kat.-Nr. 254) aus
dem letzten Jahrhundert v. Chr.206, die sowohl, was die Art der Darstellung der Person
angeht, als auch im Hinblick auf die kunstlerische Qualitat ein Ausnahmestiick ist,
erscheinen die friihesten unter den erhaltenen ménnlichen Bildnisstatuen ausnahmslos
in der Toga.

Wenn die Uberlieferungssituation nicht tiuscht, ist die Gattung der Portrétstatue in
Hispanien anféanglich sogar ausschlieBlich in der Form der Togastatue realisiert
worden.

Aus der frihesten Zeit der hispanischen Bildnisstatue ist nur ein einziger Togatus mit
aufsitzendem Portrét erhalten (Kat. 182). Seine zeitliche Einordnung ergibt sich aus der
Gewandtypologie: die Figur gehort zum “Pallium-Typus’. Da die Skulptur aber aus
grobkornigem Granit besteht und ihre Oberflache zudem stark verwaschen ist, weil die
Figur viele Jahre in einem FluR gelegen hat und anschlieBend Wind und Wetter
ausgesetzt war, entzieht sich das Portrat einer Beurteilung. So ist man auf Kopfe
zurlickverwiesen, von denen nicht bekannt ist, zu welchem Typ Statue sie einst
gehorten. Meistens ist auch tber den Fundkontext dieser Statuenkopfe aulRer einer
allgemeinen Ortsangabe nichts Genaueres bekannt207. Fir einige Gesichtspunkte aber,
die bei den Korpern der Togastatuen von Privatpersonen wichtig erscheinen — etwa die
Frage nach den Anféngen der Bildnisstatuen und ihrer geographischen Verbreitung -,
sind die erhaltenen Bildnisse dennoch durchaus aussagekréaftig. Es zeigt sich, dal die
Ergebnisse aus der Untersuchung der Statuenkorper durch die Portréats im wesentlichen
bestatigt werden.

205 Goette, Togastatuen (1990) Anm. 122 a. b.

206 Fiir die Datierungsdiskussion siehe den Katalogeintrag.

207 Dies trifft vor allem auf das Material aus Augusta Emerita und Tarraco zu, wie aus den jeweiligen
Studien von T. Nogales Basarrate und E. M. Koppel hervorgeht. Vgl. T. Nogales Basarrate, El retrato
privado en Augusta Emerita (1997) 224. Bei Koppel, Skulpturen (1985) 87 ff., erscheinen die fraglichen

Portréts in der Kategorie der Skulpturen ohne gesicherten Fundzusammenhang.
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1. Zum Zeitpunkt des Aufkommens des mannlichen Privatportrats

Wesentliches Ergebnis der obigen Ausfiihrungen zum Aufkommen der Togatracht war
die Datierung der friihesten Togastatuen in die erste Halfte bzw. um die Mitte des 1. Jh.
v. Chr.

Die éltesten erhaltenen Portrats werden nach stilistischen und ikonographischen
Kriterien in die zweite Halfte des 1. Jh. v. Chr. datiert208. Hierzu z&hlen drei Kopfe aus
Barcino (Beil. 10, 3-4; Beil. 11, 1), deren Entstehungszeit auf das dritte Viertel des 1.
Jh. v. Chr. eingegrenzt wird2%%, und zwei weitere, deren Zeitstellung innerhalb der
zweiten Halfte des 1. Jh. v. Chr. in der Fachliteratur nicht ndher bestimmt wird. Der
eine Kopf stammt vermutlich aus Corduba (Beil. 11, 2)210, und der andere wurde in
Tarraco gefunden?!! (Beil. 11, 3).

Dem erhaltenen Denkmalerbestand nach zu urteilen, fallen die friihesten erhaltenen
Privatportrats in etwa die gleiche Zeit, die fir die dltesten Togastatuen von
Privatpersonen erschlossen wurde.

208 Dje genaue Datierung der frilhen Portrats ist ein Feld, auf dem in der Forschung kein Konsens
herrscht. Der Streit dreht sich vor allem um den genauen Zeitpunkt, zu dem innerhalb der 2. Hélfte des 1.
Jh. v. Chr. das &lteste Marmorportrat (Tarragona, Museu Nacional Arqueologic de Tarragona, Inv.-Nr.
467) entstanden ist. Vgl. I. Roda, La escultura romana. Modelos, materiales y técnicas, in: M. d. C.
Lacarra Ducay (Hrsg.), Difusidn del arte romano en Aragon (1996) 112. Vgl. ferner Koppel, Skulpturen
(1985) 90 f. Nr. 120. Siehe auch hier Kap.I1.5.

209 Dije Datierung in die letzten Jahre der Republik war nach Bekanntmachung der Funde in den 1960er
Jahren zundchst umstritten, vgl. A. Garcia y Bellido, Retratos romanos hallados en las murallas de
Barcelona, AEspA 38, 1965, 61 f. zu Nr. 3, 73 zu Nr. 10 und 64 zu Nr. 4, der die damals unter-
schiedlichen Positionen referiert. So gab es auch Datierungsvorschlage, welche zwei der Kdpfe in traja-
nische Zeit verwiesen, wie z. B. H. Jucker, Retratos romanos procedentes de las murallas de Barcelona,
Cuadernos de Arqueologia e Historia de la Ciudad 4, 1963, 344 ff. Uber die Datierung der Portrats ins
dritte Viertel des 1. Jh. v. Chr. herrscht nunmehr aber Einvernehmen, sieche W. Trillmich — Th. Hauschild
— M. Blech u.a. (Hrsg.), Hispania Antiqua. Denkméler der Romerzeit (1993) 254 f. zu Taf. 12 a, Taf. 12
b-c und Taf. 13.

210 p_ eon, Los retratos romanos de la Betica (2001) 52 f. Nr. 5.

211 Koppel a. 0. 90 f. Nr. 120.
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2. Zur lkonographie der frihesten Kopfe

Die Portrats der frihen Phase bestéatigen in vollem Umfang die Ergebnisse aus der
statuarischen Uberlieferung. Sie zeigen, soweit der z. T. maRige Erhaltungszustand
eine Beurteilung zuldft, von Anfang an ein Erscheinungsbild, das vollkommen von den
zeitgendssischen italischen Darstellungskonventionen einschlieBlich der damals herr-
schenden Frisurenmode bestimmt ist?12. Es gibt keinerlei Anzeichen fur regional
bestimmte Besonderheiten, etwa im geographischen Rahmen einer Provinz. Dies &ndert
sich auch im Verlauf der Kaiserzeit grundsétzlich nicht, wie P. Ledn feststellt, die
jungst im Rahmen der Behandlung des Portrats der Baetica zu dem SchluR gekommen
ist, daB es zwischen den Privatbildnissen aus den drei hispanischen Provinzen keine
wesentlichen Unterschiede gibt?13.

Vorlage fur die frihesten Bildnisse war das italische Portrat der Zeit der Republik,
hinsichtlich der lkonographie folglich der republikanische Realismus. Im Falle der
beiden Portrats &alterer Ménner (Beil. 11, 2-3) sind daher Kahlkopfigkeit oder sehr
kurzes Haar dargestellt und knochige Gesichter, deren Gesichtsziige von Falten und
KrahenfuRen gezeichnet sind. An dem weniger qualitatvollen Stiick aus Barcino (Beil.
10, 3) ist der Realismus in eine starke Stereotypisierung umgeschlagen, was sich v. a.
an den Stirnfalten und den senkrechten Falten zwischen den Augen verrat.
Anscheinend wurden an diesem Kopf jene Gesichtsziige schematisiert, die
Individualitat illustrieren sollten.

An den besser erforschten Privatportrats aus der Baetica kann ein vergleichbares
Phanomen auch noch an jiingeren Portrats aus dem Ubergang zur Kaiserzeit beobachtet
werden. Hier duflert sich dies u. a. im Schema der T-formigen Falten (ber der
Nasenwurzel und in den markanten Nasolabialfalten?14,

Bei dem Kopf aus grobkdrnigem Kalkstein aus Barcino (Beil. 10, 4) ist selbst-
verstandlich davon auszugehen, dal er mit einer Stuckschicht Uberzogen war und
dadurch das Maskenhafte verlor, das ihm im heutigen Zustand anhaftet.

Insgesamt ergibt sich also, dalR man bei Kdpfen ebensosehr wie bei den Statuenkdrpern
romischer Darstellungsweise folgte. Die Portréts bestatigen, daR man das romische
Modell der Darstellungsweise des Mannes auch in der Kopfgestaltung ohne Abstriche
ubernahm. Das gilt nicht nur fur die Frihzeit des Portréts in Hispanien, sondern fur die
gesamte Kaiserzeit, wéhrend der das Kaiserportrdt zum Mal aller Dinge fir den
hispanischen Provinzialen wurde, der sich bei seiner Darstellung nur &ulerst selten

212 7ur Rezeption des italischen Portréts in Hispanien siehe P. Le6n, MM 21, 1980, 165 ff.
213 Ebenda S. 13.

214 L ebn a. 0. 27.
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vom offiziellen Vorbild distanzierte?15, Dies deutet Ledn im Zusammenhang mit dem
baetischen Mannerportrét als das Bemuhen um ein absolut rémisches Antlitz, das frei
war von unzeitgemaRen Ziigen216, Und dies kann auch am lusitanischen Portrét aus
Augusta Emerita als ein Grundzug beobachtet werden. Einzig im Stil wurde im Laufe
des 1. Jh. n. Chr. eine gewisse Eigenstandigkeit entwickelt, die aber nichts mit
maoglicherweise vorromischen Traditionen zu tun hatte. Es handelt sich hierbei um das
Festhalten an dem Stil, der sich mit der Einfiihrung der Portratkunst in Hispanien
etabliert hatte. Obwohl man weiterhin das offizielle Portrat aufmerksam verfolgte,
behielt man die Darstellungsweise aus der Fruhzeit des hispanischen Portréts in
Grundziigen bei. Dies ist eine Eigenheit, die fur die baetische?l” und etwas
ausgepragter fir die lusitanische?18 Portratplastik gilt. Moglicherweise handelt es sich
hierbei aber um ein allgemeines hispanisches Phdnomen, das nicht nur auf den Suden
und den Westen beschrankt ist. Diese Frage mul} aber offen bleiben, weil die Portrats
aus dem Gebiet der Tarraconensis, da sie in viel kleinerer Anzahl erhalten sind, fur
derartige Studien keine ausreichende Grundlage bieten219,

Im Hinblick auf die Art und Weise der Ubernahme rémischer Kunst ist also entschei-
dend, dal® die erhaltenen Kopfe aus der Anfangszeit der privaten Portratkunst jene
bedingungslose Ubernahme italischen Formengutes bezeugen, die sich auch an den
Statuenkdrpern der Bildnisstatuen verrat. Das romische Modell scheint in seiner Génze
akzeptiert worden zu sein.

3. Zur geographischen Verteilung der Privatportrats der Anfangszeit

Bemerkenswerterweise stammen von den frihesten Portrats fast alle aus Stadten an der
Ostkdste der Halbinsel. Nur eines wurde im Landesinneren, in Corduba, gefunden.

Corduba war schon friih ein wichtiges politisches Zentrum der Iberischen Halbinsel,
und durch die stetige rdmische Prasenz und den unmittelbaren Kontakt mit romischer
Lebensart ist hier mit einer besonders intensiven kulturellen Durchdringung zu rech-
nen. Dies schlug sich nicht nur im privaten Bereich in der Lebensart nieder, sondern

215 Nogales Basarrate a. O. 248 f.

216 |_edn a. 0. 28 » ...claro indicio de interés por ofrecer una imagen plenamente a la romana, preservada
de contaminaciones afiejas.«

217 g6n a. O. 24.

218 Nogales Basarrate a. O. 140 ff. Vgl. ferner hier Kap. 1V.B.2.

219 50 weist schon Koppel a. O. 139 f., auf die schlechte Uberlieferungssituation speziell der Gattung

des Privatportrats in Tarraco hin.
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auch im gesellschaftlichen Leben und forderte die Portratstatue in ihrer Funktion als
Mittel der Reprasentation220,

Der Fund aus Corduba darf also nicht dartiber hinwegtauschen, da3 auch der Suden der
Halbinsel groftenteils nicht sehr viel weiter entwickelt gewesen sein dirfte als andere
Gebiete. Jedenfalls ist nicht ohne weiteres davon auszugehen, dal3 im gesamten baeti-
schen Hinterland Bildnisstatuen von Privatpersonen bereits so friih und in gleichem
Male Usus waren wie an der Ostkiste. Im restlichen Suden sowie auch im Westen der
Halbinsel, in Lusitanien, — genauer gesagt in Augusta Emerita, wo das Portrét innerhalb
Lusitaniens erstmals auf den Plan tritt — kamen die Privatbildnisse, nach den erhaltenen
Denkmalern zu urteilen, im Vergleich zum 6stlichen Kdstenstreifen erst mit etwas
Verzbgerung auf, d. h. nach der Wende zum Prinzipat?2L.

In der frihen Kaiserzeit ist das mannliche Privatportrat nunmehr auf der Iberischen
Halbinsel bereits weit verbreitet, wie an der geographischen Verteilung der Fundorte
der Portrats jener Zeit zu sehen ist. Neben den von friheren Funden bekannten Orten
Corduba??2 und Tarraco?23 gehoren nun auch einfachere Municipien, wie Gerunda??* ,
Carteia??> und Carmona226, zu den Fundorten. Es zeichnet sich folglich bei den
StatuenkOpfen ebenso wie bei den Statuenkorpern eine Prioritdt der italischen
EinfluBnahme auf die Ostkiistengebiete ab.

4. Zusammenfassung

Portratkopfe und die lberlieferten Statuen von Privatpersonen sind nicht oder allenfalls
kurz vor die Mitte des 1. Jh. v. Chr. belegt. Da, wenn die Fundsituation zum
gegenwartigen Zeitpunkt nicht tduscht, die Anféange der privaten Portrétstatuen allein
durch Togastatuen reprasentiert werden, liegt die Vermutung nah, daf} die frihen

220 Jper den Zusammenhang von entwickeltem rémischen Stadtewesen und statuarischer Reprasentation
der Stadtbewohner auf der Iberischen Halbinsel &uRerte sich zuletzt A. U. Stylow, Las estatuas
honorificas como medio de autorrepresentacion de las élites locales de Hispania, in: M. Navarro
Caballero — S. Demougin — F. Des Boscs-Plateaux (Hrsg.), Elites hispaniques (2001) 141-153, bes. 142
f. Siehe ferner hier Kap. I.

221 Fiir die Funde aus dem Stiden siehe P. Leén, MM 21, 1980, 44-49 Nr. 1-3 und 54-59 Nr. 6-8. Fiir die
Funde aus Augusta Emerita siehe T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta Emerita (1997) 3-
7 Kat. 1-3.

2225 0. Anm. 210.

223 Koppel, Skulpturen (1985) 87 Nr. 112 f.

224 M. Nolla, Girona romana. De la fundaci6 a la fi del mén antic (1987) 57 mit Abb.

225 e6na. 0. 56 f. Nr. 7.

226 | e6n a. O. 48 f. Nr. 3 und ein Kopf aus der heutigen Provinz Jeréz; siehe Leon a. O. 55 Nr. 6.
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Privatportrats einst sdmtlich Togastatuen aufsaflen. Schlielich sind sowohl die
frihesten Privatportrats als auch die friihesten Statuen, die Privatleute zeigen, samtlich
méannlichen Geschlechts. Die Gattung Bildnisstatue faflt also offenbar zun&chst in
Gestalt der mannlichen Portratstatue in Hispanien FuB. Weibliche Portréts sind erst
deutlich spéter, in augusteischer Zeit, fal3bar2?’.

227 Die friihesten erhaltenen weiblichen Portréts sind ein Bildnis aus Barcino [A. Garcia y Bellido,
AESspA 38, 1965, 74 zu Nr. 12 Abb. 24 (friihaugusteisch)], ein Portrét aus Castulo [Baena del Alcazar —
Beltran Fortes, Esculturas (2002) 83 Nr. 26 Taf. 15, 2 (friihaugusteisch)] und ein Portrat aus Augusta
Emerita [Nogales Basarrate a. O. 43 f. Nr. 29 (augusteisch)].
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IV. Die Entwicklung der Bildnisstatuen von Privat-
personen im Laufe der Kaiserzeit am Beispiel der
weiblichen Gewandstatue

Die Bildnisstatuen weiblicher Privatpersonen werden im folgenden nach typologischen
Kriterien geschieden und gruppenweise untersucht. Einen Teil des Uberlieferten
Materials bilden Kopien oder Varianten folgender bekannter Vorlagen: der GrofRen
Herkulanerin, des Eumachia-Fundilia-Typus, der Pudicitia, des Typus Palliata, der
Variante Allia-Berlin und einer Variante des Typus Formia.

Es lassen sich sowohl in der Qualitat der Statuen als auch in der Genauigkeit der
Wiederholungen betrachtliche Unterschiede feststellen. So konnen Faltenfiihrung und
in Einzelfallen sogar das Standmotiv von der VVorlage abweichen. Doch bei allen quali-
tativen Unterschieden und Ungenauigkeiten sind diese Figuren aufgrund bestimmter
Einzelheiten, etwa einer bestimmten Art, das Gewand zu halten, oder charakteristischer
Faltenzuge der jeweiligen Vorlage zuzuweisen.

Ein anderer Teil der Statuen ist keiner bestimmten Vorlage verpflichtet und deshalb nur
allgemeiner zu gruppieren. Diese Figuren schlieBen sich durch die Art, wie das
Gewand um den Korper geflhrt ist, zusammen. In Einzelheiten der Gewanddrapierung,
in der Armhaltung und dem Standmotiv jedoch, konnen sie sich voneinander
unterscheiden. Die im folgenden gewahlten Benennungen dieser Gruppen folgen z. T.
gangiger Praxis, etwa bei den Hiftbausch-Statuen228. In einigen Fallen mufte eine neue
Bezeichnung gefunden werden, etwa bei jenen Stlcken, die h&ufig unter der
Bezeichnung Typus Artemisia subsumiert werden22?, denn diese Benennung suggeriert,
daB das Original in Halikarnass mittelbar oder unmittelbar die Vorlage fir die
entsprechenden Statuen geboten habe. Tatséchlich handelt es sich aber um Figuren, die
einander nur so weit ahnlich sind, daf sich ihr Erscheinungsbild als ein Statuenschema
begreifen 14t — in einem &hnlichen Sinne, wie J. C. Eule hellenistische Frauenstatuen
gruppiert hat20. Auf dieser Grundlage wurden hier folgende Gruppen gebildet: Kore-
Schema, Schema Orans, Huftbausch-Schema und Togatae.

228 Kruse, Gewandstatuen (1975).

229 g0 beispielsweise in jiingerer Zeit Lopez Lopez, Esculturas (1998) 71 zu Nr. 38; J. A. Garriguet
Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafia 2 Fasz. 1 (2001) 73
und Baena del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 141 zu Nr. 141.

230 3. C. Eule, Hellenistische Biirgerinnen aus Kleinasien. Weibliche Gewandstatuen in ihrem antiken
Kontext (2001) 6-10, bes. 8. Dabei ist »Kriterium fur ein gemeinsames Schema [..] die
ubereinstimmende statuarische Komposition, die sich aus der Gewanddrapierung und der damit

verbundenen Haltung der Figuren zusammensetzt.« (S.8).
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Daneben gibt es Bildwerke, die innerhalb der hier vorgenommenen Einteilung als
Einzelstlicke figurieren. Sie sind nach seltenen statuarischen Mustern gestaltet, fur die
zumeist keine allgemein verbindliche Benennung existiert. Zu diesen gehdren eine
Statue, die einem Exemplar aus dem Platoriner Grab &hnelt (Kat.-Nr. 30) und eine
weitere, die aus einer Klitterung des Typus GroRe Herkulanerin mit dem Typus Ceres
hervorgegangen ist (Kat.-Nr. 87). SchlieBlich gibt es ein Exemplar, welches das als
Typus Hera Borghese bekannte Muster variiert (Kat.-Nr. 40).

Die Gruppierung des Materials nach typologischen Gesichtspunkten empfiehlt sich
zum einen, weil es nur auf diese Weise vollstandig erfaBbar ist. Die Fundorte
beispielsweise, die sich als Ordnungskriterium anbdten, sind in zu wenigen Fallen
uberhaupt bekannt. Daruber hinaus erlaubt eine typologische Ordnung eine Vielzahl in
einem weiteren Sinne inhaltlicher Aspekte zu beobachten. Dazu koénnen regionale
Vorlieben gehoren, bedingt etwa durch prominente Vorbilder, beispielsweise Statuen
des Kaiserhauses, oder gefordert durch Verkehrsverbindungen, die die Verbreitung
eines Typus in einem bestimmten Raum begunstigten. In diesem Zusammenhang ist
auch nach der Rolle zu fragen, die das Repertoire lokaler Bildhauerwerkstétten flr
regionale Verfugbarkeit und die Verbreitung bestimmter Statuentypen und -schemata
spielte. Auf der Grundlage einer typologischen Gruppierung sind aber auch Aussagen
uber den Umgang mit den jeweiligen Vorlagen moglich, etwa wenn innerhalb
Hispaniens im Vergleich zu Rom, zu Italien oder zu anderen Provinzen, Vorlieben
faBbar werden, Modifikationen aufzuzeigen sind oder sich zeigen lat, dafl man
bestimmte Formen der Darstellung nicht wahlte, also womdglich ablehnte.
Beobachtungen dieser Art konnen die Grundlage bilden, bestimmte modische
Erscheinungen zu fassen, die Wahl bestimmter Accessoires zu konstatieren und nach
den Grinden fiur ihre Verwendung zu fragen, und werfen die Frage nach dem
Frauenbild auf, dem man sich durch die Wahl oder Ablehnung bestimmter statuarischer
Muster anbequemte.

Der geringe Umfang des vorhandenen Materials und die Kargheit der mit den meisten
Statuen verbundenen Informationen bedingt, dal? sich Antworten auf derartige inhalt-
liche Fragen nicht schon bei der Behandlung eines einzelnen Typus oder
Statuenschemas geben lassen. Erst wenn sich bei der Behandlung verschiedener
Gruppen im einen oder anderen Fall verwandte Zuge beobachten lassen und eine
Verallgemeinerung erlaubt ist, lassen sich Ergebnisse erzielen.

Durch die Zusammenfiihrung derartiger, auf maoglichst breiter Basis angestellter
Beobachtungen sollen am Ende zusammenfassend jene Aspekte sichtbar gemacht
werden, die die weiblichen Bildnisstatuen in Hispanien charakterisieren.
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A. Darstellungsweisen
1. Kore-Schema

Die Statuen im Kore-Schema bilden die groRte Gruppe unter den Frauenstatuen in
Hispanien. Insgesamt z&hlt sie vierzehn Exemplare (Kat.-Nr. 11, 24, 28, 29, 35, 56, 60,
61, 62, 63, 80, 82, 83, 96). Eine weitere Statue und drei Statuenfragmente kdnnen
wegen des schlechten Erhaltungszustandes nur mit VVorbehalt dazugerechnet werden
(Kat.-Nr. 3, 16, 73 und 85).

Als Aufstellungsorte der Statuen sind sowohl der stadtische Raum als auch eine
Nekropole und ein landlicher Villenkomplex belegt. Die hispanischen Exemplare
erfillen damit die auch im dbrigen Reich gebréuchlichen Funktionen dieses
Statuenschemas.

Anmerkungen zur Typologie:

Fur die unter den Begriff Kore-Schema zusammengestellte Gruppe ist die Drapierung
des Mantels entscheidend. Er ist mit dem einen Ende uber die linke Schulter nach vorn
geworfen, von dort Uber den Ricken zur rechten Korperseite gefihrt und um diese
herum vorn wieder hoch zur linken Schulter. Dabei bildet sich am oberen Rand der
Stoffbahn vor der Brust ein Faltenbiindel. Es kann in seiner Festigkeit und Fulle variie-
ren und in unterschiedlicher Hohe Gber der Brust verlaufen. Es fuhrt jedoch stets schrag
aufwarts zur linken Schulter und bildet das auffalligste Charakteristikum dieses
Statuenschemas.

Beztiglich der Vorlagen flr das Kore-Schema, die zweifellos im 4. Jh. v. Chr. liegen,
sind in erster Linie die Darstellungen der Gottin Kore zu nennen23l. Die gleiche
Drapierungsweise wurde aber seit dem Ende des 4. Jh. auch fur die Darstellung anderer
Gottinnen wie Hygieia, Tyche, Artemis oder die MusenZ32 und im Hellenismus auch
fur weibliche Sterbliche233 verwendet.

231 Deshalb ist insbesondere in der spanischen Fachliteratur gelegentlich der Begriff des Typus Kore —
‘tipo Koré’ — zu finden, s. Garriguet Mata a. O. 70 f.

232 A, Filges, Standbilder jugendlicher Géttinnen. Klassische und frilhhellenistische Gewandstatuen mit
Brustwulst und ihre kaiserzeitliche Rezeption (1997) 150 ff.

233 Beispielsweise die Statue der Patissia aus Attika aus dem letzten Drittel des 4. Jh. v. Chr. in Paris,
Louvre, Inv.-Nr. Ma 648 [M. Hamiaux, Musée du Louvre | (1992) 204 Nr. 212 mit Abb.] und die Statue
der Aristonoe aus Rhamnous aus der zweiten Halfte des 3. Jh. v. Chr. in Athen, Nat. Mus., Inv.-Nr. 232
[J. Pouilloux, Le forteresse de Rhamnonte (1954) 155 Nr. 44 Taf. 60, 4]. Eule a. O.41 ff.
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Die vierzehn hispanischen Exemplare finden samtlich Entsprechungen bei
Bildnisstatuen im Kore-Schema aus anderen Reichsteilen234. Kleine Unterschiede
zwischen den einzelnen Figuren liegen im wesentlichen in der Darstellung (Kat.-Nr.
29, 35, 82 u. 83) oder dem Weglassen einer Gewandstauchung zwischen Arm und
Korperflanke an der linken Figurenseite.

An dieser Stelle ist eine weitere hispanische Figur zu nennen, die in Tarraco gefunden
wurde, wegen ikonographischer Besonderheiten aber separat aufgefuhrt werden muf
(Kat.-Nr. 95). Denn ihre Tracht, ein Chiton, der von einem Schulterband gehalten wird,
spricht eher dafir, dal3 es sich um die Darstellung einer Goéttin handelt als um die einer
Frau, und 18Rt die Zugehorigkeit zur Gruppe der Bildnisstatuen zweifelhaft erscheinen.
Da sie aber im Format durchaus eine Bildnisstatue sein konnte, der Kopf eingesetzt war
und das Schuhwerk, das fir die Deutung Hinweise geben konnte, nicht beurteilt
werden kann, kann sie hier nicht unbertcksichtigt bleiben.

Im Gegensatz zu den oben aufgefuhrten Statuen, die sich nicht auf eine bestimmte
Vorlage zurlckfuhren lassen, ist diese Statue eine Kopie; sie wiederholt die Florentiner
Kore235, Sie ist aber nicht nur deswegen bemerkenswert. Vielmehr fallt sie auch auf
durch ihre vergleichsweise hohe handwerkliche Qualitat, die in der gekonnten
Ausfihrung der schwierigen Gewandmotive besonders deutlich wird und in der
souverdnen Darstellung unterschiedlicher Stofflichkeiten. Dies stellt sie auf eine Stufe
mit Werken arrivierter stadtromischer Werkstétten. In Tarraco, der Hauptstadt der
Provinz Hispania Tarraconensis, aus der die Figur stammt, mag nicht nur die nétige
Sachkenntnis und Erfahrung fur die Herstellung einer derart qualitdtvollen Skulptur
vorhanden gewesen sein, sondern auch eine anspruchsvolle Klientel. Mdglicherweise
handelt es sich bei der Statue aber auch um einen Import.

Zum Erscheinungsbild:
Ein genauerer Blick auf die hispanischen Statuen im Kore-Schema lai3t erkennen, dal}

sich bei einigen Statuen die Bekleidung nicht auf Mantel und Untergewand beschrankt.
So gibt es Figuren in der Stola236, der gesetzlich festgelegten Tracht der Matrona, der

234 Die Vielzahl der moglichen Drapierungsweisen im Kore-Schema sind bei Filges a. O. 13 ff.,
zusammengestellt, der eigens eine Typologie der rémischen Statuen aufstellt. Eule a. O. 6 mit Anm. 37,
mit kritischen Anmerkungen zu Filges’ Methode der ErschlieRung des Materials.

235 Zum *Typus Florentiner Kore’: Hekler, Gewandstatuen (1909) 160 f. 232 »Typus XLIX»; G.
Lippold, Die griechische Plastik, HAW 3 (1950) 237 Taf. 85, 4; Kabus-Jahn, Frauenfiguren (1963) 2-4
Taf. 1.

236 Grundlegendes zur Stola bei den Rémern und eine Zusammenstellung der literarischen Quellen in:
RE IV A (1931) 57-62 s. v. Stola (Bieber). Jingste eingehende Untersuchung zur Stola: B. I. Scholz,



-74 -

verheirateten Frau der Oberschicht. Andere dagegen sind mit einem Gewand bekleidet,
das zwischen Chiton und Mantel getragen wurde, den Romern als Kleidungsstiick
griechischer Gottinnen bekannt war und auch in der Kaiserzeit weiterhin fir die
Darstellung von Géttinnen diente; es soll hier als “griechisches Ubergewand’ bezeich-
net werden237,

Die Stola kommt bei den Statuen im Kore-Schema zweimal vor (Kat.-Nr. 35 u. 96), das
‘griechische Ubergewand’ ist an zwei Statuen sicher (Kat.-Nr. 56 u. 61), an einer
weiteren (Kat.-Nr. 82) mdglicherweise dargestellt. Dariiber hinaus gibt es zwei
Figuren, die mit Sicherheit ein weiteres Gewandstuck unter dem Mantel tragen, ohne
dal? dieses eindeutig bestimmbar wére (Kat.-Nr. 80 u. 83), und wiederum zwei andere,
bei denen eine derartige Bekleidung zu vermuten, aber nicht zu sichern ist (Kat.-Nr. 24
u. 29).

Fir Privatpersonen bildeten Stola und “griechisches Ubergewand’ also Alternativen. Im
Gegensatz hierzu fallt auf, dal? jene hispanischen Statuen im Kore-Schema, die Frauen
der Kaiserfamilie darstellen sollen, stets mit Stola dargestellt sind238. Die

Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 13-93, bes. 13-20. Fur die Dualitét von Toga
und Stola vgl. ferner P. Zanker, Augustus und die Macht der Bilder (1997) 167-170.

237 Bei diesem Gewand handelt es sich um ein an der Seite geschlossenes Uberkleid, das an zwei Stellen
auf den Schultern befestigt und Uber dem Chiton getragen wurde. A. Filges, Standbilder jugendlicher
Gottinnen. Klassische und fruhhellenistische Gewandstatuen mit Brustwulst und ihre kaiserzeitliche
Rezeption (1997) 161 Anm. 637, nennt es ‘Peronatris‘ und Ubernimmt damit die Bezeichnung fir ein
Gewand, das bei Theokrit [Adoniazousai XV 21: &\N’ 161 T uméxovov kal Tav mepovaTtida A&Eev, nach:
H. Fritzsche, Theokrits Gedichte® (1881)] uberliefert wird.

Hier Uberinterpretiert Filges die Quellenlage, wenn er schreibt, daf Theokrit die Peronatris beschreibe.
Denn der Textstelle ist nur zu entnehmen, daR es sich um ein Spangenkleid handeln muB, das unter dem
Mantel getragen wurde. Im Zusammenhang des Dialoges wird auBerdem Kklar, da es sich nicht um
Alltagstracht handeln kann, sondern daR das fragliche Gewand von Frauen zu feierlichen Anl&ssen in der
Offentlichkeit angelegt wurde, eine Feststellung, die aufgrund der Lebenszeit Theokrits zumindest fiir
die friihhellenistische Zeit gelten kann. Darauf hat bereits M. Pfrommer, Géttliche Firsten in Boscoreale.
Der Festsaal in der Villa des P. Fannius Synistor, 12. TrWPr (1992) 66, hingewiesen. Dennoch bedient
sich Filges mangels einer anderen verfligharen antiken Bezeichnung fiir das abgebildete Kleidungsstiick
des Wortes Peronatris. Dies tut der Autor, obwohl er selbst anmerkt, daR die schriftlich Uberlieferte
Peronatris und das von ihm an den Standbildern jugendlicher Géttinnen so bezeichnete Gewand nicht
zwangslaufig das gleiche Kleidungsstiick meinen missen, und obwohl er lber die Feststellung einer
Ubereinstimmung in der Funktion der fraglichen Gewdander hinaus keine weiteren Gemeinsamkeiten
finden kann. In der vorliegenden Arbeit wird mit der allgemeineren Bezeichnung als ,griechisches
Ubergewand* gearbeitet.

2385 u.S. 76 .
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Bildnisstatuen der Privatpersonen zeigen also eine gréRere Kombinationsmoglichkeit
bei der Tracht. Die Wahlmdglichkeit, mit Stola, mit ‘griechischem Ubergewand’ oder
ohne dieses aufzutreten, wirft im Sinn der eingangs angestellten Uberlegungen die
Frage auf, welche Botschaft eine Bildnisstatue im jeweiligen Einzelfall vermitteln
sollte. Dies soll im Anschluf an die typologische Ubersicht behandelt werden.

Zur geographischen Verbreitung:

Der Fundraum des Darstellungsschemas Kore (vgl. Karte 2) umfal3t mit der gesamten
Ostkiste und dem Siiden der Halbinsel sowie vereinzelten Orten im Hinterland prak-
tisch den gesamten Bereich, aus dem Statuen von Privatpersonen in Hispanien
uberhaupt bekannt wurden. Zu nennen wéren dabei sowohl Hauptorte wie die drei
Provinzhauptstadte und andere wirtschaftspolitisch oder verkehrstechnisch wichtige
Platze wie Norba, Malaca und Castulo, aber auch politisch weniger bedeutende
romische municipia wie Obulco, Nabrisa und Begastrum oder das abgelegene und
unbedeutende heutige Pisoés. Zwar gibt es auch andere Darstellungsweisen, die eine
ahnliche Verbreitung erfuhren, doch ist die Anzahl an Statuen im Kore-Schema auRer-
gewdhnlich hoch. Worauf ist der Erfolg dieser Darstellungsweise zuriickzufuihren?

Moglicherweise spielt hier eine Rolle, dafl die Bevolkerung die Statuen der
Kaiserfamilie flr die eigene statuarische Darstellung als mal3geblich betrachtete23°. In
diesem Sinne ware denkbar, daB dieses Muster bevorzugt fur Darstellungen von Frauen
aus dem Kaiserhaus verwendet wurde und hiervon Impulse fir die Zeitgenossinnen
ausgingen. Dal} die Provinzialen im allgemeinen zumindest auf dem Sektor der Portréts
in strenger Gefolgschaft die in Rom kreierten Haarmoden und ikonographischen
Verénderungen in der Physiognomie nachahmten, ist evident. Das gilt bereits fur die
iulisch-claudische Epoche, wahrend der nicht nur das Portrat des Kaisers pragend war,
sondern auch die Bildnisse seiner Familienmitglieder. In der Nachfolgezeit war dann
die Darstellungsweise der jeweils herausragenden Personlichkeiten einer jeden

239 7ur Anpassung an das Erscheinungsbild der Kaiserfamilie insbesondere in der frihen Kaiserzeit
siehe D. Boschung, in: P. Noelke — F. Naumann-Steckner — B. Schneider (Hrsg.), Romanisation und
Resistenz in Plastik, Architektur und Inschriften der Provinzen des Imperium Romanum. Neue Funde
und Forschungen. Akten des VII. internationalen Colloquiums Uber Probleme des provinzialrémischen
Kunstschaffens, Kéln 2.-6. Mai 2001 (2003) 1-12, bes. 3-6. Boschung stellt heraus, dal das Kaiserhaus
insbesondere in Bezug auf die Provinzialen sicherlich keinen regelnden EinfluB auszuiiben suchte, daB es
bei derartigen Anlehnungen um eine Eigeninitiative der Bev6lkerung in den Provinzen handelt, die

Zustimmung zur Politik des Kaiserhauses ausdriickte.
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Dynastie vorbildhaft240. W. Trillmich hat die hispanischen Privatportrats daraufhin
untersucht und festgestellt, dal? die Art und Weise ihrer Nachahmung und das Ausmal3
der Abhdangigkeit von der Staatskunst insbesondere in augusteischer bis claudischer
Zeit der in anderen Provinzen entspricht. Er betont die groRe Bedeutung, welche die
Angleichung des eigenen Bildnisses an die Portrats des Kaiserhauses speziell fur die
hispanischen Provinzialen hatte?4l. Vor diesem Hintergrund ist es kaum zu gewagt,
auch in der Wahl der Muster fir die Statuenkdrper, auf denen diese Privatportrats
saBen, ein Streben nach Ubereinstimmung mit dem Kaiserhaus vorauszusetzen.
Ein Blick auf jene Statuen, die gemeinhin als Standbilder weiblicher Mitglieder der
Kaiserfamilie gelten, zeigt, daR das Kore-Schema bei ihrer Portratierung in Hispanien
relativ hdufig vorkommt. Nach J. A. Garriguet Mata, der erst kirzlich in einer
Monographie die Standbilder des Kaiserhauses besprochen hat, ist dieses
Statuenschema das mit Abstand bevorzugte fur die weiblichen Mitglieder des
Kaiserhauses in Hispanien242,
Die folgenden Exemplare aus Hispanien gelten als Darstellungen von weiblichen
Angehorigen des Kaiserhauses:
- Drei Statuen aus dem Theater von Segobriga, die heute im Museum von Cuenca
aufbewahrt werden?43. Sie sind wohl die bekanntesten Beispiele fur Statuen von
Mitgliedern der Kaiserfamilie im Kore-Schema von der Iberischen Halbinsel.

240 Das Phanomen der »Leitbildfunktion» des Herrscherbildes ist von P. Zanker ausfiihrlich dargelegt
worden. Vgl. P. Zanker, Herrscherbild und Zeitgesicht, WissZBerl 2/3, 1982, 307-313, bes. 309 f. Am
Beispiel der Uberlieferung aus trajanischer Zeit stellt Zanker die mittleren Schichten in Rom und den
Provinzen als diejenigen gesellschaftlichen Gruppen heraus, die in besonderer Weise Wert auf
»Kaiseréhnlichkeit« legten.

241 W. Trillmich, Hispanien und Rom aus der Sicht Roms und Hispaniens, in: W. Trillmich (u.a .)
(Hrsg.), Hispania Antiqua. Denkmaéler der Romerzeit (1993) 57 f.

242 3. A. Garriguet Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafia 2
Fasz. 1 (2001) 70 f., hier als »tipo ‘Koré’« bezeichnet.

243 M. Almagro Basch, Segobriga, ciudad celtibérica y romana. Guia de las Excavaciones y Museo
(1978) 43 Taf. 37-38. 40. Seit M. Almagro Basch und A. Almagro Gorbea, El teatro romano de
Segbbriga, in: Institucion Cultural Pedro de Valencia (Hrsg.), Actas del simposio »El teatro en la
Hispania romana« (1982) 34, vorschlugen, zwei der drei Statuen als Musen zu deuten, wurde dieser
Vorschlag in der spanischen Forschung immer wieder aufgegriffen. Die letzte Studie, die diesen
Vorschlag aufgreift, ist angeblich die Disseration von G. Sesé mit dem Titel: El teatro romano de
Segbbriga, eine Arbeit aus dem Jahr 1994. Diese wird zwar immer wieder in der spanischen
Fachliteratur zitiert, jedoch ist sie bisher noch nicht erschienen. Den letzten Stand der Forschung falt
Garriguet Mata a. O. 38 f. Nr. 53-55, zusammen, der die betreffenden Statuen in seinen Katalog der

Standbilder der Kaiserfamilie aufgenommen hat.
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Es ist anzunehmen, dal? sie wahrend der iulisch-claudischen Epoche gemeinsam
im Theater der Stadt aufgestellt wurden. Da die Kopfe fehlen, ist ihre exakte
zeitliche Stellung und Funktion innerhalb des gesamten statuarischen
Ausstattungsprogramms des Theaters aber unklar244,

- Eine Statue aus Augusta Emerita, die in claudische Zeit datiert wird. Sie wurde
zusammen mit zwei Sitzfiguren im Jupiterschema neben dem Podium des sog.
Tempels der Diana gefunden und bildete mit diesen vermutlich eine Gruppe24.
Die beiden Mannerstatuen, denen die Kdpfe fehlen, stellen nach allgemeiner
Ansicht Augustus und Claudius dar, was zu dem Schlul} fiihrte, dal die
weibliche Figur eine Darstellung der Livia sei24.

- Eine weitere, neronisch-claudisch datierte Statue aus Augusta Emerita?4’. Sie
wurde an jener Stelle gefunden, die als ‘Arco de Trajano’ bekannt ist und als
Eingang zum sog. Provinzialforum gilt.

- Eine Statue wohl aus trajanischer Zeit aus Barcino. Ihre Fundstelle wurde erst
vor kurzem mit dem sogenannten Augustustempel der Stadt in Verbindung
gebracht, die Statue deshalb mit dem Kult des Kaiserhauses in Beziehung
gesetzt und als das Standbild einer Frau aus der Kaiserfamilie gedeutet248.

Auch wenn die Zuordnung der aufgelisteten Statuen zum Kaiserhaus in den meisten
Fallen aufgrund der Fundkontexte plausibel erscheint und allgemein Anerkennung
findet — insbesondere bei den Funden aus Segobriga und der Statue vom Emeritenser
Tempel ist die Annahme gut begriindet — , darf nicht unerwéhnt bleiben, dal} nicht eine
einzige dieser Bildnisstatuen mit Kopf erhalten ist. Die Grundlage fur die Zuweisung
an das Kaiserhaus ist also nicht die Identifizierung durch ein Portrat, sondern der

244 v/gl. D. Boschung, Gens Augusta. Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der
Statuengruppen des julisch-claudischen Kaiserhauses, MAR 32 (2002) 89 f. Nr. 26.4 — 26.6, bes. 90.
Uber die Jahre gab es viele Datierungsvorschlige fiir die Statuen. Sie umfassen die Zeitspanne von den
30er Jahren des 1. Jh. n. Chr. bis zum Ende des 2. / Anfang des 3. Jh. n. Chr. Beispielsweise: Garriguet
Mata a. O. 38 f. (iulisch-claudisch); J. M. Blazquez, Esculturas romanas de Segdbriga, Zephyrus 16,
1965, 119 ff. (hadrianisch); H. Losada Gomez — R. Donoso Guerrero, Excavaciones en Segébriga,
Excavaiones Arqueoldgicas en Espafia 43 (1965) 8 ff. (Wende vom 2. zum 3. Jh. n. Chr.).

245 \/gl. T. Nogales Basarrate, Programas iconograficos del foro de Mérida: el templo de Diana, in: J.
Massé (Hrsg.), Actas de la Il Reunidn sobre escultura romana en Hispania, Tarragona 1995 (1996) 126
ff. Taf. 5.

246 Garriguet Mata a. O. 7 ff. Nr. 11.

247 7uletzt: Garriguet Mata a. O. 12 Nr. 18.

248 Die Statue ist seit dem Ende des 19. Jh. bekannt, [vgl. A. Elias de Molins, Catalogo del Museo
Provincial de Antigliedades de Barcelona (1888) 18 Nr. 716 mit Textabb.]. Fir die jlingst erfolgte

Zuordnung zum Kaiserhaus siehe Garriguet Mata a. O. 17 f. Nr. 25.
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Fundkontext. Weitere sekundare Anhaltspunkte sind die jeweils hohe handwerkliche
Qualitat und die prominente Lage der Fundstellen im urbanen Raum. Selbst wenn das
eine oder andere der genannten Stlicke aus dem Kreis von Statuen, die Mitglieder des
Kaiserhauses darstellten, auszusondern sein sollte, bleibt die Annahme verlockend, daf3
die Beliebtheit des Kore-Schemas bei den Statuen von Privatpersonen zumindest
teilweise mit einer entsprechenden Orientierung an der statuarischen Représentation
der Kaiserfamilie zu erkldren ist.

2. Hiftbausch-Schema

Es gibt funf Statuen im Hiftbausch-Schema aus Hispanien: Kat.- Nr. 5, 6, 20, 39 und
90.

Abgesehen von einem Exemplar (Kat.-Nr. 5), fir das keine Informationen zum
Fundkontext existieren, ist bei den restlichen Figuren zumindest bekannt, dal} sie
jeweils innerhalb der antiken Stadtgrenzen zutage gekommen sind. Zwar wurde ein
Vermerk zur genauen Fundposition bei der Auffindung der Standbilder leider oft
versdumt, und bisweilen &3t sich nicht ndher bestimmen, ob der Fund beispielsweise
im Gebiet eines Wohnviertels oder einer 6ffentlichen Platzanlage gemacht wurde, weil
zu wenig Stadtareal durch Ausgrabungen erschlossen wurde. In den genannten Fallen
sprechen die Indizien jedoch insgesamt dafir, dal? die Stiicke zu den Ehrenstatuen zu
zdhlen sind. Im Falle der Statue aus Baelo Claudia (Kat.-Nr. 6) ist sogar das Forum,
und hier moglicherweise die Basilica, als ursprunglicher Aufstellungsplatz zu sichern.

Anmerkungen zur Typologie:

Den Begriff ‘Huftbauschstatue’ pragte H.-J. Kruse in seiner Arbeit Uber die
Frauenstatuen aus dem 2. Jh. n. Chr., um ein Statuenschema zu beschreiben, bei dem
der Mantel mit einem Ende Uber die linke Schulter nach vorn geworfen ist und dabei
den Arm bedeckt. Das andere Ende fiihrt gegen den Uhrzeigersinn, an der rechten
Korperseite tief um die Hifte geschlungen, nach vorn, wo der obere Mantelsaum zu
einem Bausch zusammenfallt, und einen Bogen zum angewinkelten linken Arm
beschreibt, der den Bausch auffangt. Das Untergewand dieser Figuren kann, mul} aber
nicht gegurtet sein249.

Dieses Schema, das zweifellos aus dem spaten 4. oder 3. Jh. v. Chr. stammt, 148t sich
nicht auf eine einzelne Vorlage zuruckfihren. Gleichwohl hat man konkretisieren

249 Kruse, Gewandstatuen (1975) 438 f. Anm. 167. Kruse fiihrt alle ihm bekannten Statuen auf und
scheidet diese in drei Gruppen: Hiftbausch-Statuen ohne und mit Girtung und solche mit Girtung und
Uberfall.
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wollen, daB es auf die Statue der Themis von Rhamnous zuriickgeht?50. So stot man
insbesondere in jlingeren Arbeiten des 6fteren auf die Bezeichnung Typus Themis von
Rhamnous?5l. Eine direkte Verwandtschaft zwischen den romischen Statuen und der
Themis aus dem spaten 4. Jh. v. Chr. ist aber nicht gegeben252. Die Portratstatuen
ubernehmen mit dem Huftbausch zwar ein Gewandmotiv, das bereits bei griechischen
Statuen vorkommt, das Statuenschema als solches wurde aber erst in romischer Zeit
gepréagt und war sehr populér, wie sich an der Vielzahl der allein fur das 2. Jh. n. Chr.
von Kruse zusammengetragenen Frauenstatuen im Huftbausch-Schema erkennen
1aRt253. Es gleicht hinsichtlich der Manteldrapierung einer beliebten Darstellungsform
der Gottin Fortuna2>4, und haufig diente es auch fur die statuarische Angleichung von
Frauen an diese GoOttin2%. Voraussetzung hierfir war allerdings ein hoher
Bekanntheitsgrad des Statuenmotivs, denn fur Privatdeifikationen wurden nur diejeni-
gen Statuentypen herangezogen, die fiur die zitierte Gottheit am gebrauchlichsten waren
und folglich am leichtesten die gewunschte Assoziation aufkommen lie3en2%6. Die
meisten Statuen im Huftbausch-Schema wurden wahrend der Kaiserzeit hauptséachlich

250 Fir die Statue der Themis von Rhamnous s. R. Horn, Stehende weibliche Gewandstatuen in der
hellenistischen Plastik, 2. Ergh. RM (1931) 19 f. Taf. 6, 3; Kabus-Jahn, Frauenfiguren (1963) 49.

251 3. A. Garriguet Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafia 2
Fasz. 1 (2001) 72 f.; Baena Alcéntara, M. D. (2000) 6. 11 f.

252 Die Statuen weisen zwar in der Manteldrapierung im groBen und ganzen Ahnlichkeiten mit der
Themis von Rhamnous auf, weil auch bei dieser der Mantel tber die linke Schulter nach vorn féllt und
um die rechte Korperseite geschlungen ist, jedoch Uberwiegen die Unterschiede zwischen beiden
Drapierungsweisen. Besonders die hohe Position des Gewandbausches bei der Statue der Themis und
seine Auffacherung in mehrere kleine Faltenstrdnge lassen sich nicht mit den rémischen Exemplaren
vereinbaren. Bei diesen sitzt der Hiftbausch weitaus tiefer am Korper, von wo aus er einen weit
geschwungenen Bogen zum linken Arm beschreibt.

253 Kruse, Gewandstatuen (1975) 438 f. Anm. 167, mit einer Auflistung von insgesamt 45 rundplasti-
schen Darstellungen.

254 Der betreffende statuarische Typus fiir Fortuna wird von F. Rausa nach der namengebenden Kopie
als »Tipo ‘Claudia lusta’« bezeichnet: LIMC VIII 1 (1997) 128. 139 s. v. Tyche/Fortuna (Rausa), mit
einer Auflistung statuarischer Beispiele.

255 Das wohl bekannteste Beispiel einer Privatdeifikation ist die bereits erwdhnte Statue der Claudia
lusta im Museo Capitolino in Rom, Inv.-Nr. 42, s. K. Fittschen — P. Zanker, Katalog der rdmischen
Portréts in den Capitolinischen Museen und den anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom Il
(1983) 56 Nr. 73 Taf. 91. Vgl. zu derselben Statue auch H. Wrede, Consecratio in Formam Deorum —
Vergottlichte Privatpersonen in der romischen Kaiserzeit (1981) 233 Nr. 107, auflerdem mit weiteren
Statuenbeispielen zur Angleichung an Fortuna.

256 Wrede a. O. 73.
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fir Ehrenstatuen verwendet?5’. Angesichts ihrer Fundorte im stadtischen Raum
bestatigen dies in gewisser Weise auch die in Hispanien gefundenen Stiicke (s. 0.).

Zum Erscheinungsbild:

Bei der Ehrung durch eine Statue im Huftbausch-Schema bestand ein gewisser

Spielraum: Es gibt

1) Darstellungen mit der Stola, also dem traditionellen Kleidungsstiick der
ehrwirdigen Rémerin2%8. Moglich war aber auch

2) die Darstellung im bereits erwahnten “griechischen Ubergewand’259

Zu l):

Scholz hat festgestellt, daR die Stola bei den Roémern mit dem Tod Domitians
allmahlich und mit dem Regierungsantritt des Kaisers Hadrian dann schlagartig aus der
Bildenden Kunst verschwand26® und nur in der zweiten Hélfte der Regierungszeit des
Antoninus Pius eine kurzfristige Renaissance erlebte. Sie flhrt dies auf gesellschafts-
politische Wandlungen zuriuck, die in einer Riickbesinnung des Kaiserhauses auf
altromische Sitten begriindet l4gen?1. Nun sind aber die einzigen hispanischen
Huftbausch-Statuen, bei denen anhand der Schultertrédger eindeutig erkennbar ist, daR
sie die Stola tragen, im einen Fall in die erste Halfte des 2. Jh. n. Chr. (Kat.-Nr. 90), im
anderen in spéathadrianisch-frihantoninische Zeit (Kat.-Nr. 39) zu datieren. Das
Erstaunliche an ihnen ist folglich, daB sie gerade aus jenem Zeitabschnitt stammen, als
die Darstellung der Stola in der Rundplastik ansonsten ungebréuchlich geworden war
oder zumindest weitaus seltener vorkam als zuvor. Sie beweisen also, dal die Stola,
obgleich sie zur Entstehungszeit dieser Statuen in Rom nicht mehr der Mode entsprach,
in Hispanien zumindest bei der Darstellung der Matrona weiterhin gebréuchlich blieb.

257 Dies laRt sich den Fundkontexten der bei Kruse, Gewandstatuen (1975) 438 f. Anm. 167,
aufgefiihrten Statuen entnehmen.

258 Zur Stolas. 0. S. 73 Anm. 236.

259 Zum “griechischen Ubergewand’s. 0. S. 74 Anm. 237.

260 B_ 1. Scholz, Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 80 f.

261 Ependa S. 81 f. Scholz griindet ihre Ergebnisse u. a. auf der Annahme, daR jedes Unterkleid mit u-
formigem Halsausschnitt als Stola zu deuten sei, was A. Filges, Standbilder jugendlicher Géttinnen.
Klassische und frihhellenistische Gewandstatuen mit Brustwulst und ihre kaiserzeitliche Rezeption
(1997) 160, mit iberzeugenden Argumenten als falsch verwirft. Allerdings ergibt eine Uberpriifung der
Statuen, die von Scholz herangezogen werden, daf die betreffenden Exemplare allesamt tatséchlich eine
Stola aufweisen. In diesem Fall ist die von Scholz zugrundegelegte Materialbasis also nicht zu bean-

standen.
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Zu 2):

Wie erwahnt gibt es neben der Darstellung in der Stola den Fall der Abbildung mit
‘griechischnem Ubergewand’. DaB es sich bei der Statue Kat.-Nr. 6 um eine
Bildnisstatue handelt, ist dadurch belegt, daR sie einen eingesetzten Kopf trug. Einen
weiteren Anhaltspunkt liefern die Schuhe als FulRbekleidung, weil Portrétstatuen, auch
wenn sie einem statuarischen Muster folgen, das der griechischen Gottinnen-
ikonographie entlehnt ist, statt Sandalen zumeist geschlossene Schuhe tragen262. Durch
die Wahl des ‘griechischen Ubergewandes’ als Zwischengewand, also die Darstellung
der zu ehrenden Person in der Tracht griechischer Idealbilder unter Verzicht auf
romische Elemente, wurden vermutlich andere Intentionen verfolgt als mit der
Darstellung der Frau in der romischen Stola, wie unten gezeigt werden soll (s. u. Kap.
IV.B.3. u. IV.B.5).

Zur geographischen Verbreitung:

Hinsichtlich ihrer Herkunft 143t sich bei den Statuen im Schema Huftbausch-Statue
eine auffallige Konzentration feststellen (vgl. Karte 2), denn sie kommen tberwiegend
aus dem Gebiet der Baetica. Bemerkenswert ist, daf zwei der Funde aus Orten stam-
men, die an einer Hauptverkehrsader, dem FluRR Baetis, liegen (Kat.-Nr. 20 u. 39); ein
anderer Fundort befindet sich an der Stuidkiste (Kat.-Nr. 6) und war folglich vom Meer
aus problemlos erreichbar. Nur Arcos de la Frontera, wo Kat.-Nr. 5 gefunden wurde,
liegt nicht direkt an einer wichtigen Verkehrsachse, wohl aber in der N&he zur Via
Augusta. Aullerhalb der Baetica wurde nur eine einzige Statue geborgen. Sie stammt
aus Caesarobriga (Kat.-Nr. 90) im Sudwesten der Hispania Tarraconensis. Durch die
Stadt Caesarobriga verlauft die einzige durchgehende Nordost-Siidwest-Trasse der
Halbinsel. Diese trifft auf die von Asturica Augusta kommende Nord-Sidachse, bevor
jene in das Gebiet der Baetica eintritt und in die dortigen Hauptverkehrswege mundet.
Caesarobriga stand also gewissermaBen in direkter Verbindung zu den stadtischen
Zentren der Baetica, in denen die restlichen HUftbausch-Statuen gefunden wurden.
Maoglicherweise ist deswegen und aufgrund der geographischen Verbreitung zu
schlieBen, daf es sich um ein Statuenschema handelt, das nur in bestimmten Teilen
Hispaniens, dem &uf3ersten Suden, verbreitet war. Denn aufféllig ist beispielsweise das

262 Filges a. O. 159, erkennt im Zusammenhang mit der rémischen Rezeption statuarischer Vorlagen aus
klassischer und hellenistischer Zeit einen direkten Zusammenhang zwischen Idealstatue und Sandale

einerseits und Portrétstatue und geschlossenem Schuh andererseits.
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Fehlen von Statuen dieser Art sogar in den Provinzhauptstadten Lusitaniens und der
Tarraconensis26s,

3. Schema Orans

Es gibt acht Statuen im Schema der Orans. Kat.-Nr. 4, 23, 34, 43, 45, 52 und 57. Kat.-
Nr. 7 wird hier angeschlossen, obwohl diese Figur auch Zige des Schemas der
Hftbausch-Statuen hat.

Mindestens die Halfte der genannten Figuren wurde im stadtischen Raum geborgen
(Kat.-Nr. 7, 23, 43, 57 und ggf. 34). In einem Fall (Kat.-Nr. 7) ist es sogar sehr wahr-
scheinlich, daB die Statue und ein Postament, das eine Inschrift zu Ehren einer gewis-
sen Egnatia Lupercilla trégt, zusammengehdren. Fur die drei Statuen Kat.-Nr. 4, 45 u.
52 existieren keine Informationen zum Fundkontext. Kat.-Nr. 4 wurde als Spolie ent-
deckt, Kat.-Nr. 52 stammt aus dem Kunsthandel, und Kat.-Nr. 45 kann nur allgemein
mit einer Siedlung in Verbindung gebracht werden; Genaueres zum Fundplatz dieser
Statue ist jedoch nicht bekannt. In diesen zuletzt genannten Féllen kann also eine
bestimmte Funktion weder favorisiert noch begriundet ausgeschlossen werden.

Anmerkungen zur Typologie:

Statuen im Schema Orans tragen einen Mantel, der mit einem Zipfel lber die linke
Schulter nach vorn geworfen ist und den Arm bedeckt. Der Mantel fuhrt von der linken
Schulter tber den Rucken und unter dem rechten Arm hindurch auf die VVorderseite der
Figur. Das Ende der Stoffbahn, die den Unterkorper von der Taille an abwarts verhdillt,
ist Gber den angewinkelten linken Arm gelegt und fallt seitlich am Korper herab. Am
linken Handgelenk vereinigt sich diese Raffung des Gewandes mit einem Faltenbausch,
der sich aus gestauchten Stoffmassen vom oberen Rand der vor dem Korper liegenden
Bahn gebildet hat.

Gemall M. Bieber handelt es sich bei dem beschriebenen Statuenschema um eine
romische Schopfung, die speziell fur die Darstellung der Livia in der friihen Kaiserzeit
kreiert worden, aber nur in Kopien Uberliefert sei264. In diesem Sinne ware die verlo-
rengegangene Portrétstatue der Livia die direkte Vorlage fir die hier zu besprechenden
Statuen. Dieser romische Prototyp gehe, so Bieber weiter, auf jenes griechische
Statuenschema der Klassik zurtick, welches eine opfernde oder betende Frau darstellt

263 Die einzige in Tarraco gefundene Hilftbausch-Statue diente der Reprasentation eines Mitgliedes der
Kaiserfamilie. Koppel, Skulpturen (1985) 37 f. Nr. 56.
264 Bieber, Copies (1977) 198.
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und als sog. Typus Orans oder Typus Betende26> bekannt ist, weshalb sie dessen
Benennung — Praying Woman Type — auch fur die rémische Neuschdpfung tibernimmt.
Biebers These einer romischen Neuschopfung beruht auf einer vermeintlichen
Bildnisstatue der LiviaZ%6, von der aber mittlerweile geklart ist, dal} der Kopf nicht zur
Statue gehort und dal das Portrat keinen der bekannten Bildnistypen der Livia
wiedergibt?67. Auch von den weiteren Statuen, von denen Bieber meint, sie stellten
Livia in dem neuartigen Schema einer Orans dar, und die sie deshalb als Belege
anfiihrt, kann keine einzige mit Sicherheit mit einem Portrat der Livia verbunden
werden268 so dal} Biebers Idee einer augusteischen Schopfung eines Statuenschemas
im Motiv der Betenden zwar dem Pietas-Gedanken der Zeit entspricht, aber ein
Postulat bleibt, das bislang unbewiesen im Raum steht269.

265 Zum Typus: Hekler, Gewandstatuen (1909) 134-137; G. Lippold, Kopien und Umbildungen
griechischer Statuen (1923) 207 f.; Kabus-Jahn, Frauenfiguren (1963) 65-70, bes. 65 f.

266 Rom, Kapitol. Mus., Atrio 3, Inv. 38.

267 K. Fittschen — P. Zanker, Katalog der rémischen Portréts in den Capitolinischen Museen und den
anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom 11 (1983) zu Nr. 1, stellten beide Punkte erstmals
klar, was seitdem vorherrschende Meinung ist, wenn auch tber die Deutung des Portrats nicht restlos
Einigkeit herrscht. Siehe R. Wilkes, Livia Octavia lulia. Portrdats und Darstellungen, Archaeclogia
Transatlantica 13 (1995) 158 f. Nr. 83.

268 Diese Statuen sind: Zum einen eine Porphyrstatue im Louvre Inv.-Nr. 2228. Bieber, Copies (1977)
Taf. 138, 810; E. Michon, Musée National du Louvre. Catalogue Sommaire des Marbres Antiques
(1922) 75 Nr. 2226 (mit falscher Inv.-Nr.); R. Delbrueck, Antike Porphyrwerke, Studien zur spéatantiken
Kunstgeschichte 6 (1932) 74 Taf. 24. GemaR Bieber ist diese Statue die beste Kopie. Zum anderen eine
Basaltstatue in Rom, Museo Nuovo Inv. 1882. Bieber, Copies (1977) Taf. 138, Abb. 811; Helbig® Il 511
Nr. 1733. Aufgrund dieser Funde mutmalit Bieber Uberdies, daf das Original eine Statue der Livia aus
Bronze oder aus einem prédchtigen Stein, wie Basalt oder Porphyr, war, und fuhrt in diesem
Zusammenhang einen Livia-Kopf an, der aus Basalt gemacht ist, Louvre Inv. MA 1233.

269 Die bei M. Fuchs, Untersuchungen zur Ausstattung rémischer Theater in Italien und in den
Westprovinzen des Imperium Romanum (1987) 28 CI2 Taf. 6, 2. 7, 4-5, gezeigte Statue im Schema
Orans aus Herculaneum (Neapel, Mus. Naz. Inv. 5589), deren Identifizierung als Bildnisstatue der Livia
von Fuchs in Erwdgung gezogen wird, kann mit keinem der bekannten Bildnistypen der Livia
zusammengebracht werden. Vielmehr dirfte es sich um die Darstellung einer Person aufRerhalb des
Kreises der Kaiserfamilie handeln. Sie muf’ daher ebenfalls ausscheiden. Zum Zusammenhang zwischen
dem Oransbild, wie er an den von Bieber angefiihrten kaiserzeitlichen Statuen zu sehen ist, und dem
Pietas-Gedanken siehe T. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst 2, JbAC 3,
1960, 115-145. Zum einen gelingt es Klauser, Uber die Minzbildanalyse die Bedeutung des Oransbildes
zu erklédren, welches er als Personifikation der religidsen Pietas, der Frémmigkeit, zu deuten weil3 (S.

116 ff.). Zum anderen ergibt sich in Anlehnung an seine Ergebnisse aus der Munzbildanalyse, dal die
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Da nun aber die fraglichen Portratstatuen in der Gewanddrapierung dartiber hinaus
auch der Statue der Artemisia vom Mausoleum in Halikarnass2’? &hneln, werden sie in
der einschlégigen Literatur zuweilen unter den Begriff Typus Artemisia subsumiert?71,
Deshalb soll hier kurz auf diese Typusbezeichnung eingegangen werden.

Die Benennung Typus Artemisia ist problematisch, denn es existieren keine Kopien der
Statue der Artemisia. Ihre nichsten statuarischen Verwandten sind Frauenfiguren aus
der ersten Halfte des 3. Jh. v. Chr., die zeitlich in ihrer Nachfolge stehen und von J. C.
Eule unter dem Begriff »Schema Delphi« zusammengefalt, aber mit der Statue der
Artemisia nicht in einen engeren Zusammenhang gebracht werden?’2. Der Begriff
Typus Artemisia ist also ungliicklich gewéhlt. Ein zweiter Punkt ist, dal} die Herkunft
des Schemas, das an der Statue der Artemisia verwendet wird, nicht geklart ist. Das
betrifft insbesondere die Frage, in welchem Verhéltnis die Statue der Artemisia, die in
die Mitte des 4. Jh. v. Chr. datiert wird, und das Original des Schemas der Betenden,
auf das Bieber die betreffenden romischen Statuen in letzter Konsequenz zurtickftihrt,
chronologisch und nach ihrer Genese zueinander stehen. Die Verwandtschaft beider
Statuenmotive ist augenfallig. A. Hekler und R. Kabus-Jahn vertreten die Meinung, dal3
die Statue der Artemisia vom sog. Typus der Betenden abh&ngt?73. Sie setzten das
Original — den urspriinglichen Entwurf in die Zeit um 380/370 v. Chr. J. H. Jongkees
hingegen propagiert die Gleichzeitigkeit der Statue der Artemisia mit dem Original der
Betenden274. Jongkees betrachtet das Original der Betenden als ein Werk des Bryaxis
und will es deshalb um die Jahrhundertmitte entstanden wissen. Zur Stlitze dieser — in
der Forschung vehement angegriffenen — These berief er sich auf ein Relief aus

statuarischen Funde der Kaiserzeit im Schema einer betenden weiblichen Gestalt wahrscheinlich
ebenfalls als Vergegenwartigungen der personifizierten Frémmigkeit zu verstehen sind (125 ff.). In
diesem Zusammenhang deutet Klauser das Oransbild bei Portratdarstellungen im sepulkralen Kontext, z.
B. auf Sarkophagen, als einen Hinweis auf das fromme Leben der verstorbenen Person (S. 130).

270 statue der Artemisia im British Museum Inv.-Nr. 1001. G. B. Waywell, The Free-Standing
Sculptures of the Mausoleum of Halicarnassus in the British Museum (1978) 103 ff. Nr. 27 Taf. 13.
Speziell zur Gewanddrapierung siehe Kabus-Jahn, Frauenfiguren (1963) 23-25.

211 L jteraturbeispiele aus jiingerer Zeit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 71 zu Nr. 38; J. A. Garriguet
Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafia 2 Fasz. 1 (2001) 73
und Baena del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 141 zu Nr. 141.

212 3. C. Eule, Hellenistische Biirgerinnen aus Kleinasien. Weibliche Gewandstatuen in ihrem antiken
Kontext (2001) 34 Nr. 3.2.

213 A, Hekler, Gewandstatuen (1909) 136; R. Kabus-Jahn, Frauenfiguren (1963) 69 f. Beide vermuteten
Euphranor als den Bildhauer des Vorbildes.

2143, H. Jongkees, New Statues by Bryaxis, JHS 68, 1948, 32 f.
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Tegea?’> im British Museum in London, welches seiner Meinung nach das Original
abbilde. Dal} die Diskussion um die Zeitstellung des Originals der Betenden auch lange
Zeit danach nicht abgeschlossen ist und daR die Frage nach der Herkunft des statuari-
schen Schemas des Standbildes der Artemisia offen bleibt, macht ein Beitrag von G. B.
Waywell aus dem Jahr 1993 zum Relief aus Tegea deutlich, in dem er die unterschied-
lichen Argumentationen abwagt, doch keiner vorbehaltlos folgen mag 276.

Die hispanischen Statuen unterscheiden sich in Einzelheiten der Gewanddrapierung
voneinander. Beispielsweise kann der rechte Arm bis zum Ellenbogen im Mantel
liegen — in diesen Fallen wird dann auch die Schulter vom Mantel bedeckt (Kat.-Nr. 4,
43 u. 52), — oder Arm und Schulter bleiben vom Mantel unbedeckt (Kat.-Nr. 7, 23 u.
34). Unabhéngig von der Manteldrapierung kann das Untergewand gegrtet (Kat.-Nr. 4
u. 7) oder ungegurtet (Kat.-Nr. 23, 34, 43 u. 52) sein. Unterschiedlich ist auch die Form
des Gewandbausches, der auf der Vorderseite der Figuren von der einen Seite zur
anderen fuhrt, und mal straff ist, ein anderes Mal etwas durchhdngt. Diese
Variationsbreite ist fir das dargestellte Statuenschema charakteristisch und keine
Eigenart der hispanischen Stticke.

Zum Erscheinungsbild:

Zwei Statuen (Kat.-Nr. 4 u. 23) tragen allem Anschein nach nur Untergewand und
Mantel, doch macht der schlechte Erhaltungszustand eine Entscheidung, ob unter dem
Mantel ein weiteres Kleidungsstuck getragen wird, unmdglich. Bei zwei Exemplaren
ist wegen der klar erkennbaren Schultertrager zweifelsohne die Stola dargestellt (Kat.-
Nr. 7 u. 34). In drei weiteren Féllen (Kat.-Nr. 43, 45 u. 52) zeichnet sich zwar zwischen
Untergewand und Mantel ein drittes Kleidungssttick ab, jedoch kann es nicht eindeutig
bestimmt werden, weil die Schulterpartien, anhand derer man eine Stola identifizieren
kann, unter dem Mantel verborgen sind.

Zur geographischen Verbreitung:
Bemerkenswert ist auch der Befund zur geographischen Verbreitung des Schemas

Orans und zur Lage der Fundorte (vgl. Karte 2). Die Statuen wurden alle bis auf eine
innerhalb der Provinz Baetica gefunden. Die Ausnahme stammt aus dem benachbarten

275 Zzum Relief aus Tegea in London, British Museum Inv.-Nr. 1914.7-14.1, s. P. Foucart, MonPiot 18,
1910, 145-175.

216 G, B. Waywell, The Ada, Zeus and Idrieus Reliefs from Tegea in the British Museum, in: O. Palagia
— W. Coulson (Hrsg.), Sculpture from Arcadia and Laconia. Proceedings of an international conference
held at the American School of Classical Studies at Athens, April 10-14, 1992 (1993) 79 ff., bes. 81.
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lusitanischen Caurium, das in unmittelbarer Né&he zu einer der wichtigsten
VerkehrsstraBen der Iberischen Halbinsel liegt. Diese ist eine von zwei Nord-Sid-
Achsen, durchlduft alle drei Provinzen und ist zugleich wahrend der gesamten
Kaiserzeit die einzige direkte Verbindung zwischen der lusitanischen
Provinzhauptstadt Augusta Emerita und dem Siiden des Landes. Im Gebiet der Baetica
trifft sie bei der Stadt Italica auf eine der dortigen Hauptverkehrsachsen, den Fluf3
Baetis.

Fast alle anderen Fundorte sdumen innerhalb der Baetica die Hauptverkehrswege. So
liegen sie entweder am FluRR Baetis, wie Naeva und Corduba, oder in ndchster N&he zur
Via Augusta?’’, wie im Falle von Torredonjimeno. Der Fundort Suel liegt an der
Sudkdste, was ihn wiederum zu einem der verkehrstechnisch begunstigten Orte macht.
Nur im Fall von Arcos de la Frontera ist eine Lage abseits der viel frequentierten
Routen festzustellen.

Fur die recht groRe Zahl von Exemplaren, in denen das Schema Orans Uberliefert ist,
14kt sich in diesem Falle nicht auf eine gréRere Zahl von Statuen verweisen, die
Portrats des Kaiserhauses getragen haben und dieses Darstellungsmuster populér
gemacht haben konnten. Denn nach J. A. Garriguet Mata ist dieses Statuenschema
unter den Standbildern der Kaiserfamilie in Hispanien nur einmal vertreten, und zwar
in Myrtilis?’8. Die Griinde mussen wohl andere sein.

4. Eumachia-Fundilia

Die hispanischen Exemplare im Typus Eumachia-Fundilia2’® bilden mit insgesamt zehn
Statuen die zweitgroBte typologische Gruppe. Vier von ihnen wiederholen den Typus
nach dem Vorbild der Bildnisstatue der Eumachia aus Pompeji (Beil. 11, 4) im Museo
Nazionale von Neapel (Kat.-Nr. 1, 2, 38 u. 68) 280, vier nach jenem Muster, fur das die
Statue der Fundilia aus Nemi in der Ny Carlsberg Glyptothek in Kopenhagen (Beil. 12,

217 Der Abschnitt der Via Augusta, der durch die Baetica verlduft, ist zwar namentlich erst fiir die flavi-
sche Zeit uberliefert, die Trasse wurde aber bereits seit republikanischer Zeit als Hauptverkehrsweg
genutzt, damals als Via Herculea bezeichnet. Vgl. A. Nlnnerich-Asmus, in: W. Trillmich (u.a.) (Hrsg.),
Hispania Antiqua. Denkmaéler der Romerzeit (1993) 133.

278 Garriguet Mata a. O. 19 f. Nr. 28 Taf. 8, 3. S. 73 (dort als »tipo Artemisia« bezeichnet).

279 zum Typus Eumachia-Fundilia: Hekler, Gewandstatuen (1909) 132. 231 XLI-Typus a. Zuletzt mit
einer vorlaufigen Kopienliste V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten (1993) 27 mit Anm.
230.

280 Statue der Eumachia: Neapel, Museo Nazionale, Inv. 6232. A. Ruesch (Hrsg.), Guida illustrata del
Museo Nazionale di Napoli (1908) 25 Nr. 85.
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1) namengebend ist (Kat.-Nr. 12, 31, 42 u. 65)?8. In einem Fall kann die Vorlage nicht
néher bestimmt werden, weil es sich um ein Statuenfragment handelt, bei dem die flr
eine Beurteilung entscheidenden Gewandpartien im Bereich der Taille nicht erhalten
sind (Kat.-Nr. 32). SchlieBlich bleibt eine Statue zu erwahnen, deren Zugehorigkeit zu
diesem Statuentypus zwar — trotz abweichenden Standmotivs — wahrscheinlich, wegen
des schlechten Erhaltungszustandes aber nicht Gber jeden Zweifel erhaben ist (Kat.-Nr.
78)282,

Zwei Statuen stammen mit Sicherheit aus Nekropolen (Kat.-Nr. 1 u. 2), eine wurde
aullerhalb des Stadtgebietes von Asturica Augusta gefunden, mag also auch zum
Grabbereich gehoren (Kat.-Nr. 78). Von zwei Figuren ist bekannt, dal sie innerhalb
des antiken Stadtareals gefunden wurden (Kat.-Nr. 42 u. 68). Ob sie aber im
Wohnbereich standen oder im 6ffentlichen urbanen Raum, ist ungewif3. Bei den rest-
lichen Funden ist auRer den Namen der Orte, in oder bei denen sie gefunden wurden,
nichts Genaueres bekannt (Kat.-Nr. 12. 31 u. 65).

Zum Erscheinungsbild:

Bei Statuen im Typus Eumachia-Fundilia bedeckt der Mantel den Riicken, fallt tGber
beide Schultern nach vorn und tber den Oberk6rper hinab. Im Falle der Statue der
Eumachia verhdllt er auch den Hinterkopf. Wéhrend der linke Arm locker herabhéngt
und nur etwas gebeugt ist, ist der rechte vor dem Oberkorper angewinkelt, so daf er in
einer engen Mantelschlaufe liegt, aus der nur die Hand herausschaut. Sie liegt zwischen
den Brusten auf und ergreift einen Teil des oberen Mantelsaumes, der im weiteren
Verlauf zur linken Korperseite fuhrt, wo er vom Unterarm aufgefangen wird und an der
Seite herabfallt. Aus diesem Griff ins Gewand ergibt sich die fiir diesen Typus
charakteristische Mantelschlaufe zwischen den Bristen. Bei der Statue der Fundilia ist
ein Teil des Mantelstoffs zusatzlich in HOhe der Taille zu einem horizontalen
Faltenbundel festgezurrt.

Ein auffalliges Merkmal dieser Gruppe sind die groBen qualitativen Unterschiede
zwischen den einzelnen Exemplaren. Bei weniger qualitatvollen Stiicken kommen
diese in einer Verminderung der Korperlichkeit zum Ausdruck und bisweilen in einer
Vereinfachung des Faltenspiels, was sich in einer mehr oder weniger starken
Schematisierung aufert.

281 Statue der Fundilia: Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptothek, Inv. 708. V. Poulsen, Les portraits
romains | (1962) 114 Nr. 78 Taf. 134.

282 In der Vergangenheit wurde verschiedentlich auf die Probleme aufmerksam gemacht, die der
Versuch einer typologischen Einordnung dieser Statue bereitet. Die vorgeschlagenen Verwandschafts-

beziehungen sind der Typus Pudicitia und der Typus Kleine Herkulanerin, vgl. den Katalogeintrag.
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Bis zu welchem Grade der Abstraktion dies fiihrte, zeigen die beiden Statuen aus
Alcolea del Rio (Kat.-Nr. 1 Taf. 1 u. Kat.-Nr. 2 Taf. 2. 3, 1). Zweifellos waren sie einst
mit Stuck Uberzogen, der ihnen eine glatte Oberflache verlieh und zusatzliche
Maoglichkeiten der Verfeinerung der Faltenstruktur und einer Belebung der Oberflache
bot. Gleichwohl mul das in den Kalkstein gehauene Faltengeriist, das heutzutage
sichtbar ist, das Aussehen der Statue wesentlich gepragt haben. Es Uberzieht die Figur
wie ein schwerer Vorhang schematischer Ringe, hinter den der Korper restlos
zurucktritt. Sogar die Huften, die sich Ublicherweise unter den Ménteln der Statuen
abzeichnen, sind nicht ansatzweise zu sehen. Im Unterschied zum namengebenden
Stlick, der Eumachia aus Pompeji (Beil. 11, 4), sind beide Figuren vollkommen
korperlos.

Andererseits ist bemerkenswert, dall es bezlglich der Gewandanlage keine
Unterschiede zum Standbild der Eumachia gibt. Dal3 es sich um den gleichen Typus
handelt, 14t sich daran feststellen, dal3 sogar in Einzelheiten der Manteldrapierung
Ubereinstimmungen mit der pompejanischen Statue zu beobachten sind, z. B. daB die
Stoffschlinge, in welcher der rechte Arm liegt, am Ellenbogen sehr eng um den Arm
fihrt, zur Hand hin aber einen Uppigen Saumwulst ausbildet, der in einem kleinen
Bogen locker vor dem Oberkorper durchhangt, bevor ihn die rechte Hand aufnimmt
und zu einer kleinen Schlaufe zusammendriickt. Aber auch, daf} die linke Hand einen
Teil des Mantelsaums zusammenballt, ist ein Merkmal, das an der Eumachia zu sehen
ist.

Unterschiede ergeben sich allerdings aus der Flachigkeit der Figuren, die allein fir die
Vorderansicht konzipiert sind und jegliche Tiefendimension verleugnen. So sind alle
Elemente, die die Vorlage in ihrer Dreidimensionalitat pragen, bei den beiden hispani-
schen Figuren auf der Vorderseite versammelt. Bei der Eumachia rafft die Hand den
Mantelbausch, der zum linken Handgelenk fihrt, zwischen den Bristen, und der
Mantelsaum, der vom Kopf herabfallt, folgt der linken Korperkontur, so dal} zwischen
ihm und der rechten Hand die linke Brust hervortritt. Bei den genannten hispanischen
Exemplaren hingegen schieben sich diese Elemente vor der linken Brust zusammen. So
fallt der Mantel in breiter Bahn ber sie hinab; und da der rechte Arm nicht aus der
Tiefe der Figur kommt, sondern parallel zur Vorderflache diagonal vor dem Korper
liegt, greift die Rechte die Gewandschlaufe nicht vor der Korpermitte, sondern vor der
linken Brust. Gleichwohl macht das Motiv des zu einer Schlaufe zusammengedruckten
Mantelsaums die Abh&ngigkeit von der bekannten VVorlage unbezweifelbar.

Von allen denkbaren Aspekten, die mit der Ubernahme einer bekannten Vorlage
verbunden sein konnten, blieb also nur das typologische Grundmuster, die Person im
Untergewand und Mantel, erkennbar.

Auch bei der Statue aus Ronda (Kat.-Nr. 38 Taf. 12, 3), die aus Marmor besteht und in
handwerklicher Hinsicht h6here Qualitat besitzt, verraten sich bei genauer Betrachtung



-89 -

der Manteldrapierung Einbuen. Bei ihr ist bezlglich Armhaltung und Drapierung in
der gleichen Weise verfahren worden wie bei den Skulpturen aus Alcolea del Rio.
Auch hier liegen Mantel und rechte Hand vor der linken Brust, verdecken diese
weitgehend und lassen das Untergewand nur noch am Halsausschnitt und tber den
FuRen sichtbar werden. Das charakteristische Motiv des angewinkelten rechten Armes,
der in einer engen Mantelschlinge liegt, die sich zum Handgelenk hin aber weitet,
wurde mit der gleichen Deutlichkeit festgehalten wie an den Statuen aus Alcolea del
Rio.

Dariiber hinaus erschopfen sich die Gemeinsamkeiten mit dem Typus der Eumachia
schnell. Das Standmotiv ist nur verhalten wiedergegeben, das linke Bein verschwindet
vollstandig unter dem Mantel. Obwonhl die enge Mantelfiihrung um die Beine auch hier
durch eine Vielzahl von Falten charakterisiert werden soll, bilden diese ein spannungs-
loses Dreieck vor der unteren Korperhélfte. Im Gegensatz hierzu ist an der Statue der
Eumachia (Beil. 11, 4) zu sehen, dal} die Falten von der linken Hufte ausstrahlen, den
Oberschenkel mit feinen Graten Uberziehen und seine Kontur nachzeichnen. Insgesamt
wird an der hispanischen Statue aus Ronda ein Eindruck von Korperlichkeit kaum
erweckt; sie lakt zwar im Vergleich zu den Stiicken aus Alcolea del Rio mehr
Gestaltungssinn erkennen, wirkt aber dennoch in der Gesamterscheinung eher plump.
Die restlichen Exemplare des Eumachia-Fundilia-Typus weisen zwar nicht jene
Schematisierungstendenzen bei der Manteldrapierung auf, doch ist auch bei ihnen der
Aspekt der Korperlichkeit vergleichsweise zuruckhaltend formuliert. Die Statue aus
Corduba (Kat.-Nr. 12 Taf. 5, 3-4) beispielsweise entwickelt sich ebenfalls fast
ausschlieBlich in der Flache; die Beine sind vollstdndig unter dem Mantel verborgen,
was die Haltung der Figur labil wirken lat. Nur die AuBenkontur des Spielbeins
zeichnet sich ab, ein organisches Zusammenspiel von Gewand und Beinen bleibt aber
aus. Betrachtet man den Oberkorper, so fallt auf, da3 auch dieser in seiner korperlichen
Wirkung stark zurtickgenommen ist. An der Statue aus Italica gilt dies nur fur den
Oberkorper (Kat.-Nr. 42 Taf. 13, 3-4); auch hier verschwinden die Briste weitgehend
unter den Faltenlagen; das linke Bein jedoch zeichnet sich, soweit die Statue erhalten
ist, unter dem Mantel deutlich ab.

Wéhrend keine der beiden namengebenden Kopien aus Italien erkennbar mit einer
Stola bekleidet ist283, tragt unter den hispanischen Funden mindestens eine Statue
dieses Kleidungsstiick (Kat.-Nr. 65), vielleicht sogar eine weitere (Kat.-Nr. 12). Beide
entsprechen in ihrer Gewanddrapierung der Statue der Fundilia aus Nemi. Dabei fallt
auf, dal? bei Kat.-Nr. 65 der Mantel nicht (iber die linke Brust fuhrt, wie an der Fundilia
zu sehen ist (Beil. 12, 1), sondern auf3en an ihr vorbei. Denkbar ware, daf man diese
Form der Mantelfihrung wahlte, um die Stola kenntlich zu machen; denn dadurch, dal

283 \/gl. 0. Anm. 280 f.
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der Mantel nur die Schulter bedeckt, werden die charakteristischen Spangen erkennbar,
die zur Befestigung der Stola dienten.

Zur geographischen Verbreitung:

Samtliche Funde des Eumachia-Fundilia-Typus wurden in der sudlichen Halfte der
Iberischen Halbinsel gemacht (vgl. Karte 2). Zwei Statuen stammen aus Augusta
Emerita, der Provinzhauptstadt Lusitaniens. Alle tbrigen Fundorte liegen im Gebiet der
Provinz Baetica; es sind Acinipo, Asido, Corduba, Italica, Mulva, wenn auch mit
Vorbehalten, und das heutige Alcolea del Rio. Die meisten dieser Fundorte sind
verkehrsgunstig gelegen und versammeln sich entlang des Baetis.

5. Variante des Typus Formia

Sechs Statuen (Kat.-Nr. 21, 54, 59, 71, 88 u. 92) wiederholen eine Statuenvariante, die
in der groRformatigen Rundplastik auf3erhalb Hispaniens nur noch in einem einzigen
Exemplar aus Dakien existiert284. Ansonsten ist sie ausschlief3lich von Portratreliefs her
bekannt. Von diesen stammt die grolRe Masse aus lItalien, zwei weitere aus den
Nordwestprovinzen. Die italischen Reliefbilder kommen in der Mehrzahl aus den
ndérdlichen Regionen der Apenninhalbinsel, lediglich eines stammt aus Rom, und eine
kleine Gruppe wurde im Gebiet der Provinz von Benevento in Mittelitalien gefunden.
Sie alle standen auf Grébern. Wéhrend die auReritalischen Exemplare bisher nicht
systematisch erfal3t worden sind28, liegen die ober- und mittelitalischen Stlicke in
getrennten Studien vor286, H. Pflug, der die oberitalischen Reliefs erfa3t hat, kommt —

284 Dabei handelt es sich um eine Frauenstatue von einer Grabstatuengruppe aus dem antiken Potaissa
(im Kreis Cluj), siehe G. Bordenache — E. Condurachi — C. Daicoviciu (u. a.), RGmer in Rumdnien.
Katalog zur Ausstellung des Romisch-Germanischen Museums in Kéln und des Historischen Museums
Cluj 1969 (1969) 243 zu G, 78 Taf. 79.

285 Es handelt sich um die folgenden Stiicke: Ganzfiguriges Grabrelief auf einem Pfeilergrabmal aus
Weisenau im Landesmuseum Mainz. Espérandieu X (1928) Nr. 7581 und Zusatz S. 70. Ganzfiguriges
Relief aus Nickenich (Kreis Mayen) im Rheinischen Landesmuseum in Bonn. Espérandieu XI (1938)
Nr. 7758, vgl. ferner Espérandieu XIV (1955) Taf. 105.

286 Fir die Funde aus Oberitalien vgl. H. Pflug, Rmische Portratstelen in Oberitalien. Untersuchungen
zur Chronologie, Typologie und Ikonographie (1989) 170 f. Nr. 45, 191 Nr. 87, 202 Nr. 111, 213 Nr.
142,221 Nr. 166, 226 f. Nr. 179, 229 Nr. 186, 280 Nr. 308.

Fur die Funde aus dem Raum Benevento vgl. H. G. Frenz, Rémische Grabreliefs in Mittel- und
Siiditalien (1985) 121 Nr. 80, 122-124 Nr. 82-85, 125 Nr. 88, 131 f. Nr. 101-103, 135 f. Nr. 108.
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wie auch V. Kockel?87 bezuglich des stadtromischen Exemplars — zu dem Schluf3, dal
das verwendete Bildschema eine Variante jenes Statuentypus sei, der von E. Schmidt
nach dem Fundort der namengebenden Kopie als Formianerin bezeichnet wird Beil. 12,
2)288, Gelegentlich ist dieser auch unter der Bezeichnung Typus Formia zu finden.
Ubrigens ist dieser Typus selbst auf der Iberischen Halbinsel nicht vertreten, obwohl er
fur Portratplastik weit verbreitet war, wie die Fundorte der Kopien zeigen. Er kommt
beispielsweise auch in den Nordwestprovinzen28 vor und wurde seit augusteischer Zeit
auch fir Statuen von Frauen der Kaiserfamilie verwendet29,

Jene Variante des Typus Formia, die in Hispanien begegnet, ist eine von insgesamt
zwei Varianten und findet sich im restlichen Reich ausschlief3lich im Grabbereich291,

AuBerdem: Relief mit zwei Halbfiguren aus San Paolo di Civitate (Foggia) in der Chiesa di San Nicola.
Ders.108 Nr. 51.

287 \/. Kockel, Portratreliefs stadtromischer Grabbauten. Ein Beitrag zur Geschichte und zum
Verstandnis des spatrepublikanisch-frilhkaiserzeitlichen Portréts, Beitrdge zur ErschlieRung hellenisti-
scher und kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 12 (1993) 28. 194 zu L 25.

288 zyr namengebenden Statue aus Formia im Museo Nazionale in Neapel, Inv.-Nr. 147680 siehe S.
Aurigemma, BdA 10, 1930/31, 216 ff. Abb. 8 f. Zum Typus Formia siehe E. Schmidt, Rémische
Frauenstatuen (1957, maschinengeschriebenes Exemplar im Archdologischen Institut KéIn) 33. 177 Nr.
69 »Typus Formianerin« mit einer unvollstdndigen Liste der Kopien. Die bis dato vollstandigste
Kopienliste des Typus Formia fuhrt Kruse, Gewandstatuen (1975) 455 Anm. 286, auf. A. Filges,
Standbilder jugendlicher Gottinnen. Klassische und frihhellenistische Gewandstatuen mit Brustwulst
und ihre kaiserzeitliche Rezeption (1997) 162 Anm. 640, mit einer llickenhaften Kopienliste, die aber die
von Kruse vorgelegte um die folgendermalen numerierten Kopien erganzt: Nr. 2, 4, 7-10. 12.

289 7 B. ein Exemplar aus Nimes, siehe Espérandieu 111 (1910) Nr. 2689, oder eines aus Empouruche
siehe Espérandieu XV (1966) Nr. 8909.

290 Belegt z. B. durch die Statuen aus der Basilica von Velleia, die mit den zugehérigen Portrats erhalten
sind. C. Saletti, Il ciclo statuario della Basilica di Velleia (1968) 26-30 Nr. 2 Taf. 3-6 und 30-33 Nr. 3
Taf. 7-10.

291 Die andere Variante ist von Schmidt a. O. 177, als Variante »A« bezeichnet worden. lhr stellte sie
noch eine Variante »B« an die Seite, die aber verworfen werden muB (s. u.). Von jener Variante des
Typus Formia, welche die italischen Reliefs und die hispanischen Statuen belegen, hatte Schmidt noch
keine Kenntnis. Gemé&R der Autorin zeichne sich Variante »A« durch ein »starkeres Durchhdngen des
Diagonalwulstes« aus und durch das »Eingreifen der rechten Hand in den Mantelstoff vor der linken
Brust«. Variante »B« habe ein verdndertes Standmotiv, d. h. das Standbein sei das rechte, und zudem sei
der Hinterkopf verschleiert (Ebenda S. 178). Als einziger Beleg wird eine Statue aus Parma angefihrt,
bei der jedoch ein Wechsel im Standmotiv nicht zu erkennen ist [vgl. Saletti a. O. Taf. 7; D. Boschung,
Gens Augusta. Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der Statuengruppen des julisch-
claudischen Kaiserhauses, MAR 32 (2002) Taf. 12, 2: Statue der Agrippina maior]. Und auch die
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Die hispanischen Funde wurden zwar ebenfalls mehrheitlich in Nekropolen gemacht —
Kat.-Nr. 92 auf dem Areal der Nekropole von San Fructuoso in Tarraco, Kat.-Nr. 59 in
einer der Nekropolen von Augusta Emerita, und wahrscheinlich ist auch Kat.-Nr. 54 in
der Casa de la Cultura von Niebla eine Grabbstatue2%2 —, daneben gibt es aber auch
zwei Beispiele aus dem stédtischen Raum — Kat.-Nr. 88 aus Illuro und Kat.-Nr. 21 aus
Salpensa. In Hispanien figuriert die Variante des Typus Formia also nicht nur im
Grabbereich, sondern fand auch als Ehrenstatue Verwendung.

Anmerkungen zur Typologie:

Statuen in der in Hispanien vorliegenden Variante des Typus Formia stehen auf dem
linken Bein und haben den Mantel von hinten so iber beide Schultern geworfen, dal}
die Mantelenden lang uber die VVorderseite der Figur herabfallen. Der rechte Arm liegt
angewinkelt und vom Mantelstoff eingewickelt Gber der Brust und greift mit der Hand
in den von der linken Schulter kommenden Saum. Der linke Arm hangt herab und fangt
mit dem Unterarm den Mantelsaum auf, der in einem weiten Bogen von der rechten
Schulter, iber das Handgelenk hinweg, zur linken Seite fuhrt.

VVom Typus Formia unterscheidet sich diese Variante dadurch, daf? ihr das charakteri-
stische Motiv eines flachen Mantelwulstes fehlt, der sich links horizontal Gber die
Taille zieht. Dadurch, daR dieses Motiv nicht vorkommt, wird die urspriingliche
Manteldrapierung grundlegend verandert. Hinsichtlich der Bildhauerarbeit bedeutet das
Weglassen dieses Motivs eine technische Vereinfachung. Bereits Pflug bewertete die
genannte Veranderung des Typus an den oberitalischen Stelen in dieser Weise2%3,

Der besondere Zeugniswert der hispanischen Stiicke liegt nun darin, dal? sie belegen,
daB die ndmliche Variante, die erst in der frihen Kaiserzeit entwickelt wurde und

Darstellung capite velato diirfte am ehesten durch die Funktion der Statue bedingt sein, kann aber keine
eigene Variante begriinden. In der jingeren Arbeit von Kruse [Gewandstatuen (1975) 455 Anm. 286]
wurden zwar auch Varianten geschieden, aber ohne hierfir Kriterien auszugeben und ohne die
verschiedenen Exemplare auf mégliche Unterschiede oder Gemeinsamkeiten hin nadher zu untersuchen;
auf Schmidts Vorarbeiten ging Kruse nicht ein. Unter den bei ihm somit unterschiedslos aufgefuhrten
Statuen befinden sich sowohl solche, die in den Mantelsaum greifen — das Kriterium fir Schmidts
Variante »A« — als auch solche, die den Saum nicht beriihren, wie beispielsweise die bei Kruse mit der
Nr. 3 versehene Statue.

292 7ym Stiick aus Niebla (Kat.-Nr. 54) existieren zwar keine Fundinformationen, aber wegen der Geste
der rechten Hand kann die Figur im Vergleich mit Portrétdarstellungen auf Grabreliefs mit groRer
Wahrscheinlichkeit als Grabstatue gedeutet werden. Vgl. Plug a. O. 104 f.

293 pflug a. O. 82 mit Anm. 484,
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anfangs nur in der Reliefkunst Italiens zu finden war, bereits wenige Jahre nach ihrem
Aufkommen dort in Hispanien als statuarisches Muster fiir Bildnisstatuen anzutreffen
ist.

Aullerdem ist bemerkenswert, dafll sich die italischen Reliefs im Gegensatz zur
Uniformitét der erhaltenen hispanischen Statuen in Details voneinander unterscheiden.
Dies lait sich am Beispiel der oberitalischen Reliefbilder wegen ihrer Vielzahl beson-
ders gut vor Augen fiihren2%4, So kann der Mantel bei diesen uUber den Hinterkopf
gezogen und die Gestik unterschiedlich sein. Mal greift die rechte Hand an beliebiger
Stelle in den von der linken Schulter tiber den Oberkorper herabfallenden Mantelsaum,
mal ruht sie untétig auf dem linken Unterarm2%. AulRerdem ist zu beobachten, daR der
rechte Arm unterschiedlich tief in der Mantelschlinge liegt?°6. Wie man auf den
Reliefbildern unschwer erkennen kann, ist dies aber nicht auf Unterschiede in der
Armhaltung zurlckzufiihren, sondern darauf, dal die Mantelschlinge jeweils unter-
schiedlich weit ist.

Die hispanischen Stiicke hingegen haben ein durchweg einheitliches Aussehen. Eine
Darstellung capite velato kommt nicht vor, und bis auf ein Exemplar (Kat.-Nr. 92)
stimmen alle sogar darin tberein, daB die rechte Hand an immer der gleichen Stelle in
den Mantelsaum greift. Dies ist im Hinblick auf den vergleichsweise disparaten Befund
in Italien auffallig, zumal die Funde in Hispanien geographisch weit verstreut sind und
also nicht alle aus einer Werkstatt stammen konnen; letzteres legt nebenbei auch der
unterschiedliche Stil nahe.

Zum Erscheinungsbild:

Auch im Falle dieses statuarischen Musters konnen deutliche Qualitatsunterschiede bei
den Statuen beobachtet werden. Dabei st6f3t man bei néherer Betrachtung der minder
qualitatvollen Stucke einmal mehr auf das Ph&nomen, daR die Rundskulptur ihre
Tiefenausdehnung verliert und sich fast ausschlieBlich in der in Vorderansicht
gebotenen Flache entwickelt. Ein gutes Beispiel hierflr ist Kat.-Nr. 92 aus Tarraco

294 Kockel a. O. 28 Anm. 234, machte bereits auf diese Unterschiede, die er als Variantenvielfalt
bezeichnet, aufmerksam und verwies diesbezuglich auf die erwéhnte Studie von H. Pflug.

295 Bgp. fir erhobene Hand: H. Pflug, Rémische Portrétstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur
Chronologie, Typologie und Ikonographie (1989) Nr. 56. Bsp. fir das Auflegen der rechten Hand auf
den linken Unterarm: Ebenda Nr. 308.

296 v/gl. beispielsweise die folgenden Stelen miteinander: Ebenda S. 221 f. Nr. 166 Taf. 26, 1. 3 mit S.
226 f. Nr. 179 Taf. 24, 3 oder mit S. 229. Nr. 186. Fir eine Abbildung letzterer siehe F. Ghedini,
Sculture greche e romane del Museo Civico di Padova (1980) 100 f. Nr. 40.
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(Taf. 30, 1-2). Hier sind alle charakteristischen Motive, die das statuarische Muster
auszeichnen, auf der Vorderseite versammelt. Am besten ist dies an der Haltung des
rechten Armes zu sehen. Der Unterarm kommt nicht mehr seitlich des Korpers schrag
aus der Tiefe hervor, sondern wird waagerecht vor dem Korper gehalten. Dadurch
verschiebt sich der gesamte Unterarm nach links, und die Hand liegt fast auf der
Schulter.

An einfacheren Werken wie Kat.-Nr. 21 und 92 zeigt sich neben der Verringerung der
Kaorperlichkeit auch eine Schematisierung des Faltenspiels.

In der Gegenuberstellung mit der handwerklich weitaus qualititvolleren Statue aus
Augusta Emerita (Kat.-Nr. 59 Taf. 19, 2-4) wird dies am deutlichsten sichtbar, denn
trotz groRer Stoffulle scheinen hier die Koérperformen durch, und das Faltenspiel
zeichnet die gesamte Kontur der Figur nach. Im Gegensatz hierzu verdeckt bei Kat.-Nr.
21 (Taf. 8, 1) eine Vielzahl dicht gedrangter Falten die Formen des Oberkorpers, und
bei Kat.-Nr. 92 (Taf. 30, 1) verhindert die Flachheit der Figur die plastische
Darstellung einzelner Korperformen. Lediglich das Knie des Spielbeins und der
angewinkelte rechte Arm driicken sich durch das schwere Gewand. Auch wenn im
Falle dieser Statuen wiederum eingeraumt werden muB, daf} der einst die Oberflache
verkleidende Stuckuberzug fehlt und der Erhaltungszustand insgesamt zu wunschen
ubrig 1&Rt, mag man dennoch ein grundsatzliches Defizit an plastischer Qualitat und
technischem Vermadgen nicht bestreiten.

Stellt man nun den vorgestellten Kalksteinstatuen jene in Niebla zur Seite (Kat.-Nr. 54
Taf. 17, 3), die aus Marmor gearbeitet ist, wird klar, dafll dieses Defizit nicht
ausschlieBlich durch das Material Kalkstein bedingt ist, sondern vornehmlich eine
Frage der handwerklichen Fertigkeit ist. Denn an der Statue in Niebla wird
Korperlichkeit gleichfalls kaum dargestellt. So zeichnen sich als einziges die
Aulenkonturen des Spielbeins und des angewinkelten Arms unter dem Mantel ab,
wahrend der Rest des Korpers vollstdndig unter den Stoffmassen zurticktritt und die
natlrliche Silhouette sogar an der eng umwickelten rechten Hufte verleugnet wird.
Anatomische Richtigkeit und der Ausdruck von Korperlichkeit hatten an dieser Statue
anscheinend einen so geringen Stellenwert, da man keinen AnstoR daran nahm, daR
die rechte Hand, die einen Teil des Mantelsaums umschliel3t, in merkwirdiger Weise
abgewinkelt war, und auf’erdem sehr klobig erscheint.

Zur geographischen Verbreitung:

Auler im Falle von Kat.-Nr. 54 sind alle Fundorte der Exemplare der Variante des
Typus Formia bekannt. Diese sind Salpensa, Augusta Emerita, Iluro und Tarraco. Sie
liegen also weit verstreut, allerdings ausschlieBlich in der Sudhélfte der Iberischen
Halbinsel und im 6stlichen Kistenbereich. Wo genau die Exemplare jeweils zutage
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kamen, ist im Falle der beiden Nekropolenfunde aus Tarraco und Augusta Emerita und
bei der Statue aus lluro gewiB, die im stadtischen Raum gefunden wurde. Allerdings
gibt es Uber die Fundstelle in lluro keine weiterfiihrenden Informationen, so daR sie
weder dem privaten noch dem &ffentlichen Bereich zugeordnet werden kann. Uber die
Statue aus Salpensa ist nur bekannt, daR auch sie im Stadtgebiet gefunden wurde. Die
Fundstelle ist nicht dokumentiert worden.

6. Togatae

Unter den erhaltenen weiblichen Bildnisstatuen gibt es mindestens sechs, die in eine
Toga gekleidet sind (Kat.-Nr. 19, 75, 81, 89, 93 u. 100). Unter Umstanden ist ein
weiteres Exemplar dazuzuzéhlen (Kat.-Nr. 18).

Die Toga kommt bei den weiblichen hispanischen Statuen in den beiden von den
Mannerstatuen her bekannten Versionen vor, in der Toga exigua und in der kaiserzeit-
lichen Toga?’. Die Statuen in der Toga exigua sind im sogenannten Pallium-Typus
drapiert. Fir die Exemplare in der kaiserzeitlichen Toga sind es die von H. R. Goette
als ‘“Toga brachio cohibito mit Sinus’ bezeichnete Drapierungsweise und jene mit
schlaufenférmigem Umbo und Balteus?%8. Alle drei Arten sind im Denkmalerbestand
mit je zwei Beispielen vertreten.

Uber den Fundort der Stiicke ist lediglich in vier Fallen etwas bekannt. Zwei stammen
aus Nekropolen (Kat.-Nr. 19 u. 93). Eine weitere, bronzene Figur wurde im stadtischen
Raum gefunden, wobei von den Ausgrébern die N&he der Fundstelle zum Forum betont
wird (Kat.-Nr. 89). Die vierte wurde bisher als eine Darstellung im Huftbausch-Schema
verkannt. Sie kam in einem l&ndlichen Villenkomplex zutage (Kat.-Nr. 75). lhr
Fundkontext wird in der Forschung unterschiedlich beurteilt. So gilt sie manchen als
Grab-, anderen als Ehrenstatue.

Anmerkungen zur Typologie:

Von Kat.-Nr. 18 sind nur die oberen zwei Drittel erhalten. Somit fehlt die untere
Saumkante des Gewandes, die aber wichtig ist, weil sich an ihr die Form des
Stoffstlickes einigermalien sicher bestimmen lieRe. Die Entscheidung, ob eine Toga
oder die Palla dargestellt ist, ist also unmdglich. Was Haltung und Drapierung der
Statue betrifft, gehort sie mit Sicherheit in die Gruppe der Figuren mit Armschlinge,
die wie alle Palliatae und einige der hispanischen Togatae, im Pallium-Typus darge-
stellt sind.

297 Goette, Togadarstellungen (1990) 3 f.
298 Ependa S. 27. 29 ff.
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Die GewiBheit, dal es sich bei den oben aufgefiihrten Statuen in der Toga nicht um
Darstellungen von Mannern handelt, ergibt sich aus der Art der Tunica, die als
Untergewand getragen wird. Sie ist bodenlang und erscheint in dieser Form nur bei
weiblichen Figuren2?®. Im Falle von Kat.-Nr. 18 l4i3t sich die Statue dadurch, dal
Briste dargestellt sind, als weiblich bestimmen.

H. Gabelmann hat sich als erster ausfiihrlich mit weiblichen Figuren in der Toga befal3t
und kommt unter Abwégung der schriftlichen Quellen und der erhaltenen Denkmaler
zu dem SchluB, dal3 es sich um Bildnisfiguren von Mé&dchen in der Toga praetexta
handeln misse3%. Die Toga praetexta sei als Kindertracht von den Jungen auf die
Madchen ubertragen worden und kennzeichne die Dargestellten als unverheiratete
Freigeborene.

Die hispanischen Stiicke fiigen sich nun hinsichtlich ihrer tatsachlichen bzw. erschliel3-
baren KorpergroRe gut in dieses Bild ein. Abgesehen von der Tarraconenser Statue
(Kat.-Nr. 93) und der aus El Carrascal (Kat.-Nr. 75), die mit einer rekonstruierbaren
Gesamthohe von ca. 1,70 bis 1, 80 m beide NormalgroRe besitzen301, fallen die anderen
Figuren durch ihr kleines Format auf. Sie bleiben in ihrer rekonstruierten Gesamthohe
unter der fur Erwachsene ublichen Grole, was bestatigt, dal3 es sich um Kinderstatuen
handelt302,

Zum Erscheinungsbild:

An den Statuen ist allgemein ein Mangel an Korperlichkeit festzustellen, vor allem im
Falle der beiden Statuen aus Barcino und Tarraco (Kat.-Nr. 81 Taf. 27, 1. 2 u. Kat.-Nr.
93 Taf. 30, 3). Standbein und Spielbein sind kaum zu unterscheiden; entsprechend
bleiben die Kdrperformen unter der Kleidung verborgen. Etwas plastischer sind Kat.-
Nr. 19 (Taf. 7, 3) und 100 (Taf. 32, 3) gestaltet, die vornehmlich tber ein prononciertes
Standmotiv und dem sich daraus ergebenden Faltenspiel an Korperlichkeit gewinnen.

299 \/gl. H. Gabelmann, Die Frauenstatue aus Aachen-Burtscheid, BJb 179, 1979, 235 mit Anm. 73.

300 H, Gabelmann, Rémische Kinder in der Toga Praetexta, JdI 100, 1985, 497-541, bes. 518-521. Bei
dieser Gelegenheit trug Gabelmann damals bereits einige der Togatae zusammen, die spater in Goettes
Studie eingingen, wie die Statuengruppe im Konservatorenpalast, die Statue vom Poblicius-Denkmal in
Kdln, die Darstellung auf der Ara Pacis und die Figur auf dem Relief der Sertorii in Ince, Blundell Hall.
Vgl. H. R. Goette, Die Bulla, BJb 186, 1986, 135 Anm. 12, mit schriftlichen Quellen zur Toga praetexta.
301 Fiir die DurchschnittsgréRen von Portratstatuen vgl. K. Fittschen, Rez. zu D. Kreikenbom,
Griechische und rémische Kolossalportrdts bis zum spéten ersten Jahrhundert nach Christus (1992),
Gnomon 66, 1994, 612 ff., bes. 613.

302 Das Fundstiick aus Pamplona (Kat.-Nr. 89) muf auRer acht gelassen werden, da seine MaRe nicht

bekannt sind.
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Dal es sich bei diesen Statuen aber um weibliche Darstellungen handelt, 143t sich
dennoch nur an der bodenlangen Tunica erkennen, nicht am Korperbau.

Geographische Verteilung:

In Hispanien war die Darstellung weiblicher Personen in der Toga, nach der geographi-
schen Verbreitung und der Anzahl der erhaltenen Statuen zu urteilen, ebenso héufig
wie andere statuarische Typen auch. Neben Pompaelo und Barcino als nordlichsten
Fundorten kamen Statuen in Tarraco, Corduba und in der heutigen Provinz Badajoz
nahe der alten Stadt Caesarobriga zutage.

Im Vergleich mit dem Gbrigen Reich war die Darstellung in der Toga offenbar sogar
besonders beliebt. Aus ganz Italien beispielsweise sind nur drei Bildnisstatuen in Form
von Togatae bekannt3%3, unter Hinzunahme der Mé&dchenfigur aus der Statuengruppe
im Konservatorenpalast erhoht sich die Anzahl auf vier3%4. Daneben haben sich auf
italischem Boden, mehrheitlich in Rom, einige Reliefbilder und eine Biste erhalten30s.
Sie erhodhen die Zahl von Médchen in der Toga um weitere acht Exemplare. AuRerhalb
Italiens wére die Statue der Paulla vom Poblicius-Grabmal in K&ln zu nennens und
eine Darstellung auf einem Grabaltar, der in Lugdunum gefunden wurde307. Neben
diesem Befund, insgesamt vierzehn Exemplaren, davon nur zweien aus aul3eritalischem
Gebiet, ist das Aufkommen von Togatae in Hispanien mit sechs bis sieben
statuarischen Exemplaren tiberraschend haufig, erst recht im Vergleich mit den ubrigen
Provinzen. Der von Goette zusammengestellte Katalog statuarischer Exemplare wéchst
durch das hispanische Material auf mehr als das Doppelte an, und aufs Ganze gesehen

303 Eine Statue aus Roselle im Museum von Grosseto (Mitglied der Kaiserfamilie, Inv.-Nr. 9772), eine
Statue im Museo Comunale von Catania (Inv.-Nr. 361) und eine Staue aus der Sammlung Capra,
ehemals in Vicenza. Vgl. Goette, a. O. 158 f. Nr. 4, 7 und 9.

304 K. Fittschen — P. Zanker, Katalog der rémischen Portrats in den Capitolinischen Museen und den
anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom Il (1983) 39 Nr. 42 Taf. 54. Obwohl die
Statuengruppe als Relief konzipiert ist, haben die Figuren eine vollplastische Wirkung und stehen in
ihrer Gesamtwirkung Statuen ndher als Reliefbildern. Deshalb wird die Médchenstatue unter die statua-
rische Darstellung von Togatae aufgenommen.

305 Goette, Togastatuen (1990) 158 f. Nr. 2, 3, 6, 8, 10-13, darunter die Darstellungen zweier Kinder der
Kaiserfamilie auf der Ara Pacis.

306 Gabelmann, a. O. 230-235, bes. 234 f.; G. Precht, Das Grabmal des Lucius Poblicius. Rekonstruktion
und Aufbau (1975) Taf. 22.

307 Goette a. O. 159 Nr. 14,
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vermehren die hispanischen Stlicke die Zahl der Darstellungen von Togatae um die
Hélfte30s,

7. Palliatae

In Hispanien wurden insgesamt finf Exemplare von Palliatae gefunden, von denen
eines ein Importstiick aus Italien sein konnte (Kat.-Nr. 98). VVon den vier mit Sicherheit
auf der Iberischen Halbinsel entstandenen Statuen wurde eine in dem Ort Los
Castellares bei Corduba gefunden (Kat.-Nr. 10) und eine in Orippo (Kat.-Nr. 44). Beide
haben keinen antiken Kontext. Die anderen beiden kamen in Augusta Emerita zutage
(Kat.-Nr. 58 u. 72), eine im Areal der Ostnekropole (Kat.-Nr. 58), die andere auf3erhalb
des antiken Stadtgebietes, wohin sie in Zweitverwendung gelangt war und wo sie einen
Brunnenschacht verschlof? (Kat.-Nr. 72).

Anmerkungen zur Typologie:

Die Palla ist bei allen hispanischen Figuren dieses Typus, wie fur ihn charakteristisch,
um die Schultern gelegt, und der rechte Arm ruht in einer mehr oder weniger engen
Mantelschlinge3%. An jenen Statuen, die mit dem Kopf erhalten sind (Kat.-Nr. 10, 58
u. 98), ist zu sehen, dal} der Mantel mal tber den Hinterkopf gezogen war, und mal
nicht. Die hispanischen Statuen entsprechen also in jeder Hinsicht den italischen
Gegenstiicken.

Geographische Verteilung:

Mit den Fundorten Orippo und Augusta Emerita und dem Umkreis von Corduba
bleiben die Palliatae, wie verschiedene andere Statuentypen auch, weitgehend auf den
Stdwesten der Halbinsel beschrankt.

8. Pudicitia

Die Frauenstatuen im Typus Pudicitia, funf an der Zahl, gehdren mit drei Exemplaren
der sog. Variante Braccio Nuovo an (Kat.-Nr. 77, 84 und 91), eine folgt der von A.

308 Ependa S. 158 f. Liste N, mit einer Aufstellung aller Togatae.

309 Ausfiihrlich zum Typus Palliata H. Gabelmann, BJb 179, 1979, 215-217. Zuletzt zur Palliata mit
Verweis auf dltere Literatur: B. I. Scholz, Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 125
Anm. 272.
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Linfert als Philista-Typus bezeichneten Drapierungsweise (Kat.-Nr. 46)310, In einem
Fall (Kat.-Nr. 37) ist nur die Beinpartie der Figur erhalten, weshalb keine sichere typo-
logische Zuordnung vorgenommen werden kann. Die Statuen stammen mehrheitlich
aus dem Grabbereich. Nur Kat.-Nr. 77 wurde innerhalb des antiken Stadtgebietes von
Pollentia an einer Stelle gefunden, wo das Forum vermutet wird.

Zum Erscheinungsbild:

Die drei Statuen, welche die Variante Braccio Nuovo (Beil. 12, 3) wiederholen (Kat.-
Nr. 77 Taf. 26, 1; Kat.-Nr. 84 Taf. 28, 1 u. Kat.-Nr. 91 Taf. 29, 4), haben unter-
schiedliche Mantelldngen. Ansonsten sind sie sich in der Gestaltung sehr &hnlich, denn
alle drei verfugen (ber ein vergleichbares Mall an Korperlichkeit. In allen Féllen
umbhillt eine Fille von Stoff den Korper, so dal? dieser weitgehend unter dem Mantel
verschwindet, dennoch schmiegt er sich v. a. an die Arme und ans Spielbein und laft
an diesen Stellen den Korper durchscheinen.

Im Gegensatz zu diesen Figuren, die in typologischer Hinsicht ihrer Vorlage treu
folgen, nimmt die Statue Kat.-Nr. 46 (Taf. 15, 1) das statuarische Muster, das ihr
zugrunde liegt, nur hinsichtlich der Armhaltung auf. So fehlt ihr der Mantelsaum, der
von der erhobenen Linken senkrecht Uber die Korpermitte herabféllt. Ob es in der
Beinpartie ebenfalls zu Abweichungen gekommen ist, kann nicht gesagt werden, da nur
der Oberkdrper der Figur erhalten ist. Das Gewand besitzt (ber weite Partien keine
eigene Stofflichkeit und Struktur, sondern Uberzieht den Korper nahezu faltenlos.
Allein jene Mantelpartie, die tiber den Kopf gezogen ist, fallt in schweren Falten ber
Schultern und Brust. Die starren Gesichtszlige verleihen dem Gesicht ein maskenhaftes
Aussehen.

Geographische Verteilung:

Die hispanischen Pudicitien treten in einem sehr begrenzten Raum in Erscheinung. Im
Gegensatz zu den ubrigen regional beschrankt auftretenden Gruppen, die sich jeweils
im Stiden und Sudwesten konzentrieren, wurden die erhaltenen Pudicitien ausschliel3-
lich in der 6stlichen Landeshélfte gefunden, in Pollentia (Kat.-Nr. 77), Carthago Nova
(Kat.-Nr. 84), Tarraco (Kat.-Nr. 91), Salaria (Kat.-Nr. 46) und eine modglicherweise in
Obulco (Kat.-Nr. 37).

310 A, Linfert, Kunstzentren hellenistischer Zeit. Studien an weiblichen Gewandfiguren (1976) 152 f.

(zur Variante Pudicitia Typus Philista); ders. S. 151 f. (zur Variante Pudicitia Typus Braccio Nuovo).
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9. Variante Allia-Berlin

Die unter der Bezeichnung Allia-Berlin31! bekannte Variante des Berliner Typus3!2 ist
auBerhalb Italiens bemerkenswerter Weise nur noch im Denkmélerbestand der
Iberischen Halbinsel mehrfach anzutreffen und kommt in einmaliger Ausfuhrung in
Narbo vord13, Die hispanischen Exemplare zdhlen sicher drei, vielleicht auch vier
Statuen (Kat.-Nr. 25, 67, 86 und 101). Das umstrittene Stiick (Kat.-Nr. 86) stammt aus
Ibiza und kann, weil es ein Fragment ist, hier nur unter Vorbehalt angeschlossen
werden. Zumindest sprechen aber, soweit erhalten, Gewanddrapierung und Armhaltung
fur die ldentifizierung. In Italien ist die Variante Allia-Berlin sowohl in der
Rundplastik als auch in der Reliefkunst tberliefert und diente stets zur Darstellung von
Privatpersonen. Das einzige hispanische Stuck, dessen antiker Verwendungszweck
einigermafen sicher erschlossen werden kann, ist eine Ehrenstatue, die wohl in einem
Nymphdum stand (Kat.-Nr. 25).

Anmerkungen zur Typologie:

Das statuarische Muster, das an der namengebenden Relieffigur rechts auf dem
Grabmal der Alliae von der Via Tiburtina (Beil. 12, 4) zu sehen ist, ist im Hinblick auf
typologische Gesichtspunkte in der Fachliteratur unterschiedlich beurteilt worden.

Waihrend D. E. E. Kleiner die Relieffigur als eine Kopie des Berliner Typus ansah314,
hielt sie E. Schmidt fiir eine Kopie jenes Typus, den sie — nach der Figur, die auf dem
Sudfries der Ara Pacis hinter Agrippa steht31> — als Typus Ara Pacis benannt hatte316,

311 zur Variante Allia-Berlin: V. Kockel, Portrétreliefs stadtrémischer Grabbauten. Ein Beitrag zur
Geschichte und zum Versténdnis des spatrepublikanisch-frihkaiserzeitlichen Privatportréts, Beitrdge zur
ErschlieBung hellenistischer und kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 12 (1993) 28 Anm. 236.

312 Zum Berlin-Typus: D. E. E. Kleiner, Roman Group Portraiture. The Funerary Reliefs of the Late
Republic and Early Empire (1977) 166-170, bes. 166.

313 vgl. die Replikenliste bei Linfert a. O. 58 f. Anm. 174. Alle hier aufgefiihrten Repliken stammen
entweder aus italienischen Fundorten, gehdrten einst zu italienischen Privatsammlungen (z. B.
Sammlung Campana aus Veji) oder wurden in Italien angekauft (z. B. die Exemplare in Boston und
Petworth House), weshalb ihre Herkunft aus Italien sehr wahrscheinlich ist. Fir das Exemplar aus
Narbonne s. Espérandieu 1X (1925) Nr. 6889.

314 Kleiner a. O. 166.

315 E. Simon, Ara Pacis Augustae (1967) 18 Taf. 13.

316 Schmidt, Frauenstatuen (1957) 16. 174 f. Nr. 64 Abb. 64. Schmidt unterscheidet zusatzlich zwei
Varianten des Typus, »A« und »B«. A. Hekler hingegen falt die bei Schmidt unterschiedenen Varianten

zusammen. Hekler, Gewandstatuen (1909) 138 f. Die bei Kleiner als namengebende Kopie des Berliner
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Erst V. Kockel machte das Reliefbild am Grab der Alliae zum namengebenden Stiick
fiir eine Variante des Berliner Typus. Kockel entwickelte eine neuartige Typologie, bei
welcher er noch drei weitere Varianten des Berliner Typus schied3l’. Vor ihm hatte
schon A. Linfert eine eigene Variantenbildung zum Berliner Typus vorgeschlagen,
jedoch ohne eine klare Richtlinie fur die Zuordnung auszugeben, wie Kockel
anmerkt318. Aber auch Kockels typologische Feineinteilung in vier Varianten erscheint
problematisch, weil die von ihm angeflihrten Unterscheidungskriterien bei genauer
Betrachtung der jeweiligen Variantenkopien nicht immer Uberzeugen; gerade im
Vergleich der beiden von ihm geschiedenen Varianten Allia-Berlin (Beil. 13, 1) und
Narbonne-Tarragona (Beil. 13, 2-3) mag man Zweifel verspuren, dal} sie typologisch
uberhaupt zu trennen sind31°. GemaR Kockel unterscheiden sie sich in der Haltung des
linken Armes. Dabei zeichne der stérker gesenkte Arm die Variante Allia-Berlin aus.
Eine Uberprifung dieses Kriteriums am von Kockel so Klassifizierten
Denkmalerbestand ergibt diesbeziiglich jedoch kein eindeutiges Ergebnis. Und auch
die jeweils namengebenden Stiicke, die Statue aus Tarragona und die bekannte
Relieffigur der Alliae, kdnnen in der Gegeniberstellung nicht restlos tiberzeugen.
Maoglicherweise tréfe eine weniger stark differenzierende Herangehensweise an den
Denkmalerbestand die Sachlage besser. In diesem Sinne gébe es eine Variante Allia-
Berlin, die in Nuancen der Armhaltung nicht klar festgelegt ist, ebensowenig in
Einzelheiten der Gewandgestaltung und des Faltenspiels wohl aber in Kdrperhaltung
und Manteldrapierung. Und auch darin bindend waére, dal} der rechte Arm in die
Figurenkontur eingebunden ist, wie dies nicht nur an allen Exemplaren der Variante
Allia-Berlin zu sehen ist, sondern auch an allen jenen, die Kockel als Kopien der
Variante Tarragona-Narbonne bezeichnet.

In dieses Bild lassen sich nun auch die hispanischen Exemplare gut einfugen. Zum
einen zeigen sie geringfiigige Anderungen bei der Armhaltung. Zum anderen gibt es
Unterschiede beim Mantelsaum, der vom Riicken kommend Uber die rechte Schulter
nach vorn geworfen ist, wo er leicht gebauscht in einem Bogen zum gesenkten linken
Arm flhrt und mal starker mal weniger stark vor den Kérper durchhéngt. Jedoch bleibt
der rechte Arm stets in die Figurenkontur eingebunden.

Typus ausgewdhlte Statue aus Tivoli in Berlin begreift Schmidt wiederum als eine Variante des Typus
Ara Pacis (s. Schmidt a. O. 175 zu Nr. 64 Variante B) und die Relieffigur auf dem Grabmal der Alliae
erscheint dort als Replik des Typus Ara Pacis (ebenda S. 174 unter den Repliken von Nr. 64 aufgefihrt).

3175, 0. Anm. 311.

318 Linfert a. O. 58 f. 60 mit Anm. 174. Kockel a. O. 28 Anm. 236.

319 vgl. eine Abbildung der Schragansicht der Figur auf dem Grabmal der Alliae bei Kleiner a. O. Abb.
8 b, und fur die Tarraconenser Statue die Aufnahmen bei Koppel, Skulpturen (1985) Taf. 17, 3.
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So ist bei den Exemplaren aus Aurgi (Kat.-Nr. 25 Taf. 9, 1-3) und Augusta Emerita
(Kat.-Nr. 67 Taf. 23, 2) zu beobachten, daB der rechte Arm nicht wie sonst haufig auf
dem Bein ruht, sondern rechts daneben. Dadurch wirkt die gesamte Haltung der Figur
etwas offener als bei der Figur der Alliae (Beil. 12, 4) zu sehen ist, und auch der
Faltenverlauf Gber den Beinen andert sich daraufhin etwas320. Das Exemplar in Toledo
(Kat.-Nr. 101 Taf. 32, 4) hingegen gleicht der Figur auf dem Relief des Grabmals der
Alliae in der Armhaltung, und sogar in dem Verlauf der Konturlinie des rechten Armes
ist sie exakt. Da Kat.-Nr. 86 (Taf. 28, 3) aus Ibiza ein Fragment aus dem Brustbereich
einer Figur ist, 146t es sich zur Armhaltung nicht beurteilen. Bei der Gestaltung des
gebauschten Mantelsaums zeigt die Statue aus Aurgi (Kat.-Nr. 25) den strammsten
Zug, wéhrend der Bausch bei dem Exemplar aus Augusta Emerita (Kat.-Nr. 67)
lockerer sitzt und bei der Statue in Toledo3®2! (Kat.-Nr. 101) deutlich tiefer durchhéngt.
Das Exemplar aus Ibiza (Kat.-Nr. 86) unterscheidet sich von den anderen hispanischen
Kopien dadurch, dal der Mantelsaum sehr viel schmaler ist und einmal in sich gedreht
erscheint.

Insgesamt prasentiert sich die Variante Allia-Berlin in Hispanien also mit kleinen
Unterschieden zwischen den einzelnen Kopien, die aber in typologischer Hinsicht
unwichtig sind. Darin gehen diese Statuen konform mit den restlichen Repliken aus
dem ROmischen Reich.

Geographische Verteilung:

Ein regional geschlossenes Fundgebiet ist fur die Variante Allia-Berlin nicht auszu-
machen; alle Funde der Halbinsel kamen an verschiedenen Orten zutage und gehéren
unterschiedlichen geographischen Rdumen an (vgl. Karte 2). Dies legt nahe, dal? es sich
bei der Variante Allia-Berlin um ein statuarisches Muster handelt, dessen Rezeption
nicht an eine bestimmte Werkstatt gebunden war und das in mehr als einem
Musterstiick in Hispanien vorhanden gewesen sein muf3. Dies wird dadurch bekraftigt,

320 Die untersten Falten der Gewandpartie, die den Arm in die Figurenkontur einbindet, fihren nicht zur
linken Hufte hoch, wie sonst haufig an Statuen in der Variante Allia-Berlin zu sehen ist, sondern ziehen
sich Uber den Bauch bis zur Taille, wo sie auf den Mantelbausch treffen.

321 Dje Statue in Toledo steht zwischen der von Schmidt als Variante »A« des ‘Typus Ara Pacis’ und der
als ‘Typus Braccio Nuovo Nr. 70’ bezeichneten Statuenversion, denn an ihr sind Einzelheiten zu
beobachten, die bei beiden Statuenmotiven vorkommen. Beispielsweise ist die Konturlinie des rechten
Armes durchgezogen wie bei Statuen im sog. Typus Braccio Nuovo Nr. 70. Andererseits gleicht die
Struktur des Mantelsaumes, der von der rechten Schulter kommend diagonal Uber die Vorderseite fuhrt,
den Repliken der Variante »A« vom sog. Typus Ara Pacis. Fiir den sog. Typus Braccio Nuovo Nr. 70
siehe Schmidt a. O. 173 f. Nr. 63 Abb. 63.
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daB die erhaltenen Kopien nicht einer einzigen Epoche angehdren, sondern einen
breiten chronologischen Rahmen von iulisch-claudischer Zeit bis zur Herrschaftszeit
Trajans, wenn nicht sogar bis weiter ins 2. Jh. n. Chr. hinein fullen, wie Kat.-Nr. 86
belegt. Diese Streuung mag auch die beschriebenen Abweichungen im Detail erklaren.

10. Grof3e Herkulanerin

Die in Hispanien gefundenen Exemplare im Typus Grolie Herkulanerin zahlen zwei,
allenfalls drei Statuen (Kat.-Nr. 8, 22 u. 64). Bei dem fraglichen Stiick (Kat.-Nr. 22),
das sich nicht sicher zuweisen laRt, erschwert der méRige Erhaltungszustand eine
sichere Bestimmung.

Damit ist die Anzahl der Statuen im Typus GroRe Herkulanerin wider Erwarten
gering®22, Obwohl dieser Typus neben dem der Kleinen Herkulanerin wéhrend der
gesamten Kaiserzeit als eine der beliebtesten Darstellungsweisen fiir Frauen zu gelten
hat323, finden sich unter den insgesamt 102 hier untersuchten Statuen von der
Iberischen Halbinsel nur zwei oder 3 Exemplare. Moglicherweise darf man, auch wenn
man eine gewisse Zufélligkeit der Uberlieferung in Rechnung stellt, davon ausgehen,
dal3 dieser Typus vornehmlich im griechischen Osten wiederholt wurde, im Westen
dagegen weniger beliebt war324. Zumindest legt dies die geographische Verteilung der

322 Den Grundstein fur die Auseinandersetzung mit den statuarischen Typen GroBe und Kleine
Herkulanerin legte Bieber, Copies (1977) 148-162. (Vgl. auch M. Bieber, ProcAmPhilSoc 106, 2, 1962,
111-134). Davor hatte Kruse, Gewandstatuen (1975), bereits die bislang umfangreichste Kopienliste
beider Typen (S. 260-266 zur GrofRen Herkulanerin) publiziert. Er z&hlt 153 Statuen im Typus Grolie
Herkulanerin auf. Mit dem hier vorgestellten Fund aus Ecija (Kat.-Nr. 22) kann diese Liste um ein
Exemplar erweitert werden. Eine Korrektur muf in Bezug auf die bei Kruse a. O. 261 Nr. 72 aufgefihrte
Kopie vorgenommen werden. Das an dieser Stelle genannte Statuenfragment gehort nicht zu einer Statue
im Typus GroRe Herkulanerin, sondern zu einer im Typus Eumachia-Fundilia; vgl. ferner Kat.-Nr. 68.
Die neueste Arbeit zum Thema von J. F. Trimble aus dem Jahr 1999 mit dem Titel ,,The Aesthetics of
Sameness. A Contextual Analysis of the Large and Small Herculaneum Woman Statue Types in Roman
Empire*, auf welche die Autorin in einem Beitrag in JRA 13, 2000, 48 Anm. 18, verweist, konnte nicht
berticksichtigt werden, weil sie noch unpubliziert ist. Es ist anzunehmen, dal die Kopienlisten dort um
weitere Exemplare ergénzt werden.

323 M. Bieber, ProcAmPhilSoc 106, 2, 1962, 111-134, hebt in den SchluBbetrachtungen auf S. 134 ihre
bestdndige Beliebtheit besonders hervor.

324 R. R. R. Smith, Cultural Choice and Political Identity in Honorific Portrait Statues in the Greek East
in the Second Century A. D., JRS 88, 1998, 68, stellt fur das 2. Jh. n. Chr. die Grof3e Herkulanerin als
den beliebtesten statuarischen Typus im griechischen Osten heraus. Hier tUbertreffe die Anzahl seiner

Kopien alle anderen weiblichen Statuentypen.
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bekannten Kopien nahe, die aufRerhalb Italiens vorwiegend in Stédten an der West- und
Sudkiste Kleinasiens gefunden wurden, beispielsweise in Perge, Ephesos, Side,
Smyrna und Aphrodisias®?5. Die als Portratstatue nicht weniger beliebte Kleine
Herkulanerin, die aufRerhalb Italiens gleichfalls schwerpunktmaRig in Griechenland und
Kleinasien begegnet326, ist in Hispanien gar nicht vertreten32’. Warum wurde der Typus
GroRe Herkulanerin, der in weiten Reichsteilen fir private Bildnisstatuen so viel
Anklang fand, in Hispanien so selten rezipiert?

Beide Herkulanerinnen-Typen wurden, wie J. Trimble festgestellt hat, fir statuarische
Darstellungen des iulisch-claudischen Kaiserhauses in vielen Gebieten des Reiches
bevorzugt®?8. Dabei stitzt sie sich vornehmlich auf Statuenfunde, die in enger
raumlicher Verbindung zu Installationen des Kultes der Kaiserfamilie stehen32?, und
auf den speziellen Fall der Statue der Vipsania Agrippina aus Puteoli330, die zusammen

325 vgl. die Kopienliste bei Kruse, Gewandstatuen (1975) 260 ff., B15, 26, 41 und 42 (aus Perge), B 14
(aus Side), B 34 (aus Ephesos), B 35 (aus Aphrodisias), B 54 (aus Smyrna).

326 G, Davies, Clothes as a Sign: the Case of the Large and Small Herculaneum Woman, in: L. Llewelly-
Jones (Hrsg.), Womans’s Dress in the Ancient Greek World (2002) 227. Auch in der Reliefform wurden
die Herkulanerinnen im Osten des Reiches bevorzugt, siehe J. Trimble, JRA 13, 2000, 46 Anm. 12.

327 zur Diskussion, ob die Originale der GroRen und der Kleinen Herkulanerin zusammengehérten und
womdglich die Gottin Demeter und Kore darstellten, kann man aus Sicht des hispanischen Materials
wenig sagen, in erster Linie, weil die Materialbasis hierfir zu schmal ist. Dal die Kleine Herkulanerin in
Hispanien bislang nicht belegt ist und die GroRRe also stets ohne ihr mutmalRliches Pendant erscheint,
spréche allenfalls gegen diese Annahme. Bieber, Copies (1977) 156 f., setzte die Diskussion in Gang mit
der Behauptung, die Beliebtheit beider Typen in rémischer Zeit liege in ihrer einstigen Funktion als
Darstellungen von Demeter und Kore begriindet. Trotz wiederholtem Widerspruch gegen diese Deutung,
zuerst durch Kruse, Gewandstatuen (1975) 42, und spater maRgeblich durch H. Wrede, Consecratio in
Formam Deorum — Vergéttlichte Privatpersonen in der romischen Kaiserzeit (1981) 213 Anm. 4, behielt
diese Meinung weiterhin Geltung und bildete die Grundlage der neueren Arbeiten von T. Mikocki, Sub
Specie Deae: Les impératrices et princesses romaines assimilées a des déesses. Etude iconologique, RAA
Suppl. 14 (1995) 93, und S. Wood, Diva Drusilla Panthea and the Sisters of Caligula, AJA 99, 1995, 481
mit Anm. 100. Zuletzt wurde die Problematik bei Trimble a. O. 41-68, wieder aufgegriffen, die sich
erneut und mit Uberzeugenden Argumenten gegen die Ruckfihrung der Typen auf Darstellungen der
Gottinnen aussprach und einen Zusammenhang der griechischen Originale verwarf. Daran gekoppelt ist
die in der Vergangenheit ebenfalls kontrovers diskutierte Frage nach der Datierung der Originale und ob
sie von derselben Hand stammen.

328 Trimble a. O. 41-68, bes. 65. 67.

329 Trimble verdeutlicht ihre Position an den statuarischen Funden aus dem Annexbau der Basilica von
Lucus Feroniae (bes. 56) und den Theatern in Herculaneum (bes. 53 f.) und Buthrotum (bes. 62 f.).

330 Trimble a. O. 60 f.
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mit Standbildern von Mitgliedern der Kaiserfamilie aufgestellt war. Sie alle dokumen-
tierten, daB diese Form der Selbstdarstellung als Ausdruck vollendeter Weiblichkeit
gegolten habe33l. Als bevorzugte Statuentypen des Hofes und ihm nahestehender
Personen, so Trimble weiter, erwarben die Herkulanerinnen hohes Prestige, das ihre
Beliebtheit und weite geographische Verbreitung gefordert habe.

Die Stola freilich, die gesetzlich festgelegte Tracht der freigeborenen, verheirateten
Frau der Oberschicht und als Sinnbild fir romische Identitit das Gegenstiick zur Toga,
konnte bei keinem der beiden Statuentypen so, wie der Mantel drapiert wurde, sichtbar
gemacht werden332, Mdoglicherweise war aber gerade dies der Rezeption dieses
prestigetrachtigen Typus dienlich, denn so stand er allen Gesellschaftsschichten offen
und mag besonders attraktiv gewesen sein, wenn es beispielsweise darum ging, eine
vermogende Libertine zu ehren.

Besonders in der ersten Halfte des 1. Jh. n. Chr. rangen die stadtischen Eliten offenbar
vielerorts im Reich engagiert um Reputation. Dabei hatte die Bildnisstatue eine wich-
tige Funktion als Mittel zur Dokumentation und Festigung der eigenen gesellschaft-
lichen Stellung. Dal} dies auch fur Hispanien gilt, hat G. Alfoldy gezeigt333. Er stellte
am erhaltenen Inschriftenmaterial fest, dal fur die friihe Kaiserzeit ein schlagartiger
Zuwachs an Statuenpostamenten fiir Ehrenstatuen zu verzeichnen ist. Dabei handelt es
sich nicht nur um Statuen fiir Burger, sondern auch um Standbilder der Kaiserfamilie,
die haufig privat gestiftet worden waren, durch die man sich also als Stifter hervortat.
Beides dokumentiere, so Alfoldy, den Drang nach Selbstdarstellung der stadtischen
Oberschicht. In diesem Ambiente spielte das Kaiserhaus insofern eine wichtige Rolle,
als es die ikonographischen Muster lieferte334,

Welche Rolle spielte also der Typus Grofe Herkulanerin in Hispanien als Représenta-
tionsschema des Kaiserhauses?

Die Situation war hier offenbar eine andere als in Italien und in den Ostlichen
Provinzen. Der Typus GroRe Herkulanerin wurde fir das Kaiserhaus kaum genutzt.

331 Trimble a. O. 54. 65 f.

332 Grundlegendes zur Stola bei den Rémern und eine Zusammenstellung der literarischen Quellen in:
RE IV A (1931) 57-62 s. v. Stola (Bieber). Jingste eingehende Untersuchung zur Stola: B. I. Scholz,
Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 13-93, bes. 13-20. Fiir die Dualitat von Toga
und Stolas. P. Zanker, Augustus und die Macht der Bilder (1997) 167-170.

333 G. Alfsldy, La cultura epigréfica de la Hispania romana: Inscripciones, auto-representacion y orden
social, in: M. Almagro Gorbea — J. M. Alvarez Martinez (Hrsg.), Hispania — El legado de Roma,
Ausstellungskatalog Zaragoza La Lonja, Sept.-Nov. 1998 (1998) 289-301, bes. 290-291.

3345, 0. S. 75 mit Anm. 239.
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Abgesehen von einem einzigen Exemplar aus der rémischen Stadt Pollentia®®, das
maoglicherweise als offizielles Standbild fiir ein Mitglied des Kaiserhauses zu deuten
ist, ist kein weiteres Standbild jenes Typus in dieser Funktion bekannt. Sogar fur die
Statue aus Pollentia ist letztlich unbewiesen, ob sie eine Frau aus dem Kaiserhaus dar-
stellte. In ihrem Fall griindet sich die Annahme lediglich auf die Interpretation des
Gruppenzusammenhangs, in dem sie gefunden wurde. Die Vergesellschaftung mit
einem Togatus mit Schréagbalteus, einer Panzerstatue und einer weiteren Frauenfigur
macht die Annahme, es musse sich hier um eine kaiserliche Familiengruppe gehandelt
haben336, jedoch noch keineswegs zwingend.

Der Typus Grolie Herkulanerin scheint also in Hispanien anders als in lItalien, kein
bevorzugtes Element hofischer Représentation gewesen zu sein. Der Ruckgriff auf
diesen Typus zur Privatreprasentation wurde also auch nicht durch seine Verwendung
fiir das Kaiserhaus stimuliert. Zwar gehorte er zum Repertoire der Werkstétten, doch
griff man vergleichsweise selten auf ihn zuriick. Um die Identifizierung mit dem
Kaiserhaus schon durch das statuarische Schema, in dem man sich prasentierte,
sinnfallig zu machen, boten sich eher andere Vorlagen an. Die Rolle, welche die
Herkulanerinnen vor allem in Italien und im Osten als angemessene Darstellungsform
fur eine ehrwirdige Frau spielten, mag in Hispanien vielmehr das Kore-Schema
ubernommen haben. Dieses wurde fir Standbilder der Frauen des Kaiserhauses allem
Anschein nach mehrfach verwendet und ist unter den erhaltenen Darstellungen von
Privatae die am hé&ufigsten gewéhlte Darstellungsform. Der entsprechenden Wahl
dirfte der Eindruck zugrunde gelegen haben, dal? der Begriff vom Romischen Staat im
Kaiserhaus kulminierte.

Insgesamt mag der Typus Groflie Herkulanerin in Hispanien also nicht jenes Prestige
gehabt haben, das ihm andernorts eignete. Man konnte mit aller Vorsicht erwégen, ob
damit zusammenhangt, dal} Statuen dieses Bildnistypus auch als Grabplastik verwendet
wurden, was in Italien — wohlgemerkt fir Statuenfunde! — nicht belegbar ist: Bezeich-
nenderweise wurden samtliche italischen Statuen im Typus GroRe Herkulanerin von
augusteischer bis in claudische Zeit, soweit Fundinformationen vorliegen, im

335 palma de Mallorca, Museo Monogréafico de Pollentia, Inv.-Nr. 21.661. Die Statue wurde im Jahr
1935 in Alcudia, der alten Stadt Pollentia, bei Ausgrabungen auf dem Gutshof Finca Can Mostel
gefunden. In der Fachliteratur wird gemutmaft, daf das Forum der Stadt am Ort ihrer Auffindung zu
lokalisieren sei. Vgl. A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica no. 8, BSAA 52, 1986, 41 f.
Nr. 179.

336 Dieser Vorschlag, den erstmals Balil a. O. 41 f., unterbreitete, wurde jiingst von J. A. Garriguet Mata,
La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafia 2 Fasz. 1 (2001) 14 f. Nr. 21
Taf. 6, 4, aufgegriffen und die oben genannten Statuenfunde aus Pollentia in die Reihe der Standbilder

des Kaiserhauses aufgenommen.
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stadtischen Raum geborgen und kamen dort vor allem in o6ffentlich genutzten
Gebauden und auf Platzen zutage, die von der Burgerschaft stark frequentiert
wurden337, Insbesondere flr das 2. Jh. n. Chr., als die Grol3e Herkulanerin, so Trimble,
allgemein besonders beliebt war, lasse sich feststellen, daf} Statuen dieses Typus in den
Stadten vorzugsweise an Knotenpunkten aufgestellt wurden338. Nattrlich mégen sich
unter den italischen Statuen ohne Fundkontext auch Grabstatuen befinden, denn dieser
Typus wurde nicht nur auBerhalb Italiens, sondern auch dort selbst auf Sarkophagen
und Grabreliefs fur die Darstellung Verstorbener verwendet33; er ist in Italien also
nicht vollig vom Grabbereich zu trennen. Doch mag man andererseits die Tatsache, dai
Grabstatuen dieses Typus trotz der groRen Zahl erhaltener Exemplare nicht belegt sind,
auch nicht ganz dem Zufall der Uberlieferung anlasten.

Rein statistisch gesehen ist vor diesem Hintergrund deshalb bemerkenswert, dafl3 fiir
eine von insgesamt nur drei hispanischen Statuen dieses Typus, die Figur aus Carmona
(Kat.-Nr. 8), eine einstige Funktion als Grabstatue durch den Fundkontext gesichert ist.
Noch eine zweite GrofRe Herkulanerin (Kat.-Nr. 22) wird in der Fachliteratur als
Grabskulptur bezeichnet, allerdings ohne dal? klar wirde, auf welche Befunde sich
diese Angabe stltzt, denn soweit bekannt, gibt es zu ihr keine genaueren
Fundinformationen. Da auch fiir die GroRe Herkulanerin aus Augusta Emerita (Kat.-
Nr. 64) keine Angaben zum Fundkontext vorliegen, kann man sogar die Feststellung
treffen, dal3 es sich in Hispanien bei jeder Figur dieses Typus, fir die wir Uber néhere
Angaben zu den Fundumstinden verfligen, um eine Grabstatue handelt. Auch wenn
man diesen Befund auf Grund der geringen Stiickzahl nicht tberfrachten wird, ergibt
sich immerhin ein Hinweis auf die Mdglichkeit, dall der Typus in Hispanien, anders als
sonst, vorzugsweise als Grabstatue Verwendung fand.

Zum Erscheinungsbild:

Zwischen den in Hispanien gefundenen Herkulanerinnen bestehen groRe Qualitéts-
unterschiede. Diese betreffen die Wiedergabe der Kdrperlichkeit als auch den Grad der

337 ). Trimble, JRA 13, 2000, 48. 50 f. Trimble versichert dies, liefert aber leider keine entsprechenden
Zahlenangaben. Sie weist in diesem Zusammenhang (S. 50) ausdriicklich darauf hin, daB weder
Wohnbauten noch Grabanlagen mit Statuen im Typus GroRe Herkulanerin verbunden werden kdnnten.
338 Ebenda S. 48. Auch an dieser Stelle liefert Trimble leider keine Belege, und da sich auch Kruse,
Gewandstatuen (1975), nicht zu den Fundkontexten der Statuen duBert, muf dies so dahingestellt blei-
ben. Fir diesen Punkt bleibt das Erscheinen der Publikation der gesamten Studie von Trimble zu den
Herkulanerinnen abzuwarten, in der sicherlich auch auf die Fundkontexte néher eingegangen worden ist.
339 Kruse, Gewandstatuen (1975) 264-266, zahlt unter den Sarkophagen 32 auf und unter den
Grabreliefs 111.
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Genauigkeit, den man bei der Wiedergabe des statuarischen Typus walten lieR. Zum
besseren Verstandnis soll, bevor auf diese Unterschiede naher eingegangen wird, der
Typus GroRe Herkulanerin anhand der als beste Kopie geltenden Statue in Dresden340
kurz beschrieben werden. Darauf aufbauend lassen sich typologische Treue und
Ungenauigkeiten bei den hispanischen Statuen besser greifen.

Die Dresdener Statue der GrofRen Herkulanerin (Beil. 13, 4) steht auf dem rechten
Bein, tragt ein Untergewand, das tber die FuRe fallt, und dartiber einen Mantel. Dieser
ist mit einer Schmalseite Uber die linke Schulter nach vorn geworfen, tber den
Hinterkopf geschlagen und bedeckt den Ricken. Eng vom Mantel umwickelt liegt der
angewinkelte rechte Arm auf der rechten Brust und nimmt einen Teil des Mantelsaums
auf. Dadurch entsteht zwischen linker Schulter, rechter Hand und gesenkter Linker das
fir diesen Statuentypus so charakteristische Dreiecksmotiv. Innerhalb dieses Dreiecks
pragt sich die linke Brust im Stoff deutlich sichtbar ab. VVon der rechten Hufte fallen
markante Falten senkrecht Gber das Standbein herab, wéahrend andere in leichtem
Schwung zum linken Knie verlaufen. Ein Faltendreieck in der Korpermitte trennt
hiervon jene Partien, an denen sich der Mantelstoff tGber Bauch und Oberschenkel
spannt.

Es gibt, wie gesagt, drei Grofe Herkulanerinnen aus Hispanien. Die eine aus Carmona
(Kat.-Nr. 8 Taf. 4, 3) leistet in jeder Hinsicht dem statuarischen Vorbild Folge. So
beldlt sie den angewinkelten rechten Arm an seinem Platz, und auch im Faltenspiel
zeigt sie Ubereinstimmung mit dem Vorbild. Moglicherweise handelt es sich um ein
Importstiick. Zumindest P. Leon hat eine italische Herkunft erwogens41.

Die beiden anderen Exemplare dagegen lassen sich durch einen auffallenden Verlust an
Kdorperlichkeit zusammenschlieen (Kat.-Nr. 22 Taf. 8, 2 u. 64 Taf. 21, 4. 22, 1-3).
Wéhrend bei den getreuen Kopien die rechte Hand tber der rechten Brust liegt und die
Falten des gerafften Stoffs kraftvolle Diagonalen vor dem Oberkdrper beschreiben,
liegt bei ihnen die rechte Hand sehr weit links und ruht statt tber der rechten auf oder
direkt neben der linken Brust. Am besten ist dies an der Statue aus Augusta Emerita
(Kat.-Nr. 64 Taf. 22, 2) zu sehen. Sie ist von den beiden gesicherten hispanischen
Exemplaren das weitaus besser erhaltene und wird deshalb im Folgenden herange-
zogen.

Die oben erwdhnte verdnderte Armhaltung ergibt sich daraus, daf}, wie bereits an
Statuen im Typus Eumachia-Fundilia zu sehen war, die Statue fast ganzlich fur die

340 Aus dem Theater von Herkulaneum jetzt im Albertinum von Dresden aufbewahrt. P. Hermann,
Verzeichnis der antiken Original-Bildwerke (1915) 70 f. Nr. 326 (GroR3e Herkulanerin).

341 p_ Leon in: W. Trillmich (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung hispanischer
Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit, Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990)
372. Als Begrlindung fuhrt Ledn die hohe kinstlerische Qualitét des Stiickes an.
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Vorderansicht konzipiert worden ist. Deshalb entwickelt sich die Bewegung des Armes
weitgehend in der Flache und nicht in die Tiefe. Der rechte Ellenbogen rickt von der
Hifte, wo er sich bei der Dresdener Kopie befindet, nach vorn, so dal3 er diagonal vor
den Korper liegt. Diese Verénderung fuhrt dazu, dal die Formen des Oberkdrpers noch
starker verhullt werden. Wahrend sich bei der Statue aus Herkulaneum die linke Brust
unter dem Stoff deutlich abzeichnet und sie durch das Faltenspiel betont wird, gibt es
an der hispanischen Statue an der gleichen Stelle ein nur minimales Gegenspiel
zwischen Korperformen und Gewand. Insbesondere in der Seitenansicht (Taf. 22, 1)
wird dies deutlich. Hier verrdt sich auch, wie sehr das gesamte Faltenspiel zum
Ornament wurde und wie wenig es sich tatséchlich an den Korperformen orientiert.
Das Standmotiv der Figur aus Augusta Emerita wurde verandert. Mit dem Vorbild
besteht so nur noch wenig Ahnlichkeit. Sie beschrankt sich im wesentlichen auf eine,
wenn auch spannungslosere, Andeutung des einst durch die Gewandraffung gebildeten
Dreiecks; von dem vor allem die diagonal zwischen den Handgelenken verlaufende
Partie verblieb, und auf das Faltenmotiv Uber dem Bauch. So ist, wie bei der
Dresdenerin (Beil. 13, 4), auch bei der Statue aus Augusta Emerita eine unterste para-
belférmige Falte zu sehen, die von der rechten Hifte ausgeht und die dariberliegenden
Faltenschwiinge unterfangt. Ansonsten ist die Gestaltung des Mantels vollkommen frei.
Besonders deutlich wird dies an der Mantelpartie am Spielbein. Sein Oberschenkel
drickt sich derart stark durch den Stoff, da3 er regelrecht herausprépariert erscheint,
zumal er durch eine lange Bogenfalte, die ihn konturiert, abgesetzt wird. Somit sticht
das rechte Bein als einziger Korperteil in der ansonsten kdrperlosen Darstellung hervor
und bildet einen starken Kontrast zum Standbein, das unter dem Mantelstoff ganz
verschwindet.

VVon den drei angesprochenen in Hispanien gefundenen GroRen Herkulanerinnen (Kat.-
Nr. 8, 22 ? und 64) bedeckte der Mantel nur bei einer den Hinterkopf (Kat.-Nr. 22), wie
es die Kopie in Dresden vorfiihrt. Dal? die Darstellung capite velato die ursprungliche
sei, ist zwar nicht unumestritten, wird aber mehrheitlich angenommen, wie H.-J. Kruse
feststellt342. M. Bieber berlhrt diese Frage nur am Rande. Den Kopf unverhillt
darzustellen, hélt sie fir eine Eigenheit des 2. Jh. n. Chr. und der Zeit danach. Es gibt
jedoch Exemplare der Grofien Herkulanerin mit unverhilltem Kopf aus friherer
Zeit343, Fiur Biebers Beurteilung, wie getreu eine Kopie dem Vorbild folgt, spielt die

342 Kruse, Gewandstatuen (1975) 42.

343 Beispielsweise: Eine Statue in der Villa Aldobrandini in Frascati, eine Statue aus Kyrene, Mus.
Antig., Inv.-Nr. C17067. E. Rosenbaum, Cyrenaican Portrait Sculpture (1960) 94 Nr. 164 Taf. 74, 3, eine
weitere Statue in Paris im Louvre, Reinach, RSt | (1906), 150 Taf. 298 Nr. 980, und schlielich

moglicherweise, da in die Herrschaftszeit des Trajan datiert, eine Statue aus Cheronesos, Heraklion,
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Verhullung des Kopfes keine Rolle, etwa wenn sie eine Statue aus Kyrene als exakte
Kopie bezeichnet, obwohl der Kopf unverhullt ist44, eine ebenso unverschleierte
Statue in den Vatikanischen Museen jedoch als nicht zuverl&ssig anspricht345.

Auf der Tatsache, dal bei den hispanischen Statuen der Kopf in zwei von drei Fallen
unverhllt blieb, lassen sich nun aufgrund der geringen Anzahl bekannter Stiicke keine
SchluBfolgerungen hinsichtlich provinzweiter Eigenheiten aufbauen, zumal es auch im
ubrigen Reich stets eine Vielzahl von Bildnisstatuen im Typus GroRe Herkulanerin mit
unverhilltem Kopf gegeben hat346. Allenfalls kann man im jeweiligen Einzelfall
unterstellen, dal der Kopf gut sichtbar sein und in einer Weise betont werden sollte,
wie es bei Verschleierung nicht moglich gewesen wére (s. u. Kap. IV B 4).

Archdologisches Museum Inv.-Nr. 1137, M. Lagogianni-Georgakarakos, Die rdmischen Portréts Kretas
I. Bezirk Heraklion, CSIR Griechenland 6 Fasz. 1 (2002) 100 Nr. 89 Taf. 87.

344 M. Bieber, ProcAmPhilSoc 106, 2, 1962, 121 f.

345 Ebenda S. 117 zu Abb. 12, Zitat: ,,.... and that of the large one in the Vatican are of pleasing appea-
rance, but they are not reliable. The latter (GroRe Herkulanerin im Vatikan) has the head uncovered.”

346 Kruse, Gewandstatuen (1975) 419 Anm. 56, zhlt unter den von ihm untersuchten 55 von insgesamt
153 Statuen im Typus GrofRe Herkulanerin 15 ‘unverschleierte’ und 23 “verschleierte’. Die restlichen
enthoben sich einer Entscheidung. Diese Liste der unverschleierten Statuen ist mit mindestens einem

weiteren Stiick aus Lillebonne zu ergdnzen, vgl. Espérandieu 1V (1911) Nr. 3092.
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B. Zur Rezeption der weiblichen Gewandstatue
1. Reduktion statuarischer Muster

Die Ubernahme statuarischer Vorbilder in Hispanien erfolgte in sehr unterschiedlicher
Weise. Unter den Portratstatuen finden sich namlich auf der einen Seite solche, die der
statuarischen Vorlage &uRerst genau folgen. So wiederholt beispielsweise die Statue im
Typus Eumachia-Fundilia aus Asido (Kat.-Nr. 31) ihr Vorbild bis in einzelne Motive
des Faltenspiels hinein. Auf der anderen Seite gibt es Stiicke, die gegenuber der
Vorlage mehr oder weniger stark vereinfacht sind. Ein Extremfall in dieser Hinsicht ist
die GrolRe Herkulanerin aus Augusta Emerita (Kat.-Nr. 64), die das VVorbild nur noch in
einigen wesentlichen Ziigen zitiert, die VVorlage also in reduzierter Form wiedergibt. In
diesem Fall etwa 14t sich die typologische Einordnung allein durch die Armhaltung
und das charakteristische Faltenbiindel, das schrég von einem Handgelenk zum anderen
verlduft, vornehmen.

Diese Reduktion geht haufig mit einem Verlust an Plastizitdt und Defiziten in der
handwerklichen Ausfihrung einher. Die Vereinfachung gegentber dem Vorbild
verbindet sich also gern mit anderen Merkmalen bescheidener Qualitat. Das breite
Spektrum qualitativer Unterschiede illustrieren am besten die Statuen im Typus
Eumachia-Fundilia. So |4t eine Figur, die dem italischen Vorbild bis in die
Faltenanlage folgt, wie beispielsweise die Statue aus Asido (Kat.-Nr. 31 Taf. 10, 4),
auch hinsichtlich der Darstellung von Korperlichkeit keinen nennenswerten Verlust
erkennen. Dagegen ist bei der Statue aus Ronda (Kat.-Nr. 38 Taf. 12, 3), die sich durch
die Verringerung der Anzahl der Falten Uber den Beinen bereits einen deutlichen
Schritt vom statuarischen Vorbild entfernt, zu beobachten, da3 nicht nur der Korper in
viel geringerem Mal3e unter den Gewandern sichtbar wird, die Gesamterscheinung also
einiges von ihrer korperlichen Présenz eingebuf3t hat, sondern auch, dafl das Gewand
insgesamt stéarker linear strukturiert ist. Wie schlie8lich an zwei Stlicken aus Alcolea
del Rio zu sehen ist (Kat.-Nr. 1 Taf. 1, 1 u. Kat.-Nr. 2 Taf. 2, 1-3), kann die Féltelung
des Gewandes einen so hohen Grad der Abstraktheit erreichen, dall ganze Gewand-
partien nur noch aus Gruppen von Falten in dhnlicher Flihrung und stets gleicher Starke
bestehen. Die Verbindung zum statuarischen Muster reduziert sich in diesen Féllen auf
die Armhaltung und die Manteldrapierung mit der charakteristischen Schlaufe in der
Rechten der Tréagerin.

Insbesondere weil solche Statuen wenig Qualitat bieten und bescheiden wirken, ist ihr
Erscheinungsbild mit dem Begriff der Reprdsentation im Sinne einer ambitionierten
Selbstdarstellung aus heutiger Sicht geflinlsmalig nur schwer zu vereinbaren. Dennoch
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fanden auch derartig gestaltete Werke eine Abnehmerschaft und erfullten offenbar die
mit der Aufstellung einer Bildnisstatue verbundenen Ziele.

Es dréngt sich somit die Frage auf, welche inhaltlichen Aspekte sich mit derart
durftigen Sticken verbanden, so dal} sie zumindest einer bestimmten Kauferschicht
genugten, bzw. welche die Anforderungen waren, denen eine Werkstatt durch ihr
Angebot gentigen mufite.

Die Tatsache, dall man uberhaupt einen bestimmten Statuentypus wéhlte, und sei seine
Wiedergabe auch noch so bescheiden, legt den Gedanken nahe, dal3 sich mit ihm ein
bestimmter inhaltlicher Aspekt verband. Denkbar wére beispielsweise, dafl man ihn
auswahlte, weil man um die Bedeutung seines Urbildes wuRte. Hierfiir aber bot sich bei
der zuvor gegebenen Durchsicht der verschiedenen Statuentypen und -schemata
keinerlei Hinweis. So ist in keinem Fall, sei es durch die Attribuierung oder durch
Nacktheit etwa die Intention deutlich gemacht, die Dargestellte einer Gottin
anzugleichen — Privatdeifikationen bei Frauenfiguren sind in Hispanien Gberhaupt nicht
nachzuweisen.

Es 148t sich aber feststellen, dal3 alle Statuentypen und -schemata verbindet, dal3 sie
Untergewand und Mantel tragen. Hierzu gab es allem Anschein nach keine Alternative,
und die produzierenden Werkstatten kamen den Wiinschen ihrer Kundschaft offenbar
dadurch entgegen, dal3 sie ein bestimmtes Repertoire entsprechender Vorlagen boten
und reproduzierten.

Die Herstellung genugte, wie oben dargelegt, hochst unterschiedlichen qualitativen
Anforderungen. In den einfachsten Féllen blieb die Vorlage nur durch Angabe der ein-
fachsten ,Koordinaten* kenntlich. Bei der Herstellung wurden Armhaltung,
Standmotiv und einzelne auffallige Details, das diagonale Faltenbindel zwischen den
Handgelenken im Falle der GrofRen Herkulanerin oder die in der Hand gebiindelte
Gewandschlaufe beim Eumachia-Fundilia-Typus, bewahrt. Wesentliche Aspekte, die
mit der Ubernahme einer bekannten Vorlage verbunden sein konnten, etwa der
asthetische, welcher Assoziationen zu Schonheit, vielleicht gar Attraktivitat der
Dargestellten wachrufen mochte, oder der qualitative, der die Dargestellte aufwerten,
vielleicht auf Wohlhabenheit schlieBen lassen sollte, gingen bei dieser Form der
Wiedergabe verloren. Fir denjenigen, der ein qualitativ so bescheidenes Stiick aufstel-
len lielR wie die Figuren aus Alcolea del Rio (Kat.-Nr. 1 Taf. 1, 1 u. Kat.-Nr. 2 Taf. 2,
1), waren diese Aspekte offenbar von geringer Bedeutung und entbehrlich. Wichtiger
mul gewesen sein, was auch Stucke wie die soeben genannten oder die ebenfalls
bereits erwéhnte GroRe Herkulanerin aus Augusta Emerita (Kat.-Nr. 64 Taf. 21, 4) als
Botschaft noch vermitteln konnten, ndmlich die Darstellung in einem Habitus ‘a la
romaine’.

Wenn der Eindruck nicht tduscht, suggerieren selbst die schlichtesten Exemplare unter
den Frauenstatuen eine Fllle des Mantelstoffs. Ein dichtes Nebeneinander schwerer
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Falten, unter denen der Korper ganz verschwindet, prégt beispielsweise die beiden
Stuicke aus Alcolea del Rio. Bei der Emeritenser Herkulanerin gibt es zwar Bereiche, in
denen der Stoff glatt anliegt, doch mit ihnen kontrastieren Partien, in denen tiefe Falten
die groRe Schwere und die Fille des Stoffes sichtbar machen sollen.

Dem Anliegen sich selbst oder die Angehorige, fir die man ein Standbild errichtete,
angemessen zu présentieren, gentgte man offenbar dadurch, da® man den Eindruck
vermittelte, dal? die Dargestellte in ein reiches Gewand gekleidet sei; die Hande greifen
in den Uppigen Stoff und bandigen ihn gleichsam — sonst tun sie nichts.

Die Ambitionen und die Art, wie man ihnen durch das statuarische Bild zu gentigen
versuchte, decken sich bei diesen hispanischen Figuren mit dem, was man an den
Frauendarstellungen auf Reliefs aus Ostia beobachtet hat. Die Darstellung der untatigen
Frau bedient demnach ein Gesellschaftsideal, welches sie den mores maiorums34/
verpflichtet sah und sie fernab aller Realitat der Arbeits- und Finanzwelt positionierte.
Sie verkorperte Tugendhaftigkeit und verschaffte ihrem Ehemann gerade durch ihre
Untatigkeit gesellschaftliche Akzeptanz3+8.

Diese Vorstellung war nicht nur bei der Aristokratie lebendig, sondern bei allen, die
nach sozialer Distinktion strebten349. In diesem Sinne durfte auch die schlichteste unter
den hispanischen Statuen zu verstehen und mit einem Mitglied jener Gesellschafts-
schichten zu verbinden sein, die durch die Nachahmung bestimmter Verhaltensweisen
der Oberschicht gesellschaftliche Anerkennung suchten.

Die beschriebene Verfahrensweise, ndmlich als nachahmenswert betrachtete VVorbilder
auf die als vorrangig wichtig betrachteten Aspekte, gewissermalien auf ihre Essenz, zu
reduzieren, laRt Parallelen zur Rezeption des hellenistischen Individualportrats in
Mittelitalien zur Zeit des zweiten Triumvirats und der frihen Kaiserzeit erkennen.
Schon vor Jahren hat P. Zanker auf eine Gruppe qualitativ bescheidener italischer
Mannerbildnisse hingewiesen und den bei ihrer Herstellung ablaufenden Reduktions-
vorgang und seine Charakteristika beschrieben. So seien jene minder qualitatvollen
Kopfe im wesentlichen bestimmt von einer Linearitdt der Formen und einem »...
additiven Beschreiben besonderer Kennzeichen der duf3eren Erscheinung ...«3%0. Bei
diesen Bildnissen kam es in erster Linie auf die ‘wahrheitsgemafe’ Charakterisierung

347 D. Fechner — P. Scholz, Schole und Otium in der griechischen und rémischen Antike: Eine
Einfuhrung in die Thematik und ein historischer Uberblick anhand ausgewahlter Texte, in: E. Erdmann —
H. Kloft (Hrsg.) Mensch — Natur — Technik. Perspektiven aus der Antike fur das dritte Jahrtausend
(2002) 122 f., zu den mores maiorum; W. Kroll, Die Kultur der ciceronischen Zeit | (1933) 39-42, zur
»Macht der Tradition« und in diesem Zusammenhang zu den mores maiorum.

348 N, Kampen, Image and Status: Roman Working Women in Ostia (1981) 131 f.

349 Ebenda S. 135.

350 p, Zanker in: Hellenismus in Mittelitalien. Kollogquium in Géttingen 1974 (1976) 595.
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des Dargestellten an. »Was die Auftraggeber erwarteten, waren Angabe des
Lebensalters, Familiendhnlichkeit, Festhalten besonderer Merkmale, Richtigkeit der
aulleren Kennzeichen der Frisur etc.«3%1, Dabei nahm man in Italien keinen Anstol3 an
formelhaften Ziigen der Portrats, weil das ‘Lesen’ eines Bildnisses vom Betrachter
verlangte, daf er die fur die Portratierung verwendeten Bildformeln — z. B. viele Falten
als Ausdruck fir hohes Alter — in ihrer inhaltlichen Bedeutung kannte und es verstand,
sie in Beziehung zueinander zu setzen3%2, Die Erklarung fur das Entstehen derartiger
Portréts liege, so Zanker, in der gestiegenen Nachfrage nach Bildnissen, weshalb nun
auch im Portratfach ungeschulte Bildhauer tatig wurden. Diese orientierten sich zwar
an den Vorgaben der Portratwerkstatten, die fir die Nobilitdt arbeiteten, und
verwendeten beispielsweise auch die damals gangigen Pathosformeln zur
Charakterisierung des Darzustellenden. Jedoch kam es dabei immer wieder zu
Uberzeichnungen und zu Mechanismen der Vereinfachung. Zanker weist ausdrticklich
darauf hin, dal es sich hierbei nicht um ein regional gebundenes oder geographisch
eingrenzbares Phdnomen handele, sondern um ein situatives3>3. Denn es betreffe ganz
allgemein die Portratrezeption durch den weniger gebildeten und mutmaBlich auch
finanzschwacheren Teil der Mittelschicht3%4. So gebe es keine grundsatzlichen
Unterschiede zwischen den in Rom gefertigten Portrats und jenen aus anderen
italischen Stidten oder beispielsweise aus Agypten. Nicht der Herstellungsort ist
ausschlaggebend, sondern der soziale Stand des Auftraggebers und sein kultureller
Hintergrund.

Unter diesem Aspekt sind also auch die hispanischen Gegebenheiten mit den
Verhaltnissen in Italien vergleichbar, zumal die entsprechenden hispanischen Statuen
fast samtlich in die Anfangsjahre der Bildnisstatuenproduktion in Hispanien gehdoren.
Auller einem Exemplar (Kat.-Nr. 64) stammen namlich jene Figuren, welche die
statuarische Vorlage formal stark reduziert wiedergeben, aus dem Zeitraum von der
spaten Republik bis in die frihe Kaiserzeit, gehtren also in die Anfangsphase der
weiblichen Bildnisstatuenreprésentation (berhaupt (s. o. Kap. 11.3). So ist es in
Analogie zu Italien sehr wahrscheinlich, daf} sie mit dem weniger vermdgenden Teil
der Mittelschicht zu verbinden sind, etwa mit Teilen der Freigelassenenschaft

351 Ependa S. 596.

352 Zanker a. O. 596, beschreibt das Verstehen eines reduzierten Portréts als einen intellektuellen Akt,
der Kenntnis in der Dechiffrierung voraussetzt.

353 Zanker a. O. 599 f.

354 Zanker a. O. 600; L. Giuliani, Bildnis und Botschaft. Hermeneutische Untersuchungen zur Bildnis-
kunst der romischen Republik (1986) 231, bringt es am Beispiel eines Privatportats auf die Kernaussage:
»Hier wurde mit bescheidenen Mitteln wohl auch fur bescheidene Anspriiche gearbeitet«. Siehe zum
Begriff der Mittelschicht auch Kap. 1V.B.5.
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(libertini) und solchen Burgern, die nur das Latinische Blrgerrecht besallen (cives
Latini), also mit Leuten, deren Finanzkraft auch sie bisweilen die Dienste technisch
weniger versierter Bildhauer suchen lieR3.

Diese Uberlegungen weisen den Weg zu einer Erklarung, warum und inwiefern jene
bescheidenen Statuen den Anspriichen ihrer Kéaufer geniigten. Ahnlich wie in Italien
schmélerten Starrheit und formale Reduzierung der statuarischen Muster auch in
Hispanien nicht den Effekt, den man durch die Darstellung in guter, rémisch
birgerlicher Kleidung und in Untétigkeit erzielen wollte. H. v. Hesbergs Feststellung,
dall »nur in dem engen Verbund der eigenen Standesgenossen das Bemihen um
kinstlerische Qualitat und verfeinerte Lebenskultur Sinn hat, als Akt der individuellen
Selbstbehauptung dagegen nicht«3%5, erklart sehr gut, warum die starke Reduzierung
und qualitative Minderwertigkeit einer ganzen Anzahl von Statuen aus Hispanien kein
entscheidender Mangel war und warum diese Statuen zur Selbstdarstellung rechtlich
niedriggestellter und weniger wohlhabender Teile der Bevolkerung geeignet waren.
Einen Hinweis fur die Richtigkeit dieser Erklarung mag die Tatsache bieten, dal} in
Hispanien kein Zusammenhang zwischen der handwerklichen Qualitét einer Statue und
ihrem Fundort festzustellen ist. So fanden sich Statuen dieser Kategorie nicht nur in
kleineren municipia, sondern es stammen Zeugnisse solch einfacherer Steinmetzarbeit
sogar aus den Provinzhauptstddten (z. B. aus Tarraco: Kat.-Nr. 92, aus Augusta
Emerita: Kat.-Nr. 64). Die Durftigkeit einiger hispanischer Stiicke ist also nicht etwa
durch die Provinzialitat abgelegener Regionen zu erkléren, sondern h&ngt primar mit
dem sozialen Stand und der Finanzkraft ihrer Auftraggeber zusammen.

2. Ubernahme buirgerlicher Signete

Wie die typologische Ubersicht ergab, ist die Stola ein an verschiedenen Statuentypen
und -schemata in Hispanien wiederkehrendes Kleidungsstiick. Bei der Untersuchung
der typologischen Gruppierungen fielen zwei Aspekte in ihrer Verwendung auf. So liel3
sich zum einen feststellen, dal die Stola etwa beim Typus Eumachia-Fundilia einen
statuarischen Typus ergénzen kann, der urspriinglich keine Stola besitzt. Zum anderen
wird die Stola, wie bei einigen Hiftbausch-Statuen zu beobachten ist, auch noch zu
Zeiten dargestellt, in denen sie im restlichen Reich bereits nicht mehr der Mode
entsprach.

355 H, v. Hesberg in: H. v. Hesberg (Hrsg.), Was ist eigentlich Provinz? Zur Beschreibung eines
Bewul3tseins (1995) 63.
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B. I. Scholz hat die Quellen zu diesem Kleidungsstiick zusammengestellt36. Demnach
kennzeichnete die Stola die verheiratete freie Burgerin, demonstrierte also den rechtli-
chen Status und gab zugleich Auskunft Uber den Familienstand. Die Gesetzgebung des
Augustus, die lex lulia de adulteriis coercendis und die lex lulia de maritandis
ordinibus flhrten dazu3%’, dall das Tragen dieses Kleidungssticks nunmehr
Verpflichtung und Auszeichnung zugleich wurde3%8, denn ging man zuvor davon aus,
daB die mit der Stola bekleidete Matrona einen ehrbaren Lebenswandel fiihrte3s9, so
wurde nunmehr das Nicht-Anlegen der Stola mit dem Ehebruch gleichgesetzt360. Die
verheiratete Burgerin, deren Lebenswandel als untadelig gelten sollte, hatte die Stola
also zu tragen, wéhrend es Frauen mit fragwirdiger VVergangenheit untersagt war einen
civis Romanus zu ehelichen, sie also aus dem Kreis der stolatae feminae ausgeschlos-
sen wurden36l, Die gesellschaftliche Aufwertung, die der Status der matrona durch
diese Erlasse erfuhr, hatte zur Folge, daR das Prestige jenes Kleidungsstuicks in der
Gesellschaft betrachtlich anstieg und lieber getragen wurde. Mindestens bis in die
claudische Epoche hinein wurde die Stola vom Kaiserhaus propagiert und genof3
selbstverstandliche Aufmerksamkeit in der romischen Gesellschaft. VVor allem an der
stadtromischen Bildniskunst ist zu erkennen, dal die aus politischen Erwégungen
resultierende Aufwertung dieses Kleidungssticks sich nicht nur auf die
Kleidungsgewohnheiten im Alltag auswirkte, sondern eben auch schon in
augusteischer Zeit die Darstellungen von Frauen pragte. Neben der frihaugusteischen
Epoche entwickelte man auch von mitteltiberischer bis mittelclaudischer Zeit hinein
eine Vorliebe fur dieses Kleidungsstuick3®2.

356 B, 1. Scholz, Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 13-15, mit einer Sammlung
und auf S. 24 f. mit einer ausfuhrlichen Auswertung der Quellen. Siehe ferner allgemein zur Stola RE IV
A (1932) 56-62, bes. 58 f. s. v. stola (M. Bieber).

357 A. Mette-Dittmann, Die Ehegesetze des Augustus. Eine Untersuchung im Rahmen der Gesellschafts-
politik des Princeps, Historia Einzelschriften 67 (1991) 33-90 (zur lex lulia de adulteriis coercendis)
131-186 (zur lex lulia de maritandis ordinibu in Verbindung mit der lex Papia Poppaea); P. Csillag, Das
Eherecht des augusteischen Zeitalters, Klio 50, 1968, 111-138.

358 Fiir den Aspekt, daB mit dem Prinzipat die gesetzliche Regelung der Statussymbolik verstarkt wurde,
siehe speziell F. Kolb, Zur Statussymbolik des antiken Rom, Chiron 7, 1977, 25 mit Anm. 49.

359 Cic. Phil. I1, 44/45.

360 Scholz a. O. 82, zu den strafrechtlichen Konsequenzen fir eine MiRachtung der Kleiderordnung.

361 Kolb a. O. 239-259, bes. 239. 242 f.; J. L. Sebesta, Symbolism in the Costume of the Roman Woman,
in: J. L. Sebesta — L. Bonfante (Hrsg.), The World of Roman Costume (1994) 49; Scholz a. O. 13 ff.

362 Fiir die Verwendung der Stola in der Bildkunst siehe: P. Zanker, Augustus und die Macht der Bilder
(1987) 169 f.; V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten. Ein Beitrag zur Geschichte und zum
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Zu den fruhesten Exemplaren von Bildnisstatuen aus Hispanien, an denen die Stola
dargestellt ist, zahlt eine Statue im Typus Eumachia-Fundilia (Kat.-Nr. 65). Sie gehort
in die Herrschaftszeit des Tiberius (siehe Katalogeintrag). Dieser Statuentypus war,
nach den beiden namengebenden Statuen zu urteilen, urspriinglich ohne die Stola
konzipiert worden. Im vorliegenden Fall wurde die Vorlage folglich um die Stola
erganzt, eine Malinahme, die auf personlichen Wunsch des betreffenden Auftraggebers
hin getroffen worden sein durfte. Die Datierung der Skulptur in tiberische Zeit pal3t nun
sehr gut zu der von B. Scholz ganz allgemein am Denkmaélerbestand beobachteten
grofRen Popularitét der Stola zu Beginn der Kaiserzeit36s,

Gleiches geschah in der Kaiserzeit bisweilen auch, wenn Statuenschemata, die in
klassischer oder hellenistischer Zeit der Darstellung von Gottinnen gedient hatten, fur
Portratstatuen Gbernommen wurden. A. Filges hat in einer entsprechenden
Untersuchung gezeigt, dal3 auch sie gern um die Stola als zusétzliches Kleidungsstiick
bereichert wurden3t4. Auch hier ging die Ergdnzung um die Stola gewi3 auf den
ausdricklichen Wunsch des Klienten zurtick, die Geehrte als Matrone zu zeigen.

Die Stola begegnet bereits in den ersten Dekaden, in denen auf hispanischem Boden
Uberhaupt Portratstatuen fur Frauen entstanden, also fast von Anfang an. Dies zeigt,
dal’ dieses romische Statussymbol in der hispanischen Gesellschaft schon damals ver-
ankert und akzeptiert war. Uber die Prasentation der Dargestellten als »ehrbares, ver-
heiratetes, [freies] Frauenzimmer, besonders mit dem Nebenbegriff des Vornehmen,
Wirdevollen oder des Ziichtigen«3% hinaus ging es in einem allgemeineren Sinn
sicherlich um die Sichtbarmachung der Zugehdrigkeit zur romischen Gesellschaft und
somit im weitesten Sinne um die Integration in das politische Umfeld.

Insbesondere im Vergleich zu den Vorgangen in anderen Provinzen des rémischen
Reiches ist die sich abzeichnende hispanische Situation bemerkenswert. Denn in der
Bildniskunst anderer Provinzen kommt oft gerade bei der Darstellung der Frau
Einheimisches zur Darstellung, beispielsweise Accessoires und einzelne Kleidungs-
stiicke, die sich mit romischer Kleidung kombinieren lassen. Innerhalb der
statuarischen Plastik ware beispielsweise eine Grabstatue aus der zweiten Hélfte des 1.
Jh. n. Chr. aus Ingelheim anzufuhren, die zwar in einen rémischen Mantel gekleidet ist,
darunter aber ein einheimisches Gewand trdgt und an den Armen Schmuck, der

Verstdndnis des spéatrepublikanisch-fruhkaiserzeitlichen Privatportrdts, Beitrdge zur ErschlieRung
hellenistischer und kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 12 (1993) 51 f.; Scholz, a. O. 82.

363 Scholz, a. O. 82, im Resiimee.

364 A Filges, Standbilder jugendlicher Géttinnen. Klassische und frithhellenistische Gewandstatuen mit
Brustwulst und ihre kaiserzeitliche Rezeption (1997) 161-163, bes. 161 f.

365 K. E. Georges, Ausfiihrliches Lateinisch-Deutsches Handwdrterbuch 11 (1880) 736. s. v. matrona.
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gleichfalls nichtrdmisch ist366. Haufiger als an den Statuen ist die Darstellung
nichtromischer Elemente in der Frauentracht auf Grabreliefs zu finden, z. B. im
norisch-pannonischen Raums3®’. Sie dokumentieren ebenfalls das Fortbestehen lokaler
oder regionaler Traditionen in den Kleidungssitten38. Besonders eindrucklich wird dies
bei der Darstellung von Ehepaaren, bei denen der Mann in der Toga, die ihn beglei-
tende Ehefrau dagegen in einheimischer Tracht dargestellt ist®6%. An solchen Beispielen
wird deutlich, dal? die Kleidung der Provinzialen die Mdglichkeit bot, der romischen
Form und ihren politischen Konnotationen das Eigene an die Seite und zugleich
gegenuberzustellen, also in differenzierter Form sich und seine Familie innerhalb der
politischen Gesamtsituation zu positionieren. Das in Hispanien dokumentierte Streben
nach Angleichung an die Kleidungssitten in Italien auch bei den weiblichen
Gewandstatuen unterscheidet sich also von den Vorgangen in anderen Provinzen, wo
die gesellschaftliche Positionierung als romische Burger durch den Mann allein
geschah. Vielleicht darf man aus der Beobachtung schlieBen, daR die politischen und
gesellschaftlichen Gegebenheiten, die mit der VVorherrschaft Roms verbunden waren, in
Hispanien riickhaltloser akzeptiert wurden als in anderen Teilen des Reiches.

Dies mogen nicht zuletzt auch die Portratreliefs der rechtlich niedriggestellten
Bevolkerungsteile belegen, z B. jene aus den Nekropolen von Augusta Emerita. Auf
ihnen werden cives Latini und peregrini’® nicht anders abgebildet als ingenui3’! und
libertini®’2, Im Gegensatz zu den Portrétstelen aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. von der
italischen Halbinsel373, speziell Oberitalien3’4, und aus anderen Reichsteilen3’> sowie

366 E. Espérandieu, Recueil générale des bas-reliefs, statues et bustes de la Germanie Romaine (1931) 30
Nr. 36 mit Abb.

367 3. Garbsch, Die norisch-pannonische Frauentracht im 1. und 2. Jahrhundert, Minchner Beitrage zur
Vor- und Frihgeschichte 11 (1965) 11-23. 136 ff.

368 \/on J. C. Balty, Portrat und Gesellschaft in der rémischen Welt, 11. TrwPr (1991) 19-21, als
Traditionalismen bezeichnet, die er aber als Ausdruck des Widerstandes gegen Rom deuten méchte.

369 Balty hat einige Beispiele zusammengetragen: Ebenda Taf. 18, 1. 19.

370 T, Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta Emerita (1997) 124 ff. Nr. 82 Taf. 81 b. 82.

371 Ebenda S. 107 ff. Nr. 71 Taf. 67-69 b.

372 Nogales Basarrate a. O. 81 ff. Nr. 54 Taf. 47 b-48 d.

373 Auf den Grabdenkmalern der italischen Halbinsel sind Szenen aus dem Berufsleben der Verstorbe-
nen vor allem in der ersten Halfte des 2. Jh. n. Chr. besonders hdufig. Zu dieser Zeit fallen sie zudem
durch ihren Detailreichtum auf, siehe G. Zimmer, R6mische Berufsdarstellungen, AF 12 (1982) 8.

374 H. Pflug, Romische Portrétstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur Chronologie, Typologie und
Ikonographie (1989) 111 f., zu den Stelen mit Darstellungsbeziigen zum Beruf der Verstorbenen.

375 g0 heispielsweise in Attika. Dort tauchen die ersten berufsbezogenen Darstellungen bereits in den

50er Jahren des 1. Jh. n. Chr. auf, weitaus hdufiger kommen sie aber in hadrianisch-antoninischer Zeit



-119 -

zu den Portratreliefs an Grabbauten in Gallien3’®¢ kommen die hispanischen Funde aus
den gleichen Epochen alle ohne die ansonsten oft Ublichen berufshezogenen
Darstellungen aus und zeigen alle den Biirger als solchen3?7. Und die Frauen erscheinen
auf ihnen nicht in einheimischer Tracht, sondern geben sich rémisch gekleidet und
frisiert und verzichten sogar auf Attribute, die auf die Privatsphére weisen3’,
Bemerkenswerterweise kommt die Stola an den hispanischen Statuen, wie gesagt, in
einem Zeitraum vor, in dem sie, legt man alle erhaltenen Darstellungen zugrunde,
andernorts anscheinend schon aus der Mode gekommen war. Was hat dieser
Anachronismus zu bedeuten?

Man konnte das Festhalten an der Stola als ein demonstratives Zurschaustellen eines
noch keineswegs als selbstverstandlich empfundenen Status verstehen, dem vielleicht
eine grundsatzliche Neigung zum Bewahren jener darstellerischen Normen entgegen-
kam, die zur Zeit der Einfuhrung der Gattung Portrétstatue in Hispanien tberall im
Romischen Reich in Kraft und fiir jedermann verbindlich waren.

vor. Siehe D. W. von Moock, Die figlrlichen Grabstelen Attikas in der Kaiserzeit. Studien zur
Verbreitung, Chronologie, Typologie und Ikonographie, Beitrdge zur ErschlieBung hellenistischer und
kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 19 (1998) 78. 80 f.

376 An den Grabbauten im Osten und Nordosten Galliens und in Aquitanien sind berufsbezogene
Darstellungen besonders im 2. und 3. Jh. n. Chr. beliebt. Zu dieser Zeit wird das Genre der
Berufsdarstellung in der Sepulkralkunst durch neue Bildvariationen sogar angereichert. Vgl. J. J. Hatt,
La tombe gallo-romaine. Recherches sur les inscriptions et les monuments funéraires gallo-romains des
trois prémiers siécles de notre ére (1986) 192-194.

377 Fir die Grabreliefs romischer Freigelassener hat P. Zanker herausgestellt, daR dem Betrachter an
erster Stelle der Status des Verstorbenen vor Augen gefiihrt werden sollte, weshalb Darstellungen, die
sich auf den Beruf bezogen, unterlassen wurden. P. Zanker, Grabreliefs romischer Freigelassener, JdI 90,
1975, 293.

378 Maglicherweise gibt es unter den Emeritenser Grabaltdren und Stelen eine einzige Ausnahme, die
dann also insgesamt die Existenz nur eines Portrétreliefs mit einer Darstellung bezeugen wirde, die in
den Privatbereich weist. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes ist aber nicht klar, was die
Verstorbene in Handen halt, ob es ein Parfimflaschchen ist oder ein anderes Toilettengerét, oder eben
doch kein personliches Objekt. Siehe Nogales Basarrate a. O. 111 ff. Nr. 73 Taf. 72 f. In Attika hingegen
werden bereits seit der friihen Kaiserzeit Grabstelen aufgestellt, auf denen die Verstorbene mit Attributen
dargestellt ist, die in die husliche Sphére weisen, wie Kalathos, Schmuckkastchen oder Blattfacher, vgl.
von Moock a. O. 78; Im kaiserzeitlichen Phrygien ist die Darstellung persdnlicher Gegenstédnde der Frau,
wie Parfumflaschchen, Kamm und Spindel, auf den verschiedenen Arten von Grabstelen besonders
zahlreich. Siehe T. Lochmann, Studien zu kaiserzeitlichen Grab- und Votivreliefs aus Phrygien (2003)
63. 76 (zu den Attributen des Privatbereiches der Frau auf Tirstelen und Panelen von Tursteinen) 77.

190 f. (zu den Attributen auf Nischenstelen).
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Denn ein vergleichbares Phanomen des Beharrens in der Bildenden Kunst ist in
Hispanien bei der Gattung des Privatportréts beobachtet worden. Die Portrétplastik der
Werkstatten der Kolonie Augusta Emerita z. B. zeichnet sich wahrend der gesamten
Kaiserzeit durch stilistische Ankldange an die Werke aus der Anfangszeit der
Emeritenser Portratkunst aus. So wurden bis zum Auslaufen der Portratproduktion im
4. Jh. n. Chr. Stilformen aus der Zeit der Stadtgriindung beibehalten, was T. Nogales
Basarrate als »realismo emeritense« bezeichnet®’°. Im Laufe der Zeit wurden diese
Stilformen immer wieder modifiziert, beispielsweise zu Beginn der iulisch-claudischen
Epoche durch damals aufkommende klassizistische Tendenzen und die Verfeinerung
der Handwerkstechniks380, spater in flavisch-trajanischer Zeit durch die handwerkliche
Konsolidierung der Werkstatten — ein Proze}, der von Nogales Basarrate als
»depuracion del realismo« umschrieben wird38l,

Das gleiche gilt im Grunde auch fur Portrats, die aus der Baetica stammen. Dort
formierten sich Werkstatten mit dhnlichen Beharrungstendenzen; auch sie hielten an
dem Stil fest, der sich mit Einfuhrung der Portratkunst ausgebildet hatte382,

Wenn dieser Konservatismus ein grundlegender Charakterzug des hispanischen
Privatportrats ist, dann bezeugt womdglich das Festhalten an der Stola, jenem
Bestandteil des friihen Burgerinnenbildes, vergleichbare Beharrungstendenzen auch fir
die Korper von Bildnisstatuen. Man hielt an ihr fest, was gewil3 in Besinnung auf das
Bild der civis Romana der ersten Stunde geschah und auf den Wunsch zurtickzufiihren
sein durfte, Zugehorigkeit zur romischen Gesellschaft zu signalisieren.

Demselben Wunsch verlieh in Hispanien auch die vergleichsweise hdaufige Darstellung
von Madchen in der Toga Ausdruck. Die Toga ist ein Kleidungsstiick, deren
Darstellung beim Mann als soziale Auszeichnung galt, weil sie die Vollbirgerschaft
des Dargestellten verriet und die Anerkennung als vollwertiges Mitglied der romischen
Gesellschaft bezeugte38s. H. Gabelmann hat darauf hingewiesen, daB insbesondere
Freigelassene an Grabmonumenten ihre Kinder in der Toga praetexta darstellen lieR3en.
Am Beispiel des Kdlner Poblicius-Monuments384 zeigte er, daB dieses Kleidungsstick

379 T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta Emerita (1997) 134-138.

380 Ependa S. 138.

381 Nogales Basarrate a. O. 147-149.

382 Zyletzt: P. Ledn, Los retratos romanos de la Bética. Ausstellungskatalog Sevilla 2001 (2001) 22. 28.
383 Ausfiihrlich zur Bedeutung der Toga: Goette, Togastatuen (1990) 2; Hertel, Mulva (1993), 46 f. 51-
53; V. Kockel, Portratreliefs stadtromischer Grabbauten. Ein Beitrag zur Geschichte und zum Verstand-
nis des spatrepublikanisch-friihkaiserzeitlichen Privatportrats, Beitrdge zur ErschlieBung hellenistischer
und kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 12 (1993) 15.

384 G, Precht, Das Grabmal des Lucius Poblicius. Rekonstruktion und Aufbau (1975) Taf. 1-3.
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den rechtlichen Status der Familien sichtbar machte und daher besondere Bedeutung
gerade flr diese Gesellschaftsgruppe hatte. Man stellte vorzugsweise verstorbene
Kinder, unterschiedslos ob Ma&dchen oder Jungen, als Inhaber des rdmischen
Burgerrechtes vor und versprach sich davon eine gesellschaftliche Distinktion aller
Familienmitglieder innerhalb der stadtischen Gemeinschaft®8s. Dies funktionierte
natlrlich besonders gut in einer Umgebung, in der nicht jeder zwangslaufig das
romische Burgerrecht besal, sein Besitz vielmehr als Privileg galt2es.

Dieses von Gabelmann (iberzeugend erstellte Bild trifft wohl auch auf die Situation in
Hispanien zu. Hier mdgen eben diese Griinde die Auftraggeber der Togatae bewegt
haben. Wenn Médchen in der Toga hier viel 6fter anzutreffen sind als in den anderen
romischen Provinzen und in Italien387, so bedeutet dies, dal’ es innerhalb der hispani-
schen Burgerschaft ein besonders groRes Bedurfnis gab, den eigenen Birgerstatus im
Bild kundzutun, und dal? man sich selbst offenbar insbesondere uber den rechtlichen
Status definierte und die personliche Selbstvergewisserung stark mit diesem verband.
Die Untersuchungen zur Stola und zur Toga fuhren beide zu demselben Ergebnis: Es
ging mit Vorrang darum, Zugehorigkeit zur romischen Gesellschaft zu demonstrieren.
Stola und Toga wurden starker als in anderen Provinzen fir die Darstellung der Frau
bzw. des Mé&dchens als freie Burgerin verwendet. Im Kontrast zu Rom, wo der recht-
liche Status als weniger mitteilenswert erachtet wurde, lassen das Festhalten an der
Stola und die ungewohnlich groBe Anzahl von Médchenstatuen in der Toga ahnen, daf3
man in Hispanien die kulturelle Anbindung an das Reich mit groRem Nachdruck
gesucht hatte und auch spéater noch suchte.

385 50 schon vor ihm P. Zanker, JdI 90, 1975, 289-293, beziiglich der Darstellung der Bulla an
Knabenfiguren. Siehe ferner Kockel a. O. 53, ebenfalls zur Bedeutung der Bulla als Auszeichnung flr
die gesamte Familie. Zur Toga als Mittel der Distinktion auf Grabreliefs D. E. E. Kleiner, Roman Group
Portraiture. The Funerary Reliefs of the Late Republic and Early Empire (1977) 188 f.

386 H, Gabelmann, Rémische Kinder in Toga Praetexta, JdI 100, 1985, 535.

3875, Kap. IV.A.6.
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3. Ubernahme modischer Tendenzen

Bei allem Konservativismus, wie er sich im Festhalten an der Stola zeigt, gibt es bei
den hispanischen Werken auch Belege fur das Aufgreifen aktueller Tendenzen. Unter
Hadrian fand eine intellektuelle Hinwendung zum Griechentum statt; diese
Orientierung ging vom Kaiserhaus aus und wurde von der romischen Bevolkerung im
gesamten Imperium mitgetragen3s8, Diese geistige Strdmung veranlalite manchen
Burger, sich in Angleichung an das griechische Burgerbild im griechischen Mantel
darstellen zu lassen. Dies ist zwar fur Mannerstatuen in Hispanien in jener Zeit nicht
belegt, denn das Himation, das jener eine Birger (Kat.-Nr. 247), der sich als
Aesculapius darstellen lie, in dieser Rolle trégt, ist durch ikonographische
Notwendigkeit bedingt. Gleichwohl scheint der neue Geist auch auf der Iberischen
Halbinsel seine Spuren hinterlassen zu haben.

Wie der typologische Uberblick gezeigt hat, sind Frauenfiguren, die im Hiiftbausch-
oder Kore-Schema dargestellt sind, bisweilen zusatzlich mit dem *griechischen
Ubergewand’ bekleidet (Kat.-Nr. 6, 56, 61 u. eventuell 82). Vermutlich nicht zufallig
stammen die betreffenden Ehrenstatuen aus hadrianischer bzw. antoninischer Zeit, also
genau jenem Zeitraum, in dem Mannerstatuen im Himation im ROmischen Reich
Konjunktur hatten. Verglichen mit der Stola vermittelt das ‘griechische Ubergewand’,
dieses traditionelle Gewand weiblicher griechischer Idealplastik, eine ganz andere
Botschaft. Mit Ehrenstatuen wurden bekanntlich Biirger und Burgerinnen bedacht, die
sich um das Gemeinwohl verdient gemacht hatten. In der Regel war dies durch
wohltatiges Verhalten geschehen oder durch die Finanzierung Offentlicher
Bauvorhaben. Im Vordergrund der Aussage von Statuen im ‘griechischen
Ubergewand’ steht nun aber nicht die Hervorhebung der Geehrten als Inbegriff
selbstloser Birgerinnentugend oder vorbildlicher Pflichterfillung; vielmehr bedingt das
erkennbar griechische, gern von Géttinnen getragene Gewand eine Heraushebung aus
der burgerlich gewandeten Umgebung, fiihrt also auf eine individuellere Ebene und zu
einer Uberhohung der Person.

Wir haben es hier also mit Standbildern zu tun, die aktuelle Strémungen der
Portratkunst in Rom aufnehmen und die inhaltliche Verénderung des damaligen
Burger(innen)bildes spiegeln. Die wenig gebrduchliche Kombination von Stola und
Sandalen an der Statue aus Italica (Kat.-Nr. 39) mag in diesem Rahmen zu erklaren
sein, also als eine Modeerscheinung (hierzu s. 0. S. 81)38. Zu einem bestimmten

388 p_ zanker, Die Maske des Sokrates. Das Bildnis des Intellektuellen in der antiken Kunst (1995) 206.
209. 216.
389 Sie ist ungewdhnlich, aber nicht ohne Beispiel unter den kaiserzeitlichen Portrétstatuen. A. Filges,

Standbilder jugendlicher Géttinnen. Klassische und friihhellenistische Gewandstatuen mit Brustwulst
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Zeitpunkt wurde in Hispanien also nicht mehr nur das traditionelle Birgerbild
vorgefiihrt, sondern man présentierte auch neue Sichtweisen. Zwar ist dieses
Phanomen, von P. Zanker als klassizistische Selbststilisierung bezeichnet, bislang
vornehmlich im Osten des Reiches beschrieben worden und hier in besonderem Malie
im attischen Raum, doch mogen die wenigen Beispiele aus Hispanien andeuten, dal}
diese Tendenzen auch hier wahrgenommen wurden und die Selbstdarstellung beein-
fluten, wenn nicht sogar das eigene Selbstverstandnis verénderten3®. Die
Darstellungen von Frauen im “griechischen Ubergewand’ mdgen also Ausdruck eines
Selbstbewul3tseins sein, das auf bis dato eher untblichen Wegen individuelle
Leistungen und Eigenschaften propagierte.

und ihre kaiserzeitliche Rezeption (1997) 164 mit Anm. 648. 649, stellt am Beispiel der Portratstatuen
eines Schemas, das er als Typus Tyche Leptis Magna bezeichnet, die Regel auf, sandalentragende
Portréatstatuen seien nur in Ausnahmeféllen mit der Stola dargestellt worden. Fir die Ausnahmen von
dieser vermeintlichen Regel bietet er in einem Falle, dem Torso aus Aulis in Theben [Mus. Inv.-Nr. BE
63, K. Demakopolon — D. Konsola, Archdologisches Museum Theben (1981) 77 Taf. 41] als Erklarung
an, daB3, weil er eine Tempelpriesterin darstelle und zudem aus griechischem Gebiet stamme, eine
lockere Handhabung der romischen Kleidungssitten nicht verwunderlich sei. Im anderen Fall, der Statue
aus Ostia im Vatikan [Museo Gregoriano Profano (Inv. Mus. Del Laterano Nr. 979), Kruse
Gewandstatuen (1975) 325 Nr. D2 Taf. 42], begriindet er die Abweichung mit der Unerfahrenheit des
Bildhauers in der Darstellung von Gewandern. Allerdings scheint die Entschiedenheit, mit der Filges die
Meinung vertritt, da Stola und calceus muliebris zusammengehdrten (Zitat S. 159: »Zur Stola muBte
nach den Schriftquellen der calceus muliebris getragen werden.«), was sogleich an die Parallele Toga
und calceus bei der Mannertracht denken 188t, nicht angebracht zu sein. Zum einen bietet die von Filges
auf S. 159 Anm. 652, als Beleg herangezogene Textstelle bei Varro (Men. 155) hierfur keine Grundlage.
Denn Varro schreibt: ,stolam calceosque muliebris propter positos capio“. W. A. Krenkel (Hrsg.),
Marcus Terentius Varro. Saturae Menippae |, Subsidia Classica 6 (2002) 267 f., erlautert den Passus so,
daB Varro an dieser Stelle eine Begebenheit schildert, bei der ein Mann, weil er unerkannt aus einer
Gesellschaft fliehen will, umher liegende Frauenkleider greift, um sich zu verkleiden und
davonzustehlen. Die Situation legt geradezu nahe, daB die Auswahl der zusammengerafften
Kleidungsstiicke hastig und ganz zufallig geschah, und der SchluB, daf Stola und erwéhnter calceus
muliebris unbedingt zusammengehdrten, erscheint nicht zwingend. Zum anderen ist den schriftlichen
Quellen nicht zu entnehmen, dal mit dem Begriffspaar calceus muliebris ein bestimmter Schuhtyp
gemeint ist. Vielmehr hat O. Lau, Schuster und Schusterhandwerk in der griechisch-rémischen Literatur
und Kunst (1967) 115. 119, feststellen konnen, daB diese Bezeichnung in den Quellen stets im Sinne
einer Sammelbezeichnung verwendet wurde, »als allgemeiner Ausdruck fir ,,Schuhe“« (S. 115) fur die
Frau.

390 Zanker, a. O. 209.
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4. Ablaufe der Rezeption

Wie oben erortert, existiert der Typus Grofie Herkulanerin sowohl mit verschleiertem
Kopf als auch — seltener — ohne Kopfverhullung. Die offensichtliche Beliebtheit,
welche die unverschleierte Darstellungsweise in Hispanien genof3, ist erstaunlich,
bildete sie doch hier die Regel. Eine denkbare Erklarung hierfir waére, daR die
Maoglichkeit, sich im Typus GroRe Herkulanerin, aber unverschleiert, zu zeigen, dem
Bedurfnis entgegenkam, durch die Darstellung einer besonderen Frisur Individualitét
zu betonen. So begriindete einst Bieber die von ihr postulierte Vorliebe fur die unver-
schleierte Darstellung von Bildnisstatuen im Typus GroRe Herkulanerin im 2. Jh. n.
Chr.391,

In Hispanien verfiigen wir gliicklicherweise Gber handfeste Anhaltspunkte dafiir, daB es
hier tatséchlich eine derartige Vorliebe gab. Denn W. Trillmich konnte an den Portrats
der sudlichen Halbinsel beobachten, dal? ihre Frisuren oftmals frei gestaltet wurden.
Dies deutete er als Ausdruck eines starken Wunsches der Auftraggeber, »... die
Einmaligkeit der individuellen Erscheinung des Dargestellten deutlich werden zu
lassen«392, Wéhrend also, wie oben erortert, der Statuenkdrper oft nachldssig
ausgefuhrt wurde, ergriff man jenen gestalterischen Spielraum, den der Kopf einer
Statue bot, besonders enthusiastisch. Dal diese Vorliebe auch an den Standbildern im
Typus Grolie Herkulanerin zum Tragen kam, bleibt natirlich hypothetisch solange es
keine Funde von Statuen dieses Typus aus den nordlichen Gebieten der Iberischen
Halbinsel gibt, die fir eine Gegenprobe herangezogen werden konnten.

In Italien 140t sich der Typus Grof3e Herkulanerin im Grabbereich anhand der zur
Verflgung stehenden Fundinformationen bisher nur in Reliefform nachweisen. Fir
Hispanien kann hingegen festgestellt werden, daf er durch den Fund aus der Nekropole
von Carmona (Kat.-Nr. 8) fiir eine Grabstatue sicher belegt ist. Auch im 0stlichen
Mittelmeerraum, in Griechenland und Kleinasien, wurde die GroRe Herkulanerin als
Grabstatue verwendet3?3. Die Situation dort ist aber eine andere, denn hier gab es
diesen Typus im Sepulkralbereich wohl schon in hellenistischer Zeit®?4. In diesen

391 Bjeber a. 0. 128 Anm. 49.

392 . Trillmich, Abhangigkeit und Entfernung des hispanischen Portrdts vom Vorbild Roms, in: N.
Bonacasa — G. Rizza (Hrsg.), Ritratto ufficiale e ritratto privato. Atti della Il Conferenza Internazionale
sul Ritratto Romano, Rom 1984, Quaderni de “La Ricerca Scientifica” 116 (1988) 531-534. Zitat S. 531.
393Bgispielsweise eine Statue aus der Nekropole im ehemaligen Koniglichen Marstall in der Stadion-
Strale von Athen, Athener Nationalmuseum Inv.-Nr. 3622. Bieber, Copies (1977) 150 Abb. 682.

394 7. B. eine Statue aus Andros im Nationalmuseum von Athen Inv.-Nr. 219. Nach eingehender Studie
wurde sie von S. Karusu, AM 84, 1969, 143 -157, bes.148. 152 Taf. 69-70, in das zweite Viertel des 1.
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Gebieten bestand folglich bereits eine Verwendungstradition, die auch wahrend der
Kaiserzeit fortbestand.

Im Fall der Statue aus Carmona (Kat.-Nr. 8) lalt sich nun keine Verbindung der
Grabinhaber nach Griechenland erkennen. An der Architektur des Grabbaus, in dem
die Statue gefunden wurde, zeichnet sich vielmehr eine Orientierung an allgemein
verbreiteten VVorbildern ab, beispielsweise durch die Verwendung attischer Basen ohne
Plinthe fiir die Sdulenstellung des Peristyls39. Dies ist eine Eigenart, die an augustei-
schen Bauten, insbesondere aus Pompeji und Herkulaneum, vorkommt39. In der
Nekropole von Carmona nimmt die sog. Tumba de Servilia deshalb und wegen der
Ausstattung mit Skulpturen eine Sonderstellung ein, denn die restlichen Grablegen
folgen der lokalen Tradition, dem sogenannten neopunischen Baustil37. Eine direkte
oder indirekte Einflunahme aus Griechenland zeichnet sich gleichwohl nicht ab. Die
Verwendung des statuarischen Typus GroRe Herkulanerin als rundplastische Grab-
skulptur muR nun nicht unbedingt mit einer inhaltlichen Absicht erklart werden.
Ahnliches ist nimlich bei den Statuen zu beobachten, die eine Variante des Typus
Formia kopieren. Diese Variante wurde in der italischen Portratreliefkunst entwickelt
und fand innerhalb des Mutterlandes ausschlie3lich gattungsgebunden, also stets in
sepulkralem Zusammenhang, Verbreitung. In Hispanien hingegen kommt diese
Variante auch als Rundskulptur vor, und dies nicht nur im Grabbereich, sondern
héchstwahrscheinlich auch im stadtischen Raum. Dabei ist beachtenswert, dafll die
hispanischen Statuen dieses Typus in die frihe Kaiserzeit zu datieren sind — das
spateste Stiick ist spéattiberisch —, daR aber auch die italischen Reliefs mehrheitlich aus
diesem Zeithorizont stammen. Das stadtromische Exemplar®% und etwas mehr als die
Hélfte der Funde aus Nord- und Mittelitalien3%® werden von ihren Bearbeitern in
augusteische bis tiberische Zeit gesetzt.

Jh. v. Chr. datiert. Bieber hingegen hatte zuvor eine kaiserzeitliche Datierung in die erste Halfte des 1.
Jh. n. Chr. vorgeschlagen. M. Bieber, ProcAmPhilSoc 106, 2, 1962, 125.

395 Zur Herkunft der attischen Basis siehe B. Wesenberg, Kapitelle und Basen. Beobachtungen zur
Entstehung der griechischen Sdulenform, 32. Beih. BJb (1971) 130.

396 M. Bendala Galan, La necrépolis romana de Carmona (Sevilla) (1976) 77 f.

397 Ependa S. 35 ff. 123 f.

398 /. Kockel, Portratreliefs stadtromischer Grabbauten. Ein Beitrag zur Geschichte und zum Verstind-
nis des spatrepublikanisch-frihkaiserzeitlichen Portréts, Beitrdge zur ErschlieRung hellenistischer und
kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 12 (1993) 194 zu L 25.

399 H. Pflug, Rémische Portrétstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur Chronologie, Typologie und
Ikonographie (1989) Nr. 45. 186. 308; H. G. Frenz, Romische Grabreliefs in Mittel- und Siiditalien
(1985) Nr. 82. 83. 88. 102. 103. 108.
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Da die hispanischen Kopien der Variante des Typus Formia in dem gleichen Zeitraum
entstanden sind wie die italischen Portrétreliefs, liegt es nicht fern, die genannten
Unterschiede zum italischen Denkmalerbestand auf eine gewisse Eigendynamik in der
hispanischen Produktion zuruckzufihren. Das statuarische Muster wurde zwar von
aufden nach Hispanien hineingetragen, seine Verwendung und kiinstlerische Umsetzung
aber richteten sich nach der Nachfrage vor Ort und wurden bestimmt von den
Wiinschen der Kunden. So ist wohl auch zu erkléren, dal? sich ein selektiver Zugriff auf
das entwickelte, was geeignet erschien, ohne dall man dem Kontext, aus dem das
Gewidhlte stammte, Beachtung schenkte. Die Kunden trafen also ihre Wahl nach
personlichen Gesichtspunkten, ohne die einstige spezifische Verwendung des
gewahlten Typus zu beriicksichtigen oder auch nur zu kennen.

Die Standbilder in der Formia-Variante bestdtigen also das, was im Falle des Typus
GroRe Herkulanerin nur vermutet werden kann, die Ausweitung der Verwendungs-
maoglichkeiten eines statuarischen Typus. Uberdies dokumentieren die Varianten-
kopien, dal3 statuarische Muster, die in Hispanien fur Bildnisstatuen ibernommen
wurden, nicht unbedingt in rundplastischer Form vorliegen muf3ten.

Theoretisch konnte der AnlaR fur eine Umsetzung in die Rundplastik gewesen sein, dal
der Auftrag fur eine solche Statue von jemandem ausging, der in Italien gewesen war,
die entsprechenden Reliefs aus eigener Anschauung kannte und sich im gleichen Typus
dargestellt sehen wollte. Das ist aber unwahrscheinlich, weil das Ubertragen in
Statuenform kein einmaliger VVorgang war, sondern mehrfach geschehen ist (s. Kat.-Nr.
21, 54, 59, 71, 88 u. 92).

Wahrscheinlicher ist, daf3 die in Hispanien anséassige Bevolkerung ohne VVorwissen und
vOllig unbelastet unter den in den Werkstétten vor Ort jeweils verfligbaren Mustern —
maoglicherweise waren darunter auch Reliefs — auswahlte und ebenso tber deren
Verwendung entschied.

Ungeachtet der beschriebenen Eigendynamik, die dieser Prozel3 in Hispanien gewann,
dokumentieren die untersuchten Statuen eine auflergewohnlich enge Verbindung der
hispanischen Bildnisstatuenproduktion zu Italien. Das zeigt sich daran, daB es auf3er-
halb der Iberischen Halbinsel nirgendwo bereits wéhrend der ersten Dekaden des 1. Jh.
n. Chr. zu einer Ubernahme dieser Variante des Typus Formia gekommen ist4%0, In
diesem Zusammenhang ist auch bemerkenswert, daf? hier Statuen in der Variante Allia-
Berlin anzutreffen sind, obwohl diese Variante ansonsten wéhrend der gesamten

400 (s, 0. S. 90). Die beiden germanischen Reliefs werden in claudische Zeit datiert. Fiir das
Familiengrab aus Nickenich siehe Rheinisches Landesmuseum Bonn (Hrsg.), Aus Rheinischer Kunst
und Kultur. Auswahlkatalog des Rheinischen Landesmuseums Bonn 1963 (1963) 38 ff. Nr. 4. Fir das
Pfeilergrabmal aus Weisenau. W. Selzer, Romische Steindenkmaler. Mainz in romischer Zeit (1988) 172
f.Nr. 117.
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Kaiserzeit fast ausschlieBlich auf Rom und einige Teile der italischen Halbinsel
beschréankt blieb. Zwar mag auch hier das Kaiserhaus, wenn auch unbeabsichtigt, durch
die eigene Reprdasentation die Verbreitung dieses speziellen Statuentypus gefordert
haben. Zumindest ist ein Standbild im Korpertypus der Variante Allia-Berlin aus
Tarragona bekannt, das als Darstellung eines Mitgliedes der Kaiserfamilie gedeutet
wird40l, Aber in jedem Fall besteht eine enge Beziehung zu Italien.

Die grolRe Nahe zur italischen Produktion macht sich also auch darin bemerkbar, daf in
Hispanien allem Anschein nach insgesamt eine sehr viel groRere Vielfalt an statuari-
schen Mustern fiir weibliche Standbilder bestand als in anderen Provinzen. Zugleich
wird an den Statuen deutlich, welchen Weg die Vermittlung von Modellen nach
Hispanien nehmen konnte. So ist die oben besprochene Variante des Typus Formia
eine genuin ‘private’ Art der Selbstdarstellung. Sie ist aus dem Grabbereich hervorge-
gangen und, dem erhaltenen Denkmaélerbestand nach zu urteilen, fir Darstellungen des
Kaiserhauses nicht in Anspruch genommen worden. lhr Vorkommen in Hispanien
beweist, daR die Ubermittlung von Statuentypen von Beginn an unabhéingig von der
hofischen Standbildproduktion auch auf einer niedrigeren Werkstattebene vonstatten
ging. DaR die Vermittlung statuarischer Muster nach Hispanien im wesentlichen eine
Frage der Werkstattrepertoires war, konnte erklaren, warum bestimmte Typen auch
innerhalb Hispaniens eine klar umgrenzbare Verbreitung erfuhren (s. Kap. IV.C).

H. Pflug geht in seiner Studie zu den oberitalischen Portrétstelen der Frage nach,
welche rechtliche und gesellschaftliche Stellung die Auftraggeber der oben im
Zusammenhang mit der Variante des Typus Formia aufgefiihrten Reliefs hatten, und
erkennt, dal? es sich meistens um freigeborene Burger (ingenui) und um Freigelassene
(libertini) handelte. In ihrer Gesamtheit rekrutierten sich die Dargestellten aber aus
samtlichen Statusgruppen, was also Sklaven und Personen nur mit Latinischem
Burgerrecht (latini) einschliel3t. Was sie miteinander verband, sei ein &hnlicher finan-
zieller Hintergrund gewesen und der Umstand, daf} sie politisch ohne Wirkungs-
maoglichkeiten blieben402, Die Werkstatten, die sie beauftragten, bezeichnet Pflug an
anderer Stelle als qualitativ niedrig stehend4%3. Da es nun aber gerade dieser
Werkstattenkreis war, der die Variante des Typus Formia hervorbrachte und der fur
ihre inneritalische Verbreitung sorgte, ist anzunehmen, dal? diese Werkstétten oder ihre
Werkleute diejenigen waren, die jenes Figurenmotiv nach Hispanien hineintrugen.

401 Besagte Statue wurde bereits im Zusammenhang mit der von Kockel geschiedenen Variante
Narbonne-Tarragona erwahnt.
402 H, Pflug, Rémische Portratstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur Chronologie, Typologie und
Ikonographie (1989) 78. 143.
403 Ependa S. 74 f. Pflug legt diesen Sachverhalt in einer Uiberzeugenden Analyse zu den Arbeitsweisen

der Werkstéatten dar.
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Demnach waére auch Hispanien durch diejenige Kategorie von Werkstétten, die in
Italien flr die in jeder Hinsicht weniger potenten Bevolkerungsschichten arbeitete,
zumindest mit Modellen versorgt worden.

Dies wiederum flgt sich gut zu einer anderen Beobachtung. In der Baetica missen, wie
P. Ledn festgestellt hat, Privatportrats anfangs von Bildhauern gefertigt worden sein,
die in Italien allenfalls zur zweiten Garde gehdrten®4. Vermutlich waren es einzelne
Bildhauer oder Werkstatten, die nicht relssiert hatten und deshalb nach Hispanien
auswanderten bzw. sich zeitweise als wandernde Werkleute verdingten. So flhrten also
Bildhauer aus einem mittelImaRigen oder weniger geschulten Werkstattumfeld die
Portratkunst im stidhispanischen Raum ein und lernten Einheimische an.

Es ergibt sich, dal sich vor allem mit Hilfe der Exemplare der Variante des Typus
Formia Einzelheiten des Rezeptionsvorganges aufdecken lassen, durch die zu einer
Klarung der Ubernahmeweisen statuarischer Muster insgesamt beigetragen werden
kann. An ihnen laRt sich nachvollziehen, wie die Vermittlung der Muster nach
Hispanien funktionierte, daR nd&mlich die italischen Werkleute ‘ihre” Modelle mitbrach-
ten, und daR sich dabei eine Eigenstéandigkeit der Produktion auf hispanischem Boden
entwickelte.

5. Ergebnisse

Fur die statuarische Reprasentation der Frau findet ein Zeichenvokabular VVerwendung,
das schichtentibergreifend verstanden wurde. Es sollte hauptséchlich das ‘Rémertum’
der Dargestellten in der Offentlichkeit dokumentieren und sie als Mitglied der
romischen Gesellschaft présentieren. Im folgenden sollen Gemeinsamkeiten und
Unterschiede im Reprasentationsverhalten der verschiedenen Teile der Gesellschaft in
Bezug auf die Représentation der Frau aufgezeigt werden.

Die Art, wie die Zugehdrigkeit zur romischen Gesellschaft ins Bild gesetzt wurde, hing
malgeblich vom gesellschaftlichen Stand der Auftraggeber ab, der aus dem rechtlichen
Status einerseits und dem individuellen Vermdgen andererseits resultierte. Die stark
reduzierten Statuen, die auch in handwerklicher Hinsicht gegenlber dem Rest des
hispanischen Materials deutlich abfallen, sind mit Angehérigen jener Bevolkerungsteile
in Zusammenhang zu bringen, die politisch und wirtschaftlich weitgehend machtlos
waren. Auch wenn aus heutiger Sicht diese Statuen als Werke der Selbstdarstellung im
Vergleich mit anderen befremdlich erscheinen mogen, war wahrscheinlich schon der
bloRe Akt der Statuenaufstellung fir diese Gesellschaftsgruppe ein erstrebenswertes
Ziel, fur das man finanzielle Opfer zu bringen bereit war. Denn dadurch, dal} man sich
wie die wohlhabende, gesellschaftlich arrivierte und politisch einflu3reiche Schicht der

404 p_edn, Los retratos romanos de la Bética. Ausstellungskatalog Sevilla 2001 (2001) 21.
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Provinzialen gebardete, zeigte man sich konform mit den Werten und Zielen der
Gesellschaft insgesamt und des Kaiserhauses im besonderen und demonstrierte seine
romische Gesinnung. In erster Linie mag es der Abnehmerschaft jener bescheidenen
Statuen darum gegangen sein, einen 6ffentlichen Auftritt in jener Form zu haben, in der
ihn die Oberschicht auch feierte. Dabei wollte man hauptsachlich vor dem Urteil der
Standesgenossen, insbesondere der lokal ansassigen, bestehen. Eine condicio sine qua
non scheint dabei gewesen zu sein, dall man in der ‘richtigen’ Weise dargestellt war, d.
h. in Mantel und Untergewand gekleidet erschien, in burgerlich romischem Habitus,
und in einer statuarischen Darstellungsform, wie sie auch die Oberschicht fir die
eigene Représentation verwendete.

Die stoffreichen Mantel der verwendeten Statuentypen setzten auch die in beschei-
deneren Verhéltnissen lebenden Dargestellten in einem Habitus ins Bild, in dem sich
die Oberen und Wohlhabenderen prasentierten. Diese Art des Mittuns und diese
Demonstration von Zugehorigkeit gendigten. Andere Gesichtspunkte, wie typologische
Treue gegenlber dem statuarischen Vorbild, sei es beim Standmotiv oder bei den
Grundzugen der Faltenanlage, waren dagegen weniger wichtig, und auch &asthetische
Gesichtspunkte spielten eine geringere Rolle. Die Statuen aus Alcolea del Rio (Kat.-Nr.
1 u. 2) und Augusta Emerita (Kat.-Nr. 64) sind hierfur charakteristische Beispiele.
Zumindest intentionell fuhrt die Ergdnzung um ein Attribut wie die Stola oder das
Auftreten in der Toga auf eine andere gesellschaftliche Ebene und leistete besonders
gute Dienste, um eine gewisse gesellschaftliche Arriviertheit zu demonstrieren. Denn
auf diese Weise signalisierte man seinen Rechtsstatus als freie Burgerin im Besitz des
romischen Burgerrechts, als civis Romana, und hob sich damit von den rechtlich
weniger gut Gestellten ab, den cives Latini, peregrini und Sklaven. Im Besitz des
romischen Burgerrechts, war man — ob freigelassen oder freigeboren spielte keine
Rolle — juristisch gesehen im Prinzip 6ffentlicher Ehren wirdig. Man schlug also eine
ideelle Briicke zur Oberschicht, obwohl faktisch wohl nur wenigen Aufsteigern der
Sprung in die gesellschaftliche Flihrungsschicht tatsachlich gelang%®, dies allein schon
deshalb, weil man den noétigen finanziellen Hintergrund nicht hatte, um die
Geldaufwendungen zu erbringen, die offentliche Ehren und soziale Anerkennung
einbrachten und einem der Zutritt zu municipalen Amtern verwehrt blieb. So &nderte
sich fiir viele der Freigelassenen in Hispanien nichts auBer dem rechtlichen Status — sie
blieben finanziell auch weiterhin hdufig vom patronus abh&ngig#08.

Angesichts des hohen Stellenwertes, den der Besitz des romischen Blrgerrechts in
Hispanien offenbar hatte, verwundert es nicht, da® man hier an der Darstellung der

405 H, Schulze-Oben, Freigelassene in den Stidten des rémischen Hispanien. Juristische, wirtschaftliche
und soziale Stellung nach dem Zeugnis der Inschriften (1989) 85 mit Anm. 1, S. 91 f.
406 Ependa S. 80-82.
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Stola sogar langer festhielt als im tbrigen Reich und statuarische Muster um die Stola
erganzte. Statuen mit der Stola mdgen mehrheitlich mit jenem Teil der Mittelschicht in
Verbindung gebracht werden, den Zanker mit dem Schlagwort ‘saturiert” umschrieben
hat07. Auch Pflug ist auf diese Gesellschaftsgruppe eingegangen und hat herausgear-
beitet, daB sie sich aus Birgern unterschiedlichen rechtlichen Status rekrutierte, deren
finanzielle Situation aber in jeweils vergleichbarer Weise gut war4%8. Als Auftraggeber
kommen deshalb speziell Birger in Frage, fur die der Besitz des romischen
Burgerrechts eine Lebensleistung war und eine Auszeichnung bedeutete. Zu denken ist
dabei vor allem an Freigelassene (libertini), aber auch Freigeborene (ingenui) kommen
in Betracht.

Von einer gesellschaftlich hoherstehenden Schicht zeugen solche Statuen, bei denen
das vordergrindige Bedurfnis, Zugehorigkeit zum romischen Birgertum zu
demonstrieren, keine Rolle mehr spielte. Das sind jene, die in das ‘griechische
Ubergewand’ gekleidet sind4%®. Bei ihnen war wichtiger, da? man sich an Rom
orientierte und sein Aussehen dem Wandel der Mode anpalite. Fur die dahinterstehende
Auftraggeberschaft war der Besitz des ius Romanum vermutlich nichts Auler-
gewohnliches. Man war von Haus aus im Besitz des Birgerrechts und gehorte
vielleicht sogar zur lokalen politischen und gesellschaftlichen Elite. Das legt auch die
gehobene Qualitat der Ausfuhrung der betreffenden Statuen nahe (Kat.-Nr. 6, 56 u. 61),
die vor allem an der Art und Weise, wie die Gewandféltelung gearbeitet ist, deutlich
wird. So gelang es beispielsweise an Kat.-Nr. 6 (Taf. 4, 1) und 61 (Taf. 21, 1) einen
Kontrast zu schaffen zwischen Partien blickdichter Stoffmassen und anderen Stellen,
an denen das Gewand sich geradezu durchscheinend an den Korper anschmiegt, etwa
an Bauch und Brsten.

Waéhrend das gesamte hispanische Material ausschlieRlich aus attributlosen Statuen in
Untergewand und Mantel besteht, fehlen Goéttinnenangleichungen sowie nackte, ideal-
typische Darstellungen génzlich. Man traf also schon von vornherein eine
grundsatzliche Auswahl unter den moglichen Darstellungsformen, und Korpertypen,
die nicht geeignet waren, Romertum zu demonstrieren, kamen offenbar nicht in
Betracht.

Das Fehlen von Gétterangleichungen und nackter Bildnisstatuen kénnte auch damit
zusammenhdangen, da man sich der Realitdt verpflichtet flihlte. Viele Auftraggeber

407 Zanker, a. 0. 600 mit Anm. 90. Als Beispiel fur Denkméler saturierter Bevélkerungsteile aus Italien
verweist Zanker auf die Grabreliefs aus Benevent.

408 H, Pflug, Rémische Portratstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur Chronologie, Typologie und
Ikonographie (1989) 143.

4095, 0. Kap. IV.A1.u. IV.A2.
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hatten bereits am eigenen Leibe gespurt, wie wichtig der rechtliche Status fur die
Zugehorigkeit zur romischen Gesellschaft war und dal er letzten Endes auch die
Grundlage fir den eigenen Wohistand bildete. Deshalb wiinschte man, sich als reales
Mitglied der Gesellschaft dargestellt zu sehen. Werte wie Bildung, Schonheit oder
Fruchtbarkeit standen dagegen im Schatten der gesellschaftlichen Ambitionen. Auch
spater entdeckte man diese Thematik nicht. Das bedeutet nicht, daR man die
Romanisierung nicht verinnerlicht hatte, sondern daf} man Romanitas fur sich selbst
vor allem mit der juristischen Stellung und mit gesellschaftlicher Anerkennung
verband. Das mag nicht zuletzt damit zusammenhéngen, da der Rechtsstatus in
Hispanien von Anfang an eine wichtige Rolle spielte und fir die Hispani bis in
flavische Zeit, als der gesamten Bevolkerung der Halbinsel das ius Latii verliehen
wurde#19, eine Auszeichung blieb. Fur die Zeit nach der allgemeinen Verleihung des
ius Latii an die Bevolkerung konnte das Ausbleiben der Darstellungen in
Gotterangleichung und in idealtypischer Form damit erklart werden, da man die nun
schon Jahrzehnte alte Darstellungstradition beibehielt, also als ein traditionelles
Element.

In Hispanien wurde das offizielle Bild der Frau nur mit Blrgerinnentugenden gestaltet,
nicht aber mit Werten wie pudentia oder pietas4lL.

Es waére zu uberlegen, ob die Darstellung in Nacktheit unter Umsténden auch mit dem
Anstandsgefuhl kollidiert ware. In der Schrift Controversiae des Hispaniers Seneca des
Alteren werden Kleider bemangelt, die »an der Matrona nichts bedecken werden« (Sen.
Controversiae 2. 5.7: Numquid [...] vestemque nihil in matrona tecturam concupivit?).
Zwar gibt Seneca an dieser Stelle einen Ausschnitt aus einer Rede des Rhetors Papirius
Fabianus wieder, es handelt sich also nicht um die Niederschrift seiner eigenen
Uberlegungen. DaR er dies aber tut, ohne Kritik an dem Inhalt der Rede zu liben, wie es
so oft in den Controversiae geschieht, mag zeigen, dal} sich Senecas eigene Ansichten
mit Fabianus’ Worten deckten. Dieser Eindruck der Einmitigkeit wird dadurch
verstérkt, dal Seneca im zweiten Buch an anderer Stelle ausfihrt, wie sehr er Papirius
Fabianus schatzte4l2. Handfeste Hinweise flr eine allgemeine Pruderie gibt es
allerdings nicht.

410 plin.nat. 3, 30. Zur Verleihung des ius Latii unter Vespasian siehe H. Galsterer, Untersuchungen zum
romischen Stadtewesen auf der Iberischen Halbinsel, MF 8 (1971) 37-50.

411 Zur antiken Begrifflichkeit und ihrer Verwendung als Hilfsmittel in der Forschung zum republikani-
schen Portrét siehe Giuliani a. O. 239.

412 gen. Controversiae 2 praef. 5: ... et ego tanto minorem natu quam ipse eram audiebane quotiens

inciderat, non quotiens voluberam.
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C. Geographische Verteilung und regionale Besonderheiten
1. Geographische Verteilung der Funde (Karte 2)

Statuenfunde sind in allen Gebieten der Halbinsel gemacht worden aul3er im duersten
Westen und Nordwesten sowie im mittleren Osten. Die Fundverteilung ist aber
ungleichgewichtig. Der Suden sticht durch viele Funde und viele verschiedene
Fundorte deutlich hervor sowie durch eine unvergleichlich groRe Mustervielfalt. Hier
verdichten sich die Funde entlang des Baetistals und sudlich des Baetis. Daneben fallen
nur noch die drei Provinzhauptstddte durch eine verhéltnismaRig hohe Anzahl an
Fundstlicken auf, denn im Durchschnitt liegen die Zahlen bei einem bis zwei Stlicken
pro Fundort, von den Provinzhauptstadten aber stammen aus Corduba drei, aus Tarraco
finf und aus Augusta Emerita gar zwolf Statuen. Aullerdem ist auffallig, dal} ein
GrofRteil der anderen Statuenfunde an Orten gemacht wurde, die an den
Hauptverkehrswegen liegen. Abseits der groRen Routen lassen sich Statuen allem
Anschein nach meistens nur an Platzen registrieren, die entweder im Umkreis einer
Provinzhauptstadt liegen oder in generell dicht besiedelten Regionen mit per se einem
hohen Statuenaufkommen, wie der Stiden und der Stidwesten.

2. Regionale Besonderheiten

Manche Darstellungsformen fir die Frau waren besonders weit verbreitet, so etwa das
Kore-Schema und die Darstellung in der Toga. Exemplare von diesen beiden sind in
allen Landesteilen gefunden worden. MaRgeblich fur ihre Verbreitung war zwar das
Wegenetz, einige Statuen wurden aber auch abseits der Hauptverkehrsadern entdeckt.
Die geographische Verbreitung der Statuen im Kore-Schema und in der Toga erweckt
deshalb den Eindruck, dal diese im Angebot der hispanischen Werkstatten Standard
waren.

Bei der Mehrheit der anderen statuarischen Muster handelt es sich hingegen um
Darstellungsweisen mit eingrenzbaren Verbreitungsraumen. Weitrdumig, aber dennoch
Klar umrissen sind beispielsweise das Gebiet, in dem die Pudicitia vorkommt, ndmlich
der Osten der Iberischen Halbinsel, und wo der Typus Eumachia-Fundilia begegnet;
das ist ausschlieflich die westliche Landeshalfte. Regional geschlossen sind die
Verbreitungsrdume der Statuen im Schema Orans, der Huftbausch-Statuen und der
Statuen im Typus Grofde Herkulanerin. Sie alle bleiben auf den Stidwesten beschrankt.
Derartige Exklusivitaten sind sicherlich damit zu erkléren, daf3 die statuarischen Muster
in der Regel werkstattgebunden waren. Dies wird nicht zuletzt aus den Wegen
ersichtlich, welche die Verbreitung der einzelnen Muster nahm, denn offenbar kam es
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vornehmlich dort zu einer Vermittlung tber weitere Strecken, wo die allgemeine
Verkehrssituation gunstig war. Dabei wird wiederum deutlich, dal das Haupt-
verkehrsnetz die Koordinaten fiir die Verbreitung vorgab. In diesem Zusammenhang
stellen sich die Via de la Plata, bzw. die Verbindung zwischen dem Baetistal und der
Stadt Augusta Emerita Uber Italica/Hispalis und der sldliche Abschnitt der Via
Augusta als die vorrangigen Achsen der Vermittlung statuarischer Muster dar.
Innerhalb dieses Gebietes versammeln sich alle Grofen Herkulanerinnen, alle auRer
einer der Statuen im Typus Eumachia-Fundilia und der Palliatae und die meisten der
Statuen im Schema Orans und der Huftbausch-Statuen. Da innerhalb dieses Raumes
die Funde aus dem Suden zahlenmé&Rig Uberwiegen, ist moglicherweise davon
auszugehen, daB die Verbreitung von Modellen im Baetistal ihren Ausgang nahm und
nach Norden ausstrahlte. Bemerkenswerterweise wurde dieser Kontakt tber die
Provinzgrenzen hinweg gefuhrt. Besonders deutlich ist dies am Typus Eumachia-
Fundilia, dessen Verbreitungsraum sogar uber alle drei Provinzen hinweggeht. Aber
auch die anderen genannten statuarischen Muster hatten samtlich eine Provinzgrenzen
uberschreitende Verbreitung.
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V. Zur Aufstellung der Statuen

1. Das statuarische Material
1.1. Standorte und Aufstellungsweisen

Viele Funde privater Bildnisstatuen stammen nicht aus Ausgrabungen. Der daraus
resultierende Mangel an Fundinformationen bildet fir die Untersuchung der antiken
Aufstellungsweise ein grundsatzliches Problem. So gibt es unter den Katalogstiicken
eine zahlenmaliig starke Gruppe, die aus dieser Analyse ausgeschlossen werden muB.
Hierzu gehéren neben den Funden, zu denen gar keine Fundinformationen existieren,
solche, bei denen die vorhandenen Angaben nicht ausreichen, weil beispielsweise der
Ort, an dem das Stuck gefunden wurde, nur allgemein bezeichnet ist, etwa durch
Angabe der nachstgelegenen modernen Stadt, des Flurnamens oder dergleichen. Das ist
besonders haufig bei Schenkungen an Museen der Fall (Bsp. Kat.-Nr. 143) oder bei
Statuen aus Privatbesitz (Bsp. Kat.-Nr. 41). Diese Gruppe schlie8t auch die meisten
jener Figuren mit ein, die zuféllig bei landwirtschaftlichen Arbeiten zutage kamen,
denn auch bei ihnen beschrankt sich unsere Kenntnis meistens auf den Namen der
néchstgelegenen Ortschaft (Bsp. Kat.-Nr. 33) oder auf den landldufigen Namen der
Fundstelle (Bsp. Kat.-Nr. 44).

Bei Statuen, auf die man bei Bauarbeiten gestof3en ist, ist die Ausgangssituation inso-
fern glnstiger, als ihre Fundstellen gewohnlich prézise vermerkt wurden, etwa durch
die Angabe von Stralle und Hausnummer, wenn sie aus Stadten stammen. Somit brin-
gen sie fur eine Verortung im antiken Stadtgebiet zumindest glnstigere Voraus-
setzungen mit, auch wenn zum Fundkontext nichts Genaueres bekannt ist.
Paradebeispiele fir das Gelingen einer derartigen Standortbestimmung sind die drei
Provinzhauptstadte. Der Kenntnisstand Gber ihre antike Infrastruktur ist im Laufe der
Jahre rasch angewachsen, so dal3 sich mancher der einst gemachten Funde nun in das
Stadtbild einordnen 1aRt. Damals festgehaltene Fundkoordinaten geben im nachhinein
Aufschlul? Gber den Standort der Statuen in rOmischer Zeit und erlauben, diese
uberzeugend mit bestimmten Raumen des offentlichen Lebens zu verbinden (Bsp. Kat.-
Nr. 13). Dies trifft insbesondere auf die Colonia Patricia Corduba zu, wo durch die
Ausgrabungen der letzten Jahre grundlegend neue Erkenntnisse Uber die Nutzung der
verschiedenen Offentlichen Platze gewonnen werden konnten413,

413 Bei diesen Arbeiten wurde beispielsweise der Circus der Stadt lokalisiert. Er liegt in der Nahe des
seit langem bekannten Tempels in der Calle Claudio Marcelo und war, wie die Ausgrabungen zeigten,

durch einen Platz mit diesem verbunden. Wie sich herausstellte, ergaben die drei Anlagen zusammen
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Des weiteren gibt es eine Reihe von Figuren, die zwar abseits ihrer ursprunglichen
Aufstellungsplétze entdeckt wurden, die aber in diese Untersuchung ebenfalls einzu-
beziehen sind, weil ihr antiker Standort anderweitig erschlossen werden kann. So
erweist sich, um nur ein Beispiel zu nennen, im Falle der Spolien Kat.-Nr. 79, 186 und
187 vom Can Paxau, dal3 sie einst in sepulkralem Zusammenhang aufgestellt waren.
Sie wurden namlich zusammen mit architektonischen Elementen verbaut aufgefunden,
von denen sie aufgrund des Materials und der handwerklichen Ausfihrung nicht zu
trennen sind. Da die Architekturfragmente mit Sicherheit als Bestandteile eines
Grabbaues zu interpretieren sind414, ist der urspringliche Kontext der Skulpturen Klar.
SchlieBlich bleiben jene Stiicke zu erwéhnen, die bei Ausgrabungen am Ort ihrer
Aufstellung gefunden und dokumentiert wurden, deren urspringlicher Standort also
uber jeden Zweifel erhaben ist.

Insgesamt spielt aber nur ein kleiner Teil des Denkmaéleraufkommens in diesem Kapitel
eine Rolle.

1.1.1. Frauenstatuen

Die folgende Ubersicht gibt an, wie viele Statuen fiir verschiedene Aufstellungsorte
jeweils belegt sind:

A. Eine im Theater (Kat.-Nr. 62).
Neun auf dem Forum (Kat.-Nr. 6, 13, 14, 15, 16, 17, 29, 77 u. 94).
Eine flr eine stadtische Brunnenanlage (Kat.-Nr. 25).
Eine im Villenbereich (Kat.-Nr. 26).
Funfzehn im Grabbereich, davon dreizehn in stadtischen Nekropolen (Kat.-Nr.
1, 2, 8, 19, 46, 58, 59 60, 84, 91, 92, 93 u. 99) und zwei an Grébern in der
Né&he von Villae suburbanae (Kat.-Nr. 73 u. 79).
Dabei ist zu beachten, daf sich diese Statuen, wie oben schon angesprochen, hinsicht-
lich der Grundlagen unterscheiden, auf die sich die jeweilige Zuordnung zu einem
bestimmten Aufstellungsplatz stiitzt. Deswegen folgt eine differenzierte Auflistung des

mo o w

einen architektonischen Komplex, der ein eigenes Zentrum des 6ffentlichen Lebens innerhalb der Stadt
bildete. Siehe J. F. Murillo — A. Ventura — S. Carmona (u. a.), El circo de Colonia Patricia, in: T.
Nogales Basarrate (Koord.), Congreso internacional ,,El circo en Hispania Romana“, Museo Nacional de
Arte Romano, Mérida 22, 23 y 24 de marzo de 2001 (2001) 57-74. Diese Erkenntnis ermdglichte
neuerdings die Einordnung altbekannter statuarischer Funde, die dem Kaiserkult dienten. Vgl. die
ausfiihrliche Studie von J. A. Garriguet Mata, El culto imperial en la Cérdoba romana: Una
aproximacion arqueoldgica (2003) 134-140.

445 Kap. I1LA.2.1.
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Materials nach der Beschaffenheit der jeweils zur Verfligung stehenden Angaben,

beginnend mit den Stiicken, deren Dokumentation die wenigsten Fragen offen laRt.

* Die meisten der oben aufgefiihrten Statuen wurden an ihren urspringlichen
Aufstellungsplatzen gefunden. Zu dieser Gruppe gesicherter Funde zéhlen die Kat.-
Nr. 1, 2, 6, 8, 19, 25, 26, 46, 58, 60, 62, 73, 77, 93 und 94.

* Daneben gibt es die Gruppe jener Stiicke, die in Zweitverwendung zutage kamen,
aber mit grofRer Wahrscheinlichkeit einst in unmittelbarer N&he aufgestellt waren.
Hierzu zahlen Kat.-Nr. 13-17, 79 und 91-93.

Die Spolien Kat.-Nr. 13, 14 und 15 wurden in Corduba gefunden und gelten in der
einschlégigen Literatur als Forumsfunde. Die Gebdude, in die sie verbaut waren,
liegen am Rande der Flache des sog. Foro colonial, zu dessen Ausstattung sie
gezahlt werden41s,

Auch zwei weitere Fundstiicke, Kat.-Nr. 16 und 17, stammen aus Corduba. Sie
wurden in den Mauern moderner Geb&ude verbaut aufgefunden, die ebenfalls auf
einem Areal stehen, das in romischer Zeit Forumsgebiet war. Zuletzt befal3te sich I.
Lopez Lopez mit ihrer Einordnung in das antike Stadtbild und sprach sie dem »foro
provincial« zu416. Bei diesen Funden steht auf3er Frage, daB sie zur Ausstattung
eines Offentlichen Platzes zu zéhlen sind. Strittig ist allein, wie dieser genutzt
wurde und wie er deshalb korrekt zu bezeichnen ist. Seit A. U. Stylow 1987 die
Bezeichnung Foro provincial fir diesen Platz aufbrachte, weil er hier mit guten
Grunden einen Ort flr das Concilium der Provinz Baetica vermutete, ist allgemein
anerkannt, daf3 es sich um einen offentlichen Platz mit Forumscharakter handelt*1’.
Das ist in der Folgezeit durch Ausgrabungen wiederholt bestatigt worden*18. Auch
W. Trillmich war von dem o6ffentlichen Charakter des Platzes tberzeugt, glaubte
jedoch nicht, dal3 es sich um ein ‘Foro provincial’ handele419, und verwarf deshalb

415 |_opez Lopez, Esculturas (1998) 180 f.

416 Ependa S. 181 ff.

417 A, U. Stylow, Apuntes sobre el urbanismo de la Corduba romana, in: W. Trillmich — P. Zanker
(Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung hispanischer Stadte zwischen Republik und
Kaiserzeit, Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 259-282, bes. 274-279.

418 A, Ventura, Resultados del seguimiento arqueolégico en el solar de C/Angel de Saavedra n° 10 -
Coérdoba, AAC 2, 1991, 253-290; A. Ventura (u. a.), Anélisis arqueoldgico de la Cérdoba romana:
Resultados e hipotesis de la investigacion, in: P. Ledn (Hrgs.), Colonia Patricia Corduba: Una reflexion
arqueoldgica, Coloquio internacional Cordoba, Seminario de Arqueologia de la Universidad de Cordoba
1993 (1996) 103 f.

419 W. Trillmich, “Foro provincial” und “Foro municipal” in den Hauptstadten der drei hispanischen
Provinzen: eine Fiktion, in: J. Pérez (Dir.), Ciudad y comunidad civica en Hispania (siglos Il y 111 d. C.):

Actes du Colloque organisé par la Casa de Veldzquez et par le Consejo Superior de Investigaciones
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schon frih diese Bezeichnung, was auch dem gegenwartigen Stand der Forschung
entspricht. Denn es gibt keine berzeugenden Anhaltspunkte fur eine Konkreti-
sierung der Nutzung dieses Platzes. Heute bevorzugt man in der Regel die
neutralere Bezeichnung Foro de Altos de Santa Ana oder Espacio Altos de Santa
Ana. Der Name ist von der Calle Alta de Santa Ana entlehnt, die in unmittelbarer
Nachbarschaft zum antiken Gelande verlauft.

Im Falle von Kat.-Nr. 79, handelt es sich um zwei Bruchstiicke einer Statue, die
oben bereits erwdhnt wurde. Es sind Teile einer Bildnisstatue, die neben zwei
weiteren Standbildern in einem Grabbau aufgestellt war420. Die Fragmente gehdren
zu den Funden vom Can Paxau. Bei ihrer Auffindung steckten sie in den Mauern
einer spatkaiserzeitlichen Villa. Ihre urspriungliche Aufstellung in einem Grab-
monument erschlieBt sich in diesem Fall uber die Beifunde, zu denen sie stilistisch
und chronologisch passen. Diese sind unzweifelhaft als Bestandteile eines
Aediculabaues zu erkennen, wie er aus der Sepulkralarchitektur bekannt ist (s. o.
Kap. I11.A.2.2.1). Weitere Funde, die bei denselben Ausgrabungen gemacht wurden
und die ebenfalls der Sepulkralkunst angehdoren, lassen vermuten, dal3 der Grabbau
innerhalb einer Nekropole und unweit der Fundstelle der Spolien stand, wenn er
nicht einst sogar auf dem Gelénde der spéteren Villa gestanden hat421,

Kat.-Nr. 91-93 stammen aus dem Areal der fruhchristlichen Nekropole von
Tarraco, wo bereits seit der fruhen Kaiserzeit ein Friedhof existierte*?2. Die
Nekropole war die gesamte Kaiserzeit hindurch in Benutzung. Nachdem die
Statuen Kat.-Nr. 91 u. 92 als Grabfiguren ausgedient hatten, wurden sie als Stiitzen
fur die Einbettung von Sarkophagen weiterverwendet und in dieser Funktion auch
entdeckt*?3. Die Fundsituation von Kat.-Nr. 93 ist nicht ndher dokumentiert
worden.

* Eine weitere Kategorie bilden Figuren, fur die zwar ein Fundplatz genannt wird,
der aber wegen der sparlichen Indizien nicht mit Gewil3heit gedeutet werden kann.
Zu dieser Gruppe gehoren drei Statuen (Kat.-Nr. 29, 59 u. 84).

Im Falle von Kat.-Nr. 29 handelt es sich um eine Figur aus Malaca, die wohl vom
Forum oder aus einem der angrenzenden Gebdude stammt. Da die Fundstelle

Cinetificas, Madrid, 25.-27. janvier 1990, Collection de la Casa de Veladzquez 40 (1993) 115-124.
Trillmich bezweifelt ganz allgemein, daB es die Institution eines Foro provincial gegeben habe. Speziell
zu Corduba duBert sich Trillmich ferner in: Le6n a. O. 183 Absatz Nr. 3.2.3.

420 Dje beiden anderen Grabstatuen sind Darstellungen von Mannern (Kat.-Nr. 186 u. 187).

421 A, Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica n°. 6, Studia Archaeologica 73 (1983) 33 f.

422 M. D. del Amo, Estudio critico de la necropolis paleocristiana de Tarragona, Institut d’Estudis
Tarraconenses Ramon Berenguer 1V. Secci6 d’Arqueologia i Historia, Publicaci6 42 (1979) 14 f.

423 Tylla — Beltran — Oliva, Excavaciones (1927) 65.
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jedoch mitten im bebauten Stadtgebiet liegt, konnten bisher keine groRflachigen
Ausgrabungen unternommen werden, um letzte Gewil3heit tiber den Charakter des
Fundplatzes zu erlangen424.

Bei den anderen beiden, Kat.-Nr. 59 und 84, ist nicht zur Génze sichergestellt, ob
ihre Fundplatze im Gebiet von Nekropolen liegen. Kat.-Nr. 59 stammt aus Augusta
Emerita. Die Fundstelle befindet sich in der heutigen Calle del Calvario, konnte
somit im Gebiet der nordlichen der drei Nekropolen dieser Stadt liegen, der sog.
Necropolis del Valle del Albarregas. Da jedoch aus allen drei Nekropolen von
Augusta Emerita kaum Grabbauten erhalten sind und die Ausdehnung der
Nekropolengebiete deshalb schwer festzustellen ist#25, ist auch die Fundstelle von
Kat.-Nr. 59 nicht mit Sicherheit dem Nekropolenareal zuzuweisen.

Ganz &hnlich verhélt es sich mit der Statue Kat.-Nr. 84 aus Carthago Nova. Zu
dieser Figur existieren zwar keine genaueren Informationen zum Fundkontext,
wohl aber zur Fundstelle im allgemeinen. Diese befindet sich in dem Gebiet, das
zur Nekropole der Stadt gehort haben konnte, weshalb sie auch als Grabstatue
gehandelt wird*26. Gewif3heit ist hiertber aber nicht zu erlangen.

» SchlieBlich gibt es eine Figur, Kat.-Nr. 99, die aus einem Flul3bett gehoben wurde,
wo sie neben Bauteilen eines Gabmonumentes lag. Obwohl nicht klar ist, ob sie mit
diesen Mitfunden vergesellschaftet werden darf und als Grabskulptur zu deuten ist,
erscheint es insbesondere wegen stilistischer Ahnlichkeiten und der Uberein-
stimmung in der Steinsorte, die zwischen der Figur und den Architekturteilen
besteht, denkbar, dalR die Statue zur Ausstattung eines abgerdumten Grabbaus
gehorte*27.

Die Statue aus Carmo (Kat.-Nr. 8) ist die einzige, von der wir Uber die einstige
Aufstellungssituation Genaueres wissen. Sie wurde im ErdgeschoR eines Hypogdums
gefunden und war aus ihrer urspriinglichen Aufstellungsposition in einer nischenartigen
Kammer herausgekippt. Deshalb besteht Gewif3heit darliber, daR sie einst von der Mitte

424 | Baena del Alcazar, Catalogo de las esculturas romanas del Museo de Malaga (1984) 82 ff. zu Nr.
17.

425 7y dieser Problematik &uBerte sich zuletzt T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta
Emerita (1997) 225 f., bes. 226 (speziell zur Nordnekropole). Vgl. hierzu auch J. J. Enriquez — E. Gijén,
La necrdpolis del Albarregas (1987).

426 3. M. Noguera Celdréan, La Ciudad romana de Cartago Nova: La escultura (1991) 75.

427 E. Wattenberg Garcia (Koord.), Guia de las Colecciones del Museo de Valladolid (1997) 136.
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des Peristyls des Grabbaues aus sichtbar war und das Zentrum der tonnengewdlbten
Galerie, die zu den Grablegen flihrte, markierte 428,

Im Falle aller Ubrigen Standbilder sind die einzigen Hinweise, die auf die
Aufstellungsweise zu beziehen sind, den Statuen selbst zu entnehmen. Dabei zeigt sich,
dafl’ lediglich vier (Kat.-Nr. 41, 60, 78 u. 95) von den restlichen einhundertundeins
Statuen sorgfaltig ausgearbeitete Ruckseiten mit plastisch modellierten Gewandern
haben. Das l&Rt darauf schlielRen, daR die Rickseite in der Regel nicht sichtbar war.

1.1.2. Mannerstatuen

Die folgende Ubersicht gibt an, wie viele Statuen fiir verschiedene Aufstellungsorte
jeweils belegt sind:

A. Zwei im Theater (Kat.-Nr. 165 u. 225).

B. Vierzehn auf dem Forum (Kat.-Nr. 106, 120, 162, 164, 183, 184, 199, 200,
217, 219, 224, 234, 243 u. 244).
Eine fur eine stadtische Brunnenanlage (Kat.-Nr. 128).
Eine fir ein Bogenmonument (Kat.-Nr. 179)
Eine im Villenbereich (Kat.-Nr. 247).
Elf im Grabbereich (Kat.-Nr. 117, 119, 160, 161, 186, 187, 201, 202, 203, 239
u. 246).
Drei fir Heiligtimer (Kat.-Nr. 139, 177 u. 254).

H. Eine fir Thermen (Kat.-Nr. 242).
Von diesen Statuen stammen aus gesicherten Fundkontexten die Kat.-Nr. 106, 119,
120, 128, 139, 160, 161, 162, 164, 165, 177, 183, 184, 199, 200, 203, 217, 224, 225,
234, 239, 242, 244, 246, 247, und 254.
Die restlichen unterscheiden sich — wie schon die Frauenstatuen — hinsichtlich der
Aussagekraft ihrer Fundkontexte oder der verfugbaren Informationen zu ihrer jeweili-
gen Herkunft, so daR auch sie genauer betrachtet werden missen, um ein moglichst
differenziertes Bild vom Material zu bekommen und somit zu verdeutlichen, auf
welchen Grundlagen die Erdrterung von Standorten und Aufstellungsweisen der
Mannerstatuen basiert.
Die folgende Auflistung ist wiederum nach der Qualitat der Fundinformationen geord-
net und beginnt mit dem besser dokumentierten Material.
* Wie bei den Frauen gibt es auch bei den Bildnisstatuen der Manner solche, die

mmoo
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zwar in Wiederverwendung gefunden wurden, bei denen aber vieles dafiir spricht,
daB sie nahe beim Ort ihrer einstigen Aufstellung zweitverwendet wurden. In der

428 M. Bendala Galan, La necrépolis romana de Carmona (Sevilla) (1976) 76 Taf. 17, mit einem

GrundriB des Erdgeschosses der Anlage.
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Regel sind dies Statuen, die noch wahrend der Kaiserzeit als Baumaterial fir jene
Bauten benutzt wurden, denen sie weichen mufiten. Hierbei handelt es sich insge-
samt um vier Figuren in der Toga (Kat.-Nr. 186, 187, 201 u. 202), die vormals
Grabstatuen waren.

Zu diesen zahlen zwei Statuen vom Can Paxau, Kat.-Nr. 186 und 187. Wie im
Zusammenhang mit Kat.-Nr. 79 bereits dargelegt wurde und deshalb hier nicht
néher ausgefiihrt wird, ist ihre Herkunft aus sepulkralem Zusammenhang durch
Mitfunde evident42.

Bei Kat.-Nr. 201 und 202 verhalt es sich ahnlich. Beide Statuen wurden im Areal
der fruhchristlichen Nekropole von Tarraco gefunden, wo sie als Baumaterial fur
spatere Grablegen dienten. Zwar ist zu ihren Fundkontexten nichts Genaueres
bekannt43°, wohl aber =zur Fundstelle im allgemeinen. Wie bereits im
Zusammenhang mit den Frauenstatuen, die ebenfalls in diesem Nekropolenareal
zutage kamen (Kat.-Nr. 91-93), ausgefiihrt wurde, erkléart sich ihre Wieder-
verwendung aus dem Umstand, dal? sich die fruhchristliche Nekropole tiber dem
Gebiet einer alteren Nekropole erstreckt, zu deren Grabbauten die zweckent-
fremdeten Statuen einst gehorten.

* Bei zwei anderen Standbildern (Kat.-Nr. 117 u. 219) ist die Deutung ihrer
Fundstellen dagegen ungewi. Das Problem besteht darin, dal? die Fundangabe
keine Handhabe fur eine verlaRliche Identifizierung bietet; die allgemeine Kenntnis
der einstigen Infrastruktur der jeweiligen Areale reicht nicht aus, die Statuen mit
Sicherheit mit einem bestimmten Bereich der antiken Siedlung in Verbindung zu
bringen.

So kann im Falle von Kat.-Nr. 117, einer Togastatue aus Corduba, nur vermutet
werden, dal? sie aus einem Nekropolengebiet stammt431,

Beim Panzerstatuentorso aus Norba mit der Kat.-Nr. 219, der erst kurzlich gefun-
den wurde, wird gemutmal’t, daB sich seine Fundstelle auf einem Areal befindet,
das als Forum zu deuten ist. Sichere Erkenntnisse stehen bislang aber noch aus, da

4295 Kap. I1LA.2.1.

430 In den Ausgrabungsberichten wird nur allgemein von Baumaterial und Wiederverwendung gespro-
chen.

431 Wahrscheinlich wurde dieses Stiick im Areal der Nordnekropole gefunden. Da jedoch die genauen
Ausmalie der Nekropole nicht bekannt sind, bleiben in der Forschung bislang noch einige Zweifel tber
die Richtigkeit dieser Zuordnung bestehen. Siehe Lopez Lopez, Esculturas (1998) 184. Grundlegende
Literatur zur Nordnekropole: A. Ibafiez, Cérdoba hispano-romana (1983) 384-392 (unter der Bezeich-
nung Necrépolis del Brillante). Jingst mit einer Zusammenfassung der bisherigen Erkenntnisse zur
geographischen Lage der Nordnekropole: D. Vaquerizo (Koord.), Funus Cordubensium. Costrumbres
funerarias en la Cordoba romana (2001) 122. 124 f.
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das bisher ausgegrabene Gebiet noch zu klein ist, um fundierte Aussagen Uber
seine Nutzung in rémischer Zeit zu treffen.

* SchlieBlich gibt es noch zwei Figuren, fiir die gar keine Angaben zum Fundkontext
vorliegen, deren originaler Aufstellungsverbund sich aber anderweitig erschliel3en
14kt (Kat.-Nr. 179 u. 243).

Die eine, Kat.-Nr. 179, ist eine Togastatue, die in der einschldgigen Literatur zwar
zur Ausstattung eines Bogenmonuments gezahlt wird, dem Quadrifrons von
Céparra, deren Fundort jedoch nicht Uberliefert ist*32. Da aber der gegenwaértige
Aufbewahrungsort dieser Statue dem Ort entspricht, an den eine am Bogen gefun-
dene Statue gemaéR alter Nachricht nach der Auffindung verbracht worden sein soll,
wurde schon frih ein Zusammenhang zwischen diesem Togatus und dem
Quadrifrons hergestellt*33. Erst vor kurzem bestérkte A. Ninnerich-Asmus in einer
Studie zum Quadrifrons diese Annahme*34,

Das andere Stuck ist ein Fragment einer Reiterstatue, das aus Tarraco stammt,
Kat.-Nr. 243. Es wurde in einem Brunnenschacht gefunden, der weiteres statuari-
sches Material enthielt, das offensichtlich schon wahrend der Antike abgerdumt
und auf diese Weise entsorgt wurde. Nun wird dieses Fragment mit dem Bein einer
Pferdestatue in Zusammenhang gebracht, das auf dem Boden der Forumsbasilika
gefunden wurde, die sich nahe der Fundstelle befindet*35. Mdglicherweise muf}
man also annehmen, dal diese Reiterstatue in der naheren Umgebung jener
Basilika aufgestellt gewesen sein konnte, z. B. auf dem Forum, wo auch Reiter-
statuenbasen gefunden wurden43¢. Eine Verbindung zwischen den genannten
Fragmenten und einer Basis kann aber nicht hergestellt werden.

Zu insgesamt vier Statuen gibt es nahere Informationen Uber die jeweilige
Aufstellungssituation. Am klarsten ist der Befund zur Togastatue aus Baelo (Kat.-Nr.
106). Sie wurde in der Cella des mittleren Capitoltempels der Stadt gefunden, wo sie,

432 ). M. Bléazquez, Caparra (Caceres). Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia 34 (1965) 61; Mélida,
Monumentos (1925) 99; I. Kader, Propylon und Bogentor. Untersuchungen zum Tetrapylon von Latakia
und anderen friihkaiserzeitlichen Bogenmonumenten im Nahen Osten, DaF 7 (1996) 40 mit Anm. 155.
433 ). R. Mélida, Catalogo monumental de Espafia. Provincia de Badajoz {1907-1910} (1925) 129.

434 A, Niinnerich-Asmus, El arco quadrifronte de Caparra (Caceres). Un estudio sobre la arquitectura
flavia en la Peninsula Ibérica, Anejos de AEspA 16 (1996) 33 f.

435 Hernandez Sanahuja, Opusculos (1884) 53.

436 Eine Basis steht an der dstlichen Porticus sogar noch in situ zwischen den Saulen. Vgl. den Forums-
plan bei Koppel, Skulpturen (1985) 45 Abb. 4. Da der Zustand der Basis sehr schlecht ist und der

Inschriftentext nicht mehr erhalten ist, existiert sie in gewisser Weise nur noch als stummes Zeugnis.
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auf dem Bauch liegend, direkt vor einer Statuenbasis entdeckt wurde43’. Unweit des
Togatus lag ein Fragment einer weiteren Statue in der Toga. Da die Statuenbasis recht
breit ist und fir die Aufstellung mehrerer Figuren nebeneinander Platz bot, werden
beide Funde mit ihr in Verbindung gebracht; man vermutet, dal die Togastatuen
gemeinsam mit dem Kultbild vor der Cellarickwand aufgestellt waren438,

Das zweite Standbild, dessen Aufstellungssituation sich recht gut erschlieRen laRt, ist
eine Mantelstatue aus dem Thermengeb&ude der Villa in Herdade do Monte de Salsa
(Kat.-Nr. 247). Sie stellt einen Mann in Angleichung an den Gott Aesculapius dar.
Dem Fundbericht zufolge handelt es sich bei dem Thermengeb&ude um einen ausge-
dehnten mehrrdumigen Komplex mit langrechteckigem Grundrif3*3. An einer der
Schmalseiten befindet sich eine ausgebaute Apsis. Hier wurde der Statuentorso auf
dem Bauch liegend gefunden40. Unmittelbar daneben lag der abgebrochene
Statuenkopf, weshalb davon auszugehen ist, dal die Statue seit ihrem Sturz nicht mehr
bewegt worden war. Da das Kalottenhaar in Bosse belassen ist und in Hohe des
Nackens ein Stumpf stehen blieb, der sicherlich dazu diente, die Statue zu befestigen,
ist wahrscheinlich davon auszugehen, daf sie dicht vor einem Hintergrund stand und
von hinten nicht betrachtet werden konnte. Leider existieren keine Angaben zu
Grundrif3, Ausmallen und Funktion des Raumes, in dem die Figur lag, so daB eine
nahere Bestimmung der Fundstelle innerhalb des Thermengeb&udes nicht moglich ist.
Im Falle der Togastatue aus Mulva (Kat.-Nr. 139) ist die Ausgangslage fir eine
Rekonstruktion der Aufstellungssituation dagegen vergleichsweise ungtinstig. Der
architektonische Komplex, in dem sie gefunden wurde, erstreckt sich (ber unter-
schiedliche Hohenniveaus, die durch Treppen und Rampen miteinander verbunden
sind. Die Statue befand sich bei ihrer Auffindung in Sturzlage auf den Treppenstufen
eines Aufganges, der vom Forumsplateau zu dem hoher gelegenen Podiumstempel
hinauffiuhrt, so dal® ihr urspriinglicher Standort von den Ausgrdbern wahrscheinlich
gemacht werden konnte#4l. Es wird angenommen, daR die Figur auf dem Tempel-
podium stand und von dort kopfliber herunterstiirzte. Sie dirfte in der N&he des
Tempeleingangs plaziert gewesen sein.

437 Die Fundsituation ist in einer Zeichnung bei J.-N. Bonneville — M. Fincker — P. Silliéres — S.
Dardaine — J.-M. Labarthe, Baelo 7. Le capitole, Collection de la Casa de Velazquez 67 (2000) 188 Abb.
66, festgehalten.

438 Ependa S. 208 (Beitrag W. Trillmich).

439 A, Viana, Notas historicas, arqueoldgicas e etnograficas do Baixo Alentejo — Estacao romana do
Monte da Salsa: Estatua de Esculapio, Arquivo de Beja 12, 1955, 4.

440 Ependa S. 5.

441 Hertel, Mulva (1993) 4 f. Abb. 2, mit einem Plan, auf dem die Fundposition eingetragen ist.
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Die letzte mannliche Portratstatue, zu der Details bekannt sind, die an ihre
urspriingliche Aufstellungssituation heranfiihren, ist die Figur eines Knaben aus einem
Grab in der Nekropole von Carmo (Kat.-Nr. 246). Sie wurde in dem Peristyl desselben
Hypogéaums gefunden, aus dem auch die oben erwahnte weibliche Gewandstatue (Kat.-
Nr. 8) stammt. Allerdings ist lediglich bekannt, dal sich die Knabenstatue im
Eingangsbereich des Peristyls befunden haben soll442.

Unter allen Mé&nnerstatuen besteht allein fiir Togastatuen die Moglichkeit, Gber die
Zurichtung der erhaltenen Stucke Anhaltspunkte hinsichtlich der einstigen
Aufstellungsweise zu gewinnen, weil nur sie fur eine Beurteilung ausreichend gut
erhalten sind. Alle anderen Funde sind so stark fragmentiert, da sich keine Aussagen
treffen lassen. Eine Betrachtung der Rickseiten ergibt, dal3 diese nur bei drei Togati
sorgfaltig ausgefiihrt worden sind (Kat.-Nr. 180, 190 u. 210).

1.2. Ortliche Verteilung

Aussagen zum ursprunglichen Standort sind nur bei etwa einem Fiinftel — 22 von 112 —
aller Togastatuen moglich#43. Fir die erhaltenen Fragmente von Panzerstatuen
existieren zu sechs klarende Fundkontextinformationen444. Fir vier Exemplare gibt es
solche bei den Reiterstatuen45, und unter den ‘Anderen Formen’, einer der beiden
Nacktdarstellungen446 und der einzigen erhaltenen Statue in Gatterangleichung?#4’, gibt
es nur zwei Statuen mit aufschlufRreichen Fundinformationen. Es ergibt sich, daf} zu
insgesamt 32 Bildnisstatuen von Méannern mehr oder weniger sichere Informationen
hinsichtlich ihrer Aufstellungsplatze existieren. Bei den Frauen lalt sich zum
Aufstellungsort von insgesamt 27 Statuen Genaueres sagen.

Mit den nachweisbaren Funden aus Fora, Theatern, Villenkomplexen, Nekropolen,
Tempeln/Heiligtimern, einem Bogenmonument, einer Therme und einem Nymph&um
sind, so dunn die Materialbasis auch ist, sehr viele unter den Standorten, die fur die
Aufstellung von Statuen von Privatpersonen Uberhaupt in Betracht kommen, belegt.
Zugleich entsprechen die Aufteilung der Funde auf Stadtgebiet und Nekropolen

442 M. Bendala Galéan, La necrépolis romana de Carmona (Sevilla) (1976) 73 f. (zum Peristyl) 76 (zur
Fundlage der Statue).

443 Kat.-Nr. 106, 117, 119, 120, 128, 139, 160, 161, 162, 164, 165, 177, 179, 183, 184, 186, 187, 199,
200, 201, 202 und 203.

444 Kat.-Nr. 217, 219, 224, 225, 234 und 254 - von einer Statuengruppe.

445 Kat.-Nr. 239, 242, 243 und 244.

446 Kat.-Nr. 246.

447 Kat.-Nr. 247.
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einerseits und die Verteilung auf die unterschiedlichen Bereiche innerhalb der Stadt
andererseits den Erwartungen. Die Nekropolen und die Fora, letztere inklusive der sie
umgebenden Offentlichen Bauten, sind die am haufigsten belegten Aufstellungsraume
fur Bildnisstatuen Gberhaupt#48. Innerhalb der Stadt erweist sich also das Forum, das
administrative, wirtschaftliche, sakrale und politische Zentrum, als die bevorzugte
Buhne fir die burgerliche Selbstdarstellung. Dazu palit sehr gut, daf? in diesen Féllen
der ménnliche civis meistens in die Toga gekleidet erscheint und in Form einer statua
pedestra dargestellt wird. Prinzipiell standen die 6ffentlichen Rdume auch der Frau zur
Verfligung (s. 0. S. 135), aber es gibt signifikante Abweichungen. Denn im Gegensatz
zu den Ménnerfiguren, bei denen nur ein Drittel aller Statuen, deren Fundort bekannt
oder erschliel3bar ist, aus dem Grabbereich stammt, und insbesondere der 6ffentliche
Ort schlechthin, das Forum, als Aufstellungsort Gberliefert ist, stammt die Mehrzahl der
weiblichen Standbilder aus sepulkralem Kontext. Das ist aber nicht tberraschend, denn
die Mdoglichkeiten fur Frauen, merita zu erwerben, die zu einer Ehrung mit einer
Portréatstatue fiihren konnten, waren begrenzt und beschrankten sich auf den
Wohltatigkeitssektor, also auf finanzielle Aufwendungen zum Wohle der Gemein-
schaft. Daneben war es den Frauen nur noch mdglich, ihre Verwandtschafts-
beziehungen zu gesellschaftlich hochgestellten und deshalb einfluRreichen Personen
spielen zu lassen, um die Ehrung durch eine Statue an einem o6ffentlichen Platz zu
erwirken#49. Im Gegensatz zu ihnen konnten Manner auch durch die Bekleidung von
Amtern ihren honos steigern und zu 6ffentlichen Ehren gelangen40,

Genauere Angaben zur Art, wie man die Figuren an ihren jeweiligen Aufstellungsorten
prasentierte, sind bei den Mannerfiguren selten. Die einzige Fundgruppe, die hierzu
bisweilen Auskunft gibt, sind die Togastatuen. Wie die summarisch ausgefihrten
Ruckseiten zeigen, waren die meisten Statuen vermutlich vor einem Hintergrund aufge-
stellt, der den Blick auf die Rlckseiten unterband.

Im Falle der Panzerstatuen reicht der Befund nicht aus, um Entsprechendes festzustel-
len, da die Stucke zu stark fragmentiert sind. Gleiches gilt fur die Funde von
Reiterstatuen.

448 14 Statuen von Mannern stammen aus dem Forum und 11 aus Nekropolen; 9 Statuen von Frauen
stammen aus dem Forum, 15 aus Nekropolen.

449 |m Zusammenhang mit hispanischen Ehrenstatuen &uRert sich zu diesem Aspekt G. Alféldy,
Bildprogramme in den rdmischen Stadten des Conventus Tarraconensis. Das Zeugnis der Statuen-
postamente, Revista de la Universidad Complutense 18, 1979, 209.

450 Op das epigraphisch mehrfach tiberlieferte Wort flaminica tatséchlich ein Frauenamt meint oder nur
die Frau eines Priesters, ist nicht klar. Vgl. ebenda S. 209. Siehe ferner RE VI (1909) 2486. 2490 s. v.
Flamines (Samter), wonach hingegen nur die Ehefrau des flamen Dialis priesterliche Aufgaben verrich-

tete und deshalb in den antiken Quellen nur sie als flaminica bezeichnet wurde.
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Auch bei den Frauenstatuen geben die Fundkontexte mit Ausnahme der genannten
Statue aus Carmo leider keinen Aufschluf3 tber die jeweilige Aufstellungssituation, und
auch dem Material selbst ist diesbezuglich nur wenig mehr zu entnehmen. So legt die
Zurichtung der Statuenkorper lediglich nahe, daB die Standbilder in der Regel vor einer
Ruckwand standen, also in einer Nische oder vor einer Wand. Diesbeziglich lassen
sich zwischen Ehren- und Grabstatuen keine Unterschiede feststellen. Insgesamt ist
uber die konkrete Art und Weise, wie die Statuen aufgestellt waren, nur im
Ausnahmefall etwas zu erfahren. In Anbetracht dieser Uberlieferungslage versteht es
sich von selbst, dalR Uber Aufstellungskonzepte groReren Rahmens, ber Besonder-
heiten im innerhispanischen Raum oder regionale Unterschiede keine Aussagen
maglich sind.

1.3. Chronologische Aspekte

In chronologischer Hinsicht gibt es die folgenden erwahnenswerten Ergebnisse:

1) Statuen beiderlei Geschlechts sind in den Nekropolen insbesondere in der friihen
Kaiserzeit bezeugt. Mit der claudischen Epoche sinkt die Zahl der Grabstatuen. Und fur
die Zeit danach gibt es aus sepulkralen Zusammenhdngen nur noch vereinzelt
Statuenfunde.

2) Im Hinblick auf die Aufstellung im Stadtgebiet I4(3t sich generell im 1. Jh. n. Chr.
eine Haufung der Funde feststellen mit einer deutlichen Massierung sowohl bei den
Frauen- als auch bei den Mannerstatuen in iulisch-claudischer Zeit. Ein weiteres
vermehrtes Statuenaufkommen ist wahrend der ersten Halfte des 2. Jh. n. Chr.
feststellbar. Die Fundzahlen liegen zu diesem spéteren Zeitpunkt aber niedriger als in
iulisch-claudischer Zeit.

3) Die Zahl der Bildnisstatuen, die im Verlauf der iulisch-claudischen Epoche auf den
Fora aufgestellt werden, ist groRer als zu anderen Zeiten. Das gilt fir beide
Geschlechter. Dariiber hinaus zeichnet sich speziell die Herrschaftszeit des Claudius als
eine Phase intensiver Nutzung des Forumsbereiches als Aufstellungsort fir Toga-
statuen ab. Maoglicherweise kommt darin ein grundlegender Wechsel bei der
Standortwahl im offentlichen Raum zum Ausdruck. In jedem Fall aber zeigt sich, daf3
man zu jener Zeit fur die Aufstellung von Blrgerstatuen einen Ort in unmittelbarer
Né&he zu den wichtigsten administrativen und religidsen Einrichtungen der Stadt klar
bevorzugte. Angesichts der spérlichen Materialgrundlage muf3 eingerdaumt werden, daf3
etwaige GesetzmaRigkeiten bei der Aufstellung von Statuen oder sich regional wieder-
holende Muster sicherlich unerkannt bleiben.
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2. Die Statuenpostamente

Postamente, die in Verbindung mit epigraphischen Hinweisen gefunden wurden und
deshalb mit Sicherheit als Postamente von Statuen von Privatleuten zu erkennen sind,
erweitern die Materialbasis dieser Untersuchung. Da sie Ofter als die Statuen am Platz
ihrer Aufstellung verblieben sind, erlauben sie h&ufiger einen Einblick in die konkreten
Aufstellungssituationen.
Daruber hinaus besteht die Aussicht, durch das Hinzuziehen des epigraphischen
Materials Liicken in der Uberlieferung zu schlieRen, die am vorhandenen statuarischen
Material insbesondere fiir die fortgeschrittene Kaiserzeit festzustellen sind. Denn
wéhrend der antoninischen Herrschaftszeit nimmt nicht nur die Anzahl der
Statuenfunde merklich ab, auch die Hinweise zu den Aufstellungsorten der Statuen
werden seltener. Statuenpostamente mit Inschriften konnten hier aushelfen und die
Ergebnisse zur chronologischen Verteilung einst aufgestellter Statuen ergénzen.
Im folgenden sollen an den Statuenpostamenten drei Gesichtspunkte erdrtert werden,
die im Hinblick auf die Aufstellungspraxis von Statuen wesentlich erscheinen.

1) Standorte

2) Konkrete Aufstellungssituationen

3) Chronologische Verteilung
Das hierfur verwendete epigraphische Material wurde ausschlieBlich auf seinen
archdologischen Aussagewert hin Uberprift und ist nach dem Inschriftentext ausge-
sucht worden. Dieser sollte als Text einer Statuenbasis erkennbar sein. VVoraussetzung
fir die Berucksichtigung war deshalb das Vorkommen des Wortes statua in einem
Textzusammenhang, der gewéhrleistet, daB es sich um die Inschrift einer Basis fir die
Statue einer Person aul3erhalb des Kreises der Kaiserfamilie handelt#51.

451 Zur antiken Bedeutung des Begriffes statua und seiner Verwendung in Inschriften als Bezeichnung
fiir rundplastische Standbilder siehe L. Baena del Alcazar, Los togados de la Baetica: Andlisis epigrafico
y escultérico, in: J. Massé — P. Sada (Hrgs.), Actas de la 1l Reunion sobre escultura romana en Hispania,
Tarragona 1995 (1996) 32 f. Vgl. ferner G. Lahusen, Sur I’origine et la terminologie des portraits
romains, in: D. Cazes (Koord.), Le regard de Rome. Portraits romains des musées de Mérida, Toulouse
et Tarragona, Ausstellungskatalog Toulouse 1995 (1995) 256 f. Grundlage fir die Studie zu den
Postamenten und flr ihre Datierungen sind im wesentlichen die alte und die neue Auflage des zweiten
Bandes des Corpus Inscriptionum Latinarum. Flr Inschriften, die bei Publikation der CIL I1-Bande noch
nicht bekannt waren, wird als Referenz diejenige Publikation genannt, in der die jeweilige Inschrift

ausfihrlich vorgelegt wurde.
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2.1. Standorte

Statuenbasen, die in situ gefunden wurden, Inschriften und Inschriftenfragmente von
Statuenpostamenten, die bei der Auffindung zwar nicht mehr verankert waren, aber am
Platz gefunden wurden, sowie Inschriften von Postamenten, in denen der Ort der
Aufstellung explizit genannt wird, sind die Quelle fir die im Anschlul? folgende Liste
der flr Statuen von Privatpersonen belegten Standorte.

Diese Standorte sind, abgesehen von den Nekropolen: Ein Nymph&um452, ein Bogen-
monument#3, die Scaenae frons des Theaters*>* und im Bereich des Forums die
Curia*®, der Forumsplatz4%6, die Porticus*>” und die Basilika*s8. Innerhalb der Stadte
uberwiegen die epigraphischen Zeugnisse von Fora und von Offentlichen Geb&uden an
den Fora*?.

452 Die Basis fiir ein weibliches Standbild, das Teil der Ausstattung einer Brunnenanlage in Aurgi (Jaén)
war. M. Jiménez Cobo, Jaén romano (2000) 24 f. Nr. 3; S. L&zaro Damas, Un ninfeo romano en Jaén: La
Fuente de la Magdalena, in: Actas del 1. Congreso Peninsular de Historia Antigua I, Santiago der
Compostela 1986 (1988) 345. Vgl. ferner den Eintrag zu Kat.-Nr. 25.

453 Das Postament einer Statue am Quadrifrons von Caparra. CIL 11 834. A. Nunnerich-Asmus, El arco
quadrifronte de Céparra (Caceres). Un estudio sobre la arquitectura flavia en la Peninsula Ibérica, Anejos
de AEsSpA 16 (1996) 39 ff. Nr. A 95 Abb. 31. \VVgl. ferner den Eintrag zu Kat.-Nr. 179.

454 7. B. das Postament einer Statue aus dem Theater von Singilia Barba (Cerro del Castillon) siehe CIL
11° 5, 781.

455 7, B. die Postamente aus Labitolosa siehe Kap. V. 2.2.1.

456 7. B. aus Singilia Barba (Cerro del Castillon) siehe Kap. V.2.2.2.

457 7. B. eine Statuenbasis fiir zwei Standbilder, die im Interkolumnium der Porticus in Segobriga stand.
J. M. Abascal — G. Alf6ldy — R. Cebrian, Nuevos monumentos epigréficos del foro de Segobriga, ZPE
144, 2003, 223 f. Nr. 16 Taf. 8.

458 7. B. ein Postament fir eine Statue, das in der Basilika von lliberri Florentina (Granada) gefunden
wurde (CIL 11° 5, 632). M. Sotomayor, Excavaciones arqueoldgicas en la Alcazaba de Granada {1754-
1763} (1986) 243 ff.

459 Hierzu zdhlen: CIL 1% -7, 272; -7, 273; -7, 275; -7, 291; -7, 295 und -7, 297 (aus Corduba), CIL 1%
-5, 623; -5, 625; -5, 626; -5, 627, und -5, 632 (aus Illiberri Florentia), AESpA 68, 1995, 115-122: Nr. 20,
Nr. A, B, C und Fragmente einer Inschrift auf S. 122 (aus Labitolosa), CIL Il 3698 (aus Pollentia), CIL
I1 1341 (aus Saepo ohne Fundkontext. Die Aufstellung auf dem Forum ergibt sich aber aus der Inschrift),
CIL 1% -14, 349; -14, 352; -14, 353; -14, 359; -14, 362; -14, 363; -14, 387 und -14, 387 a (aus
Saguntum), CIL 11°: -5, 782; -5, 786; -5, 789; -5, 797; -5, 799 und -5, 801 (aus Singilia Barba) und ZPE
144, 2003,:222-226: Nr. 15-17 (aus Segobriga).
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Daneben sind Postamente zu erwéhnen, die in Zweitverwendung als Baumaterial
benutzt, aber mit einiger Sicherheit am Platz ihrer ursprunglichen Aufstellung in
Nachfolgebauten wiederverwendet wurden. Zwar fehlt diesen Stlicken der Bezug zu
ihren ehemaligen Aufstellungskontexten; dennoch kdnnen sie unter den gegebenen
Voraussetzungen bestimmten 6ffentlichen R4umen zugeordnet werden. Hierbei handelt
es sich bislang stets um oOffentlich genutzte Platzanlagen, weshalb sie in der
einschldgigen Literatur als Forumsfunde gelten460,

Wahrend sich der Aufstellungsraum hdufiger bestimmen 1aRt, ist Uber die genaue
Positionierung der Statuenbasen und den Kontext, in den die Standbilder, die sie einst
trugen, eingebettet waren, sehr viel seltener etwas zu sagen. Am besten dokumentiert
sind diesbezuglich wiederum die Fora, die von Privatpersonen ja auch nach Ausweis
der statuarischen Funden als Aufstellungsorte fur Ehrenstatuen in der Stadt bevorzugt
wurden; Aussagen Uber die Mdglichkeiten der Aufstellung im Forumsbereich erschei-
nen also moglich. Dies ist besonders dort der Fall, wo sich sogar mehrere Postamente
am Ort ihrer Aufstellung erhalten haben und zugleich der Erhaltungszustand der anlie-
genden Gebéaude so gut ist, dal} das architektonische Umfeld, in dem die Ehrenstatuen
standen, einigermalen rekonstruierbar ist. In diesem Sinne erscheinen die Platzanlage
der Stadt Singilia Barba und ein Forumsgeb&ude in Labitolosa fiir eine Untersuchung
besonders geeignet.

2.2. Aufstellungssituationen

2.2.1. Das Beispiel Labitolosa

Die Griindung von Labitolosa, an den Auslaufern der Pyrenéen in der heutigen Provinz
Huesca gelegen, erfolgte wéhrend der Herrschaftszeit des Augustus. Aus dieser Zeit
stammen ein Thermengebdude, Wohnbauten und eine erste Bauphase des Forums, Uber
die aber wenig bekannt ist461. In flavischer Zeit kam es zu einer Monumentalisierung
des Forums und im Zuge dessen zur Errichtung eines langrechteckigen, zweirdumigen
Gebaudes (Beil. 14) an seiner Nordseite, das vom Platz aus zu betreten war. Dieser Bau
wird wegen der Auffindung eines Statuenpostamentes fur den Genius der Stadt an
prominenter Stelle in seinem Innern von den Ausgrabern als Templum Genii municipii
Labitulosani bezeichnet. Ihm wird eine Doppelfunktion als Tempel und Curia

460 Eine Anzahl solcher Inschriftenfunde stammt beispielsweise aus Corduba, vgl. CIL 11°-7, 292; -7,
293 und -7, 296.
461 Zur augusteischen Bebauungsphase der Stadt: M. A. Magallén — P. Sillieres — M. Fincker — M.

Navarro, Labitolosa, ville romaine des Pyrénées espagnoles, Aquitania 13, 1995, 90-92.
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zugedacht#62, Im Laufe von zwei Ausgrabungskampagnen ist dieses Gebdude in den
Jahren 1993 und 1994 vollstandig ausgegraben worden463. Dabei fand man im Innern
eine Reihe von Sockeln von Statuenpostamenten, gut erhaltene Basisblocke mit
Inschrift sowie auch nur Fragmente solcher und Fragmente von Inschriften auf
Tafeln64. Sie alle befanden sich in dem grof3eren der zwei hintereinander gelagerten
Rdume. Dieser besitzt noch seine urspriingliche Laufebene in opus signinum und
aufgehende Waénde, die im Innern farbig bemalt waren. Von dem Vestibil sind
hingegen nur Teile der Fundamente erhalten. Seine Mauern wurden in moderner Zeit
durch die Errichtung einer Agrarterrasse an dieser Stelle geschleift und das antike
Bodenniveau zerstort. Deshalb ist auch der Zugang zum Gebdude nicht erhalten.
Dennoch ist sicher, dal der Eingang an der Sldseite gelegen hat und sich zum
Forum465 §ffnete6s.

Die labitolosanischen Funde sind fir das vorliegende Thema besonders wertvoll, weil
sie einen geschlossenen Befund darstellen, der groBtenteils in situ erhalten ist. So ist es
maoglich, uber die noch an Ort und Stelle befindlichen Sockel der Statuenpostamente
auf die Positionierung der Ehrenstatuen zu schlieBen. In Labitolosa bietet sich also eine
der seltenen Gelegenheiten, ein nahezu ungestrtes Ensemble zu untersuchen, das

462 Diese Doppelfunktion ist ausfiihrlich thematisiert worden bei: M. A. Magallon — P. Silliéres,
Labitolosa (Cerro del Calvario, La Puebla de Castro, Huesca). Informe de la campafia de excavaciones
de 1994, Bolskan 11, 1994, 128-130.

463 Im Verlauf der ersten Ausgrabungskampagne war das Gebaude, wie sich spéter herausstellte, an sei-
ner Siidseite angeschnitten worden. Man war auf einen Raum gestofen, der mit einem opus signinum-
Boden ausgelegt war und sich zwischen Fundamenten aus opus caementicium erstreckte. Vgl. M. A.
Magallén — J. A. Minguez — D. Roux (u. a.), Labitolosa (Cerro del Calvario, La Puebla de Castro,
Huesca). Informe de la campafia de excavacion realizada en 1993, Caesaraugusta 71, 1995, 147-127,
bes.169 f. In der zweiten Kampagne wurde die im Jahr davor ausgegrabene Flache nach Norden hin
ausgeweitet, bis das gesamte Gebaude freigelegt war. Vgl. Magallon — Sillieres a. O. 89-132, bes. 100-
130.

464 Magallon — Silliéres a. O. 119-127.

465 Das Forum ist wegen der groBen Hohenunterschiede im Geldnde, die schon in der Antike eine
Nivellierung des Terrains erfordert hatten und in der Neuzeit erneut zur Terrassierung fiihrten, so gut wie
nicht erhalten. Zu den daraus resultierenden Schwierigkeiten bei der Ortung der Lage des Forums:
Magallon — Silliéres a. O. 131.

466 Dje wichtigsten Informationen zum architektonischen Befund sind zusammengefaft bei A. Magallon
— M. Navarro — C. Saenz — P. Silliéres, EI municipium labitulosanum (La puebla de Castro. Huesca), in:
R. de Balbin Behrmann — P. Bueno Ramirez (Hrsg.), Actas del I1 Congreso de Arqueologia Peninsular.

Arqueologia romana y medieval 4, Zamora 1996 (1999) 156 f.
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Aufschlul? dariiber gibt, wie Bildnisstatuen von Biirgern in einem Offentlichen Geb&ude
prasentiert wurden.

Insgesamt sind es neunzehn Sockel aus Kalkstein und zwei Sandsteinbasen, die, ent-
lang der Nordwest-, Nordost- und Siidwestwand des riickwértigen Raumes aufgereiht,
in situ gefunden wurden (Beil. 14; Beil. 15)*¢7. Die Sockel Nr. 2-15 und 18-24 gehdren
zu Statuenpostamenten, die aus drei Teilen zusammengesetzt sind, einem Sockel,
daruber dem eigentlichen Basisblock mit Inschrift und einer Bekrénung. Auf dieser
stand dann die Statue. Die beiden Sandsteinbasen (Nr. 16 u. 17) besal3en einst gleich-
falls einen getrennt gearbeiteten Sockel und ein Bekrénungselement; bei ihnen war die
Inschrift jedoch auf einer separaten Tafel vorne am Basisblock angebracht468,
Aullerdem stehen zu beiden Seiten des Raumeingangs zwei grol3 dimensionierte
Sockel, deren Grundflache aus mehreren Sandsteinblocken zusammengesetzt ist (Nr. 1
u. 25). Auch sie werden als Sockel von Statuenpostamenten gedeutet. Wahrend im
Falle dieser Strukturen nicht geklart ist, welche Art von Statuen sie getragen haben
konnten, bestehen keine Zweifel dariiber, dal die tbrigen Sockel zur Aufstellung von
statuae pedestres dienten469,

Mit Ausnahme der Inschrift zu Ehren des Genius des Municipiums (Nr. 13)470 sind alle
in diesem Raum gefundenen Inschriften tituli honorarii fur Burger der Stadt
Labitolosa*’. Sie sind unterschiedlich gut erhalten. Neben zwei unversehrten tituli auf

467 1hre Fundlage wurde in einen Raumplan Ubertragen, auf dem jeder Sockel mit einer Nummer
versehen wurde und jede Inschrift mit einem Buchstaben. Die Nr. 20 und 13 stehen allerdings sowohl fiir
den Sockel als auch fir die Inschrift, und der Buchstabe D markiert ein Bekrénungselement. Es gehort
zum Sockel Nr. 13. Der hier in Beil. 14 gezeigte Plan ist dem Ausgrabungsbericht der Kampagne von
1994 entnommen. Er erschien in Magallon — Silliéres a. O. 100 Abb. 4.

468 Auf der Vorderseite von Basis Nr. 16 befinden sich im unteren Drittel vier rechteckige Veranke-
rungsldcher, von denen das Loch unten rechts noch Metallreste aufweist, die sicherlich von der Anbrin-
gung einer Tafel herriihren.

469 Einen umfassenden Uberblick iiber Form und MaRe der Statuenpostamente geben P. Silliéres — M. A.
Magallon — M. Navarro, EI Municipium Labitulosanum y sus notables: Novedades arqueolégicas y
epigraficas, AEspA 68, 1995, 114 f.

470 Basisblock mit Inschrift und Sockel des Postaments der Statue des Genius des Municipiums standen
bei der Auffindung direkt vor der Nordwand gegeniiber dem Eingang. Die zugehdrige Postament-
bekrénung (D) war heruntergestirzt und lag vor der Basis.

471 Nicht alle der im Geb&ude gefundenen Inschriften wurden seinerzeit mit einer Nummer oder einem
Buchstaben versehen und die Fundposition der Inschriften auf dem Plan, der in Beil. 14 reproduziert ist,
markiert. Da aber auf diese Inschriften im Text mehrfach zuriickgegriffen werden muB, erhalten sie
behelfsméaRig die Bezeichnungen ‘D’ und ‘E’. Diese werden in Anflihrungszeichen gesetzt, um den

provisorischen Charakter deutlich zu machen.
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gut erhaltenen Basisblocken (Nr. 20472 fur Marcus Clodius Flaccus und A473 flr Sextus
lunius Silvinus) existieren zwei Inschriftenfragmente von Statuenbasen (B*7* fir
Lucius Aemilius Attaeso und C#5 moglicherweise fur Cornelia Neilla) ferner
Fragmente, die zu einem weiteren Inschriftenblock gehtren (‘D’ fur einen unbekannten
Flamen)*76 sowie mehrere Stucke einer Tabula, die an einem Statuenpostament befe-
stigt war (‘E’4’7 fur Lucius Aemilius). Von den genannten Ehreninschriften befand
sich, abgesehen von der des Genius, noch eine andere, namlich Nr. 20, in situ. Der
entsprechende Basisblock stand bei der Auffindung auf seinem Sockel direkt vor der
Nordostwand.

Im Zuge der Ausgrabungen kamen weitere Inschriften zutage. Sie wurden zwar aul3er-
halb des Geb&udes gefunden, gehdren aber ebenfalls zu seiner statuarischen
Ausstattung. Zu nennen sind ein fragmentierter Block mit einer Inschrift fir Silvinus478
und eine unversehrte Basis einer weiteren Ehrung fir Marcus Clodius Flaccus*’®. Beide
fanden sich in Zweitverwendung in einer modernen Terrassierungsmauer verbaut.

Mit dem Gebdudekomplex in Zusammenhang gebracht werden aulRerdem zwei von
alters her bekannte Inschriftenblocke, die lange vor den Ausgrabungen gefunden
wurden, aber erst durch sie in einen arch&ologischen Zusammenhang gesetzt werden
kdnnen. Auch sie waren Bestandteile der Ehrenstatuengalerie. Es handelt sich um eine
Basis fur einen gewissen Mummius, die von den Bewohnern des nahegelegenen Dorfes
La Puebla de Castro per Zufall in einer der Terrassierungsmauern entdeckt wurde4eo,
und um eine weitere Basis, ein drittes Mal fir Marcus Clodius Flaccus, die mindestens
seit dem 16. Jh. bekannt ist und fur die keine Angaben zur Fundsituation existieren48l,
Der Vollstandigkeit halber soll nicht unerwéhnt bleiben, dal3 Gberdies auf dem Areal,
auf dem das Forum vermutet wird, zwei Ehreninschriften gefunden wurden. Beide
lagen nahe beieinander, sind aber weder zueinander in Bezug zu setzen noch konnen
ihre Aufstellungsplatze auf dem Forum lokalisiert werden. Es handelt sich hierbei um

472 A, Magallon — P. Silliéres, Labitolosa (Cerro del Calvario, La Puebla de Castro, Huesca). Informe de
la campafia de excavaciones de 1994, Bolskan 11, 1994, 122 f. Inschrift a Taf. 13.

473 Ependa S. 125 Inschrift ¢ Taf. 16.

474 Magallon — Silliéres a. O. 125 f. Inschrift d Taf. 15.

475 Magallon — Silliéres a. O. 126 f. Inschrift e Taf. 17.

476 Silligres — Magallon — Navarro a. O. 122.

477 Sjlligres — Magallon — Navarro a. O. 122.

478 M. A Magallon — J. A. Minguez — M. Navarro — C. Rico (u. a.), Labitolosa (La Puebla de Castro,
Huesca). Informe de la campafia de excavacion de 1991, Caesaraugusta 68, 1991, 247 f. Taf. 1-2.

479 Magallon — Minguez — Roux (u. a.), a. O. 116-124, bes. 116-118 zu Nr. 2 u. 3. Taf. 4. Abb. 13.

480 CIL 11 5838.

481 CIL 11 3008.
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das Fragment eines Inschriftenblocks*82 und um das Bruchstlck einer Inschrift, das
entweder zu einer Tabula eines Statuenpostaments gehorte oder Teil des Postament-
quaders selbst war483, Unter VVorbehalten sei an dieser Stelle ein weiteres Inschriften-
fragment genannt, moglicherweise von einer Statuenbasis, das von der gleichen Stelle
stammt wie die beiden zuletzt genannten484. Der Inschriftentext ist stark fragmentiert
erhalten, so dal? sein Inhalt unklar ist.

Zur Aufstellungssituation der Statuen im Geb&aude:

Die Basis der Statue des Genius des Municipiums (Nr. 13) und eine der drei erhaltenen
Inschriften zu Ehren des Marcus Clodius Flaccus (Nr. 20) wurden, wie gesagt, in situ
gefunden. Die Statue des Genius présidierte gewissermaRen den Statuenreigen. Sie
stand genau in der Raumachse vor der Rickwand und wurde zu beiden Seiten von
einer Reihe anderer Statuen flankiert, die sich an Nordost- und Stidwestwand fortsetzte
und zu der auch die Statue des M. Clodius Flaccus gehorte, letztere war vor der NO-
Wand plaziert. Die Lokalisierung der urspringlichen Position weiterer Inschriften ist
nur bedingt mdglich. Vermutlich stand die Inschrift zu Ehren von Sextus lunius
Silvinus (A) auf einem der Sockel, die vor der Sudwestwand stehen. Denkbar wére der
Sockel Nr. 645, Von den Ausgrabern wird auch die Zusammengehorigkeit der
Tafelfragmente ‘E’ entweder mit einer der beiden Sandsteinbasen, die vor der
Nordwestwand stehen, erwogen (Nr. 16 u. 17) oder mit einem der beiden grof3formati-
gen Sockel zu Seiten des Raumeingangs (Nr. 1 u. 25), denn auf der Rickseite eines der

482 pyplikationsnr. 14/22/435/5, gestiftet von den Erben fir eine unbekannte Person. Magallon —
Minguez — Roux (u. a.) a. O. 163-165 Taf. 2, 2.

483 pyblikationsnr. 14/22/435/6, gestiftet vom Vater fiir eine unbekannte Person. Magallon — Minguez —
Roux (u. a.) a. O. 165 f. Die Ausgraber neigen zu der Einschétzung, daB es sich um ein Bruchstiick aus
einem massiven Basisblock handelt und nicht um das Fragment einer Inschriftentafel.

484 pyblikationsnr. 14/227435/7. Magallon — Minguez — Roux (u. a.) a. O. 166. DaB es sich um das
Fragment einer Statuenbasis handelt, legt die erhaltene Profilierung nahe. Allerdings ist vom
Inschriftentext so wenig erhalten, daB Uber die geehrte Person keine Aussage gemacht werden kann.

485 A. Magallon — P. Silliéres, Labitolosa (Cerro del Calvario, La Puebla de Castro, Huesca). Informe de
la campafia de excavaciones de 1994, Bolskan 11, 1994, 125, mit einer ausfihrlichen Vorstellung der
Inschrift. P. Sillieres — M. A. Magallén — M. Navarro, EI Municipium Labitulosanum y sus notables:
Novedades arqueoldgicas y epigréficas, AEspA 68, 1995, 120, vermuten eine Verbindung zwischen
Sockel Nr. 6, der im Jahr 1995 noch nicht freigelegt war, und der Inschrift. Beim Besuch der Stétte im
Frihjahr 2002 befand sich an der Stelle, die auf dem Plan durch diesen Sockel markiert wird, ein
Bruchstiick eines Sockels. Es war gekippt und zeigte mit der Oberseite in die Raummitte. Méglicher-

weise handelt es sich dabei um einen Teil von Sockel Nr. 6.
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Fragmente haben sich Teile des metallenen Stifts erhalten, mit dem die Tafel befestigt
worden war486. Von den ubrigen Inschriften kann keine weitere einem bestimmten
Sockel zugeordnet werden.

Zwei der Ehrenstatuen flir Burger standen also an den Langseiten des Raumes,
wéhrend der Genius vor der Rickwand plaziert war und das Zentrum der
Statuengalerie bildete. Moglicherweise kénnte auf dieser Seite auch die Statue des
Lucius Aemilius Attaesus gestanden haben, dessen Inschrift (B) vor der nordwestlichen
Sockelreihe lag*®’.

Die Sockel stehen ausnahmslos sehr nahe an der Wand, und die Abstande zwischen
ihnen sind, mit Ausnahme einer grofieren Liicke zwischen Sockel Nr. 20 und Nr. 19,
ziemlich regelmé&Rig. Insgesamt wirkt der Komplex von Sockeln homogen. Keine der
Statuen, auch nicht die des Genius, wird innerhalb der Abfolge der Standbilder etwa
dadurch hervorgehoben, daR sie mehr Raum als andere fiir sich beanspruchen konnte.
Da die Abstande zwischen den Sockeln zudem &ufRerst gering sind, konnte man sich
den Statuen nur von vorne nahern. lhre Ansicht wurde dadurch geradezu auf die
Vorderseite beschrankt.

Diese Préasentation der Standbilder erweckt beim Betrachter einen Eindruck von
Uniformitat. Dadurch, daR keine entscheidenden Unterschiede sichtbar gemacht
werden und die privaten Standbilder der Statue des Genius hinsichtlich der
Aufstellungssituation sehr dhneln, erwecken die dargestellten Honoratioren das Bild
einer geschlossenen Burgergruppe. Der einzige Unterschied liegt in der GroRe des
Postamentsockles fur die Geniusstatue. Sie Ubersteigt deutlich die der restlichen Sockel
und hebt den Genius gewissermalien als primus inter pares hervor.

Seit wann bestand dieser Zustand so, wie er sich heute darstellt und zumindest fur den
Zeitpunkt der Aufgabe des Geb&udes gilt? War die Kombination von Geniusstatue und
Ehrenstatuen von Anfang an gegeben, oder ergab sie sich sukzessiv, mdglicherweise
weil an anderer Stelle Platzmangel herrschte und man im Laufe der Zeit den hier zur
Verfluigung stehenden Raum zuséatzlich fir die Aufstellung der Statuen stadtischer
Honoratioren nutzte?

Die Antworten auf diese Fragen ergeben sich aus den Zusammenhdangen, die zwischen
der Errichtung des Gebadudes und der Ausstattung seines Hauptraumes erkennbar sind.
Die Statue des Genius la6t sich ber die Inschrift auf ihrem Postament datieren, denn
dort wird ihr Stifter genannt, Marcus Clodius Flaccus, dessen Lebensdaten wiederum
aus jener Inschrift hervorgehen, die das Postament einer seiner eigenen Statuen ziert
(Nr. 20), und die in demselben Raum gefunden wurde.

486 Eine Befestigung an der Wand wird von den Ausgrabern wegen Platzmangel ausgeschlossen.
487 Magallon — Silliéres a. O. 125 f.
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Dort wird im cursus honorum des Geehrten dargelegt, dal3 dieser, nachdem er eine
politische Laufbahn auf munizipalem Niveau durchlaufen hatte, die ihm zweimal die
Bekleidung des Duumvirats eingebracht und zum Amt des sevir augustalis gefiihrt
hatte, unter Kaiser Hadrian in die Riege der Richter der funf Dekurien aufgenommen
wurde und spéter noch als Militartribun nach Moesia inferior ging. Da Hadrian in
dieser Inschrift nicht als divus bezeichnet wird, muf? Marcus Clodius Flaccus seine
Laufbahn zu Lebzeiten des Kaisers Hadrian abgeschlossen haben, wenngleich er sie
bereits unter Traian begonnen haben kann*®. Fir die Geniusstatue bedeutet dies, dal
sie in hadrianischer Zeit oder friihestens in spattrajanischer Zeit geweiht worden sein
mul3. AulRerdem liefert die Inschrift einen terminus fur die Aufstellung seiner eigenen
Ehrenstatue, ndmlich nach dem Herrschaftsantritt, aber noch zu Lebzeiten des Kaisers
Hadrian.

Nun folgern die Ausgrdber wegen der Positionierung der Geniusstatue mit
uberzeugenden Argumenten, dal der Bau als Templum Genii municipii konzipiert
worden sei und folglich die Statue des Genius von Anfang an dort gestanden habe*89.
Diese Behauptung wird insofern gestitzt, als die Analyse des im Gebdude gefundenen
keramischen Materials seine Erbauung in die Zeitspanne zwischen 110 und 120 n. Chr
weist490,

Auch die Bemalung der Wénde des Raumes, in dem die Statuen standen, die an einigen
Stellen noch erhalten ist und nach stilistischen Kriterien ebenfalls in die spéattrajanisch-
hadrianische Zeit datiert wird*?1, fugt sich gut in diesen Zeithorizont ein. Somit ist die
Moglichkeit gegeben, dafl die Weihung der Statue in das Geb&ude mit dessen
Errichtung zusammenfiel.

Letzte Gewil3heit darliber, daf Geniusstatue und Geb&udeerrichtung gleichzeitig sind,
gibt aber der Sockel der Geniusstatue, genauer gesagt, wie dieser in die Raum-
ausstattung einbezogen ist.

Ein Blick auf die in situ gefundenen Sockel verrét, da3 sie einander zwar formal
ahneln, betrachtet man aber ihre genaue Positionierung, vor allem in welchem
Verhaltnis sie jeweils zur Wand stehen, tun sich deutliche Unterschiede zwischen ihnen
auf. Zum einen stehen sie nicht in Reih und Glied, sondern sind leicht gegeneinander
verschoben (Beil. 16, 1). Der entscheidende Unterschied liegt aber darin, daB, wahrend

488 Dieser Sachverhalt wird ausfihrlich dargelegt bei Magallon — Silliéres a. O. 123 zu Inschrift a. Zur
Person des M. Clodius Flaccus vgl. M. A. Magallén — P. Sillieres — M. Fincker — M. Navarro,
Labitolosa, ville romaine des Pyrénées espagnoles, Aquitania 13, 1995, 96 f.

489 Magallon — Silliéres a. O. 127 f.

490 Magallon — Silliéres a. O. 127.

491 Die Wanddekoration ist eingehend untersucht und datiert worden von Magallon — Silliéres a. O. 102-
106.
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einige Sockel an der Wand stehen und der Wandputz von oben auf das Sockelprofil
trifft — besonders gut ist dies an Sockel Nr. 23 (Beil. 16, 2) zu sehen —, andere ein
wenig von der Wand abgerickt sind, so etwa Nr. 18 (Beil. 16, 3). An Sockel Nr. 2
(Beil. 16, 4) ist des weiteren gut zu erkennen, daB jene Sockel, die von der Wand
abgerickt sind, auch auf der Rickseite profiliert sind. Sie wurden also nicht mit Blick
auf eine bestimmte Aufstellungssituation gefertigt, kamen aber schlieRlich am Ort ihrer
Bestimmung nicht von allen Seiten zur Geltung, sondern wurden dicht vor eine Wand
geriickt.

Jene Sockel, die mit der Rickseite im Wandputz stecken, sind auch in die
Wanddekoration eingebunden. Das ergab die vorletzte Ausgrabungskampagne im Jahr
1994. So ist am Wandputz, der an einigen Stellen erhalten ist und z. T. noch die antike
Bemalung trégt, zu sehen, dal die Kante der ndmlichen Sockel die Wanddekoration
nicht unterbricht. Vielmehr ist der Dekor auf sie abgestimmt*92, Da bei den
Ausgrabungen keine Renovierungsphase festgestellt wurde, gehoren diese Sockel in
die Errichtungszeit des Gebaudes.

Jene Sockel, die zur Grundkonzeption des Geb&udes gehdren, sind diejenige fir den
Genius (Nr. 13), die Sockel Nr. 9 bis 15 an der Nordwestwand sowie Nr. 23 an der
Nordostwand. Es sind also keine jener Sockel, die mit einer der erhaltenen Inschriften
in Zusammenhang gebracht werden kénnen und auch nicht der Sockel des Stifters der
Geniusstatue (Nr. 20). Somit bleibt offen, in Kombination mit welchen Statuen der
Genius den Raum beherrschte. Es kann einzig festgehalten werden, daf} zur
Grundausstattung des Raumes weitere sieben Figuren gehorten und dal’ der Genius von
Anfang an in einer dichten Reihe von sechs von ihnen stand, flankiert von vier Statuen
zu seiner Rechten und von zweien zu seiner Linken.

Von den Sockeln, die nicht an, sondern vor der Wand stehen, kann nur ein einziger mit
Sicherheit mit einer Inschrift verbunden werden. Das ist die Nr. 20, die in hadrianische
Zeit datiert. Dadurch wird ein weiteres Detail klar: Die statuarische Ausstattung wurde
bereits sehr bald nach Errichtung des Geb&udes mindestens durch eine Statue erweitert.
Die Inschrift auf Postament Nr. 20 ist auch der Schlussel fiir die Datierung der meisten
anderen Inschriften, denn wie sich herausstellt, stiftete Cornelia Neilla nicht nur die
Statue des Marcus Clodius Flaccus, die auf Nr. 20 stand, sondern auch einige der ande-
ren Standbilder. In allen Fallen, auch bei der Statue des Clodius, geschah die
Aufstellung erst nach dem Tod der Dedikantin, wie den jeweiligen Inschriften zu ent-
nehmen ist, denenzufolge die Erben den Wunsch der Verstorbenen ausfiihrten. Folglich

492 Magallon — Silliéres a. O. 103 zu Anm. 38. S. 106. Die an den Wanden erhaltene Bemalung ist aus

konservatorischen Griinden abgedeckt worden.
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ergibt sich sowohl fir die Basis der Statue des Sextus lunius Silvinus (A) als auch fur
die Statue des Lucius Aemilius Attaeso (B) eine Datierung in hadrianische Zeit493,
Wegen des schlechteren Erhaltungszustandes erscheint hingegen die Datierung der
Inschrift C weniger einfach4%4. Entweder trug sie ein Standbild der Cornelia Neilla
selbst oder eine weitere Ehrenstatue, deren Aufstellung die Erben der Stifterin besorgt
hatten. Der erhaltene Inschriftentext 1a3t beide Interpretationen mdglich erscheinen.
Deshalb kommen in diesem Falle zwei Datierungen in Frage. Handelt es sich um eine
Ehrenstatue flr eine unbekannte Person, die im Auftrag der verstorbenen Cornelia
Neilla aufgestellt wurde, ware eine Datierung in hadrianische Zeit korrekt. Handelt es
sich hingegen um eine Ehreninschrift fur sie selbst, bleibt der Zeitpunkt der Stiftung
unbestimmt. Geschah diese noch zu Lebzeiten der Geehrten, ist eine entsprechend
frihere Datierung anzusetzen.

Die bis hierhin besprochenen Inschriften sind innerhalb des Geb&udes gefunden
worden, und ihre Zugehorigkeit zur Statuengalerie ist unbestreitbar. Die hier gleichfalls
gefundenen Fragmente von Inschriften kénnen aufgrund ihrer geringen Grof3e und der
kleinen Textausschnitte weniger sicher chronologisch ausgewertet werden4%. Jene
Fragmente, die zusammen drei Zeilen einer Inschrift ergeben, in der das Wort flamen
verwendet wird (‘D’), werden wegen paldographischer Gesichtspunkte in eine spétere
Zeit datiert als alle Gbrigen Inschriftenfunde*9. Mit Vorbehalt kann fur die zugehorige
Statue also eine nachhadrianische Zeitstellung angenommen werden. Die andere in
Bruchstticken erhaltene Inschrift (‘E’), die aus dem Gebdude stammt, mii3te wiederum
in die Herrschaftszeit des Hadrian gehoren, sollte sie dieselbe Person meinen wie die in
Inschrift B genannte*®’. Auch die beiden aullerhalb des Geb&dudes gefundenen
Inschriften, CIL 11 5837 und 5838, werden in die hadrianische Epoche datiert*°8.

Der chronologische Uberblick ergibt, daf zwar keine Basis auf das Jahr genau datiert
werden kann, da wohl aber einige Statuen zur urspriinglichen Ausstattung des
Hauptraumes jenes Gebdudes gehorten. Andere Statuen kamen sukzessive hinzu. Zu
ihnen mogen auf jeden Fall jene drei zu zdhlen sein, die Cornelia Neillas Erben, ihrem

493 Magallon — Silliéres a. O. 125 f. zu Inschrift d.

494 Magallon — Silliéres a. O. 126 f. zu Inschrift e.

495 Ihre Zugehdrigkeit zu Statuenpostamenten wird von den Ausgribern betont. P. Sillieres — M. A.
Magallon — M. Navarro, EI Municipium Labitulosanum y sus notables: Novedades arqueolégicas y
epigréficas, AEspA 68, 1995, 122.

496 Silligres — Magallon — Navarro a. O. 122.

497 Silligres — Magallon — Navarro a. O. 122.

498 Fiir beide Inschriften siche M. A. Magallén — P. Silliéres — M. Fincker — M. Navarro, Labitolosa,

ville romaine des Pyrénées espagnoles, Aquitania 13, 1995, 88.
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Wunsch entsprechend, anfertigen lielen. Im Falle der Inschrift ‘D’ scheint der
Zeitpunkt der Aufstellung sogar in antoninischer Zeit zu liegen. Sie mag zur letzten in
das Geb&ude geweihten Ehrenstatuen gehért haben.

2.2.2. Das Beispiel Singilia Barba

Singilia Barba, im Sidosten der Baetica in der heutigen Provinz Malaga, ist ein
Municipium aus flavischer Zeit4%°. Bei Ausgrabungen entdeckte man hier einen mit
unterschiedlich grofRen Kalksteinplatten ausgelegten Platz von rechteckiger
Grundflache, an dessen Nord- und Sudseite monumentale Bauten stehen und der des-
halb als das Forum der Stadt gedeutet wird. Auf diesem Platz wurden nicht nur einige
Sockel von Statuenbasen in situ gefunden, sondern auch die zugehtrigen Basen mit
Inschriften, aus denen hervorgeht, dal jene Basen Statuen von Privatpersonen trugen.
Diese waren umgefallen und lagen meistens neben ihren Sockeln. Insgesamt handelt es
sich um vier Postamente. Dariiber hinaus wurden in einem anliegenden Gebdude, das
als Basilika gedeutet wird, mehrere Fragmente einer weiteren Ehreninschrift gefunden
und Teile von insgesamt vier Statuenpostamenten, deren Reste sich ebenfalls in situ
befanden. Hier sind demnach nicht nur die urspriinglichen Positionen mehrerer Statuen
von Privatpersonen durch ihre Postamente wberliefert, sondern die anliegenden
Gebdude sind auch soweit erhalten, dal sich einige von ihnen bestimmen lassen.
Singilia Barba bietet somit eine gute Gelegenheit, die Aufstellung von Ehrenstatuen flr
Privatpersonen im Kontext einer Forumsanlage im Fallbeispiel zu erdrtern.

Das Forum von Singilia Barba (Beil. 17) 500 wurde im Laufe mehrerer Kampagnen aus-
gegraben. Die Arbeiten in diesem Bereich der Stadt begannen im Jahr 1986°01 und wur-

499 R, Atencia Paez, La ciudad romana de Singilia Barba (Antequera, Malaga) (1988). Siehe speziell
zum stadtischen Rechtsstatus P. le Roux, Cité et culture municipale en Bétique sous Trajan, Ktema 12,
1987, 271-284.

500 per in Beil. 17 gezeigte Plan wurde entnommen aus E. Serrano Ramos — A. de Luque Morafio — R.
Atencia P4ez — P. Rodriguez Oliva, Proyecto: Excavaciones arqueoldgicas en Singilia Barba, Cortijo del
Castillon (Antequera, Mélaga), in: J. M. Campos Carrasco — F. Nocete Calvo (Wiss. Red.), Investiga-
ciones Arqueoldgicas en Andalucia 1985-1992 - Proyectos. Comunicaciones que se presentan a las VI
Jornadas de Arqueologia Andaluza a celebrar en Huelva, del 25 al 29 de enero de 1993 (1993) 646 Abb.
2, und ist zum besseren Verstandnis mit einer Numerierung der Gebdude und einer Markierung der
Fundstellen der Inschriften durch Buchstaben ergénzt worden.

501 E, Serrano Ramos — A. de Luque Morafio, Segunda campafia de excavaciones arqueoldgicas en el
Cortijo El Castillon (Antequera, Malaga), AAA 1986 11, 465-468.
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den 1987502 fortgesetzt. Damals wurden ein Teil der Forumsflache freigelegt und meh-
rere Nachbarbauten angeschnitten. Dabei stieR man auch auf zwei monumentale
Strukturen aus Sandsteinquadern (Nr. 4 u. 5), die sich im Norden des Platzes erheben,
die Form von Stufenaufgangen haben, und zu deren Seiten Statuenpostamente gefun-
den wurden3%3, Im Jahr 1989 bildete der Fortgang der Arbeiten auf dem Forum den
Schwerpunkt der Stadtgrabung. Zugleich wurden die bereits gefundenen Inschriften
eingehend untersucht und ausfihrlich publiziert>04. Das Jahr 1991 diente dazu, jenen
Teil des Forums, der bis zu diesem Zeitpunkt in mehreren Schnitten ausgegraben
worden war, durch das Abtragen der verbleibenden Schnittstege zu einer einzigen
Ausgrabungsflache zu vereinigen und die Freilegung der Geb&ude voranzutreiben, die
in den vorherigen Kampagnen an der Nord- und Stdseite des Forums angegraben
worden waren5%, Dabei stellte sich heraus, dal? sich die Funktion eines der stdlichen
Gebdude (Nr. 1) nicht erschlieBen lie, wahrend man den Nachbarbau (Nr. 2) als
Nymphdum bestimmen konnte. Dieser Bau erhebt sich tber einem Podium und weist
im Slden eine Apsis auf°%. |hm gegentiber befindet sich an der norddstlichen Ecke der
ausgegrabenen Flache die sogenannte Basilika (Nr. 3), die Uber einen siebenstufigen
Treppenaufgang erreichbar war. Sie ist erstaunlich gut erhalten. Ihre Mauern stehen z.
T. bis in eine HOhe von zwei Metern, und, da auch noch zahlreiche Bestandteile der
Innenausstattung erhalten sind, konnte die ‘Basilika’ zu groflen Teilen rekonstruiert

502 E. Serrano Ramos — A. de Luque Morafio, Informe sobre la tercera ampafia de excavaciones
arqueoldgicas en »El Cortijo El Castillon«, Antequera (Malaga), AAA 1987 11, 342-345.

503 Ein zusammenfassender Bericht findet sich bei E. Serrano Ramos — P. Rodriguez Oliva, Tres nuevas
inscripciones de Singilia Braba (El Castillon, Antequera, Malaga), Baetica 11, 1988, 236-256.

504 R, Atencia Paez — A. de Luque Morafio, A proposito de los pedestales con inscripciones honorarias
de Singilia Barba, Antequera (Méalaga), Mainake 11/12, 1989/90, 171-180.

505 Serrano Ramos — de Luque Morafio — Atencia Paez — Rodriguez Oliva a. O. 638 Anm. 7, mit dem
Verweis auf einen Ausgrabungsbericht, der im Rahmen eines archéologischen Kongresses vorgestellt
worden ist. Ein Kongreband ist nie erschienen, weshalb der Ausgrabungsbericht nur in maschinen-
geschriebener Ausfilhrung existiert und nicht eingesehen werden konnte, vgl. E. Serrano Ramos - R.
Atencia P4ez — A. de Luque Morafio — P. Rodriguez Oliva, Excavaciones en Singilia Barba (Antequera,
Malaga), (Campafia 1991), in: V Jornadas de Arqueologia Andaluza. Granada 1992 (1992).

506 Inshesondere wegen der eingebauten Apsis befiirworten die Ausgraber eine Deutung als monumenta-
les Nymphdum. AuRerdem spreche dafiir der Fund einer fistula plumbea innerhalb des Geb&udes, auf der
ein Rest einer Inschrift mit den Worten aqua Singilensis erhalten sei, und der Umstand, dal’ in der
unmittelbaren Umgebung des Baus Teile des steinernen Bettes eines Kanalsystems gefunden wurden.

Vgl. Serrano Ramos (u. a.) in: Campos Carrasco — Nocete Calvo a. O. 640.
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werdens97. An ihrer Westwand, von der nur noch Spuren der Fundamente erhalten sind,
befand sich ein Podest, dessen vordere Abschluflkante sich auf dem FuRboden
abzeichnet. Es wurde von zwei Statuenbasen flankiert3%, IThm gegenlber und an den
Seitenwénden des Raumes wurden Reste von Sitzbdnken gefunden, von denen sich
Teile der Sitzflachen und Fragmente der marmornen Fifl3e erhalten haben, die in Form
von Lowenpranken gestaltet sind>%°. Zwischen diesen Bénken wurden Fragmente von
Unterteilen zweier weiterer Statuenpostamente gefunden510. Sie standen noch in situ
direkt vor der Wand. Zwar ist nicht bekannt, zu welchem der vier Postamente die
erhaltenen Fragmente einer Inschrift zu Ehren des Lucius Clodius Montanus gehorten,
die ebenfalls in diesem Gebaude zutage kamen. Auf jeden Fall herrscht GewiRRheit
darliber, dal3 das zugehdrige Standbild entweder zwischen den Sitzreihen aufgestellt
war oder an einer der beiden Seiten an das Podest anschlof351.

Die beiden oben erwéhnten Stufenstrukturen westlich der ‘Basilika’ (Nr. 4 u. 5) werden
als grof3e Unterbauten im Sinne von Sockeln gedeutet, ihre Funktion ist bis heute aber
nicht geklart. Da sie auf einer Hohe liegen, werden sie als zusammengehdrig
beschrieben>12, jedoch sind sie weder symmetrisch angeordnet noch baulich miteinan-
der verbunden. Im Gegensatz zum benachbarten Treppenaufgang der ‘Basilika’ befin-
den sie sich auf der Platzpflasterung.

In dem vorgestellten Forumssektor wurden die folgenden Inschriften von Statuen-
postamenten gefunden:

507 serrano Ramos (u. a.) in: Campos Carrasco — Nocete Calvo a. O. 641 f. Das Gebaude ist nicht
vollstandig ausgegraben worden; bisher wurden 10, 5 x 15 m freigelegt. Es besitzt einen Boden aus opus
signinum, und die Wéande waren mit Marmor ausgekleidet.

508 Diese sind im publizierten Ausgrabungsplan, der hier in Beil. 17 zu sehen ist, nicht eingezeichnet.
Vgl. Serrano Ramos (u. a.) in: Campos Carrasco — Nocete Calvo a. O. 642,

509 Serrano Ramos (u. a.) in: Campos Carrasco — Nocete Calvo a. O. 642. Sowohl das Fehlen einer
inneren Sdulenstellung als auch das Vorhandensein von Sitzbénken entlang der Raumwande sind fir
eine Basilika ungewdhnlich. Vgl. P. Gros, L’architecture Romaine du début du 111° siécle av. J.-C. a la
fin du Haut-Empire I. Les monuments publics (1996) 235-260, bes. 248. Unublich ist auch die
Plazierung des Tribunals, denn gewdhnlich nimmt es eine der Langseiten der Basilika ein, hier ist das
Podest aber an der Westwand, einer der Schmalseiten, zu sehen. Mdglicherweise ist das Geb&ude
entgegen der Deutung der Ausgraber als Curia zu deuten.

510 E. Serrano Ramos — A. de Luque Morafio — R. Atencia Paez — P. Rodriguez Oliva, Proyecto:
excavaciones arqueoldgicas en Singilia Barba, Cortijo del Castillon (Antequera, Malaga), in: J. M.
Campos Carrasco — F. Nocete Calvo (Wiss. Red.), Investigaciones Arqueoldgicas en Andalucia 1985-
1992 - Proyectos. VI Jornadas de Arqueologia Andaluza, Huelva 1993 (1993) 642.

511 Ependa S. 642.

512 Atencia Paez — de Luque Morafio a. O. 172.



- 160 -

Beiderseits der Stufenstruktur Nr. 5 kam jeweils ein Statuenpostament fur eine
Ehrenstatue zum Vorschein. Das eine Postament, dessen Bekronung fehlt, ist in zwei
Teilen erhalten (a in Beil. 17). Sein Sockel wurde rechts von den Stufen, an der
Ostseite der Struktur, in situ gefunden und bindet an die erste Stufe an. Neben ihm lag
die zugehdrige Basis mit einer Inschrift zu Ehren von Marcus Hirrius Annianus (CIL
11°5, 786)513. Sie ist lediglich an drei Seiten profiliert. lhre Riickseite ist in Bosse belas-
sen worden, was angesichts der Uberlieferten Aufstellungssituation des Sockels nur
logisch erscheint, wenn das Statuenpostament vor aufgehendem Mauerwerk stand und
von hinten nicht zu sehen war. Das zweite Postament (CIL 11° 5, 799) flankierte die
andere Seite der Stufenstruktur. Es ist noch vollstandig mit Sockel und Bekrénung
erhalten und lag, ebenfalls umgeworfen an der Stelle seiner einstigen Aufstellung (b in
Beil. 17)514, Seine Inschrift ist nur fragmentiert erhalten, weshalb der Name des
Geehrten nicht vollstandig tberliefert ist. Es féallt auf, daR Praenomen und Nomen mit
denen auf Inschrift a Ubereinstimmen und beide Postamente sich sowohl hinsichtlich
paldographischer Gesichtspunkte als auch formal gleichen. Das hat in der
Vergangenheit dazu gefuhrt, sie zeitlich zusammenzubringen und ihre Herkunft aus
einer gemeinsamen Werkstatt zu vermuten515,

An der Ostseite der anderen Stufenstruktur (Nr. 4) wurde eine weitere Statuenbasis
gefunden (c in Beil. 17). Sie tragt eine Inschrift zu Ehren des Marcus Valerius
Proculinus (CIL 11% 5, 789)516. Auch sie ist anscheinend nur umgefallen und stand einst
ebenfalls dicht an die Stufenstruktur geruckt. Fur eine derartige Aufstellung spricht
auBerdem, daB ihre Ruckseite kein Profil aufweist®l’. Nicht zuletzt erscheint eine
Ubereinstimmung in der Plazierung der Statuen wegen der groRen Ahnlichkeit beider
Stufenstrukturen denkbar. Demnach mag, so wie es an Nr. 5 durch den Sockel von
Inschrift a belegt ist, auch an Struktur Nr. 4 die Ehrenstatue direkt neben den Stufen
postiert gewesen sein.

Des weiteren wurden auf der gegenuberliegenden Seite des Forums Fragmente einer
Statuenbasis entdeckt, die zum Vorschein kamen, als man vor dem Eingang des

513 Atencia Paez — de Luque Morafio a. O. 172-177. 173 Taf. 1 unten.

514 R. Atencia Paez — A. de Luque Morafio, A propésito de dos pedestales con inscripciones honorarias
de Singilis Barba (Antequera, Mélaga), Mainake 11/12, 1989/90, 177. 173 Taf. 1 oben, 176 Taf. 3 unten.
515 R. Atencia P4ez, La ciudad romana de Singilia Barba (Antequera, Malaga) (1988) 135; Atencia Paez
— de Luque Morafio, a. O. 177. 179.

516 E. Serrano Ramos — P. Rodriguez Oliva, Tres nuevas inscripciones de Singilia Braba (EI Castillon,
Antequera, Méalaga), Baetica 11, 1988, 237 ff. Nr. 1.

517 Atencia Paez — de Luque Morafio a. O. 172. 176 Taf. 3 oben.
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Nymphaums (Nr. 2) arbeitete>18. Die Ausgrabungen ergaben, dal diese Basis zu jenem
Sockel gehort haben muf3, der rechts vor dem Gebdude in situ gefunden wurde (d in
Beil. 17). Auch diese Statuenbasis stand folglich vor aufgehendem Mauerwerk>19, Aus
dem erhaltenen Teil ihrer Inschrift (CIL 1> 5, 801) ist nicht ersichtlich, wessen
Standbild sie einst trug, nur dal} es sich um einen titulus honorarius fir eine
Privatperson handelt, die vom senatus Singiliensis®2 mit einer Ehrenstatue bedacht
worden war.

Ohne Ausnahme waren die erhaltenen Statuenpostamente dicht vor Monumenten,
Gebauden bzw. Denkmélern, aufgestellt. Sie standen also in ndchster Nahe zu
Forumsbauten, wenngleich nicht mehr beurteilt werden kann, ob die Statuen, die sie
einst trugen, in die Fassadenarchitekturen eingebunden waren, denn fir eine
Beurteilung dessen ist zu wenig Bausubstanz erhalten. Einzig im Falle des Postamentes
d kann mit Sicherheit behauptet werden, dal es den Eingang zum Nymph&um
flankierte. Bei den restlichen drei bleibt fraglich, ob sie an einem gemeinsamen
Monument standen, wie von den Ausgrabern vorsichtig vermutet wird, und um was flr
ein Monument es sich gehandelt haben kann. Keine der Statuen war flr eine
Betrachtung von allen Seiten gedacht oder frei auf dem Forum postiert. Da die vorge-
stellten Inschriften aus unterschiedlichen Zeiten stammen und insgesamt einen
Zeitraum von ca. 50 Jahren abdecken®21, sind die Figuren offenbar aus unterschied-
lichen Anlassen sukzessive aufgestellt worden. Bei den Strukturen 4 und 5 mag man
allerdings an eine Aufstellung als Ensemble denken. Lokale Eigenheiten der
Aufstellung sind nicht zu beobachten.

518 Ein Bruchstiick war bereits seit 1986 bekannt, aber erst als die restlichen im darauffolgenden Jahr
gefunden wurden, erschlof sich seine Bestimmung als Teil eines Statuenpostaments.

519 E. Serrano Ramos — R. Atencia Paez — P. Rodriguez Oliva, Novedades epigréficas de Singlia Barba,
Mainake 13/14, 1991/92, 190 193 zu Nr. 7. Eine sehr gute photographische Aufnahme, auf der die
Position des Statuenpostaments vor dem Gebéaude wiedergegeben wird, findet sich bei E. Serrano Ramos
— R. Atencia P4ez — A. de Luque Morafio — P. Rodriguez Oliva, Informe de las excavaciones arqueol6-
gicas realizadas en la ciudad romana de »Singilia Barba« (Antequera) en la campafia de 1989, AAA
Sevilla 11, 1989, 269 Taf. 2.

520 Eine Ehrung durch den senatus Singiliensis erscheint im Rahmen der in Singilia Barba gefundenen
Inschriften ungewdhnlich, wo gewdhnlich der ordo Singiliensis oder der ordo municipium genannt wird.
Serrano Ramos — Atencia Pédez — Rodriguez Oliva a. O. 193, gehen auf diesen Aspekt ein.

521 Inschrift d = CIL 11> 5, 801 aus der Mitte des 2. Jh. n. Chr.; Inschriften a und b = CIL 11° 5, 786 und
5, 799 aus der Wende zum 2. Jh. n. Ch. und Inschrift ¢ = CIL 11> 5, 789 aus dem Jahr 110 n. Chr. oder
geringfugig spater.
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2.3. Chronologische Verteilung

Zur chronologischen Verteilung der Statuenpostamente, die sich Uber ihre Inschriften
datieren lassen, 14kt sich folgendes festhalten: Insgesamt verteilen sich die
Statuenbasen auf die ersten drei Jahrhunderte der Kaiserzeit, wobei die beiden
frihesten Basen in die Herrschaftszeit des Augustus gehoren®22. Seitdem nimmt ihre
Anzahl wahrend des 1. Jh523, abgesehen von einem kleinen Einbruch in claudisch-
neronischer Zeit>24, stetig zu und erreicht ihren Hochststand an der Wende zum 2. Jh. n.
Chr.525, Danach ist ein Rickgang der Fundzahlen zu verzeichnen, der ebenso linear
verlauft wie ihr Anstieg wahrend des letzten Drittels des 1. Jh., und auch die Anzahl
der erhaltenen Statuenbasen ist vergleichbar>26. Ab der Mitte des 2. Jh. steigen die
Fundzahlen erneut?, bis an der Wende zum 3. Jh. n. Chr. ein weiterer Hohepunkt
erreicht ist528, Hiernach gehen sie bereits wahrend der ersten Dekaden des 3. Jh. wieder
merklich zurtick2°. Der zweite HOhepunkt liegt, den absoluten Zahlen nach, zwar
deutlich unterhalb des ersten Hochststandes, dennoch tbersteigt er die Fundzahlen der
einzelnen Perioden des 1. Jh. n. Chr. Ab dem zweiten Viertel des 3. Jh. versiegen die
Funde plotzlich. Von einem nicht genauer bestimmbaren Zeitpunkt an, der wohl noch
im 3. Jh. n. Chr. liegt, sind gar keine Statuen von Privatleuten mehr zu verzeichnen>33°,

Abgesehen von den Statuenbasen und Fragmenten von Statuenbasen, die in diese
Aufstellung eingegangen sind, existieren weitere einundzwanzig, die berlcksichtigt

522 CIL 11?5, 522 und CIL 11> 14, 387.

523 Augusteisch oder tiberisch: CIL 11* 14, 327; 14, 333; 14, 352; 14, 353; 14, 357 und 14, 369.
Tiberisch: CIL 11° 7, 4; CIL 11> 14, 329; 14, 336 und 14, 360. lulisch-claudisch: CIL 11> 5, 1113; CIL 1I?
14, 359; 14, 362 und 14, 385,

524 CIL 11% 14, 351 (méglicherweise claudisch) und CIL 117 7, 273.

525 Um 100 n. Chr.: CIL 11> 5, 389; 5, 624; 5, 625; 5, 627; 5, 632; 5, 786; 5, 790; 5, 799; 5, 805; 5, 858;
5, 874; 5, 897; 5, 913; 5, 914; 5, 1319; CIL I’ 7, 37; 7, 126 (?); 7, 146; 7, 180; 7, 185; 7, 370; 7, 895;
CIL I1? 14, 32; 14, 79; 14, 125; 14, 132; 14, 133; 14, 136; 14, 334; 14, 530; 14, 791 und 14, 793.

526 Flavisch: CIL 11?5, 390; 5, 1116 (?); CIL 1> 7, 275; 7, 290; CIL 11> 14, 126; 14, 127; 14, 128 und 14,
137. Spéttrajanisch-hadrianisch: CIL 11 5, 391; 5, 497; 5, 780; 5, 789; 5, 915; 5, 1179; CIL 11* 7, 799; 7,
801 und CIL 11° 14, 356.

527 ym 150 n. Chr.: CIL 11> 5, 801; 5, 857; CIL 11> 7, 151; 7, 303; 7, 983; 7, 984 und CIL 11> 14, 355.

528 Um 200 n. Chr.: CIL I1° 5, 422; 5, 656; 5, 930 (?); 5, 985; 5, 1171; 5, 1180; 5, 1292; 5, 1336; CIL 11°
7,35;7,36;7,292; 7,296; 7, 311aund CIL I1* 14, 328.

529 CIL 11?5, 311; 5, 387 (?); CIL 1° 7, 271; 7, 295; 7, 297 und CIL 11° 14, 21.

530 CIL 11?5, 620 aus der Zeit zwischen den Jahren 241 und 244 n. Chr. ist die spateste genau datierte
Inschrift. Weitere Inschriften aus dem 3. Jh. sind: CIL 11?5, 60(?); 5, 736 (?); 5, 737 (?); 5, 1183; 5, 1330
(?); CIL 1* 14, 47 und 14, 51.
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werden mussen, deren Zeitstellung jedoch nur sehr ungenau bestimmt werden kann.
Sechzehn von ihnen stammen entweder aus dem 1. oder 2. Jh. n. Chr.531 eine datiert in
das 2. oder 3. Jh.532 und vier sind in der Zeit nach dem 2. Jh. entstanden, ohne daR eine
genauere Eingrenzung moglich wére53s.

Wenn auch die herausgearbeiteten Details dieser Zeitkurve nur so weit verlaBlich sind,
wie die lickenhafte Uberlieferungssituation reprasentativ ist, zeichnet sich doch ein
wichtiges Ergebnis ab: Das gesamte 2. Jh. war eine Zeit, in der die Aufstellung von
Statuen von Privatpersonen intensiv betrieben wurde. Aus dem 2. Jh. n. Chr. sind
insgesamt sogar fast doppelt so viele Statuenbasen erhalten wie aus dem 1. Jh. n. Chr.

3. Zusammenfassung: Postamente und Skulpturen

- Die Untersuchung der Postamente erlaubt die Ergebnisse zur chronologischen
Verteilung der Statuen, die sich aus dem statuarischen Material selbst zu ergeben
schienen, zu korrigieren334. Denn wéhrend die Masse der statuarischen Funde aus dem
1. Jh. n. Chr. stammt, ist fur die Postamente das 2. Jh. n. Chr. am besten dokumentiert.
Tatsachlich mu man also von einer weitaus grofieren Zahl von Bildnisstatuen von
Privatpersonen im 2. Jh. ausgehen, als die statuarischen Funde zu erkennen geben.
Auch das Ausbleiben von Statuenfunden speziell aus der severischen Epoche scheint
die einstigen Gegebenheiten nicht korrekt widerzuspiegeln. Wie an den Inschriften-
funden namlich deutlich wird, ist gerade fir den Zeitraum um die Wende zum 3. Jh. n.
Chr. mit einer groBen Zahl von Statuenaufstellungen zu rechnen. Die Inschriftenfunde
versiegen erst im Verlauf des 3. Jh.

DaR die Behandlung des statuarischen Materials und der Inschriften zu jeweils unter-
schiedlichen Ergebnissen zu fuhren scheinen, kdnnte damit zu erkldren sein, daf} man
des Ofteren Statuenkdrper wiederverwendete und nur die Inschriften neu setzte.

- Im Hinblick auf die Standortwahl fir die Aufstellung von Statuen werden die
Ergebnisse aus der statuarischen Untersuchung durch das Zeugnis der Postamente
bestatigt und ergénzt>3s. Es kann abgesichert werden, dal3 das Forum und die anliegen-
den offentlichen Geb&dude die meistgenutzten aller moglichen Aufstellungsortlichkeiten
innerhalb der Stadt sind. AuRerdem l&Rt sich anhand der Statuenbasen die Liste der im
Forumsbereich gewdhlten Aufstellungsorte ergdnzen. So sind zusétzlich zu den

531 CIL 117 14, 37; 14, 43; 14, 65; 14, 71; 14, 76; 14, 81; 14, 82; 14, 83; 14, 141; 14, 198; 14, 330; 14,
349; 14, 350; 14, 354; 14, 363 und 14, 386.

532 CIL 117 14, 134.

533 CIL 11?5, 758; CIL 11° 7, 286; 7, 302 und 7, 306.

5345 Kap. V.1.3.

5355, Kap. V.1.1.1und V.1.1.2.
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Standorten Basilika und Tempel und dem Platz selbst, die bereits durch Statuenfunde
dokumentiert sind, Curia und Porticus belegt.

- Leider ist die Anzahl der aussagekréftigen Fundkontexte, die tber die Aufstellungs-
situation und -kontext der Standbilder informieren, duferst gering®3. Die Zurichtung
der Statuen l&BRt aber erschlielen, dafl wohl die Mehrheit vor einem Hintergrund
gestanden hat und mit einer rundansichtigen Aufstellungsweise der Statuen nur selten
zu rechnen ist. Auch die in situ gefundenen Sockel von Statuenpostamenten bestéatigen
mehrheitlich die Aufstellung vor einer Wand oder einem Monument. Eine freistehende
Plazierung von Statuen, etwa auf dem Forumsplatz, ist nur selten tiberliefert.

5365, Kap. V.1.2.
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VI. ZUSAMMENFASSUNG

Die im Katalog dieser Arbeit unter 255 Nummern zusammengestellten Statuen und
Statuenfragmente bilden das Material, worauf sich flr die Untersuchung der privaten
Bildnisreprasentation in Hispanien zurlickgreifen l4Gt. Es sind vor allem zwei
Gegebenheiten, die die Mdglichkeiten seiner Auswertung begrenzen, zum einen der
schlechte Erhaltungszustand einiger Komplexe dieses Materials, zum anderen der
Mangel an Informationen zu den Kontexten, aus denen die Figuren stammen. So liegen
nur bei etwa einem Finftel der Manner- und einem Viertel der Frauendarstellungen
brauchbare Informationen zu den Fundumstinden vor; beim weitaus grofiten Teil der
Stiicke kann die Herkunft nur auf einen mehr oder weniger groRen Bereich eingegrenzt
und oft mit nicht mehr als einem Ortsnamen verbunden werden. VVon den unterschied-
lichen Arten, in denen sich Manner in Privatbildnissen présentieren konnten, in der
Toga, nackt, in Angleichung an einen Gott, im Panzer oder zu Pferd, sind die vier
letztgenannten Formen nur derart rudimentér tberliefert, daf? iber sie kaum Aussagen
maoglich sind. Gleiches gilt fir Statuengruppen. In Anbetracht der Disparatheit des
Materials nimmt es nicht wunder, dal3 sich nicht jede Frage, die in der Einleitung zu
dieser Arbeit angedacht wurde oder deren Beantwortung wunschenswert ware, auch
beantworten I&Rt.

Die meist unzureichende Fundbeobachtung, sei es, weil es sich um Zufallsfunde
handelte, sei es, weil man die Dokumentation versiumte, macht Aussagen zu den
Aufstellungsusancen nur sehr begrenzt moglich. Die Gelegenheit, das Zusammen-
wachsen eines ganzen Ensembles von Bildnisstatuen von Privatpersonen in einem
wichtigen offentlichen Gebédude zu beobachten wie im Falle des Templum Genii
municipii Labitulosani, ist eine absolute Ausnahme, auch wenn nur zwei Phasen sicher
zu trennen sind.

Ansonsten ist der Charakter des Platzes oder das Gebdude, aus dem ein Standbild
stammt, nur selten bestimmbar und selbst die Frage, ob die Aufstellung im 6ffentlichen
Raum oder in sepulkralem Kontext geschah, bei weitem nicht regelmé&fig zu beantwor-
ten. Hier bleibt nur die Mdglichkeit, die Informationen, die flr einen Teil des Materials
vorliegen, auf das gesamte Skulpturenaufkommen hochzurechnen.

Demnach ergibt sich, da3 von den Statuen fiir Méinner ein, verglichen mit dem
Grabbereich, deutlich groBerer Anteil (ca. zwei Drittel) im Offentlichen Raum
aufgestellt war als von denen fiir Frauen (ca. zwei Fiinftel). IThnen stand das gesamte
Spektrum von Gebduden und Anlagen zur Verfiigung, das iiblicherweise von der
biirgerlichen Selbstdarstellung beansprucht wurde, das Forum mit angrenzenden

Gebduden, Theater, Brunnenanlagen, Thermen, Bogenmonumente und Heiligtiimer.
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Dies héngt natiirlich mit den vielféltigen Gelegenheiten zusammen, die sich dem Mann
boten, offentliche Ehrungen zu erhalten. Solche durch munera publica zu erwerben,
boten sich dem Mann weitaus mehr Moglichkeiten als der Frau.

DaB der Mann so viel leichter Offentlichkeit erhielt, bedingte denn auch, dal} er bei der
statuarischen Bildnisreprisentation voranging. Ebenso wenig auf Zufall beruht, dal} die
dltesten Standbilder von Ménnern, sieht man von der ungewdhnlichen Statuengruppe
aus Azaila (Kat.-Nr. 254) einmal ab, jedenfalls soweit der schlechte Erhaltungszustand
von Statuen in allen anderen Formen der Darstellung eine solche Feststellung gestattet,
den Dargestellten in der Toga zeigen. Allerdings sind diese dltesten Belege nicht, wie
bisher angenommen, ins 2. Jh. v. Chr. zu datieren, sondern erst in die Mitte des 1. Jh. v.
Chr. oder kurz davor. Dies ergab sich aus einer Untersuchung jener Figuren aus dem
Cerro de los Santos, die bisher als die iltesten Togati galten. Es zeigte sich jedoch, daf}
es sich bei jenen mutmallich éltesten Figuren in der Togatracht zu einem Teil um
Darstellungen in einheimischer iberischer Tracht handelt und daf jene Stiicke aus dem
Cerro, die tatsdchlich in der Toga dargestellt sind, innerhalb Hispaniens nicht einmal
die éltesten sind, sondern erst ins spéte 1. Jh. v. Chr. gehoren. Am Anfang der Reihe
stehen nunmehr Statuen aus Stddten an der Nordost-Kiiste der Iberischen Halbinsel.

Bei diesen friihesten Exemplaren ist ein besonders enger Kontakt zu Italien erkennbar.
So ist festzustellen, da3 die in Hispanien arbeitenden Steinmetze Neuerungen bei der
Togatracht, die in Italien aufkamen, unverziiglich tibernahmen. Es lie3e sich eine aus-
schlieBlich aus hispanischen Statuen bestehende typologische Reihe bilden, die die
Kostiimgeschichte der Toga am Ubergang zur Kaiserzeit nahezu liickenlos dokumen-
tiert, was ansonsten eigentlich nur anhand von Statuen aus italischen Werkstitten
moglich ist. Man darf wohl vermuten, daB3 sich die in Hispanien titigen Bildhauer
tiberwiegend aus dem Umkreis jener Werkstétten rekrutierten.

Schon die friihesten Togati gehoren einem fortgeschritteneren Stadium der Akkultura-
tion an als eine Gruppe von ebenfalls aus dem Cerro de los Santos stammenden
Figuren, die bislang gleichfalls als Darstellungen von Ménnern in der Toga galten, aber
erst in die Kaiserzeit datiert wurden. Sie sind jedoch deutlich &lter (2./1. Jh. v. Chr.)
und tragen nicht die Toga, sondern das Himation. Damit sind sie Zeugnis eines tber
Italien vermittelten Hellenisierungsprozesses, der schon vor Ankunft der Romer Teile
der Iberischen Halbinsel erfaBt hatte. Der mit diesem Hellenisierungsprozef3
verbundene Akkulturationsvorgang gibt sich in der Verschmelzung einheimischer und
auswartiger Elemente zu erkennen; die Gewandung wird (bernommen, aber mit
einheimischem Schmuck kombiniert. Auch dies fiele also unter die ,,dualidad de
corrientes artisticas in jenem verallgemeinernden Sinne, in dem die Formulierung
auch auf die gallakischen Kriegerfiguren oder die sog. Priesterin anwendbar ist (vgl.
oben S. 11 ff.). Dal} die Art der Verbindung fremder und vertrauter Elemente in jedem



- 167 -

der genannten Falle eine andere ist, ist evident. Es zeigt sich darin einerseits der
selektive Charakter des Zugriffs auf das von auBen kommende Angebot, andererseits
aber auch die Akzeptanz, die das Angebot bei den Hispaniern fand.

Dies wird bei den Togastatuen anders: Die mit dem romischen Gewand Bekleideten
tragen keinen einheimischen Schmuck oder sonstige Accessoires mehr, sondern geben
sich uneingeschrinkt als romische Biirger. Das Stadium der ,,dualidad de corrientes
artisticas” ist mit der Ubernahme der Toga iiberwunden. Dies geschah allerdings
keineswegs tiberall zum gleichen Zeitpunkt, diirfte vielmehr von Ort zu Ort divergiert
haben, und im &dufersten Nordwesten der Halbinsel vollzog man diesen Schritt gar
nicht. Eine Vermischung kultureller Einfliisse gab es bei den Togati also nicht.

Die fast berall feststellbare Konsequenz in der Um- bzw. Neuorientierung mag
folgendermalien zu erkléren sein: Hispanien war die Blhne, auf der die Birgerkriege
ausgetragen wurden, ein Geschehen, das die Integration der hispanischen Bevdlkerung
in die romische Lebenskultur beschleunigte. Schon bevor Caesar im Jahr 49 v. Chr. als
Diktator nach Hispanien kam, um Pompeius’ Machteinflu zu beschneiden, hatte er
Ruckhalt bei der einheimischen Bevolkerung gesucht. Hiermit zwang er sie jedoch zu
einer politischen Stellungnahme, verpflichtete sie sich zu Teilen und baute ein
Klientelverhdltnis zu Rom auf. Im Gegenzug durften seine Parteiganger mit dem
Schutz der Soldaten rechnen, erhielten Land und Steuerentlastungen und wurden oft
auch mit der Verleihung des ius Latii oder gar des rémischen Birgerrechts belohnt, wie
Cassius Dio bezeugt (Cass. Dio, 43, 39,5). Schon Pompeius war, gestitzt auf die lex
Gellia-Cornelia, als Statthalter hier so verfahren und hatte beispielsweise die einflul3-
reiche Familie der Balbii an sich gebunden. Und auch Sertorius vor ihm hatte sich fir
den Kampf gegen Sulla bereits in dieser Weise des Beistandes der Einheimischen zu
versichern gesucht.

Caesar baute dieses System weiter aus. Er griindete Kolonien wie Hispalis, Urso und
Hasta und erhob zahlreiche Stidte in den Status einer colonia, allen voran Tarraco und
Carthago Nova. Nach seinem Tod, in der Zeit des zweiten Triumvirats, entspannte sich
die Situation in Hispanien deutlich; nur der Westen blieb, verschiedentlich von
kleineren Aufstdnden im Gebiet der Lusitaner heimgesucht, unruhig. Im Osten und
Suden der Iberischen Halbinsel hingegen, wo sich rodmische Lebenskultur allmahlich
entfalten konnte und erste Bestrebungen nach Selbstdarstellung aufkeimten, finden sich
auch die ersten Zeugnisse statuarischer Blrgerreprasentation.

Wihrend die ,,dualidad de corrientes artisticas” kein Zentrum hatte, von dem aus sie
sich verbreitete, und also auch keine Prioritit in den Italien zugewandten Gebieten, der
Ostkiiste und dem Siiden der Iberischen Halbinsel, kannte, ist diese im Falle der
Darstellung a la romaine eindeutig. Der befriedete und politisch konsolidierte Osten

und Siiden Hispaniens bot gute Voraussetzungen fiir eine neue ‘politische Kultur’.



- 168 -

Hispanien war am Ende des 1. Jh. v. Chr. bereits ein Aufenthaltsort méchtiger Politiker
gewesen, war Lebensmittelpunkt von Biirgerkriegsveteranen und spitestens seit der
Befriedung auch Ziel italischer Einwanderer, die hier ihr wirtschaftliches Wohl
suchten. Es gab also nicht nur eine intensive politische EinfluBnahme auf die
Einheimischen durch den Aufbau von Klientelverhiltnissen; auch die Zuwanderung
spielte eine Rolle, denn die Hispanienses italischer Herkunft folgten auch weiterhin
den ihnen vertrauten gesellschaftlichen Spielregeln, zu denen auch die private
Selbstdarstellung gehérte, und eroffneten, sobald sichere Zeiten anbrachen und sich ein
normalisiertes Stadtleben entwickelte, die Nachfrage nach Bildhauern, die entsprechen-
de Werke herstellen konnten. Vorstellungen, wie man dargestellt sein wollte, hatte man
mitgebracht, und da also fiir Handwerker ein gewisses Potential an Kundschaft in
Aussicht war, war es insbesondere fiir italische Steinmetzen gewil3 verlockend, sich
hier zu verdingen oder mit einer Werkstatt niederzulassen. So beginnt die Produktion
privater Bildnisstatuen wohl nicht von ungefihr an der hispanischen Ostkiiste und
dehnte sich von hieraus aus.

Die enge Verbindung mit der Apenninhalbinsel, die sich, wie bereits erwihnt, an der
parallelen Entwicklung in der Togamode ablesen 146t, wird auch an den im Vergleich
zu den Togati etwas spdter aufkommenden Gewandstatuen von Frauen deutlich. In
Hispanien gab es von Anfang an statuarische Muster, die sich in der friihen Kaiserzeit
zwar in Italien, in anderen Reichsteilen aber nur selten finden lassen, etwa die Variante
Allia-Berlin oder eine bestimmte Variante des Typus Formia. Thre Vermittlung nach
Hispanien beruhte sicherlich auf jenem unmittelbaren Kontakt.

Auch das auffillig breite typologische Spektrum bei den hispanischen Gewandstatuen
diirfte ein Indiz fiir den nicht unbetrichtlichen Zustrom italischer Bildhauer und den
engen Kontakt mit Italien sein. Denn wahrscheinlich mufl man davon ausgehen, da} die
einwandernden Werkstétten resp. Bildhauer ihr italisch geprigtes Repertoire mitbrach-
ten und anboten. Ein gewisses Interesse an in Italien bevorzugten statuarischen
Mustern mag andererseits insofern eine Rolle gespielt haben, als sich Werkstétten
gerade aus diesem Raum dadurch besondere Chancen boten.

Bisweilen scheint sich anzudeuten, da3 die Verwendung von Statuen im Grabbereich
oder im offentlichen Raum génzlich unabhingig von den Usancen in Italien geschah.
So sind Statuen im Typus GroBe Herkulanerin in Italien im Grabbereich nicht zu
finden; hier begegnet er nur in Sarkophagreliefs. In Hispanien hingegen kommt er auch
als Grabstatue vor. Die Variante Typus Formia dagegen, die in Italien nur im Grab-
bereich vorhanden ist, findet sich in Hispanien auch im urbanen Raum. AuBerdem
kommt sie hier in statuarischer Form vor, wihrend sie in Italien nur von Portritreliefs
bekannt ist. Die Kunden wéhlten also die Modelle aus, die ihnen geeignet erschienen,

ohne deren spezifische Verwendung zu beriicksichtigen oder auch nur zu kennen.
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Die Hispani hatten in der Zeit der Republik erfahren, daf3, mit Rom zu paktieren, fir sie
profitabel war, und suchten deshalb auch weiterhin ihr Gliick an Roms Seite, nun unter
Augustus, der die von Caesar begonnene Politik der intensiven Einbindung der
Bevolkerung in das Romische Reich fortsetzte, sogar verstarkt Blrgerrechte verlieh
und Stadte mit Privilegien ausstattete. Spatestens seit dem ausgehenden 1. Jh. v. Chr.
hatte die Bevolkerung auf der Iberischen Halbinsel also gelernt, da Blirgerrechte fur
sie wichtig waren, denn erst ihr Besitz ermdglichte es ihnen, sich in dem politisch
nunmehr vorgegebenen Rahmen zu emanzipieren.

Aber nicht nur dies mag den Stellenwert vor Augen gefiihrt haben, den der
Rechtsstatus einer Person innerhalb der romischen Gesellschaft hatte. Auch das
Kaiserhaus selbst, namentlich Augustus, diirfte bei der Propagierung der romischen
Biirgertracht in Hispanien eine wichtige Rolle gespielt haben. Von den reichsweit nur
sechs erhaltenen friilhen Exemplaren, die den Kaiser in der Toga zeigen, stammt die
Halfte aus hispanischen Stiddten37. Dies zeigt, da offenbar Interesse daran bestand,
den Hispaniern den Kaiser als Mitglied der rémischen Biirgerschaft zu prisentieren. Ob
Augustus die Aufstellung dieser Statuen selbst veranlaite oder vielleicht nur
genehmigte, sei dahingestellt. Jedenfalls trug nunmehr auch das Kaiserhaus das
Biirgerbild nach Hispanien hinein und bedeutete damit, da Romertum sich im
Biirgerstatus erfiille. Dadurch, da3 das Kaiserhaus durch eigene Darstellungen an der
Etablierung der Togatracht in Hispanien beteiligt war, wurde der ideelle Wert des
romischen Biirgerrechts sicherlich noch mehr ins BewuBtsein der hispanischen
Provinzialen geriickt, als dies ohnehin schon der Fall war, und sein Besitz als
erstrebenswertes Ziel vorgefiihrt.

Ganz allgemein wurde auf diese Weise, wenn auch unbeabsichtigt, von hdchster Stelle
aus fur das Medium Bildnisstatue geworben. Die plotzliche Ausbreitung privater
Bildnisstatuen von Biirgern seit augusteisch-tiberischer Zeit, wie sie am erhaltenen
Denkmalerbestand abzulesen ist, ist also sicherlich nicht nur auf das florierende
Stadtewesen jener Zeit zurtickzufiihren, sondern auch so zu erklaren. Insbesondere
anhand der Togastatuen &Rt sich der beschriebene Vorgang verfolgen, denn im
Gegensatz zu Bildnissen in der Toga exigua, die nur im norddstlichen Kiistenbereich zu
finden waren, unterliegen solche in der kaiserzeitlichen Toga mit Umbo und Balteus
von Anfang an keiner geographischen Einschrankung mehr und sind selbst in kleinen
Municipien im Landesinneren zu finden, wenn sie sich auch, wie nicht anders zu
erwarten, in den Provinzhauptstddten oder in einer bedeutenden Stadt wie Barcino
starker haufen.

537 Goette, Togadarstellungen (1990) 29 zu Anm. 122 d, e, f.
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Entsprechendes gilt auch fiir Frauen; auch ihre Standbilder finden sich nunmehr im
Prinzip tiberall. Wihrend aber fiir den Mann die Toga unter den ihm zur Verfiigung
stehenden Mdoglichkeiten, sich darstellen zu lassen, zwar die bevorzugte, aber letztlich
nur eine von mehreren war, kam fiir die Frau offenbar nur die Darstellung in
Untergewand und Mantel in Betracht. Angleichungen an Géttinnen und Darstellungen
in Nacktheit gab es nicht.

DalB Zugehorigkeit zur romischen Gesellschaft zu demonstrieren das Hauptanliegen der
privaten Bildnisreprésentation war, zeigt sich am eindringlichsten an den weiblichen
Bildnissen. Von Anfang an griff man gern auf jene Kleidungsstiicke zurick, die den
rechtlichen Status als civis Romana symbolisierten und erkennen lie3en, dal3 es sich bei
der Dargestellten um ein im juristischen Sinne vollwertiges Mitglied der Gesellschaft
handelte: Flr Frauen wéhlte man die Stola, fir Madchen die Toga praetexta. Bereits in
tiberischer Zeit kamen Werkstatten dem offenbar ganz personlichen Wunsch ihrer
Auftraggeber entgegen, die geehrte Erwachsene als Matrona zu zeigen, und erganzten
Vorlagen, nach denen Standbilder gefertigt wurden, um die Stola. In die gleiche
Richtung weist die Tatsache, dal® die Anzahl weiblicher Personen, die in der Toga
dargestellt sind, im Vergleich zu anderen Reichsteilen aufféllig hoch ist. Der
Personenkreis, der hinter diesen Bildnisstatuen stand, rekrutierte sich mehrheitlich
sicherlich aus der Freigelassenenschaft, den libertini, und den ingenui der ersten
Generation, fir die die Darstellung im Burgerinnengewand eine gesellschaftliche
Aufwertung bedeutete.

Auch in der Folgezeit hielt die hispanische Gesellschaft daran fest, sich bevorzugt als
Mitglied der romischen Birgerschaft zu présentieren, und so blieb auch noch in der
fortgeschrittenen Kaiserzeit der Besitz des Burgerrechts unbedingt darstellungswiirdig.
Vermutlich deshalb ist die Stola in Hispanien auch noch zu Zeiten an den Standbildern
zu sehen, als sie im taglichen Leben Italiens wohl schon aus der Mode gekommen war
und im ubrigen Reich nicht mehr dargestellt wurde.

Dies bedeutet nicht, da Hispanien, das nach dem Tode des Augustus sehr viel weniger
die Aufmerksamkeit des Kaiserhauses genolR und dessen weitere Entwicklung
weitgehend sich selbst tiberlassen blieb, den Blick nun gar nicht mehr auf Rom gerich-
tet hatte. Vielmehr laRt sich festhalten, dal es unter den hispanischen Gewandstatuen
aus der mittleren Kaiserzeit durchaus solche gibt, die modische Tendenzen aus Italien
aufgriffen. So gibt es unter den Bildnisstatuen von Frauen solche, die zwischen
Untergewand und Mantel ein Gewand zeigen, das der griechischen Gottinnen-
ikonographie entlehnt ist. Mit diesem zusétzlichen Kleidungsstiick folgte man offenbar
im 2. Jh. n. Chr. von Rom ausgehenden hellenisierenden Tendenzen. Meistens sind die
betreffenden Statuen von auffallend guter Qualitét, sind also gewil in erster Linie mit
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dem gesellschaftlich hoherstehenden Teilen der hispanischen Bdrgerschaft zu
verbinden.

DaB man in anderen Schichten nicht nur die Darstellung im romischen Birgerinnen-
habitus pflegte, sondern durch die Aufstellung einer Statue Uberhaupt erst am
gesellschaftlichen Wettbewerb teilzunehmen suchte, machen insbesondere qualitativ
minderwertige Bildnisstatuen deutlich. Sie sind wohl mit dem finanziell weniger gut
gestellten Teil der gesellschaftlichen Mittelschicht zu verbinden. Naheliegende
Aspekte, die bei der statuarischen Reprasentation der Frau zur Darstellung kommen
konnten, etwa Schonheit oder Wohlhabenheit, spielten hier eine untergeordnete Rolle.
Jene Statuen, die bei gut situierten Betrachtern wegen ihres wenig reprdsentativen
AuReren vielleicht eher auf Unverstandnis getroffen sein mogen, geben, wie im Falle
zweier Statuen im Tyus Eumachia-Fundilia (Kat.-Nr. 1 u. 2), die Dargestellte zwar
handwerklich &ulerst bescheiden, aber ebenso in stoffreichem, also kostbarem, Mantel
und in untéatiger Gelassenheit wieder, wie sie die reiche Burgerin tatsachlich genoR.
Den Willen zur Selbstdarstellung teilten also alle Schichten.
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. FRAUENSTATUEN

BAETICA
1. Torso einer Statue im Typus Eumachia-Fundilia Taf. 1
FO: In Alcolea del Rio (Prov. Sevilla) in einer romischen Nekropole

gefunden. Nahere Fundinformationen sind nicht bekannt.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, ohne Inv.-Nr.

Mat: Muschelkalkstein.

MaBe: Hohe: 57 cm, Breite: 42 cm, Tiefe: 26 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern links bis zur Hufte,
rechte bis zur Taille erhalten.
Die Ruckseite der Figur ist in Bosse gehauen und zu den Seiten hin abgerun-
det. Die Statue tragt ein Untergewand und daruber einen Mantel. Die erho-
bene rechte Hand, die eine Mantelschlaufe halt, ruht auf der linken Brust und
liegt auf dem von der linken Schulter kommenden Mantelsaum auf.
Moglicherweise hat das Untergewand lange Armel, doch 4Rt sich dies wegen
des méligen Erhaltungszustands nicht sichern. In Analogie zu einer weiteren
Frauenstatue im gleichen Typus und vom gleichen Fundort und wohl auch aus
derselben Werkstatt, die zweifellos eine langdrmelige Tunica tragt, ist
anzunehmen, dal} auch die vorliegende Statue mit einer solchen bekleidet ist
(s. Kat.-Nr. 2).

Dat: Kaiserzeit.

Lit: Unpubliziert.

2. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 2. 3,1

FO: In Alcolea del Rio (Prov. Sevilla) in einer romischen Nekropole
gefunden. Ohne weitere Fundinformationen.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, Inv.-Nr. R.E.P. 24.326,

Mat:

.-328, .-329 und .-340.

Muschelkalkstein.
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Male: Ho6he: 128 cmd38, Breite: 37 cm, Tiefe: 27, 5 cm.

Beschr: Die Statue ist zerbrochen; vier Fragmente bleiben erhalten. Zusammen
ergeben diese nahezu die gesamte Figur von den Schultern bis ca. zu den
Knocheln. Am linken Oberarm befinden sich Reste eines mortelartigen
Uberzugs auf dem Mantel.

Die Ruckseite der Figur ist lediglich bossiert und abgerundet. Die Dargestellte
steht auf dem linken Bein und ist in eine langarmelige Tunica gekleidet, uber
der sie einen Mantel tragt. Die rechte Hand ruht auf der linken Brust und liegt
auf dem Mantelsaum, der von der linken Schulter tber die VVorderseite der
Figur herabféllt. Die Hand drickt einen Teil des Mantelsaums zu einer
Schlaufe zusammen.

Dat: Friihe Kaiserzeit.

Lit: P. Ledn, in: W. Trillmich — P. Zanker (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die
Monumentalisierung hispanischer Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit,
Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 371 Taf. 42 e
(Abb. der zusammengesetzten Statue); Baena del Alcézar, Esculturas
femeninas (2000) 4. 10 zu B 4.

3. Fragment einer weiblichen Gewandstatue vermutlich im Kore-Schema
Taf. 3,2

FO: Gefunden in Almufiecar (Prov. Granada) auflerhalb der Stadt bei
Bauarbeiten im Viertel Paloma de San Sebastidn zusammen mit anderen
Skulpturen, mehreren Basen, S&ulentrommeln, einem korinthischen Kapitell
und zahlreichen Keramikfragmenten. Ob diese Funde in Verbindung zueinan-
der stehen, ist jedoch nicht gekléart.

FD: Im Jahr 1959.

AO: Almufiecar, Privatsammlung, ohne Inv.-Nr.
Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 58 cm, Breite: 53 cm, Tiefe: 24 cm.

Beschr: Erhalten ist nur der mittlere Teil der Figur von der Mitte der Brust bis zum
rechten Knie. Ein diagonal verlaufender Bruch bildet die untere Fragment-
kante, so daB vom linken Oberschenkel nur die obere Mitte erhalten ist.

538 Die angegebene Hohe ist die Summe der Héhen der vier Fragmente.
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Das linke Bein ist das Standbein. Soweit die Figur erhalten ist, ist als einziges
Kleidungsstiick ein Mantel erkennbar. Er bedeckt die Vorderseite der Statue
und den linken leicht angewinkelten Unterarm; wahrscheinlich verhdllte er
auch die linke Hand. Auf der Ruckseite der Figur sind die Faltenziige nur
angedeutet. Uber die rechte Hifte fihren drei Faltenbogen. In der
Seitenansicht von links ist gut erkennbar, dal} sich diese Faltengruppe aus
einer Stauchung des Gewandes ergibt, die durch die Kdrperhaltung bedingt
ist, und nicht etwa zu einem Gewandbausch gehort, der etwa wie der Balteus
einer Toga Uber die Hiften fiele (s. u. L. Baena del Alcazar).

Dat: Anfang der iulisch-claudischen Epoche33.

Lit: L. Baena del Alcazar, Contribucion al C.S.1.R. de la Provincia de Granada,
Baetica 22, 2000, 245 Nr. 6 Taf. 8 (dort als Togatus bezeichnet).

4. Statue im Schema Orans ohne Kopf Taf. 3,3

FO: In Arcos de la Frontera bei Villagordo (Prov. Cadiz) in einer
Hauswand in der Calle del Santo verbaut aufgefunden.

AO: Jaén, Museo Arqueoldégico Provincial, Inv.-Nr. 2.853A.

Herk:  Die Statue ging zu einem unbestimmten Zeitpunkt als Schenkung in die
Museumssammlung ein.

Mat: Marmor.

Malke: HOhe: 167 cm, Breite: 65 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. In den Faltentélern

befinden sich Farbreste. Der Kopf war eingesetzt. Die gesamte Oberflache der
Statue ist bestoRen.

Das linke Bein ist das Standbein. Die Figur tragt ein Untergewand, das in
Hohe der Taille gegurtet ist, und dariiber einen Mantel, der die linke
Korperseite und die linke Schulter bedeckt, den Rucken und Unterkorper
verhillt und mit einem Gewandbausch um die Hiften bis zum linken ange-
winkelten Arm fihrt, Gber diesen féllt der Bausch entlang der Korperseite
herab. Mdglicherweise war auch der Kopf bedeckt. Der rechte Arm ist nur bis
zum Ellenbogen in den Mantel gehtllt. Der nicht erhaltene Unterarm mufl}
unbedeckt gewesen sein und war sicherlich nicht zur Brust hin angewinkelt.
Ob zwischen Untergewand und Mantel ein weiteres Gewand dargestellt ist,
kann wegen des schlechten Erhaltungszustandes der Figurenoberflache nicht

539 Baena del Alcazar s. 0.: Wende zum 2. Jh. n. Chr.
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entschieden werden. Das linke untere Drittel der Figur ist auf der VVorderseite
weniger sorgfaltig ausgearbeitet.

Die vorliegende Statue ist hinsichtlich der Manteldrapierung der Bildnisstatue
der Livia aus Velletri in Holkham Hall sehr &hnlich340. Die Gemeinsamkeiten
liegen in dem gerade gespannten Hiiftbausch und der Giirtung mit Uberfall in
Verbindung mit dem halb im Mantel liegenden rechten Arm.

1. Halfte 1. Jh. n. Chr.

L. Baena, Esculturas romanas de Andalucia Oriental (1982, unpubl. Diss.)
677 f. Nr. 191 Taf. 228 f.; L. Baena del Alcazar, BolAsocAmigosArq 1984,
27; Baena del Alcézar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 149 Nr. 154 Taf.
70, 1.

einer Statue im Huftbausch-Schema ohne Girtung Taf. 3,4

In Arcos de la Frontera bei Villagordo (Prov. Cédiz) auf dem
Landgut Rancho EI Cacique gefunden.

Arcos de la Frontera, Privatsammlung, ohne Inv.-Nr.

Marmor.

Hohe: 60 cm, Breite: 50 cm.

Von der Figur ist nur die Partie zwischen Brust und Huften erhalten.

Die Statue tragt ein feingefaltetes Untergewand und darlber einen Mantel, der
die linke Seite bedeckt und sicherlich auch auf der nicht erhaltenen linken
Schulter auflag. Er hillt Riicken und Unterkorper ein und fuhrt um die rechte
Hufte auf die Vorderseite der Figur, wo sein oberer Saum in einem flachen
Woulst Gber dem Schol? zum linken angewinkelten Arm flhrt und an der Seite
herabfallt. Die Art der Wiedergabe des Untergewandes sowie der Verlauf und
die Position des Huftbausches ahneln sehr einer Bildnisstatue im Lateran34!.

Kaiserzeit.

J. M. Santero — L. Perdigones, Vestigios romanos en Arcos de la Frontera
(Cédiz), Habis 6, 1975, 344 Nr. 6 Taf. 29 b; A. Balil, Esculturas romanas de
la Peninsula Ibérica n°. 9, BSAA 54, 1988, 228 f. Nr. 191 Taf. 6, 191; Franz,
Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.12.

540 E, Angelicoussis, The Holkham Collection of Classical Sculptures, MAR 30 (2001) 107-110 Taf. 34.
35, 1-2. Schmidt, Frauenstatuen (1957) 147 Nr. 29 ,, Typus Holkham Hall*.
541 schmidt, Frauenstatuen (1957) 153 Nr. 40: sog. Typus Lateran Nr. 979.
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6. Statue im Hiftbausch-Schema ohne Kopf Taf. 4,1

FO: Im Areal der antiken StadtBaelo Claudia (Prov. Cadiz) gefunden. Die
Statue kam bei Ausgrabungen in der Basilika zutage. Sie lag direkt unterhalb
einer Humusschicht auf umgesturtzten Steinblocken. Zwischen diesen
Blocken befand sich auch ein Inschriftenfragment, weshalb die Ausgraber
vermuten, dal’ es sich wahrscheinlich um eine Packung von Steinen handelt,
die sekundar zur Nivellierung des Terrains verwendet wurde, und schlief3en,
daB die auf ihnen gefundene Statue ursprunglich nicht in der Basilika gestan-
den hat, sondern héchtswahrscheinlich auf dem Forum plaziert war.

FD: Im Jahr 1972.

AO: Cadiz, Museo de Cadiz, Seccion de Arqueologia.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 203 cm (Hohe ohne die Plinthe: 175 cm); Hohe der Plinthe: 28 cm.

Beschr: Die Statue war bei der Auffindung in zwei Teile zerbrochen und ist
nachtraglich wieder zusammengesetzt worden. Ein Kopf war einst eingesetzt.
Insgesamt ist die Figur von den Schultern bis zur Plinthe erhalten.

Die Figur steht auf dem linken Bein. Sie tragt tiber einem Chiton ein weiteres
Gewand, daruber einen Mantel und an den FuRen geschlossene Schuhe. Der
Mantel bedeckt die linke Korperseite und die linke Schulter, hiillt den Riicken
und den Unterkorper ein und bildet oberhalb des SchoRes einen flachen
Woulst, der tber den angewinkelten linken Arm herabfallt. Die Statue ist von
allen Seiten sorgfaltig ausgearbeitet. Dies und ihr Korpervolumen lassen
vermuten, dal? sie flr die Rundansicht konzipiert worden ist.

Dat: Hadrianisch-antoninisch42.

Lit: Le Roux — N. Dupre, Las excavaciones de la Casa de Veldzquez en Belo.
Campafias 1972-1973, NAH (2. Serie) 3, 1975, 200 Anm. 14. 201 f. Taf. 11-
12; Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 6. 12 zu F 3.

7. Statue im Schema Orans ohne Kopf Taf. 4, 2

FO: In Cantillana (antik: Naeva, Prov. Sevilla) als Zufallsfund bei der
Fundamentlegung eines Hauses in der Calle Pastora Solis Nr. 3 geborgen;
einstiger Kontext unbekannt. Die Statue befand sich in 1, 60 m Tiefe. Wegen

542 |_e Roux — Dupre s. o.: flavisch; Baena del Alcézar s. 0.: Ende 1. Jh. n. Chr. bis letzte Dekaden des 2.
Jh.n. Chr.
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der Fundlage innerhalb des antiken Stadtgebietes schlie3t J. Beltran Fortes auf
eine Aufstellung im Offentlichen Raum zurick und verweist auf die
Maoglichkeit einer Zusammengehdrigkeit der Statue mit einem Statuen-
postament, das schon friiher gefunden wurde, und laut Inschrift das Standbild
einer gewissen Egnatia Lupercilla trug+3.

FD: Im Jahr 1987.
AO: Die Statue steht in der Innenstadt von Cantillana im Freien auf einem der
Platze.

Mat: Marmor wohl aus den Briichen von Almadén de la Plata.

Male: HoOhe: 190 cm (Ho6he ohne die Plinthe: ca. 180 cm); HOhe der Plinthe: ca. 10
cm, Breite: 80 cm, Tiefe: 40 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten.

Die Rickseite und linke Nebenseite der Figur sind nur grob behauen. Die
rechte Seite ist dagegen detailliert ausgefiihrt. Beltran Fortes (s. u.) gibt zu
bedenken, daR die Figur vielleicht nicht fertiggestellt worden ist. Sie steht auf
dem linken Bein und tragt Uber einem Chiton eine geglrtete Stola und
dartiber eine Palla. An den Fiil3en tragt sie geschlossene Schuhe. Die Statue
ahnelt sehr der Statue der Livia Drusilla in der Villa Doria Pamphili in
Rom344, GroRe Ahnlichkeit besitzt sie auch mit einer Grabstatue aus der Via
Salaria, bei welcher der Gewandbausch etwas anders, namlich knapp
unterhalb der Taille, verlauft, also vergleichsweise hoher, und zudem straffer
zwischen den Huften gespannt ist543.

Dat: Hadrianisch — antoninisch.

Lit: Consejeria de Cultura Junta de Andalucia (Hrsg.), Arqueologia de Sevilla.
1985-1988 (1988) 47; C. Romero Moragas — J. Escudero Cuesta, Hallazgos
arqueoldgicos en la Provincia de Sevilla, AAA 3, 1989, 521 — 523 Taf. 1; J.
Beltran Fortes in: J. Beltdn Fortes — M. L. Loza Azuaga, Materiales
arqueoldgicos de época romana procedentes de Naeva (Cantillana, Sevilla),

543 ). Beltran Fortes in: J. Beltan Foertes — M. L. Loza Azuaga, Materiales arqueoldgicos de época
romana procedentes de Naeva (Cantillana, Sevilla), Cantillana. Cuadernos de Historia Local 1 (1993) Nr.
1S. 65 ff.

544 schmidt, Frauenstatuen (1957) 144 f. Nr. 22 sog. Typus ,,Livia Drusilla“ Taf. 22.

545 In Schmidts Studie zu den Rémischen Frauenstatuen bildet diese Statue ebenfalls einen eigenen

statuarischen Typus, den sog, Typus ,,Via Salaria®, s. Schmidt, Frauenstatuen (1957) 148 f. Nr. 31.
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Cantillana. Cuadernos de Historia Local 1 (1993) 70-75 Nr. 2 Abb. 1-3;
Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 12 zu G 4.

8. Statue im Typus Grol3e Herkulanerin (sog. Servilia) ohne Kopf Taf. 4,3

FO:

FD:
AO:

Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

Siewurde in Carmona (antik: Carmo, Prov. Sevilla) bei Ausgrabungen in
der Nekropole im Grabbau der Servilii gefunden, der sog. Tumba de Servilia.
Fundposition: Im Erdgeschol3 in einem zu einer Galerie hin getffneten,
kleinen Raum an der N-Seite des Baus. VVon der Ausstattung der Kammer, in
der die Statue einst stand, sind Reste kannelierter Pilaster gefunden worden
und Stuck, der zur Wanddekoration gehorte. Eine ebenfalls im Hypog&dum
gefundene Statuenbasis mit einer Gedenkinschrift fir eine gewisse Servilia
wird der Statue zugeordnet und gab ihr den Namen. In demselben Hypogaum
wurden auch die Portrétstatue eines Kleinkindes gefunden (s. Kat.-Nr. 246)
und ein mannliches Portrat>4s.

Im Jahr 1906.

Carmona, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 69. Die Statue steht im Museum auf
dem ihr zugeordneten Postament (Inv.-Nr. 70).

Museo de la Necroplis Romana.
Marmors47,
Hohe: 159 cm, Hohe ohne die Plinthe: 152 cm.

Nur der Kopf fehlt. Er war mit dem Rumpf aus einem Stiick gemacht.
Ansonsten ist die Figur vollstandig erhalten.

Die Statue steht auf dem rechten Bein und ist mit einem Untergewand
bekleidet, ber das ein Mantel gelegt ist. An den FifRen trégt die Figur
geschlossene Schuhe. Der Mantel ist entsprechend dem statuarischen Typus
Grol3e Herkulanerin drapiert, ohne den Hinterkopf zu verhllen.

Frihe Kaiserzeit>4s.

546 Fiir das mannliche Portat siehe W. Trillmich, in: W. Trillmich u. a. (Hrsg.), Hispania Antiqua.
Denkmaler der Rémerzeit (1993) 313 Text zu Taf. 88 a, Abb. 141.

547 p_ Leon in: W. Trillmich — P. Zanker (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung

hispanischer Stédte zwischen Republik und Kaiserzeit, Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober

1987 (1990) 372, erwdgt, wegen der hohen handwerklichen Qualitit und weil der Kopf nicht eingesetzt

war, die Mdglichkeit, dal die Statue aus Italien importiert worden ist.

548 Franz s. 0.: hadrianisch (mit VVorbehalten).
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Lit: M. Bendala Galén, La necrdpolis romana de Carmona (Sevilla) (1976) 73 ff.,
bes. 76 Taf. 62, 1; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.10.

9. Fragment vom Unterteil einer Gewandstatue Taf. 4,4

FO: InCarmona (antik: Carmo, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefun-
den.

AO: Carmona, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 116.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 75 cm.

Beschr: Es ist lediglich ein Fragment vom Unterteil der rechten Figurenhélfte
erhalten. Es umfaflt den Statuenkorper von knapp oberhalb des rechten Knies
bis zur Plinthe, wobei die FuBspitze des rechten Fulles zusammen mit dem
zugehorigen Plinthenteil abgeschlagen ist. In der Breite erstreckt sich das
Fragment bis zum Ansatz des linken Beines, welches aber vollstandig fehlt.
Das Standbein befand sich links. Die Statue trdgt ein bodenlanges Unter-
gewand, Uber das ein Mantel gelegt ist, der auf der Spielbeinseite bis zum
FuBspann hinabreicht. Der Mantelsaum steigt zur Standbeinseite hin kaum an.

Dat: Claudisch-neronisch.

Lit: C. Fernandez-Chicarro y de Dios, Guia del Museo y Necrdpolis romana de
Carmona - Sevilla (1969) 42 Taf. 13; Franz, Mamorplastik (2001) Nr.
111.2.30.

10. Oberteil einer Statue im Typus Palliata (sog. Livia) mit Kopf Taf. 5,1

FO: InLos Castellares im Kreis Puente Génil (Prov. Cérdoba) gefunden.
Die genaue Fundstelle ist nicht bekannt.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. 9.045.

Herk:  Bis zum Jahr 1942 befand sich das Stiick im Besitz seines Finders Antonio
Gutierrez Cejas und wurde dann im Juli des Jahres 1943 vom Museum
erworben.

Mat: Kalkstein.

MaRe: HoOhe: 61 cm, Breite: 45 cm, Tiefe: 23 cm.

Beschr: Die Figur ist vom Kopf bis zur Brust erhalten. Die Bruchkante verlauft

waagerecht; der Bruch wurde absichtlich herbeigefiihrt. Auf der Oberflache
sind Reste eines Stuckiiberzugs mit sicherlich moderenen, stellenweise
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hellgrinen und tlirkisgrunen Farbresten erkennbar. Das Gesicht ist vergleichs-
weise gut erhalten. Die Nase ist abgeschlagen, die Kinnspitze und die rechte
Braue sind bestollen. Zwar sind auch beide Augépfel nicht unversehrt, aber
der linke ist so weit unbeschadigt, dal mit Gewillheit festgestellt werden
kann, daR die Iris nicht mit dem Bohrer gesetzt worden ist. Zwei flache,
vertikal verlaufende Kerben uberziehen die rechte Gesichtshalfte an der
Oberflache. Die Obeflachenstruktur des Haares ist leicht abgeschurft. Der
gesamte Oberkorper ist auf der Vorderseite der Statue abgeschliffen und mit
zumeist tiefen Kerbschnitten (bersét, die wahrscheinlich von Werkzeugen
herrtihren, die beim Ackerbau benutzt werden. Die Oberflache der Figur ist so
beschéadigt, dall die Manteldrapierung nur noch an den Schulterpartien
erkennbar geblieben ist.

Der Mantel ist tiber den Hinterkopf gezogen und bedeckt beide Schultern. Ein
Mantelende ist Uber die linke Schulter nach vorn geworfen und liegt unter
dem anderen Mantelende verborgen, das von der Vorderseite des Kdrpers
uber die linke Schulter auf den Ricken fihrt und dabei den linken Arm
bedeckt. Trotz des schlechten Erhaltungszustandes der Riickseite der Figur ist
zu erkennen, da zumindest das tber die linke Schulter in den Riicken
geworfene Mantelende plastisch dargestellt war. Es wird ferner deutlich, dal3
die Rickseite gegentber der Vorderseite vernachldssigt wurde und sicherlich
nicht fir die Ansicht konzipiert war. Da die gesamte Vorderseite in
Mittleidenschaft gezogen wurde und viel Substanz verloren ging, gibt es ber
die Armhaltung und die Gewandanlage keine Gewil3heit. Vermutlich lagen
beide Arme eng an den Korperseiten an. Die Nebenseiten der Figur sind nur
sehr grob zugehauen. Wenn dies dem urspriinglichen Zustand der Statue
entspricht, und ihr nicht erst zugefugt wurde, als man den Oberkorper vom
Rest trennte, ist mit Sicherheit davon auszugehen, dal} die Statue einst aus-
schlieBlich fur die Betrachtung von vorne ausgearbeitet worden war. Frisur:
Das Haar ist zu einer Melonenfrisur gekdmmt. Beiderseits eines breiten
Mittelscheitels ist es in vier Rippen gegliedert, die bald unter dem Mantel
verschwinden, der tber den Hinterkopf gezogen ist. Deshalb ist nicht zu
sagen, ob etwa nur das Stirnhaar in dieser Weise frisiert war, und wie die
Anordnung der Haare am Hinterkopf zu erginzen waére. Eine genauere
Bestimmung der Frisur ist demnach nicht mdglich. Bezuglich der Frisuren-
anlage bleibt aber festzuhalten, dal? die Rippen keine innere Struktur besitzen,
die bei Melonenfrisuren bisweilen den Verlauf der Haarstrdhnen deutlich
macht. Nach eigener Anschauung kann ausgeschlossen werden, daR das
Fehlen einer Haarstrukturierung mit dem schlechten Erhaltungszustand
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zusammenhangt. Identifikation: In der Forschung wurde das Stick im
Vergleich mit einer Replik aus Paestum als ein Bildnis der Livia gedeutet>4°.
Jedoch gibt es weder in der Frisurenanlage noch hinsichtlich der Physiog-
nomie charakteristische Ahnlichkeiten mit irgendeiner Bildnisfassung von
Livia, weshalb die Bennenung zu Recht verworfen wurde und das Portrat
weiterhin anonym bleibt>30. Dargestellt ist eine junge Frau mit idealisierten
Gesichtsziigen. Trotzdem konnen einige wenige physiognomische Merkmale
herausgestrichen werden, die das Bildnis charakterisieren: Die Brauen sind
scharfkantig geschnitten, gehen hart in die flache Nasenwurzel Uber und
beschreiben nach auflen hin einen flachen Bogen, unter dem die
ausgesprochen schmalen Oberlider sitzen. Im Gegensatz zu dieser hart
konturierten Nasen-Augenpartie sind die fleischigen Wangen weich und
ebenmaRig gebildet, und der kleine Mund ist sanft in sie eingebettet.

Dat: Die Datierung dieser Statue ist in der Forschung stark umstritten. Da es zu ihr
keinen Fundkontext gibt, basieren alle VVorschlage auf stilistischen Kriterien.
Die Ansétze reichen von der spaten Republik35! und der frihen Kaiserzeit®2
bis in die antoninische Epoche553. Die Frisur scheidet als datierendes Element
aus, weil die Melonenfrisur die gesamte Kaiserzeit hindurch in der Portréat-
kunst vorkam und eine chronologisch-typologische Prazisierung der vorlie-
genden Melonenfrisur nicht moglich ist. Da eine Augenbohrung fehlt und das
Gesicht sich am besten mit Bildnissen aus dem Beginn der iulisch-
claudischen Epoche vergleichen 183t5%4, wird eine Datierung in das 1. Drittel
des 1. Jh. n. Chr. vorgeschlagen.

549 zuerst A. Marcos Pous, Retrato de lulia Augusta. De arte local hispano-bético en el Museo
Arqueoldgico de Cordoba, Corduba Colonia Patricia Archaeologica 10, 1980/81, 10 ff. Ihm folgte
Vicent Zaragoza (s. 0.) S. 18, mit Vorbehalten. Das herangezogene Bildnis aus Paestum befindet sich im
Museo Arqueolégico Nacional in Madrid, Inv.-Nr. 2.737. Eine ausfuhrliche Behandlung des Portréts bei
R. Wilkes, Livia Octavia lulia. Portrats und Darstellungen, Archaeologica Transatlantica 13 (1995) 132
f. Nr. 56.

550 Zuletzt: Winkes a. O. 200 Nr. 148, unter der Liste falschlich Livia zugeschriebener Portrats
aufgefiihrt.

551 L. A. Lépez Palomo, La cultura ibérica del valle medio del Genil (1979) 106.

552 vicent Zaragozas. 0. S. 22; Marcos Pous a. O. 10 ff., bes. 13-48; Roda s. 0. S. 118.

953 3. de los Santos Gener, MMAP 4, 1944, 82.

554 Beispielsweise das Portrat der Agrippina maior im Museo Capitolino in Rom, Inv.-Nr. 421, vgl. K.
Fittschen — P. Zanker, Katalog der romischen Portrats in den Capitolinischen Museen und den anderen
kommunalen Sammlungen der Stadt Rom 111 (1983) 5 f. Nr. 4 Taf. 4 f.
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Lit: S. de los Santos Gener, Guia del Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba
(1940) 97; A. M. Vicent Zaragoza, Retratos romanos femeninos del Museo
Arqueolégico Provincial de Cérdoba, Discursos 1 (1989) 19-22 Nr. 2 Abb. 2
a-d; 1. Roda, La escultura romana. Modelos, materiales y técnicas, in: M. C.

Lacarra Ducay (Hrsg.), Difusiéon del arte romano en Aragén (1996) 118 f.

Abb. 13.
11. Torso einer Statue im Kore-Schema Taf. 5, 2
FO: InCastulo (beiLinares, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Linares, Museo de Linares, Inv.-Nr. RM 174.
Mat: Marmor.
Male: Ho6he: 58 cm, Breite: 38 cm, Tiefe: 18 cm.

Beschr: Die Statue ist von Hohe der Schultern bis etwas oberhalb der Knie erhalten.
Der Kopf war eingesetzt. Die Vorderseite der Figur ist mit BestoRungen
versehen, insbesondere der Brustbereich.

Die Rickseite ist summarisch ausgefihrt. Die Statue steht auf dem linken
Bein und tragt tiber einem Untergewand mit zumindest halblangen Armeln
einen Mantel, der, vom Ricken kommend, rechts um die Taille flhrt, Gber die
Vorderseite der Figur zur linken Schulter hochfuhrt und in den Riicken fallt.
Dabei wird der linke, an der Seite herabhédngende Arm vollstandig bedeckt,
und der obere Mantelsaum ist zu einem Wulst gebauscht. Ob zwischen
Mantel und Untergewand ein weiteres Kleidungsstick getragen wird, ist
wegen des méligen Erhaltungsszustandes nicht zu bestimmen.

Dat: Flavisch>5s.

Lit: Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 7. 13 zu | 7 Taf. 10, 2; Baena
del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 84 f. Nr. 30 Taf. 16, 1.

12. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 5, 3-4

FO: In Céordoba (antik: Corduba Colonia Patricia) in der Calle Gondomar
gefunden. Die Lage des Fundplatzes innerhalb des antiken Stadtgebietes und
somit auch die mogliche Funktion der Statue sind in der Forschung umstrit-
ten: Nach I. Lépez Lopez (s. u.) wurde der Fund im Areal der Westnekropole

555 Baena del Alcazar — Beltran Fortes (s. 0.), erwagen eine Datierung in iulisch-claudische oder neroni-

sche Zeit.
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gemacht. Nach M. D. Baena Alcantara (s. u.) liegt die Calle Gondomar in der
urbanen Zone zwischen zwei Fora, weshalb es sich ihrer Meinung nach
vermutlich um eine Ehrenstatue handelt, die im 6ffentlichen Raum aufgestellt
war.

AO: Cdrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 30870.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 152 cm, Breite: 57 cm, Tiefe: 20 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten.
Die Rickseite ist wenig sorgféltig fertiggestellt worden. Die Statue steht auf
dem rechten Bein und tragt ein bodenlanges Untergewand und einen Mantel,
der in der Art von Statuen im Typus Eumachia-Fundilia um den Korper
gelegt ist. Moglicherweise ist sie auRerdem mit einer Stola bekleidet. Dieses
dritte Gewandstiick ist aber nicht eindeutig zu erkennen. Die FuBbekleidung
kann ebensowenig mit Sicherheit bestimmt werden; wahrscheinlich handelt es
sich um geschlossene Schuhe.

Dat: Augusteisch.

Lit: M. D. Baena Alcantara, Estatua femenina de época romana, in: Colegio
Oficial de Arquitectos de Andalucia Occidental. Demarcacién de Coérdoba
(Hrsg.), Arqueologia Urbana (1991) 42 f.; Lépez Lopez, Esculturas (1998) 67
f. Nr. 36 Taf. 34 a-d; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.1.

13. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 6, 1

FO: Gefunden in Cordoba in der Calle Cruz Conde Nr. 16. Die Fundstelle
liegt vermutlich im Areal des sog. Forums der Kolonie (s. u. I. Lopez Lopez).

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 9571.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 20 cm, (Hohe ohne die Plinthe: 15 cm), Breite: 25 cm, Tiefe: 13 cm;
Hohe der Plinthe: 5 cm.

Beschr: Erhalten ist ein Fragment aus dem FuRbereich der Figur, das den rechten Ful}

und einen Teil der Plinthe umfafit.

Man sieht den Saum eines fein gefélteten Untergewandes, das bis zur Plinthe
herabfallt. Darliber lag ein Mantel, dessen unterer Saum den Ansatz des
FuBspanns streift. Die Fullbekleidung ist wegen ihres schlechten Erhal-
tungszustandes nicht mit Sicherheit zu bestimmen. Es kodnnte sich um
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geschlossene Schuhe handeln. Der FuB ist nur mit der FulRspitze aufgesetzt,
weshalb das rechte Bein als Spielbein bestimmt werden kann. |. Lopez Lopez
(s. u.) spricht dezidiert von einer Stola und Calceoli.

Dat: lulisch-claudisch.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 74 f. Nr. 42 Taf. 43 a-b; |. Lépez Lopez — J.
A. Garriguet Mata in: P. Leon Alonso — T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas
de la 111 Reunion sobre escultura romana en Hispania (2000) 49 Nr. 2.

14. Fragment aus dem Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 6, 2

FO: InCérdoba in der Calle Cruz Conde Nr. 16 gefunden. Die Fundstelle
liegt vermutlich im Areal des sog. Forums der Kolonie (s. u. I. Lopez Lopez).

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 9488.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 28 cm, Breite: 27 cm, Tiefe: 20 cm.

Beschr: Das Fragment stammt wohl aus dem unteren Saum einer Stola und gehort
maoglicherweise zur FuBRpartie der linken Nebenseite einer Statue.

Dat: Claudisch.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 96 Nr. 62 Taf. 63 c; I. Lépez Lopez - J. A.
Garriguet Mata in: P. Leon Alonso — T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de
la 111 Reunidn sobre escultura romana en Hispania (2000) 55 Nr. 8.

15. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 6, 3

FO: InCoérdoba in der Calle Cruz Conde Nr. 10 oder Nr. 4 gefunden. Der
Fundplatz befindet sich innerhalb des antiken Stadtgebietes wahrscheinlich
im Bereich des sog. Forums der Kolonie.

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 10317.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 16 cm, Breite: 34 cm, Tiefe: 37 cm.

Beschr: Das Fragment gehort zur FuRpartie einer Statue und umfalit ein Teil des
Gewandes.

Dat: Anfang des 1. Jh. n. Chr.
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Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 73 Nr. 40 Taf. 41 a-b; I. Lopez Lopez — J. A.
Garriguet Mata in: P. Leon Alonso — T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de
la 111 Reunion sobre escultura romana en Hispania (2000) 48 Nr. 1 Taf. 1, 1.

16. Fragment des Oberteils einer Statue vermutlich im Kore-Schema Taf. 6, 4

FO: Gefunden in Cordoba in der Calle Angel de Saavedra. Hier und im
Umkreis dieser Strale befand sich in der Kaiserzeit eine Offentliche
Platzanlage, die als Foro de Altos de Santa Ana bezeichnet wird336.

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 27154.
Mat: Marmor.

MaBe: Hohe: 40 cm, Breite: 28 cm, Tiefe: 16 cm.

Beschr: Das Fragment stammt von der rechten Schulterpartie einer Statue.

Es handelt sich um die rechte Schulter einer Figur, die in Chiton und Mantel
gekleidet war, wie sich an der rechten Schulter noch erkennen laRt.

Dat: lulisch-claudisch.
Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 75 f. Nr. 44 Taf. 44 a-c.

17. Fragment vom Unterteil einer Gewandstatue Taf. 7,1

FO: InCordoba in der Calle Angel de Saavedra gefunden. In dieser Strale
und in ihrem Umkreis befand sich in der Kaiserzeit eine 06ffentliche
Platzanlage, die als Foro de Altos de Santa Ana bezeichnet wird®57.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 27157.
Mat: Marmor.
Male: Ho6he: 55 cm, Breite: 38 cm, Tiefe: 22 cm.

Beschr: Erhalten ist nur der rechte Oberschenkel der Figur von der Hifte bis knapp
oberhalb des Knies.

Dat: Tiberisch-claudisch.

Lit: Lopez Lépez, Esculturas (1998) 79 f. Nr. 48 Taf. 49 a-c.

556 Eine Zusammenstellung der wichtigsten Literatur, die einen Uberblick tber die Forschungs-
geschichte zu dieser Anlage gibt J. A. Garriguet Mata, El culto imperial en la Cérdoba romana: Una
aproximacion arqueolégica (2003) 122-129, bes. 122 Anm. 98.

957’5, Kat.-Nr. 16.
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18. Torso einer Statue im Typus Palliata oder einer Togata im Pallium-Typus
ohne Kopf Taf. 7,2

FO: In Cérdoba bei der Fundamentlegung fur das Nachbarhaus des sog.
Palacio de los Condes de Torres Cabrera zusammen mit einer weiteren frag-
mentierten weiblichen Gewandstatue (Kat.-Nr. 20) gefunden.

AO: Cérdoba, Privatbesitz, Sammlung Angelita Romero de Torres, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Der Torso wird seit seiner Auffindung im Palacio de los Torres Cabrera in
Cordoba aufbewahrt.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 84 cm, Breite: 30 cm, Tiefe: 28 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis etwas oberhalb
der Knie erhalten.

Sie steht auf dem linken Bein. Die unterste Partie der Beine an dem der
Gewandabschlul? zu sehen ware, ist nicht erhalten. So kann die Kleidung
nicht naher bestimmt werden.

Dat: Tiberisch.

Lit: A. Romero de Torres, Coleccién arqueoldgica ‘Romero de Torres’ Cérdoba,
MMAP 4, 1943, 206; Lépez Lopez, Esculturas (1998) 78 f. Nr. 46 Taf. 46 a-
d. 47 a-b.

19. Statue einer Togata im Typus ,,bracchio cohibito mit Sinus*“ ohne Kopf
Taf. 7,3

FO: Gefunden in Cérdoba, in der Avenida Ronda de Tejares, Ecke Avenida
Gran Capitan, auerhalb des antiken Stadtgebietes und unmittelbar nordlich
der Stadtgrenze. Die Fundstelle liegt in jenem Areal, ber das sich die
Nordnekropole erstreckte.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnologico, Inv.-Nr. RC/CD/141.
Herk:  Privatsammlung.
Mat: Marmor.

MaRe: Gesamthohe: 98 cm; Hohe der Figur: 93 cm, Breite: 20 cm, Tiefe: 20 cm;
Hohe der Plinthe: 5 cm, Breite: 24 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Der vordere Teil der Plinthe ist zusammen mit den FuRspitzen
abgebrochen.
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Unterhalb der Toga kommt das bodenlange Untergewand zum Vorschein, das
in viele Falten fallt und mit dem Saum auf der Plinthe aufliegt. Es kann sich
hierbei also nur um eine weibliche Darstellung in der Toga handeln. Der
Sinus der Toga féllt bis zum Knie hinab. Die Faltenziige auf der Rickseite
sind schematisch.

Dat: Tiberisch338.

Lit: I. M. Lépez Lbpez, AAC 8, 1997, 100 ff. Taf. 2-5; Lopez Lopez, Esculturas
(1998) 29 f. Nr. 4 Taf. 5 a-d; D. Vaquerizo Gil (Hrsg.), Funus cordubensium:
Costumbres funerarias en la Cordoba romana (2001) 214; Franz, Mamor-
plastik (2001) Nr. 111.2.15.

20. Torso einer Statue im Huiftbausch-Schema Taf. 7,4

FO: In Cordoba bei der Fundamentlegung flr das Nachbarhaus des sog.
Palacio de los Condes de Torres Cabrera gefunden (vgl. auch Kat.-Nr. 18).

AO: Cordoba, Museo Arqueoldgico y Etnoldgico de Cordoba.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 84 cm.

Beschr: Die Statue ist vom Halsansatz bis zum oberen Drittel der Unterschenkel
erhalten. Der Kopf war separat gearbeitet und einst mit dem Hals verdubelt.
Beide Unterame fehlen ganz, die Oberarme jeweils teilweise.
Die Statue tragt eine gegirteten Chiton, der einen kleinen Uberfall ausbildet,
und darlber einen Mantel, der mit einem Ende Uber die linke Schulter nach
vorn geworfen ist und den Arm bedeckt. Er ist riickwartig um den Korper
gelegt und fihrt in Hufthéhe um die rechte Korperseite herum wieder auf die
Vorderseite der Figur zuriick, wo er den Unterkorper bedeckt und wo sein tief
durchhédngender Saum zum linken Arm hintberfihrt. In dem sehr tief
liegenden Mantelsaum und der Weise, wie das Untergewand dargestellt ist,
ahnelt die Statue besonders einer Bildnisstatue aus dem Metroon von
Olympia, die allerdings keine Gurtung tragtss°.

Dat: Mitte 1. Jh. n. Chr.560

Lit: A. Romero de Torres, MMP 4, 1943, 206; R. Thouvenot, Essai sur la

province romaine de Bétique, Bibliothéque des Ecoles Francaises d’ Athénes

558 Franz s. 0.: 2. Jh. n. Chr.
559 K. Hitzl, Die kaiserzeitliche Statuenausstattung des Metroon, OF 19 (1991) 65.
560 Baena del Alcéazar s. 0.: Ende 1. Jh. n. Chr. bis Ende des 2. Jh. n. Chr.
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et de Rome, Fasz. 149 (1940) 581 Abb. 101; Baena del Alcazar, Esculturas
femeninas (2000) 6. 12 zu F 4.

21. Torso einer Statue in einer Variante des Typus Formia Taf. 8, 1

FO:

AO:
Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

In der Ortschaft EI Coronil (antik: Salpensa, Prov. Sevilla) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. R.E.P. 15430.
Privatbesitz, Sammlung Lara.

Kalkstein.

Hohe: 118 cm, Breite: 34, 5 cm, Tiefe: 27, 5 cm.

Der Kopf war einst eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis etwa zu
den Knocheln erhalten. Von Kniehohe an ist der Figurenkorper nur noch ein
flacher, formloser Stumpf. Die Oberflache des linken Unterarmes war abge-
platzt und mehrmals gebrochen und ist wieder angefiigt worden. Auf der
Vorderseite der Statue befinden sich auf dem Mantel Reste von Stuck.

Der Figurenkdrper ist voluminds und auch auf den Nebenseiten auf Ansicht
gearbeitet. Auf der Riickseite ist die Koérperkontur nachgezeichnet, und es ist
auch der Mantelwulst plastisch dargestellt, der tber die linke Schulter nach
hinten in den Rucken fallt, wenn auch die Falten auf der Rlckseite der Figur
weniger plastisch ausgefiihrt sind als vorn und an den Seiten. Die Statue steht
auf dem linken Bein und tréagt iber einem Untergewand einen Mantel. Dieser
ist von hinten Uber beide Schultern geworfen, bedeckt die Vorderseite der
Figur vollstdandig und 146t nur am Halsausschnitt den Blick auf das
Untergewand frei. Der rechte Arm ist vor dem Oberkdrper angewinkelt und
liegt in einer Mantelschlinge, aus der nur die Hand hervorschaut. Diese liegt
mittig, unterhalb der Briste etwa vor der Korpermitte. Der linke Arm héngt
an der Seite herab. Er ist nur etwas nach vorn gebeugt. P. Leon (s. u.) ver-
wechselte die Statue mit mannlichen Figuren im Pallium. Der widrige
Erhaltungszustand erschwert eine Beurteilung der Gewanddrapierung, in der
Autopsie ist aber erkennbar, dal die Mantelpartie, die Gber die rechte Schulter
nach vorn geworfen ist, einen schmalen Saumwulst bildet, der in einem
leichten Bogen zur linken Korperseite hintiberschwingt, das linke Handgelenk
umspielt und entlang der linken Korperseite in gerader Bahn herabféllt.
Folglich wiederholt die vorliegende Statue in Ponderation und Gewand-
drapierung Figuren, die eine Variante des Typus Formia nachbilden.
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Dat: Frihe Kaiserzeits6!.

Lit: C. Fernandez-Chicarro y de Dios — F. Fernandez Gomez, Catélogo del Museo
Arqueoldgico de Sevilla Il (1980) 151 Nr. 11; P. Ledn in: W. Trillmich — P.
Zanker (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung hispani-
scher Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit, Kolloquium in Madrid vom
19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 371 Taf. 42 e; Franz, Mamorplastik (2001)

Nr. 111.2.5.
22. Oberteil einer Statue im Typus Grof3e Herkulanerin mit Kopf Taf. 8, 2
FO: Die Angaben zum Fundort sind unterschiedlich: Einerseits wird die rémische

Stadt Astigi, das heutige E cija (antik: Astigi, Prov. Sevilla) als Fundort
angegeben, nach L. A. Lopez Palomo (s. u.) aber stammt die Statue aus einer
der kleineren Ortschaften in der Umgebung von Ecija, nahe dem FIuR Genil.

AO: Ecija, Museo Parroquial de la Iglesia Santa Maria de Ecija, ohne Inv.-Nr.
Mat: Kalkstein.
MaRe: HoOhe: 77 cm, Breite: 45 cm.

Beschr: Rumpf: Die Figur ist bis zu den Huften erhalten. Aus der rechten Halfte
dieses Figurentorsos ist eine Ecke herausgebrochen, so daR die Figur an
dieser Seite nur bis zum Ellenbogen erhalten ist. In Hohe der Taille verlauft
eine Furche, die von einem Pflug stammen konnte. Die gesamte Oberfléche
ist stark bestoRen, vor allem in der unteren Hélfte und links. Kopf: Die
Gesichtszlige sind groBtenteils nicht mehr erhalten. Mund und Nase sind
abgeschlagen, und der Rest ist bestof3en, auch das Stirnhaar, weshalb die
Frisur nicht sicher bestimmt werden kann. Anscheinend handelt es sich um
eine Mittelscheitelfrisur mit gewellten Haarstréhnen, die zu beiden Seiten des
Scheitels zu den Ohren hin gekdmmt sind.

Der Kopf sitzt gerade auf den Schultern, und der Blick ist nach vorne gerich-
tet. Die Statue tragt ein Untergewand und dariiber einen Mantel, der tber den
Hinterkopf gezogen ist und nach dem Vorbild des statuarischen Typus der
GrofRen Herkulanerin um den Korper gelegt ist.

Dat: Friihe Kaiserzeit.

Lit: L. A. Lopez Palomo, La cultura ibérica del valle medio del Genil (1979) 106
f. Taf. 23; Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 11 zu D 1.

561 Franz s. o.: flavisch (mit Vorbehalten).
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23. Torso einer Statue im Schema Orans Taf. 8, 3

FO: InFuengirola (antik: Suel, Prov. Malaga) bei der Fundamentlegung der
alten Zollstation gefunden.

FD: 1789.

AO: Malaga, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 25.

Herk:  Privatsammlung Casa-Loring, Museo Loringiano.
Mat: Marmor aus den Briichen der Sierra de Mijas (Abbruchzone Coin).
Male: HoOhe: 65 cm, Breite: 43 cm, Tiefe: 28 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern an bis knapp
unterhalb der Hiiften erhalten.

Dem Faltenverlauf nach zu urteilen, steht die Statue auf dem rechten Bein.
Sie tragt Uber einem Untergewand einen Mantel, der die linke Kdorperseite
und die linke Schulter bedeckt, Ricken und Unterkdrper verhallt und um die
Hiften einen flachen Gewandbausch ausbildet, der in nahezu gerader Bahn
zum linken angewinkelten Arm fiihrt und tber diesen herabfallt. Ob zwischen
Untergewand und Mantel ein weiteres Gewand dargestellt ist, ist wegen des
schlechten Erhaltungszustandes nicht zu entscheiden. In der Vergangenheit
bezeichnete man diese Figur irrtimlich als Darstellung eines Mannes im
Typus cinctus Gabinus (zuletzt M. L. Loza Azuaga — J. Beltran Fortes, s. u.).
Bei der Statue handelt es sich jedoch mit Sicherheit um eine weibliche
Gewandstatue. Sie dhnelt in der Gewanddrapierung (vgl. v. a. Verlaufshohe
und Art des Huftbausches) insbesondere der Statue der Livia Drusilla in der
Villa Doria Pamphili in Rom562,

Dat: Spéthadrianisch-friihantoninisch363,

Lit: M. Rodriguez de Berlanga, Catélogo de algunas antigliedades reunidas y
conservadas por los excelentisimos sefiores marqueses de Casa-Loring en su
Hacienda de La Concepcién (1868) 223 f. Taf. 32; Baena del Alcézar,
Catalogo (1984) 80 f. Nr. 16; M. L. Loza Azuaga — J. Beltran Fortes, La ex-
plotacién de marmol blanco de la Sierra de Mijas en época romana: estudio de
los materiales arquitectdnicos, escultéricos y epigréaficos, Faventia Monogra-
fies 10 (1990) 44 f. 80 Nr. 10 Taf. 14.

562 Kruse, Gewandstatuen (1975) 438 Anm. 167; E. Schmidt 144 f. Nr. 22. Bei Schmidts eng gefaRter
Typologie von Frauenstatuen bildet die Statue der Livia Drusilla einen eigenen statuarischenTypus.

563 Baena del Alcazar s. 0.: Mitte 2. Jh. n. Chr.
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24. Torso einer Statue im Kore-Schema Taf. 8, 4

FO: InFuengirola (antik: Suel, Prov. Malaga) bei der Fundamentlegung der
alten Zollstation gefunden.

FD: Im Jahr 1789.

AO: Malaga, Museo Arqueolégico Provincial, Inv.-Nr. 26.

Herk:  Privatsammlung Casa-Loring, Museo Loringiano.

Mat: Marmor aus den Briichen der Sierra de Mijas (Abbruchzone Alhaurin de la
Torre).

MaRe: HoOhe: 91 cm, Breite: 50 cm, Tiefe: 26 cm.

Beschr: Kopf und Runpf waren aus einem Stiick gearbeitet. Die Statue ist von den
Schultern bis zu den Knien erhalten. Die Oberfl&che der Statue ist weitgehend
verloren.
Die Rickseite der Statue ist nur grob bearbeitet. Das Standbein ist das linke.
Die Bekleidung setzt sich zusammen aus einem unter den Bristen gegirteten
Untergewand und einem Mantel, der um die rechte Korperseite gewickelt,
unterhalb des Armes in Hohe der Hufte auf die VVorderseite der Figur gezogen
wird und dort zur linken Schulter gefuhrt ist, wo er mit dem einen Ende tber
die Schulter geworfen auf den Riicken fallt. Unter diesem Ende verbirgt sich
das andere, das vom Rucken kommend auf die VVorderseite der Statue fihrt.
Der rechte Arm ist gesenkt und wird eng an der Seite gehalten.

Dat: Mitte des 2. Jh. n. Chr.564

Lit: M. Rodriguez de Berlanga, Catélogo de algunas antigliedades reunidas y

conservadas por los excelentisimos sefiores marqueses de Casa-Loring en su
Hacienda de La Concepcidn (1868) 22 f. Nr. 30; Baena del Alcézar, Catalogo
(1984) 85 f. Nr. 18; Baena Alcéntara, M. D. (2000) 7. 13 Nr. | 4.

25. Statue in der Variante Allia-Berlin des Berliner-Typus mit Portrat

FO:

Taf. 9, 1-3

InJaén (antik: Aurgi, Prov. Jaén) bei Reinigungs- und Sanierungsarbeiten
des Wasserspeichers Fuente de la Magdalena gefunden, der in der Antike ein
Nymph&um war. Der Statuenkopf lag neben dem Kdorper. Diese Statue wurde
zusammen mit einer zweiten, einer ménnlichen Portratstatue, geborgen (s.
Kat.-Nr. 128), zwei Statuenpostamenten (eines war einer gewissen Fabia

564 Baena del Alcazar s. 0.: 2. Halfte 2. Jh. n. Chr.



FD:
AO:
Mat:
Malie:
Beschr:

Dat:
Lit:
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gewidmet), Kapitellen und S&ulentrommeln, zahlreichen Tegulafragmenten
und grofen Marmorplatten. S. Lazaro Damas nimmt an, daR die beiden
Bildnisstatuen die Stifter des Nymph&ums darstellen und nicht, wie auch
vorgeschlagen wurde, die Stifter der nahegelegenen Thermen, weil die
Namen auf den mitgefundenen Postamenten nicht mit den Namen der
Thermenstifter (bereinstimmen3s, Lazaro Damas spricht sich fir eine Auf-
stellung der Bildnisstatuen in den Nischen zu beiden Seiten des Bogens des
Nymph&ums aus.

Im Jahr 1969.

Jaén, Museo Provincial de Jaén, Inv.-Nr. 1.690A.
Mamor.

Hohe: 200 cm, Breite: 55 cm, Tiefe: 29 cm.

Der Kopf ist separat vom Torso gefertigt worden. Die Statue ist fragmentiert,
aber mit der Plinthe erhalten. Die gesamte Oberfldche ist stark verrieben,

auBer am Gesicht.

Die Ruckseite der Figur ist wenig sorgfaltig ausgearbeitet. Der Figurenkdrper
ist relativ flach, weshalb die Statue wohl nicht fiir die Rundansicht konzipiert
war. Frisur: Ein geflochtener Haarzopf bildet den Stirnhaarabschluf? und
umrahmt das Gesicht von Ohr zu Ohr. Aus ihm hat sich an beiden Seiten, je
eine Haarlocke gel6st, die vor dem Ohrléppchen eng eingerollt auf der Wange
sitzt. Hinter dem Stirnhaarzopf liegen parallel zu diesem drei weitere Lagen
von Zopfen ohne sichtbare Oberflachenstruktur. Sie enden in einem kleinen
Haarnest, das tief am Hinterkopf sitzt, wie es zuweilen bei Frisuren aus
trajanischer bis hadrianischer Zeit vorkommt.

Trajanisch3¢o.

J. Eslava Galan, Importantes hallazgos arqueoldgicos en el material de la
Magdalena, DIARIO IDEAL, Jaén, 30. 08. 1969; L. Baena Alcéantara, Escul-
turas romanas de Andalucia oriental (1982 unpublizierte Diss.) 273-275 Nr.
94 Taf. 111; Baena del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 77 f. Nr.
13 Taf. 9, 3-4. 10, 1.

565 g, |Lazaro Damas, Un ninfeo romano en Jaén: La Fuente de la Magdalena, in: Actas del 1. Congreso
Peninsular de Historia Antigua 1, Santiago der Compostela 1.-5. Juli 1986 (1988) 341-351, bes. 345.

566 Baena del Alcazar — Beltran Fortes s. 0.: Ende iulisch-claudische Epoche.
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26. Weibliche Gewandstatue ohne Kopf Taf. 9, 4

FO:

FD:

AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

InJeréz de la Frontera (antik: Asta Regia, Prov. Malaga) auf dem
Areal des Gutshofes Cortijo de La Jara (Kreis Jeréz) gefunden. Der Fundplatz
ist ein Ruinenkomplex, der als romische Villa gedeutet wird. Uber den
genauen Fundkontext der Statue ist nichts bekannt.

Im Jahr 1960. Als die Statue gefunden wurde, fehlte ihr die linke Hand. Diese
wurde erst im Herbst des Jahres 1962 geborgen.

Jeréz de la Frontera, Museo Arqueol6gico Municipal, Inv.-Nr. 601.

Ging im Sommer 1961 auf Betreiben der Direccion General de Bellas Artes
in die stadtische Sammlung, die Coleccidn Argueoldgica Municipal, ein.

Marmor.

Gesamthohe: 161 cm, Hohe ohne die Plinthe: 154 cm, Breite: 50 cm, Tiefe:
35 cm.

Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Die erst in spaterer
Zeit gefundene linke Hand wurde wieder angesetzt. Die Plinhte ist an zwei
Stellen perforiert. Demnach war sie moglicherweise auf einer Basis verankert.

Die Statue steht auf dem linken Bein. Die Dargestellte ist in einen Mantel
gekleidet, der eng um den Korper gewickelt ist und erst in Hohe der Fesseln
auf das unter seinem Saum hervortretende Untergewand blicken 1&4B3t. An den
FuRen tragt die Figur Sandalen. Der Mantel verhullt den gesamten Korper bis
auf den untersten Beinabschnitt und war auch tber den Hinterkopf gezogen.
Er umspannt den angewinkelten rechten Arm und fihrt, eng um den Hals
gelegt, tber die linke Schulter auf den Rucken. Der linke Arm hangt, leicht
vorgebeugt, an der Seite herab und wird vom Mantelsaum fest umwickelt.
Statuentypus: Uber das statuarische Muster herrscht in der Forschung
keine Klarheit. Die Statue wird grundsétzlich dem Typus Kleine Herkulanerin
zugeordnet, einmal als Variante (s. u. A. Balil), ein anderes Mal, ohne né&here
Erlauterung als Statue im Typus Kleine Herkulanerin mit geringen Abwei-
chungen (L. Baena del Alcéazar). DaB die statuarische Vorlage in letzter
Konsequenz tatséchlich auf den Typus Kleine Herkulanerin zuriickgehen
mag, liegt nahe und ist wegen der Ahnlichkeiten in Korperhaltung und
Gewanddrapierung berzeugends¢7. Mdglicherweise ist sie sogar, wie Balil
vorschlégt, mit einer Variante des Typus Kleine Herkulanerin zu verbinden,

567 Zum Typus Kleine Herkulanerin: M. Bieber, The Copies of the Herculaneum Woman, Proc
AmPhilSoc 106, 2, 1962, 111-134, bes. 111-113. Kruse, Gewandstatuen (1975) 68-89. 294 ff., mit einer

Replikenliste und einem Katalogteil.



- 195 -

die in der ersten Hélfte des 3. Jh. v. Chr. geschaffen wurde und bei der die
rechte Hand unter dem Mantel verborgen bleibt5%8. Anders als bei dieser
Variante spannt sich der Mantel der vorliegenden Statue jedoch noch enger
um den Korper, so dall der Oberkdrper vollstandig verhillt wird und die
Kaorperglieder fest in den Korperumri3 eingespannt erscheinen. Darin und in
der Armhaltung gleicht sie einer hellenistischen Frauenstatue aus Heraklion3¢®
— nur das Standmotiv ist anders — und steht dariiberhinaus einer anderen
Frauenstatue aus dem 2. Jh. v. Chr. in Thessaloniki sehr nahe370. Ein weiterer
Erklarungsvorschlag fur die Ikonographie der hispanischen Statue waére
demnach, dal sie in der Nachfolge ebensolcher hellenistischer Statuen steht,
wie sie durch die beiden erwdhnten Exemplare vertreten werden. Aus der
romischen Kaiserzeit gibt es mehrere Frauenstatuen, die den Mantel in
ahnlicher Weise um den Korper gelegt haben, beispielsweise eine Statue in
Trentham Hall5’! oder eine aus der Villa Ercolaneses’2, die in Neapel
verwahrt wird.

Dat: Trajanisch-antoninisch373.

Lit: M. Esteve-Guerrero, Guia breve de la Coleccién Arqueoldgica Municipal de
Jerez de la Frontera (1961) 3; A. Balil, AEspA 35, 1962, 103 ff. Abb. 3;
Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 5. 11 zu E 1 Taf. 5, 3.

27. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue

FO: Auf dem Areal des Gutshofes Cortijo de Romanitos im Kreis Jeréz de
la Frontera (Prov. Malaga) gefunden.

AOQ: Jeréz de la Frontera, Museo Arqueol6gico Municipal, Inv.-Nr. 177.

Mat: Marmor.

568 zy dieser Variante siehe: R. Horn, Gewandstatuen (1931) 26 Taf. 8, 3. Eine Nennung der Varianten-
kopien bei: G. Kaschnitz-Weinberg, Sculture del Magazzino del Museo Vaticano, Monumenti Vaticani
di Archeologia e d’Arte 4 (1937) 59 Nr. 104.

569 Heraklion Museum, Sammlung Giamalakis, Inv.-Nr. 316 (?), S. Alexiu, Fiihrer durch das Archéolo-
gische Museum von Heraklion (1969) 133 Nr. 316.

570 Thessaloniki Museum, Inv.-Nr. 1066. J. Vokotopoulou, Fithrer durch das Archdologische Museum
Thessaloniki (1996) 35 mit Textabb.

571 E. Schmidt, Rémische Frauenstatuen (1957) 177 Nr. 68 Abb. 68.

572 Museo Nazionale von Neapel, Inv.-Nr. 6240. E. Schmidt, Rémische Frauenstatuen (1957) 164 Nr. 57
Abb. 67.

573 Franz s. 0.: 1. Jh. n. Chr., Balil s. 0.: hadrianisch, Baena del Alcazar s. o.: hadrianisch-antoninisch.
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MaRe: HoOhe: 48 cm, Breite: 45 cm, Tiefe: 29 cm.

Beschr: Die Statue ist nur von der Taille bis etwas oberhalb der Knie erhalten. Die

Ruckseite der Figur ist abgeschlagen, die Fragmentkanten oben und unten
verlaufen gerade. Mdglicherweise ist die Statue zerstuckelt worden, um sie
als Baumaterial wiederzuverwenden. Die gesamte Oberflache ist stark be-
stof3en.
Bereits in der Mitte der Oberschenkel kommt das Untergewand unter dem
Mantel hervor, der eng um die Huften geschlungen ist. Der untere Mantel-
saum verlauft in einer Schrége nach links oben und endet in Hohe der Hufte
in der Figurenmitte.

Dat: 1. Jh. n. Chr.574, Eine genauere Datierung ist wegen des schlechten Erhal-
tungszustandes des Fragments nicht moglich.

Lit: R. Gonzélez Rodriguez — F. Barrionuevo Contreras — L. Aguilar Moya,
Museo Arqueoldgico Municipal de Jeréz de la Frontera (1997) Abb. auf S. 12
(nur in der Sammelaufnahme); Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.24.

28. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 10,1

FO: Die Statue wurde inL e brija (antik: Nabrisa, Prov. Sevilla) an unbestimm-
ter Stelle gefunden.

AO: Cadiz, Museo de Cédiz, Seccion de Arqueologia, Inv.-Nr. 462.

Herk:  Nach der Auffindung wurde das Stlick zundchst im Rathaus von Lebrija
deponiert und ging zu einem unbestimmten Zeitpunkt in das Museum von
Cadiz ein, wo es anfanglich unter der Inv.-Nr. 310 gefiihrt wurde.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 123 cm, Breite: 22 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von Schulterhohe bis zu den FulR-

knécheln erhalten; die rechte Schulter und der rechte Arm sind abgeschlagen.

Die Ruckseite der Statue ist flach und weniger sorgféltig ausgearbeitet als die
Vorderseite. Die Statue steht auf dem linken Bein und tragt Uber einem oder
mehreren Kleidungsstiicken einen Mantel. Dieser fallt mit dem einen Ende
uber die linke Schulter auf die Vorderseite. Dieser Zipfel bleibt unter dem
anderen Mantelende verborgen, das von der rechten Korperseite, wo es
unterhalb des Armes in Hohe der Taille auf die VVorderseite gezogen worden

574 Eranz s. 0.: antoninisch.
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ist, kommt und in diagonaler Bahn zwischen den Bristen zur linken Schulter
hinaufsteigt und von dort auf den Ricken féllt.

Dat: Frihe Kaiserzeit, moglicherweise spattiberisch57.

Lit: Romero de Torres, Catalogo (1934) 120; Franz, Mamorplastik (2001) Nr.
I11.2.17 und Nr. III. 2.21.

29. Statue im Kore-Schema (sog. Dama de la Alcazaba) ohne Kopf Taf. 10, 2

FO: In M&laga (antik: Malaca) in den Fundamenten der mittelalterlichen
Alcazaba gefunden, als ein Teil der Alcazaba zerstort wurde, um eine
Zollstation zu bauen. Die Fundstelle liegt vermutlich im Gebiet, das in der
Antike zum Forumsareal gehdrte (s. u. Baena).

FD: 10. Juli 1789.
AO: Malaga, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 547.

Herk:  Die Statue gehdrte im Jahr 1882 noch zur Privatsammlung der Marqueses de
Casa-Loring in Méalaga und wurde dort im sog. Museo Lorigiano unter der
Inv.-Nr. 2 gefiihrt. Zu einem spateren, nicht genauer bekannten Zeitpunkt,
ging sie in das Alcazaba-Museum ein, das spatere Archéologische Museum,
wo sie zunéchst unter der Inv.-Nr. 240 registriert wurde, bevor sie die noch
heute gultige Nummer bekam.

Mat: Marmor.
Male: HOhe: 157 cm (Hohe ohne die Plinthe: 145cm), Breite: 52 cm, Tiefe: 30 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der rechte Arm ist
vollstdndig abgebrochen.

Das Standbein ist links. Die Figur tragt uber einem hochgegurteten Unter-
gewand einen Mantel. Ob zwischen diesen beiden Gewé&ndern ein weiteres
dargestellt ist, kann wegen des schlechten Erhaltungszustandes der rechten
Statuenseite nicht entschieden werden. Der Mantel bedeckt den Riicken der
Figur und ist mit einem Ende Uber die linke Schulter nach vorn geworfen. Der
ubrige Stoff ist an der rechten Korperseite unterhalb des Armes in Hohe der
Hufte auf die Vorderseite der Figur gezogen. Dort verlduft der obere Saum in
steiler Diagonale Uber die linke Brust hinweg zur linken Schulter hinauf und
uber diese auf den Ricken. An der linken Seite staucht sich der Mantel in

575 p, Le6n in: W. Trillmich (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie (1990) 372: 2. Triumviratszeit — augustei-

sche Epoche.
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Hifthohe zwischen Arm und Kdorper. An den Fiilen tragt die Dargestellte
Sandalen.

Dat: Mittelantoninisch>76.

Lit: F. Medina Corte, Conversaciones historicas malagefias 11 (1790) 26 f.; Baena
del Alcéazar, Catalogo (1984) 82 ff. Nr. 17 Taf. 17; Franz, Mamorplastik
(2001) Nr. 11.2.20.

30. Weibliche Gewandstatue ohne Kopf (n. v.) Taf. 10, 3

FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

AO: Medina Sidonia, Rathaus, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Die Statue war mindestens seit 1976 und sicher bis zum Jahr 2001 in die
Fassade der Casa de las Monjas Descalzas in Medina Sidonia mit nicht
zugehorigem Kopf eingemauert>’7. Die von Baena (s. u.) vorgelegte Zeich-
nung ware demnach nur eine Rekonstruktion.

Mat: Mamor.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Das linke Bein ist

das Standbein. Beide Arme sind gebeugt. Die Figur ist mit einem
Untergewand bekleidet, um das ein Mantel gelegt ist. An den FiRen sind
geschlossene Schuhe dargestellt. Der Mantel ist von vorn Uber die Schultern
geworden und umschliel3t eng den Hals, so dal} die Vorderseite der Figur
vollstandig bedeckt wird. Das Untergewand kommt ausschlieBlich an den
Beinen unterhalb des Mantelsaums zum Vorschein. Die Haltung der Arme
bedingt, dal} der Mantel an den Flanken der Figur angehoben wird. In der
Gewanddrapierung ist die Figur am besten mit einer Statue aus dem sog.
Platorinergrab am Tiber vergleichbar, die mit der Verstorbenen, Sulpicia

576 M. L. Loza Azuaga — J. Beltran Fortes, La explotacion del marmol blanco de la Sierra de Mijas en

época romana. Estudio de los materiales arquitectonicos, esultéricos y epigraficos (1990) 45 Nr. 11: 1.
Jh. n. Chr.; F. Ruiz Pedroviejo, MMAP 8, 1947, 145: 2. Jh. n. Chr., P. Le6n in: W. Trillmich — P. Zanker

(Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung hispanischer Stadte zwischen Republik und
Kaiserzeit, Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 372: friihe Kaiserzeit.

57T Im Tafelteil bei A. Linfert, Kunstzentren hellenistischer Zeit. Studien an weiblichen Gewandfiguren

(1976) Taf. 19, 96, erscheint sie in dieser Weise abgebildet. Und auch Franz, Mamorplastik (2001) Il1. 2.

18, gibt an, daB die Statue eingemauert sei.
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Platorina, verbunden wird>78. Die gleiche Manteldrapierung ist auch an einem
Portratrelief aus der Umgebung von Altino zu sehen, das in seiner Gattung als
einzigartig gilt>’°. In Standmotiv, Armhaltung und Gewanddrapierung mit der
hispanischen Statue nahzu identisch ist ein Standbild aus dem Theater von
Segobriga, das wohl als Einzelstiick die Skulpturenausstattung der scaenae
frons bereicherte und vermutlich ein Mitglied der Kaiserfamilie reprasen-

tiert580,
Dat: lulisch-claudisch oder flavisch.
Lit: A. Linfert, Kunstzentren hellenistischer Zeit. Studien an weiblichen Gewand-

figuren (1976) 60 Anm. 185 b Taf. 19, 96; Baena del Alcézar, Esculturas
femeninas (2000) 7 f. 14 Nr. 2 Taf. 12, 2; Franz, Mamorplastik (2001)

111.2.18.
31. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 10, 4
FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter

Stelle gefunden. Die Statue wurde zusammen mit einem Portrat der Agrippina
maior gefunden, das jedoch nicht zugehorig ist.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 6137.

Herk:  Bevor die Statue im Jahr 1961 vom Museum erworben wurde, befand sie sich
im Privatbesitz des Juaquin Enrile in Medina Sidonia.

Mat: Mamor.
MalRe: Gesamthohe: 163 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 32 cm; Hohe der Plinthe: 13 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der aufgesetzte
Kopf ist modern erganzt worden und gehdrt nicht zur Statue.

578 Zyr Statue aus dem Platorinergrab: Rom, Museo Nazionale Romano, (Thermenmuseum), Inv.-Nr. 8.
B. M. Felletti Maj, Museo Nazionale Romano. | ritratti (1953) 85 f. Nr. 154 Abb. 154. Fiir die typolo-
gische Verwandschaft beider Statuen vgl. Linfert a. O. 60.

579 H, Pfuhl, Rémische Portratstelen in Oberitalien. Untersuchungen zur Chronologie, Typologie und
Ikonographie (1989) 224 Nr. 172, bes. 80 mit Anm. 469.

580 Dije erwahnte enge typologische Verwandschaftsbeziehung stellte bereits A. Garriguet Mata fest, der
zusitzlich einen kurzen Uberblick iiber die sehr kontrovers gefiihrte Debatte iiber die Funktion der Statue
aus Segobriga gibt. Vgl. J. A. Garriguet Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos
estatuarios, CSIR Espafia 2 Faz. 1 (2001) 37 f. Nr. 52 Taf. 16, 1. Fir den aktuellen Forschungsstand zur
Statue aus Segobriga vgl. D. Boschung, Gens Augusta. Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und

Bedeutung der Statuengruppen des julisch-claudischen Kaiserhauses, MAR 32 (2002) 90 Nr. 26.7.
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Die Figur steht auf dem linken Bein und trégt ein Untergewand, um das ein
Mantel gelegt ist, und an den FuRen geschlossene Schuhe. Der Mantel ist in
der Art drapiert, wie bei Statuen im Typus Eumachia-Fundilia tblich.

Spéttiberisch bis claudisch.

Romero de Torres, Catalogo (1934) 210 Taf. 64, 64 (mit dem Kopf der
Agrippina maior); A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica n°. 1,
Studia Archaeologica 51 (1978) 15 ff. Nr. 6 Taf. 6, 6; Franz, Mamorplastik
(2001) Nr. 1V.2.2.2 (dort als Statue eines Mitgliedes des Kaiserhauses
aufgefihrt).

32. Fragment vom Oberteil einer Statue im Typus Eumachia-Fundilia  Taf. 11, 1

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

In Munigua (antik: Mulva, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, ohne Inv.-Nr.
Marmor.
Hohe: 22 cm, Breite: 23 cm.

Das Fragment stammt von der linken Oberkorperhélfte; es bewahrt die auf
den Brustkorb gelegte rechte Hand der Figur und einen Teil der linken
Brustpartie.

Die Statue tragt ein Untergewand und dartiber einen Mantel. Obwohl der
Figurenausschitt sehr klein ist, ist es moglich, sich vom Aussehen der einsti-
gen Statue ein Bild zu machen: Ein charakteristisches Detail, der von der
rechten Hand zu einer Schlaufe geformte Mantelsaum ist erhalten, so daB die
Statue dem Typus Eumachia-Fundilia zugerechnet werden kann38!. D. Hertel
(s. u.) allerdings deutet das Fragment als Teil einer Grofien Herkulanerin3s2,
Es fehlt ihm jedoch jede Spur des fur die GroRe Herkulanerin typischen von
der rechten Hand zur linken Schulter gezogenen Faltenstrangs.

Kaiserzeitlich. Der schlechte Erhaltungszustand 1aRt keine prazisere Datie-
rung zu.

581 Zum Statuentypus Eumachia-Fundilia: Hekler, Gewandstatuen (1909) 132. 231 XLI-Typus a. Zuletzt

mit einer vorlaufigen Replikenliste: V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten (1993) 27 mit

Anm. 230.

582 Zum Typus und seiner Rezeption in rémischer Zeit: M. Bieber, The Copies of the Herculaneum

Women, ProcAmPhilSoc 106, 2, 1962, 111-134, bes. 111 f. (Typusmerkmale). Kruse, Gewandstatuen
(1975) 41-67. 260 ff. Katalogteil der Kruse bekannten Repliken.
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Lit: Hertel, Mulva (1993) 97 Nr. 39 Taf. 46 e.

33. Vollstandige Beinpartie einer weiblichen Gewandstatue Taf. 11, 2

FO: Die Statue wurde zufillig bei Feldarbeiten in der Umgebung des Ortes
Nueva Carteya (Prov. Cérdoba) gefunden.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 6760.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 93 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 20 cm.

Beschr: Die Figur ist nur von den Hiiften aus abwirts erhalten. Die FuBBpartie ist abge-
schlagen.
Die Figur steht auf dem linken Bein und tragt ein bodenlages Untergewand
und dartiber einen Mantel, dessen Saum an den Fesseln endet.

Dat: Claudisch-neronisch58s,

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 81 f. Nr. 50 Taf. 50 b; Franz, Mamorplastik
(2001) Nr. 111.2.16.

34. Statue im Schema Orans ohne Kopf Taf. 11,3

FO: Der Fundort ist umstritten, und tber den Fundkontext ist nichts bekannt. A.
Romero de Torres (s. u.) gibt als Fundort ein landliches Anwesen nahe der
Ortschaft Cafiete (Prov. Jaén) an. Hingegen beruft sich A. Garcia y Bellido (s.
u.) auf die personliche Auskunft des Sammlers, Enrique Romero de Torres,
daR die Statue in Porcuna (antik: Obulco, Prov. Jaén) gefunden worden
sei. Auch L. Baena Alcéantara (s. u.) verwirft die Behauptung, die Statue
stamme aus Cariete und verweist als Beleg fir den Fundort Porcuna u. a. auf
einen Bericht des M. Jiménez Jurado aus dem Jahr 1693 (fol. 75).

FD: Erste Halfte 17. Jh.

AO: Cérdoba, Privatbesitz Sammlung Angelita Romero de Torres, Museo
Provincial de Bellas Artes, im Gartenhof, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Der Marqués de Priego brachte die Statue nach ihrer Auffindung in den

Castillo de Cariete de las Torres. Dort verblieb sie, bis sie der Duque de Hijar
zu einem unbestimmten Zeitpunkt Enrique de Torres schenkte, der sie nach
Cordoba Uberfiihrte und dort im Hof seines Hauses aufstellte, das inzwischen

583 |opez Lopez s. o.: iulisch-claudisch, Franz s. 0.: 2. Jh. n. Chr.
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Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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als Museum dient. Seitdem befindet sich die Statue im Familienbesitz der
Torres. Heute verfiigt die Nachfahrin Angelita Romero de Torres (ber eine
Uber Jahrzehnte gewachsene Sammlung, deren Grundstock die archédolo-
gischen Stlcke bilden, die der Vater der heutigen Besitzerin der Sammlung,
Rafael Romero Barros, zusammengetragen hat. Er war Direktor des Museo
Provincial de Bellas Artes und des Museo Arqueoldgico Provincial in
Coérdoba. Die Sammlung wurde zusétzlich durch die Sammeltétigkeit seiner
Séhne Julio und Enrique erweitert und in dritter Generation durch seinen
Enkel Rafael. Sowohl Enrique als auch Rafael waren Museumsdirektoren in
Cordoba. Auf Rafael geht der GroRteil der Sammlungsstiicke zuriick. Die
meisten stammen aus dem Besitz der Cordobenser Sammler Victoriano
Rivera, Amadeo Rodriguez, Conde de Torres Cabrera, Rafael Ramirez de
Arellano und Juan Bautista Moga.

Marmor, grobkdrnig rosa geédert.
Hohe: 148 cm®84, Breite: 56 cm, Tiefe: 27 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Beide Unterarme fehlen.

Die Figur ist in einen Chiton, eine Stola und daruber einen Mantel gekleidet;
an den FuRen tragt sie geschlossene Schuhe. Der Mantel fiihrt von der linken
Schulter Gber den Ricken und in HOhe der Hufte mit gebauschtem oberen
Saum etwas unter der Taillenhdhe um die rechte Figurenseite auf die
Vorderseite, ohne dabei den rechten Arm zu bedecken. Auf der Vorderseite
fallt der Hiftbausch Uber den vorgestreckten linken Unterarm an der Seite
hinab. Die Statue besitzt hinsichtlich des hoch auf der Hufte sitzenden
Mantelsaums groBe Ahnlichkeit mit einer Grabstatue von der Via Salaria im
Museo Capitolino in Rom>585,

Tiberisch>86,

A. Romero de Torres, Coleccion arqueoldgica ‘Romero de Torres’ Cérdoba,
MMAP 4, 1943, 206 Taf. 72; Garcia y Bellido, Esculturas (1949) 201 f. Nr.
242 Taf. 169, 242; Lopez Lopez, Esculturas (1998) 70 f. Nr. 38 Taf. 37 a-d.
38 a-c; Baena del Alcazar — Betran Fortes, Esculturas (2002) 135 f. Nr. 131
Taf. 58.

584 Auch die Angaben zur Statuenhéhe divergieren: Wahrend Lopez Lopez s. 0. 148 cm angibt und

Romero de Torres s. 0. 155 cm, geben Baena del Alcantara — Beltran Fortes s. 0. 115 cm an.
585 Museo Capitolino, Inv. 2294, D. Mustilli, Il Museo Mussolini (1939) 188 Nr. 111 Taf. 109, 419.

586 Baena del Alcazar — BeltrRan Fortes s. 0.: Ende 1 Jh. n. Chr., Lépez Léepz s. 0.: spataugusteisch.
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35. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 11,4

FO:

FD:

AO:

Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

Die Angaben zum Fundort sind nicht einheitlich: A. Romero de Torres (s. u.)
gibt als Fundort ein l&ndliches Anwesen nahe der Ortschaft Cariete (Prov.
Jaén) an. Hingegen beruft sich A. Garcia y Bellido®8” auf die personliche
Auskunft des Sammlers, Enrique Romero de Torres, dal die Statue in
Porcuna (antik: Obulco, Prov. Jaén) gefunden worden sei, und auch
Lopez (s. u.) gibt diesen Fundort an. Vermutlich entspricht die Fund-
geschichte des Stlicks der von Kat.-Nr. 34.

L. Baena del Alcézar und J. Beltran Fortes (s. u.) nennen als Funddatum die
erste Halfte des 18. Jh. Allerdings erscheint dieser Zeiraum zu spat, wenn die
Figur tatsachlich die gleiche Provinienz hat wie Kat.-Nr. 34. Vermutlich liegt
also in der neuesten Publikation ein Irrtum vor, und das Funddatum liegt wie
bei Kat.-Nr. 34 ebenfalls im 17. Jh.

Cérdoba, Museo Provincial de Bellas Artes, Gartenhof, ohne Inv.-Nr.
Sammlung Angelita Romero de Torres.

S. 0. Kat.-Nr. 34 zur Sammlung Romero Torres.
Marmor, grobkdrnig, rosa geadert.
Hohe: 174 cm588, Breite: 58 cm, Tiefe: 38 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Ein der Statue nachtréglich aufgesetzter und spéter
wieder abgenommener Kopf, der in einigen Publikationen mit der Statue
abgebildet ist, gehort mit Sicherheit nicht zu ihr. Die Figur ist von den
Schultern bis zur Plinthe erhalten. Beide H&nde sind an den Handgelenken
abgebrochen.

Die Figur steht auf dem linken Bein und trégt eine Stola tber der Tunica und
dartiber eine Palla. Die Palla ist mit einem Ende tber die linke Schulter nach
vorn geworfen. Dieser Mantelzipfel bleibt aber verborgen. Auf der Riickseite
der Figur fuhrt der Mantel Gber den Ricken und wird um die rechte
Korperseite auf die Vorderseite gefiihrt, wo er mit gestauchtem Saum in
einem straffen Waulst uber die linke Schulter auf den Ricken fuhrt. Die FuRe
der Statue stecken in geschlossenen Schuhen.

Spéataugusteisch - tiberisch.

587 Garcia y Bellido, Esculturas (1949) 202 Nr. 243 Taf. 169.

588 Die Angaben zur Statuenhdhe sind auch hier unterschiedlich: Romero de Torres s. 0. und Baena del

Alcézar — Beltran Fortes s. 0. geben 174 cm an, Lépez L6pez s. 0. hingegen nur 143 cm.
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Lit: A. Romero de Torres, MMAP 4, 1943, 206 Taf. 72; Lopez Lopez, Esculturas
(1998) 71 f. Nr. 39 Taf. 39 a-d. 40 a-c; Baena del Alcdzar — Beltran Fortes,
Esculturas (2002) 136 f. Nr. 132 Taf. 59.

36. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 12,1

FO: InPorcuna (antik: Obulco, Prov. Jaén) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Porcuna, Museo Arqueol6gico Municipal de Obulco, Inv.-Nr. 30.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 32 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 18 cm

Beschr: Nur ein Fragment vom Unterteil der Statue ist erhalten. Es umfalt den unte-

ren Saumabschlul des Mantels und einen Teil des langeren Untergewandes,
das bis knapp oberhalb der Fiil3e erhalten ist. Das Fragment ist an allen Seiten
gebrochen.
Die Ruckseite der Figur ist wenig sorgfaltig ausgearbeitet. Der Mantel ist um
die rechte Korperseite geschlungen, bedeckt die Beine und 6ffnet sich zur
linken Korperseite. Die untere Saumkante verlauft waagerecht. Am Mantel-
zipfel hangt ein tropfenférmiges Gewicht.

Dat: Erstes Drittel 1. Jh. n. Chr.

Lit: Baena del Alcdzar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 138 Nr. 134 Taf. 61, 1.

37. Fragment vom Unterteil einer Statue, vermutlich im Typus Pudicitia

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

Beschr:

Taf. 12, 2

InPorcuna (antik: Obulco, Prov. Jaén) an unbestimmter Stelle gefunden.
Porcuna, Museo Arqueol6gico Municipal de Obulco, Inv.-Nr. 22.

Marmor.

Hohe: 78 cm, Breite: 37 cm, Tiefe: 13 cm.

Von der Statue ist lediglich ein Teil unterhalb beider Knie erhalten. Das
rechte Bein ist bis zur Plinthe, das linke Bein nur bis zur Fessel erhalten.

Die Figur Stand vermutlich auf dem rechten Bein und trug Untergewand und
Mantel. Das Untergewand liegt auf der Plinthe auf, der Saum des
darubergelegten Mantels verlduft etwa in HGhe der Fesseln, steigt Uber dem
rechten Bein etwas an. Ungefahr in der Figurenmitte (berlagern sich zwei
Mantelpartien. Dieses Darpierungsmotiv erinnert an Statuen im Typus
Pudicitia.
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Dat: 1. Halfte 1. Jh. n. Chr.

Lit: Baena del Alcdzar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 138 Nr. 135 Taf. 61, 2.

38. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 12,3

FO: Gefunden in Ronda la Vieja (antik: Acinipo, Prov. Malaga) Die
Statue war in dem brachliegenden Areal des Stadtviertels Barrio San
Francisco, das zwischen der Alameda und den Mauern des Alcazar liegt und
unter dem Namen el Prado bekannt ist, vergraben.

AO: Ronda, Rathaus, Hauptaufgang, ohne Inv.-Nr.

Herk: Die Statue wurde im Jahr 1580 von Juan Ovalle gefunden, in sein Haus
uberfuhrt und verblieb dort bis ins 20. Jh. hinein.

Mat: Marmor.

Malle: Gesamththe: 153 cm (HOhe ohne die Plinthe: 138 cm), Breite: 52 cm, Tiefe:
32 cm; Hohe der Plinthe: 15 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 32 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten.
Die Gewandfalten sind auf der Riickseite der Figur summarisch ausgefthrt.
Sie trégt einen Mantel iber einem Untergewand und an den FuBen geschlos-
sene Schuhe. Das Standbein ist links. Die Mantelanlage entspricht dem
statuarischen Typus Eumachia-Fundilia.

Dat: Anfang 1. Jh. n. Chr.

Lit: J. M. de Rivera, Dialogos de memorias er(ditas para la historia de la
nobilisima Ciudad de Ronda (1766) 19 Nr. 1; L. Baena del Alcazar, Jabega
46, 1984, 3 f. Nr. 1 Abb. 2-4; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.4.

39. Statue im Huftbausch-Schema ohne Kopf Taf. 12,4

FO: In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) zusammen mit einer
Hermesstatue auf dem Cerro de los Palacios gefunden, einem von zwei
Hugeln, Gber die sich die Stadt in der Antike erstreckte. Die Statue soll bei
Ausgrabungen zutage gekommen sein, die unter der Leitung des Don Juan de
Cordoba Centurion wahrend der zweiten Halfte des 18. Jh. durchgefihrt
wurden. Allerdings existieren hierzu keine Aufzeichnungen.

FD: Im Jahr 1788.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Inv.-Nr. 1.061 (R.E.P. 103).
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Herk:  Angeblich ist die Statue im Palast des Don Juan de Cordoba Centurion in
Lora de Estepa aufbewahrt worden, bevor sie im Jahr 1880 in das Museum
einging.

Mat: Lusitanischer Marmor aus Estremoz.

Male: Gesamththe: 173 cm (HOohe ohne die Plinthe: 165 cm), Breite: 61 cm, Tiefe:
22 cm, Plinthenhdhe: 8 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 15 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten.

Auf der Rickseite der Figur sind die Gewandfalten summarisch ausgefthrt.
Der Figurenkorper ist sehr flach. Die Statue steht auf dem linken Bein und
tragt einen Chiton und dartber eine Stola. Beide Untergewénder sind in der
Taille gegurtet und von einem Mantel bedeckt, der mit dem einen Ende ber
die linke Schulter nach vorn geworfen ist, Uber den Ricken fihrt und in
Hufthhe um die rechte Korperseite auf die Vorderseite der Statue
zuriickkommt. Hier verlauft der obere Mantelsaum in einem Wulst zum
linken Arm hinauf. Aus seinem Stoff entwickelt sich aus dem Schol? der Figur
eine kleine Gewandrosette.

Dat: Spéthadrianisch-antoninisch389.

Lit: M. Tubino, Museo Espariol de Antiguedades IX (1878) 141 ff. (mit Abb. auf
S.135); P. Ledn Alonso, Esculturas de Italica (1995) 68 Nr. 16; J. A.
Garriguet Mata, La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios,
CSIR Espafa 2 Fasz. 1 (2001) 50 f. Nr. 70 Taf. 21, 1.

40. Statue in Anlehnung an den Typus Hera Borghese ohne Kopf Taf. 13,1

FO: InSantinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) in dem Gebiet, das als Los
Palacios bekannt ist, gefunden.

AO: Sevilla, Museo Palacio de Lebrija, Sammlung Condesa de Lebrija, ohne Inv.-
Nr.

Mat: Marmor.
MaRe: Knapp tberlebensgrofi.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der aufgesetzte
Kopf ist nicht antik. Die Figur ist nicht fertiggestellt worden. Das ist beson-
ders daran erkennbar, dal3 die Unterschenkelpartie nicht vollstdndig aus dem

589 B, |. Scholz, Untersuchungen zur Tracht der rémischen matrona (1992) 49 f. St. 35: 60er Jahre des 2.
Jh. n. Chr.
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Steinblock herausgearbeitet worden ist und die Faltenziige des Mantels nur
grob eingemeifelt sind. Auch die Gewandfalten auf der Riickseite der Figur
sind nur schematisch dargestellt. Die Brustpartie der Statue ist im am weite-
sten ausgearbeitet. Beide Unterarme fehlen. Sie waren eingesetzt. Von der
vorderen rechten Ecke der Plinthe fehlt die Spitze. Mit ihr ist die Fullspitze
verlorengegangen. Sehr stark bestol3en ist die Oberkorperpartie des Unter-
gewandes.

Die Statue steht auf dem rechten Bein und tragt ein bodenlanges
Untergewand, das knapp unterhalb der Brust gegdrtet ist, und dariiber einen
Mantel. Der Mantel ist von hinten tber beide Schultern nach vorn geworfen,
auf der Vorderseite einmal umgeschlagen und bedeckt die Beine bis zu den
Knien. Er fuhrt vom Ricken kommend um die rechte Seite auf die
Vorderseite, wo sein oberer Saum, zu einem waagerecht verlaufenden Wulst
gestaucht, um die Taille fihrt. Die Figur ist auch im Ricken relativ
voluminds, wurde also vermutlich fir die Rundansicht gefertigt. Welcher Art
die Schuhe sind, kann wegen des schlechten Erhaltungszustandes nicht
geklart werden. Statuentypus: Die Statue geht wohl im weitesten Sinne
auf den sog. Typus Hera Borghese aus dem letzten Viertel des 5. Jh. v. Chr.
zurlick, der wéhrend der Kaiserzeit hdufig fir Bildnisstatuen benutzt
wurde390, Nicht im Standmotiv aber in der Manteldrapierung ahnelt sie sehr
einer Bildnisstatue in den Vatikanischen Museen>9L,

Kaiserzeitlich. Eine genauere Datierung ist aufgrund des wenig fortgeschritte-
nen Fertigungsgrades der Statue nicht moglich.

Unpubliziert.

590 Namengebende Kopie ist eine Statue in der Ny Carlsberg Glyptothek in Kopenhagen (Slg. Borghese)

Inv.-Nr. 1802. P. Arndt, La Glyptothéque de Ny Carlsberg fondée par Carl Jacobsen. Les monuments

antiques (1912) 90-93 Taf. 56-58. Zur Rezeption des sog. Typus Hera Borghese wahrend der Kaiserzeit:

P. Zancani Montuoro, Repliche romane di una statua fidiaca, BCom 61, 1933, 25-58. Die urspriingliche

Benennung Hera ist nicht hinreichend begriindet, weshalb eine Benennung als Aphrodite in der Regel

bevorzugt wird. Zum Vorschlag der Umbennennung siehe A. Delivorrias, Problémes de conséquence

métodologique et d” ambiguité iconographique, MEFRA 103, 1 1991, 129-157, bes. 150-157, und A.

Delivorrias, in: H. Beck — P. Bol (Hrsg.), Polykletforschungen, Schriften des Liebighauses (1993) 227

Anm. 11, mit einem Uberblick tiber die Benennungsvorschlage mit Literaturangaben.

591 vatikanische Museen, Braccio Nuovo Inv.-Nr. 2225. W. Amelung, Die Skulpturen des Vaticanischen
Museums | (1903) 134-136 Nr. 111 Taf. 18.
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41. Torso einer Statue im Hygieia-Schema Taf. 13,2

FO:

AO:

Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

Sevilla, Museo Palacio de Lebrija, Sammlung Condesa de Lebrija, ohne Inv.-
Nr.

Marmor.
Hohe: 58 cm, Breite: 44 cm.

Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stuck gemacht. VVon der Statue
ist nur der obere Teil vom Halsansatz bis zu den Hiften erhalten.

Die Rickseite der Figur ist sorgféltig gearbeitet; Gewandfalten sind angege-
ben, wenn auch schematischer als auf der VVorderseite. Die Figur war sicher-
lich fir die Rundansicht konzipiert. Der Haltung des Oberkorpers nach zu
urteilen, stand sie auf dem rechten Bein. Sie ist mit einem Chiton bekleidet,
uber den entweder eine Stola oder ein anderes Gewand geworfen ist; dartiber
liegt ein Mantel. Welcher Art jenes zweite Untergewand ist, ist nicht zu ent-
scheiden, weil die Oberseite der rechten Schulter gerade an der Stelle
bestol3en ist, wo die Gewandzipfel der Vorder- und Ruckenpartie miteinander
verbunden werden, wonach sich die Gewandart bestimmen liel3e. Es erscheint
am wahrscheinlichsten, daB es sich um ein ‘griechisches Ubergewand’ han-
delt>92. Die Untergewénder sind unmittelbar unter den Briisten gegurtet. Der
Mantel war einst Uber den Hinterkopf gezogen und ist mit dem einen
verborgenen Zipfel tber die linke Schulter nach vorn geworfen. An der
rechten Korperseite fuhrt er unterhalb des Armes in Hohe der Hfte auf die
Vorderseite, verlauft dann mit gestauchtem oberen Saum steil zur linken
Schulter hinauf und fallt auf den Ricken. Statuentypus: Die Statue
erinnert in der Gewanddrapierung, speziell wegen des tief um die Hifte
fihrenden Gewandbausches und des hochgegurteten Chitons, an Hygieia-
Statuen. Sie wiederholt aber keinen bestimmten Statuentypus.

Spéthadrianisch-antoninisch.

F. Poulsen, Sculptures antiques de Musées de Province espagnoles, Det Kgl.
Danske Videnskabernes Selskab. Archaeologisk-kunsthistoriske Meddelelser
I, 2 (1933) 34 f. Nr. 2 Taf 28, 44; P. Ledn, Palacio de Lebrija, in: Museos de
Sevilla (1977) 291 f. 289 mit Textabb.; P. Ledn, Esculturas de Italica (1995)
136 f. Nr. 44 mit Textabb.

592 zym *“griechischen Ubergewand’ s. Kap. IV.A.1.
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42. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 13, 3-4

FO:

In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) im Gebiet des antiken
Stadtareals an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. Reg. E. 3.152.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 107 cm, Breite: 36, 5 cm. Tiefe: 20 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zum unteren
Drittel der Unterschenkel erhalten. Die rechte Schulter ist abgebrochen. Am
rechten Ellenbogen befindet sich eine kleine Abplatzung, beide Hande fehlen.
Auf der Vorderseite fehlt der rechte Schenkel zu groRen Teilen. In der
Figurenmitte und an der linken Seite ist das Gewand langs des Saumwulstes
abgebrochen. Der Figurenkorper ist volumings, dennoch ist die Rickseite der
Statue nur in schematisierten, flachen Falten und ohne Sorgfalt ausgearbeitet.
Die Figur steht auf dem linken Bein und ist leicht nach links gedreht. Sie ist
in ein Untergewand gekleidet, um das ein Mantel gelegt ist, der den
Figurenkdrper in der Weise umhullt wie beim Typus Eumachia-Fundilia.

Dat: Tiberisch5%,

Lit: Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 10 zu B 2 Taf. 2, 2; Franz,
Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.2.

43. Statue im Schema Orans ohne Kopf Taf. 14,1

FO: Innerhalb des Stadtgebietes von Sevilla (antik: Hispalis) an unbestimmter
Stelle gefunden.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: Gesamththe: 167 cm (HOohe ohne die Plinthe: 159 cm), Breite: 63 cm, Tiefe:
21 cm, Plinthenhthe: 8 cm, Breite: 50 cm, Tiefe: 26 cm.

Beschr: Die Figur ist von Schulterhthe an bis zur Plinthe erhalten. Ob der Kopf einge-

setzt war, ist aufgrund des fehlenden Halsausschnittes nicht zu sagen. Reste
von Stuck befinden sich auf der Vorderseite auf Mantel, Untergewand, Schu-
hen und Plinthe.

Die Rickseite der Figur ist stark abgeflacht und vom Kopf bis zur Hohe der
Knie als gepickte Flache zugerichtet. Erst von den Knien an sind Gewand-

593 Baena del Alcazar s. o.: augusteisch.
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falten angegeben; diese sind sehr schematisch. Am Ansatz der Oberschenkel
befindet sich auf der Rickseite der Figur in der aufgerauhten Flache ein
runder Metallsporn, der an der Oberflache abgebrochen ist. Aufgrund der
extremen Flachheit der Statue kann eine rundansichtige Aufstellung ausge-
schlossen werden. Die Statue tragt ber einem Untergewand ein weiteres
Gewand (Stola?) und dariiber einen Mantel. Die Art des Zwischengewandes
ist nicht mit absoluter Sicherheit zu bestimmen, weil die fiir eine Beurteilung
entscheidende Stelle auf der linken Schulter unter dem Mantel verborgen ist.
Der Mantel ist mit dem einen Ende uber die linke Schulter nach vorn
geworfen, bedeckt den Ricken und fuhrt in Hufthéhe um die rechte
Korperseite auf die VVorderseite der Statue. An den FiiRen sind geschlossene
Schuhe dargestellt. Die Statue weist groRe stilistische Ahnlichkeit und zahl-
reiche Ubereinstimmungen in der Faltenanlage mit einer anderen Figur glei-
chen Schemas auf (Kat.-Nr. 52). Beide gehen sicherlich auf dieselbe Vorlage
zurlick. Die Gemeinsamkeiten betreffen beispielsweise die Gruppe von Fal-
ten, die das Gewand auf dem rechten Oberschenkel strukturieren und tber
dem SchoB; auch die Gewandfaltelung zwischen den Bristen ist gleich.
Vermutlich handelt es sich bei diesen Exemplaren um Statuen aus der glei-
chen Werkstatt.

Dat: Antoninisch.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11.2.7.

44. Statue im Typus Palliata ohne Kopf Taf. 14, 2-3

FO: Der Fundort ist Torre de los Herberos bei dem Dorf Dos
Hermanas (antik: Orippo, Prov. Sevilla). Die Figur wurde zuféllig bei der
Feldarbeit auf dem Areal des Gutshofes Cortijo de Tixe gefunden und hat
daher keinen Fundkontext.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Magazin, Raum 15, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Schenkung des Finders Marcelino Hernandez Sanchez an das Museum am 27.
Juli. 1948.

Mat: Kalkstein.

MaRe: HoOhe: 79, 5 cm, Breite: 52 cm, Tiefe: 22, 5 cm.

Beschr: Die Statue ist in insgesamt sieben Fragmente zerbrochen aufgefunden wor-

den, aber nur zwei Briiche teilen die Figur horizontal. Der eine verlauft in der
Mitte der Oberschenkel, der andere in Kniehdhe. Wahrend die Statue im Jahr
1948 zwar fragmentiert, aber noch grofitenteils erhalten war (s. Taf. 14, 2), ist
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heutezutage lediglich das Stiick tbriggeblieben, das von den Schultern bis zur
Mitte des rechten Oberschenkels bzw. bis knapp oberhalb des linken Knies
hinabreicht.

Die Statue steht auf dem linken Bein. Den photographischen Aufnahmen, die
zu einem Zeitpunkt gemacht wurden, als die Statue noch einigermalien
vollstandig erhalten war, ist zu entnehmen, dal3 die Dargestellte unter dem
Mantel ein weites bodenlages Untergewand trug, das in HOhe der Fesseln
unter dem Mantelsaum hervortrat. Von der Bekleidung laRt sich heutezutage
nur noch der Mantel beurteilen. Er ist mit dem einen Ende Uber die linke
Schulter nach vorn geworfen. Das andere Ende des Mantels fallt vom Riicken
kommend uber die rechte Schulter auf die VVorderseite der Figur, umschlingt
den rechten, zwischen den Brusten liegenden Arm und fuhrt, den Statuen-
korper verhillend, Gber die linke Schulter wieder auf den Rucken. Dabei
bedeckt der Mantel auch den leicht vorgebeugten linken Arm und fallt Gber
das Handgelenk, auRen an der Figurenseite herab. Der Mantel schlagt um die
Taille stramme Zugfalten.

Dat: 1. Halfte des 1. Jh. n. Chr.

Lit: C. Fernandez-Chicarro y de Dios, MMAP 9/10, 1948/49, 118 Taf. 40, 1.

45. Statue im Schema Orans ohne Kopf Taf. 14,4

FO: ImKreisTorredonjimeno (Prov.Jaén) in 11 km Entfernung zur Stadt
Torredonjimeno an der Stelle gefunden, die als Torre Venzela bekannt ist und
sich eine romischen Siedlung befand.

FD: Zweite Hélfte der 60er Jahre des 20. Jh.

AO: Torredonjimeno, Privatbesitz Andrés Arjona Padilla, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Der Grundstiicksbesitzer und Finder, Gil Hermoso, deponierte die Statue zu
einem nicht genau bestimmbaren Zeitpunkt im Haus des Andrés Arjona
Padilla in Torredonjimeno.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 180 cm, Breite: 62 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten.

Sie besitzt kaum Korpertiefe und die Riickseite ist sehr flach skulpiert. Die
Figur steht auf dem linken Bein und tragt ein Untergewand, ber dem ein
weiteres Gewand liegt, und dariiber einen Mantel. An den FuRen sind
geschlossene Schuhe dargestellt. Der Mantel bedeckt beide Schultern. Der
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rechte Arm liegt eng an der Seite an und steckt bis zum Ellenbogen in einer
Armschlinge. Das Untergewand ist in der Taille gegirtet. Die Statue besitzt in
der Manteldrapierung groBe Ahnlichkeit mit der Statue der Livia aus Velletri
in Holkham Hall5%4.

Ende des 1. Jh. n. Chr3%

L. Baena, BolAsocAmigosArq 20, 1984, 25 f. Nr. 1 Taf. 1; Baena del Alcan-
tar — Betran Fortes, Esculturas (2002) 141 f. Nr. 141 Taf. 64, 1-2.

46. Oberteil einer Statue in der Variante Philsta des Typus Pudicitia mit Kopf

FO:

FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Taf. 15,1

Der Fundort liegt 10 km vom Stadtgebiet von Ubeda entfernt und tragt heut-
zutage den Namen Ubeda la Vieja bzw. Cortijo de Dofia Aldonza
(antik: Salaria, Prov. Jaén). Die Statue wurde zusammen mit einem Inschrif-
tenfragment, vier Relieffragmenten und einem weiteren Skulpturenfragment
gefunden, weshalb J. Beltran Fortes (s. u.) vermutet, dafl diese Funde zu ein
und demselben Grabmonument, einem mehrstockigen Aediculabau, gehoren.
Unter den mitgefundenen Bruchstlicken befindet sich auch eine Grabinschrift
flir eine gewisse Stalaccia. In der Forschung wird deshalb davon ausgegan-
gen, daR die Skulptur die Bildnisstatue der Verstorbenen ist.

Vermutlich im Jahr 1963.
Ubeda, Museo Arqueolégico Municipal, Inv.-Nr. 10.

Der Fund wurde am 26. September 1965 der Direccion General de Bellas
Artes durch Rafael Vafo, den 6rtlichen Delegierten aus Ubeda, gemeldet. Die
Statue ging 1970 als Schenkung der Familie Gdmez Latorre-Diaz in den
Besitz des Archéologischen Museums von Ubeda iiber.

Kalkstein.
Hohe: 68 cm, Breite 51 cm, Tiefe: 32 cm.

Die Figur ist von den Schultern bis zur Taille erhalten. Die untere Bruchkante
verlauft knapp unterhalb der Brust.

Die Statue tragt den Mantel in der Art von Statuen im Typus Pudicitia. Der
linke Arm ist zum Kinn erhoben und der rechte liegt unterhalb der Briste
waagerecht vor den Korper. Der Kopf ist frontal ausgerichtet und etwas zur

594 E. Angelicoussis, The Holkham Collection of Classical Sculptures, MAR 30 (2001) 107-110 Taf. 34.

35, 1-2.

595 Baena del Alcazar — Beltran Fortes s. 0.: 2. Halfte 1. Jh. n. Chr.
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linken Seite geneigt. Frisur: Die Frisur lehnt sich an den von D. Boschung
als Typus Béziers-Kopenhagen 619 benannten Bildnistypus der Octavia
minor an>%. Am vorliegenden Stiick erscheint die Frisur in stark vereinfachter
Form, und das Vorbild ist nur noch am charakteristischen Motiv des dreige-
teilten Stirnhaarzopfes erkennbar, denn der Stirnhaarbausch ist als solcher
nicht mehr existent: Beim Vorbild ist das Stirnhaar zu einem Bausch
gebundelt, der als breiter Zopf ber den Scheitel zum Hinterkopf fiihrt. Beim
vorliegenden Stiick aber ist der Stirnhaarbausch nach hinten und unter die
Zopflage gertickt, so daB er gewissermaRen den flachen Untergrund fir den
breiten Scheitelzopf bildet. Zudem ist das Haar an den Schléfen als struktur-
lose, glatt anliegende Masse gestaltet.

Augusteisch.

A. Arribas, Actividades de la delegacion de zona del distrito universitario de
Granada, NAH 8/9, 1964/65, 287 Taf. 98; J. Beltran Fortes — L. Baena del
Alcézar, Arquitectura funeraria romana de la Colonia Salaria (Ubeda, Jaén).
Ensayo de sistematizacion de los monumenta funerarios altoimperiales del
Alto Guadalquivir (1996) 48 f. 133-136 Nr. 1, 6 Abb. 15-16; Baena del
Alcéazar — Betran Fortes, Esculturas (2002) 143 f. Nr. 146 Taf. 65, 2.

Fundort innerhalb der Baetica nur ungefahr eingrenzbar

47. Korper einer weiblichen Gewandstatue ohne Kopf (n. v.)

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Der Fundort ist nicht bekannt. Aufgrund des Aufbewahrungsortes kénnte die
Statue im Gebietder Provinz Céadiz gefunden worden sein.

Cadiz, Museo Arqueoldgico Provincial.
Marmor.

Keine Angaben.

Beide Unterarme fehlen.

Der Figurenkdrper ist sehr flach, dennoch sind auf der Rickseite Faltenziige
dargestellt.

Keine Angaben.
Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.23.

596 D. Boschung, JRA 6, 1993, 44 zu B a.
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48. Torso einer Gewandstatue Taf. 15, 2

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Die Statue wurde irgendwo innerhalb des Gebietes der heutigen Provinz
Cdérdoba gefunden.

Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, ohne Inv.-Nr.
Marmor.
Hohe: 66 cm, Breite: 61 cm, Tiefe: 36 cm.

Erhalten ist der obere Teil einer Statue von Mitte der Schultern bis zu den
Huften.

lulisch-claudische Epoche.
Lopez Lopez, Esculturas (1998) 73 f. Nr. 41 Taf. 42 a-d.

49. Fragment vom Unterteil einer méglicherweise weiblichen Gewandstatue

Taf. 15,3

FO: Irgendwo im Gebiet der heutigen Provinz Co6rdoba gefunden.

AO: Cordoba, Hermanas de la Santa Cruz, Coleccion Enrique Tienda, ohne Inv.-
Nr.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 53 cm, Breite: 32 cm, Tiefe: 15 cm.

Beschr: Das Fragment umfalt nahezu den gesamten rechten Oberschenkel der Figur
von der Hufte bis knapp oberhalb des Knies.

Dat: 4. Jahrzehnt 1. Jh. n. Chr.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 41 Nr. 11 Taf. 13 a (dort als Fragment einer
Togastatue besprochen).

50. Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 15, 4

FO: Irgendwo im Gebiet der heutigen Provinz Co6rdoba gefunden.

AOQ: Cdrdoba, Privatbesitz Sammlung Angelita Romero de Torres, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Zur Sammlungsgeschichte s. 0. Kat.-Nr. 34.

Mat: Marmor.

Malle: Hohe: 100 cm, Breite: 50 cm, Tiefe: 29 cm.

Beschr: Die gesamte Beinpartie ist vom Ansatz der Huften bis zur Plinthe erhalten.
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Die Statue ist an allen Seiten sorgfaltig ausgearbeitet, wenn auch an der Riick-
und den Nebenseiten etwas schematischer. Sie steht auf dem linken Bein und
tragt Uber einem bodenlangen Untergewand einen Mantel, dessen unterer
Saum in Hohe der Fesseln verlduft und vom rechten vorgebeugten Arm
aufgefangen wird. Statuentypus: Die Statue erinnert in der Gewand-
drapierung an Statuen im Huftbausch-Schema, aber auch an den Typus
Eumachia-Fundilia und an das Kore-Schema. Der Erhaltungszustand er-
schwert jedoch die Bestimmung des statuarischen Musters.

Dat: Frihe Kaiserzeit.

Lit: Ledn, P. in: W. Trillmich — P. Zanker (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die
Monumentalisierung hispanischer Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit,
Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 372 Anm. 33;
Lopez Lopez, Esculturas (1998) 79 Nr. 47 Taf. 48 a-b.

51. Fragment vom Oberteil einer Gewandstatue Taf. 16, 1

FO: Irgendwo im Gebiet der heutigegnProvinz Cd6rdoba gefunden.

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 30 cm, Breite: 24 cm, Tiefe: 13 cm.

Beschr: Das Fragment umfasst die rechte Brust und den unteren Schulteransatz.

Die Figur tragt tber einem Untergewand eine Stola und daruber einen Mantel.
Der Mantel l&i3t die linke Brust unverhdllt, bedeckt aber den rechten Arm.
Statuentypus: Der erhaltene Figurenausschnitt ist zu klein fur eine ndhere
typologische Bestimmung. Nach der Art der Gewanddrapierung zu urteilen,
konnte das Fragment zu einer Statue im Huftbausch-Schema, im Berliner
Typus oder im Typus Eumachia-Fundilia gehort habens97.

Dat: lulisch-claudisch.

Lit: Lopez Lépez, Esculturas (1998) 75 Nr. 43 Taf. 43 c-d.

52. Torso einer Statue im Schema Orans Taf. 16, 2

FO: Der Fundort ist unbekannt. Es besteht aber der begriindete Verdacht, dal}

diese Skulptur in der Baetica gefertigt wurde und zwar im Raum Sevilla,

597 Fiir den Berliner-Typus siehe D. E. E. Kleiner, Roman Group Portraiture. The funarary Reliefs of the
Late Republic and Early Empire (1977) 166-170, bes. 166.
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Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

- 216 -

denn sie dhnelt einer anderen sevillanischen (s. Kat.-Nr. 43) so sehr, dal® man
von einer Fertigung in der gleichen Werkstatt ausgehen kann.

Die Statue befand sich im Mai 2002 im Antiquariat Antiguedades Felix e Hijo
in Sevilla.

Aus dem Kunsthandel.
Marmor.
Ho6he: 96 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis knapp oberhalb
der Knie erhalten. Beide Unterarme fehlen, sie waren angestuickt. Die &ul3ere
Hélfte der rechten Ellenbogenpartie ist abgeschlagen. Stark bestoRen ist die
Figur in der linken Halfte des Gewandbausches tiber der Hifte und an dem an
der linken Figurenseite gerade herabhéngenden Teil. Auch die starker hervor-
stehenden Mantelfalten zeigen Beschadigungen.

Die linke Figurenseite ist weitaus weniger sorgféltig ausgearbeitet als die
rechte. Die Statue steht auf dem linken Bein und tragt einen Chiton, tiber dem
ein weiteres Gewand getragen wird, und dariber einen Mantel. Das zwischen
Chiton und Mantel liegende Kleidungsstiick ist nur an seiner andersartigen
Stofflichkeit erkennbar und dadurch, daf} sein oberer Saum fein gefaltelt ist.
Typologisch kann es nicht mit Sicherheit bestimmt werden, weil die fir eine
Beurteilung entscheidenden Partien auf den Schultern unter dem Mantel
verborgen bleiben. Der Mantel ist mit dem einen Ende Uber die linke Schulter
nach vorn geworfen und fuhrt Gber den Rucken und in Hifthéhe um die
rechte Korperseite auf die VVorderseite der Statue; dabei wird der rechte Arm
bis zum Ellenbogen vom Mantel bedeckt. Die fehlenden Unterarme waren
vorgestreckt. Die vorliegende Statue besitzt groRe stilistische Ahnlichkeit und
zahlreiche Ubereinstimmungen in der Faltenanlage mit einer anderen Figur
gleichen Schemas (siehe Kat.-Nr. 43). Der Figurenkorper ist sehr flach.

Hadrianisch - antoninisch.

Unpubliziert.

53. Torso einer Statue im Typus Trentham Hall Taf. 16, 3-4. 17, 1-2

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

Irgendwo im Gebiet der heutigenProvinz von Sevilla gefunden.
Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin Raum 15, ohne Inv.-Nr.
Marmor.

Hohe: 71 cm, Breite: 40 cm, Tiefe: 28 cm.
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Der Kopf ist am Halsansatz abgeschlagen und war nicht eingesetzt. Die
Statue ist von den Schultern bis zur Mitte der Oberschenkel erhalten. Die
Faltenriicken sind stark beschadigt.

Die Figurensilhouette und auch der Verlauf einiger Mantelfalten auf der
Ruckseite sind dargestellt. Ebenso ist der Mantelwulst, der links in den
Rucken fallt, plastisch ausgearbeitet. Die Figur ist rundansichtig. Die Statue
steht auf dem rechten Bein und trdgt einen Mantel, der, soweit erhalten, das
Untergewand vollstandig verbirgt. Er verhullt, vom Ricken tber die rechte
Schulter geflhrt, die gesamte Vorderseite der Statue und spannt beide Arme
in den Korperumril} mit ein. Der rechte Arm liegt vor der Taille, der linke
hangt leicht gebeugt an der Seite herab. Aus der engen Ummantellung des
Figurenkdrpers, ergibt sich ein Gewandstrang, der von der rechten Hand straff
zum linken Unterarm hinunterfihrt. Statuentypus: Die Statue gleicht in
Standmotiv und Gewanddrapierung einer Statue aus Trentham Hall im British
Museum in London, die namengebend fiir den hier nachgebildeten statuari-
schen Typus ist>%s.

Dat: lulisch-claudisch.

Lit: Unpubliziert.

54. Statue in einer Variante des Typus Formia ohne Kopf (n. v.) Taf. 17,3

FO: Es sind keine Angaben zum Fundort bekannt, doch besteht kein Grund
anzunehmen, daB das Stiick auBerhalb der Provinz Sevilla gefunden worden
ware.

AO: Niebla, Casa de la Cultura, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von knapp unterhalb der Schultern bis zur Mitte der Unter-

schenkel erhalten.

Sie steht auf dem linken Bein und tragt ein Untergewand und darlber einen
Mantel, der Uber beide Schultern nach vorn geworfen ist. Bei L. Baena del
Alcézar (s. u.) ist diese Statue irrtimlich unter den Exemplaren im Typus

598 Zyr Statue aus Trentham Hall ausfihrlich und mit guten Abbildungen: E. A. Gardner, JHS 28, 1908,

142 ff. Taf. 27-29. Zum Typus Trentham Hall vgl.: R. Horn, Stehende weibliche Gewandstatuen in der
hellenistischen Plastik, RémMitt Ergh. 2 (1931) 87 mit Anm. 5 Taf. 27, 2 und E. Schmidt, Rémische
Frauenstatuen (1957)177 Nr. 68 Abb. 68, mit einer Liste der Kopien.
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Eumachia-Fundilia aufgefiihrt, doch fehlt die fur diesen Typus charakteristi-
sche Mantelschlaufe in der Rechten.

Friihe Kaiserzeit.

P. Ledn in: W. Trillmich — P. Zanker (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie. Die
Monumentalisierung hispanischer Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit,
Kolloquium in Madrid vom 19. bis 23. Oktober 1987 (1990) 370 Taf. 42 f-g;
Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 10 zu B 9 (dort unter den
Statuen im Typus Eumachia-Fundilia aufgefihrt).

LUSITANIA

55. Torso einer weiblichen Gewandstatue Taf. 17, 4

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

In Beja (antik: Pax lulia) in der Rua do Esquivel in Zweitverwendung als
Baumaterial in eine Hausfassade eingemauert gefunden.

Beja, Associagdo para a Defesa do Patrimonio, ohne Inv.-Nr.
Marmor.
Hohe: 68, 5 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zum Ansatz der
Oberschenkel erhalten. Die Oberflachenstruktur der unteren etwa 20 cm ist,
bedingt vermutlich durch Zweitverwendung, verloren.

Die Rickseite der Statue ist kaum ausgearbeitet. Sie tragt Uber einem Chiton
ein weiteres gegulrtetes Gewand, das mit einer grof3en, ovalen Fibel oder
Nadel auf der Schulter befestigt zu sein scheint. Es mifte ein “‘griechisches
Ubergewand’ seins%%; dariiber tragt die Dargestellte einen Mantel. Das eine
Mantelende féllt in langer Bahn uber linke Schulter und Arm auf die
Vorderseite der Figur und bedeckt die linke Brust zur Halfte. Auf der
Ruckseite verhillt der Mantel den gesamten Rucken sowie die rickwartige
Seite der rechten Schulter und des Oberarms und féllt dann, vom Korper
gelost, gerade herab. Soweit die Figur erhalten ist, 1aBt sich nicht erkennen,
ob der Mantel weiter unten am Statuenkorper noch um die Korperseite wieder
auf die Vorderseite reichte.

Spéthadrianisch-antoninisch6,

599 Fiir das “griechische Ubergewand’ s. Kap. IV.A.1.

600 Carvalho s. 0.: augusteisch (mit VVorbehalten).
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Carvalho, Esculturas (1991/92) 144 Nr. 1 Taf. 1, 1.

56. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 18,1

FO:

FD:
AQ:

Mat:
MafBe:
Beschr:

Dat:
Lit:

Aus einem Brunnen in Caceres (antik: Colonia Norba Caesarina) gebor-
gen.

Vor dem 18. Jh.

Cédceres, Palacio de los Condes de Mayoralgo, im Hof aufgestellt, ohne Inv.-
Nr.

Marmor.
Hohe: 153 cm.

Die Figur ist von der Schulterpartie bis in FuBhohe erhalten; die FuBBspitzen
sind abgeschlagen, und der obere Schulterabschluf fehlt. Im Jahr 1702 wurde

die Statue mit einem Kopf ergénzt, der spiter wieder abgenommen wurde.

Die Statue steht auf dem linken Bein, halt den linken Arm entlang der
Kdrperseite gesenkt; der rechte ist nur bis zum Ellenbogen erhalten. Die Figur
tragt (ber einem Untergewand mit mindestens halblangen Armeln einen
Mantel. Zwischen Untergewand und Mantel liegt ein weiteres Gewand, das
wegen der Art, wie es wohl mit einer runden Fiebel auf der Schulter befestigt
ist, als ‘griechisches Ubergewand’€0 zu gelten hat. Der Mantel ist so um den
Korper gelegt, daB ein Ende tber die linke Schulter nach vorn geworfen ist,
die Masse des Stoffs den Rucken bedeckt, und von hier kommend, unterhalb
des rechten Armes um die Seite herum auf die VVorderseite der Figur gelegt
ist, wo er mit gestauchtem Saumwulst straff zur linken Schulter hinauffuhrt
und uber diese auf den Rucken fallt.

Anfang 2. Jh. n. Chr.

A. Ponz, Viaje de Espafia VIII (1784) 92; Garcia y Bellido, Esculturas (1949)
198 Nr. 236 Taf. 166 Nr. 236 (mit nicht zugehorigen Kopf abgebildet); Baena
del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 13 zu | 12 Taf. 8, 3.

57. Unterteil einer Statue im Schema Orans (sog. el Togado) ohne Kopf

FO:

Taf. 18, 2

In Coria (antik: Caurium, Provinz Céceres) gefunden. Die Angaben zur
Fundstelle sind in der Forschungsliteratur unterschiedlich: M. Beltran Lloris

601 Zum *griechischen Ubergewand’ s. Kap. IV.A.1.



FD:

AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

- 220 -

(s. u.) nennt das Areal der Plaza de Espafia. A. Diaz Martos (s. u.) berichtet
hingegen, dal} die Statue bei Bauarbeiten in einer Stra3e in der Nahe der Plaza
Mayor zutage kam. Dort habe sie auf dem Bauch liegend als Pflasterstein
gedient. Einvernehmlichkeit herrscht nur darlber, dafl der urspriingliche
Aufstellungsort der Statue wohl auf dem Forum von Caurium zu vermuten ist.

Das Funddatum ist unsicher: Diaz Martos gibt das Jahr 1956 an, wahrend
Beltran Lloris vom Anfang der 70er Jahre spricht602,

Coria, Museo de la Carcel de Coria, Inv.-Nr. MC-110.

Das Stiick ist seit seiner Auffindung im Besitz des Stadtrates von Coria. Sein
erster Aufstellungsort war bis mindestens zum Jahr 1959 der Treppenaufgang
der Biblioteca Municipal. Zu einem unbestimmten Zeitpunkt kam es dann ins
Museo Arqueoldgico Provincial von Caceres, wo es im Saal IV ausgestellt
wurde. Im Jahr 1999 wurde die Figur schlieBlich in das Museum von Coria
tiberfiihrt.

Marmor.
Hohe: 105 cm, Breite: 64 cm, Tiefe: 16 cm.

Die Figur ist von den Huften bis etwa zu den Fesseln erhalten. Um die Statue
als Pflasterstein benutzen zu koénnen, wurde ihre Rlckseite zu einer ebenen
Flache abgearbeitett03,

Die Statue steht auf dem rechten Bein und ist mit einem langen Untergewand
bekleidet, tber das ein Mantel gelegt ist, der den Unterkdrper bedeckt. Sein
oberer Saum fihrt in einem Bausch lber die Hiften zum linken vorgebeugten
Arm und fallt Gber diesen an der linken Korperseite entlang herab.
Statuentypus: Dadas Oberteil der Statue fehlt und deshalb die Art der
Manteldrapierung nicht vollstdndig erschlossen werden kann, ist das statu-
arische Vorbild nicht mit absoluter Gewil3heit benennbar. Es ist jedoch
wahrscheinlich, dal3 es sich um eine Statue im Schema Orans handelt. Am
besten 1&Bt sie sich mit einer Grabfigur von der Via Salaria vergleichen6o4,
Die Gemeinsamkeiten beider Stlicke liegen in Details der Manteldrapierung,
etwa der gleichen Verlaufshohe des Huiftbausches, der vergleichsweise hoch
auf der Hufte aufsitzt, seiner straffen Faltenstruktur und den an der linken
Kdorperseite Uppig und gerade herabfallenden Saumfalten.

602 Djeses Datum ist aber zu verwerfen, da Diaz Martos die Statue bereits im Jahr 1959 publiziert hat.

603 Djaz Martos (s. 0.) Uibersah den Schritt der Umarbeitung und veréfffentlichte das Stiick deshalb als

Relieffragment.
604 Schmidt, Frauenstatuen (1957) 148 f. Nr. 31 »Typus Via Salaria«.
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Dat: Erste Halfte des 1. Jh. n. Chr.605

Lit: A. Diaz Martos, AEspA 32, 1959, 173 f. mit Textabb.; M. Beltran Lloris,
Céceres, Museo Provincial. Seccion de Arqueologia (1982) 87 Taf. 35.

58. Statue im Typus Palliata mit Kopf Taf. 18, 3-4. 19, 1

FO: Die Statue wurde in der Ostnekropole von Mérida (antik: Colonia
Augusta Emerita) in dem Areal gefunden, das dem Fundplatz Casa del
Anfiteatro benachbart ist. Der Bereich, in dem die Statue zutage kam, liegt in
einem Gebiet, wo nachweislich mindestens ein Mausoleum stand und der
bevorzugte Bestattungsplatz der wohlhabenden sozialen Schichten Augusta
Emeritas vermutet wirdo,

AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 27.804.

Herk:  Die Statue ging am 19. Okt. 1982 in die Museumssammlung ein.

Mat: Lusitanischer Marmor aus Estremoz (Portugal).

MaRe: HoOhe: 157 cm, Breite: 50 cm, Tiefe: 25 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur sind aus einem Stiick gemacht. Das rechte Bein ist

nur bis ca. zur Mitte des Unterschenkels erhalten, wahrend die Statue links bis
zum FuB erhalten ist.

Die Ruckseite der Statue ist nur wenig ausgearbeitet; die Falten sind hier sehr
unsorgfaltig gestaltet. Hingegen sind die Nebenseiten sorgféltig gemacht. Da
der Hinterkopf nur bossiert ist, war die Statue wohl fur die Ansicht von vorne
konzipiert. Sie steht auf dem linken Bein. Uber dem Untergewand tragt die
Dargestellte eine Stola und dartiber eine Palla. Der rechte Arm liegt in einer
Schlinge der Palla und ist bis zum Handgelenk bedeckt. Die Stola ist als
solche durch je eine quer an der Schulter sitzende Spange charakterisiert, an
der die Schultertrager befestigt sind. Die rechte Hand liegt auf dem zur linken
Schulter aufsteigenden Mantelsaumwulst. Frisur: Die Dargestellte tragt
eine Mittelscheitelfrisur. Das Haar ist von einem breiten Mittelscheitel aus in
grof3ziigigen Wellen zu den Seiten hin gekdmmt. Es bedeckt die Ohren halb
und ist am Hinterkopf zu einem Knoten zusammengenommen. Hinter den

605 Beltran Lloris s. 0.: 2.-3. Jh. n. Chr., Diaz Martos s. 0.: 3. Jh. n. Chr.

606 A. M. Bejarano, EI Mausoleo de la Casa del Anfiteatro (Mérida), in: R. de Balbin Behrmann — P.

Bueno Ramirez (Hrsg.), Il. Congreso de Arqueologia Peninsular. Arqueologia romana y medieval,
Zamora, 24.-27. September 1996 (1997) 223-228.
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Ohren haben sich zwei einzelne Strdhnen geldst, die in Form von Korken-
zieherlocken auf die Schultern herabfallen.

Dat: Tiberischoo7.,

Lit: T. Nogales Basarrate, El retrato privado, Cuadernos de Arte Espafiol 85
(1993) 29 11l Nr. 4; T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta
Emerita (1997) 57 f. Nr. 39 Taf. 35 a-d.

59. Statue in einer Variante des Typus Formia ohne Kopf Taf. 19, 2-4

FO: InMérida bei Pflasterungsarbeiten in der Calle del Calvario gefunden. Die
Fundstelle befindet sich wohl in dem Gebiet einer Nekropole, weshalb eine
Funktion der Figur als Grabstatue wahrscheinlich ist6s,

FD: Im Jahr 1960.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 8.613.

Herk:  Der Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional der Stadt Mérida
tibergab die Statue am 7. April 1960 dem Museum.

Mat: Marmor.

Male: HOhe: 138 cm, Breite: 50, 6 cm, Tiefe: 29, 5 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern an unterschiedlich

weit erhalten: rechts bis in Kndchelhdhe und links bis zur Unterschenkelmitte.
Die linke Hand mit dem Handgelenk fehlt. Sie war getrennt gearbeitet und in
den Unterarm eingesetzt.

Die Falten an Nebenseiten und Ruckseite der Figur sind sehr schematisch
ausgefuhrt. Der Korper ist jedoch volumings, wenn auch eindeutig nur die
Vorderseite als Ansichtsseite bestimmt war. Die Statue steht auf dem linken
Bein und ist in ein Untergewand gekleidet, Uber das ein Mantel gelegt ist.
Dieser ist uber beide Schultern nach vorn geworfen und bildet eine
Armschlinge fur den angewinkelten rechten Arm. Der obere Mantelsaum ist
in Falten gelegt und Uberquert von der rechten Schulter in einem weiten
Bogen den Oberkorper bis zum linken Unterarm, wo er tUber das Handgelenk
hinweg an der Korperseite herabféllt. Die rechte Hand tritt aus der Schlinge
heraus und liegt zwischen den Brusten auf dem, von der linken Schulter
kommenden, Mantelzipfel auf. Dabei zieht sie diesen mit schwachem Griff
etwas zur Korpermitte hin.

607 Nogales Basarrate s. 0.: tiberisch-claudisch.

608 Djese Information ist der Inventarisierungskarte des Museums entnommen.
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Dat: Frihe Kaiserzeit, moglicherweise spattiberisch.

Lit: J. Alvarez y Sdenz de Buruaga, MMAP 19-22, 1958-61, 114 Nr. 6 Abb. 60;
Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 10 zu B 5 Taf. 3, 2 (dort
unter den Statuen im Typus Eumachia-Fundilia aufgefihrt).

60. Fragmente einer Statue im Kore-Schema Taf. 20

FO: INnMérida bei Ausgrabungen im Industriegebiet EI Prado iber den Ruinen
eines Grabdenkmals gefunden, das von den Ausgrébern als Mausoleo El
Prado bezeichnet wird. Die Fragmente bilden einen Oberflachenfund ohne
stratigraphischen Kontext. Es handelt sich um insgesamt drei Fragmente.
Mitgefunden wurden Fragmente von Feinkeramik, zwei Fragmente terra
sigillata arretina und ein Glasfragment. Unterhalb dieser Funde wurde eine
rechteckige opus caementicium-Struktur freigelegt, die die Ausgraber als Teil
des Grabbaus deuten.

FD: Im Marz 1995.

AO: Mérida, Magazin de Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, Inv.-Nr.
Reg.-Nr. 181.

Mat: Marmor, heute mit hellbraun bis rétlicher Patina.

MaRe: HOhe: 103 cm, Breite: 56 cm, Tiefe: 22, 5 cm.

Beschr: Das eine Fragment umfait die Figur von der Taille bis zu den FuRknocheln.

Seine obere Bruchkante verlauft nach rechts leicht abwarts. Die obere
Bruchflache ist geneigt, da von der Rickseite der Figur etwas mehr erhalten
geblieben ist als vorn. Die Kniepartie des rechten Beines ist beschadigt,
ebenso die gesamte vordere Beinpartie des rechten Unterschenkels. Einige
Faltenrlicken im SchoR der Figur und in der Mitte des Figurenkorpers in Hohe
der Unterschenkel sind bestoRen. Das linke Bein hat eine grof3ere Verletzung
an Fessel und Knochel. Vom linken Arm ist nur der Teil des Unterames
zwischen Ellenbogen und Handgelenk erhalten. Auf der Bruchflache befindet
sich ein rundes Befestigungsloch fur das Handgelenk. Die gerade entlang der
linken Korperseite herabfallenden Mantelsaumfalten sind groftenteils
abgebrochen. Die Ruckseite der Figur weist kaum Beschadigungen auf. Die
untere Bruchkante verlauft nahezu gerade.

Die Ruckseite der Figur ist sehr sorgfaltig ausgearbeitet, und auch die
Nebenseiten sind im Vergleich zur Vorderseite nicht vernachléssigt. Die
Statue war vermutlich fiir die Rundansicht konzipiert, denn sie besitzt auch
Kdorpertiefe. Sie steht auf dem linken Bein und ist mit einem Chiton bekleidet,
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uber dem eine Stola getragen wird. Diese ist an der quer auf der rechten
Schulter sitztenden Spange erkennbar, von der der Schultertrager ausgeht.
Aullerdem tragt die Dargestellte einen Mantel. Seine Drapierung ist folgen-
dermafen zu rekonstruieren: Da er auf dem Rucken an der Schulterlinie und
der Riickseite des rechten Oberarmes entlang fuhrt, ist er sicherlich mit einem
uber die linke Schulter nach vorn geworfenen Zipfel zu ergdnzen und war
unterhalb des rechten Armes auf die VVorderseite der Figur gezogen, denn der
rechte Arm und die Brust werden nicht vom Mantel verhillt. Auf der
Vorderseite bedeckt er die Beine. In welcher Weise er aber Gber den Ober-
korper flhrte, ist nicht zu sagen, da dieser Figurenteil nicht erhalten ist. An
der linken Korperseite fallt er, den gesenkten Unterarm verhullend, herab.

Dat: Claudisch.

Lit: Unpubliziert.

61. Statue im Kore-Schema mit Kopf¢0°® Taf. 21, 1-2
FO: In Mérida am Ende der Calle de Constantino im Siudosten des Stadt-

gebiets, nahe der Stierkampfarena gefunden. Die Fundstelle befindet sich
innerhalb des Areals der romischen Stadt. Es handelt sich um einen
Zufallsfund, der bei der Fundamentierung eines Hauses gemacht wurde, und
auf den Ausgrabungen folgten, die den Befund erganzten. Die Feld-
forschungen wurden von J. R. Mélida und M. Macias (s. u.) in den Jahren
1926 und 1927 gemeinsam durchgefiihrt. Welches der beiden Figurenkdrper-
fragmente zuerst gefunden wurde, ist nicht dokumentiert worden. Der Kopf
sal bei Auffindung der Statue noch auf den Schultern und wird jetzt getrennt
vom restlichen Korper in einem der Ausstellungsséle aufbewahrt. Der Torso
befindet sich im Magazin des Museums. AuBerdem wurden weitere Skulptu-
renfragmente aus Marmor geborgen und wiederverwendete, nicht né&her
bestimmte architektonische Elemente romischer Bauten, jedoch keine Bau-
strukturen. Die marmornen Skulpturenfragmente gehoren zu menschlichen

609 Mélida — Méacias (s. 0.) vermuten aufgrund des Fehlens jeglicher Baustrukturen, daR die Funde im

Rahmen einer kultischen Handlung dort deponiert worden sein kénnten, und verweisen darauf, daf die

Fundstelle in unmittelbarer N&he zur Stierkampfarena liegt, wo in den Jahren 1902 und 1913 Inschriften

und Statuen gefunden worden sind, die zu einem Serapis-Mithras-Heiligtum gehdrten und ebenfalls ohne

Kontext im Gelénde verstreut lagen. Deshalb ist die vorliegende Statue von den Ausgrabern als das

Standbild einer Gottin gedeutet worden, eine Deutung, die von der neueren Forschung nicht mehr ver-

treten wird.
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Statuen und zu Tierskulpturen. Die Ausgraber deuten diesen Fundkomplex als
eine Ansammlung von Gotter- und vor allem von Votivfiguren, die vielleicht
an dieser Stelle deponiert worden©10,

FD: Der Fund wurde per Zufall im Frihjahr 1926 gemacht und konnte durch die
Funde der Ausgrabungskampagnen des Winters 1926 und des Friihjahrs 1927
erganzt werden.

AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, gemeinsame Inv.-Nr. 624. Der
Kopf ist in der zweiten Museumsetage im Saal V ausgestellt. Der Torso wird
im Magazin, Krypta, Regal 2, Ebene 3 aufbewabhrt.

Herk:  Die Fragmente gelangten im Laufe der Jahre 1926/27 in das Museum.
Mat: Lusitanischer Marmor aus Vilavigosa in Portugal.
MaRe: Ho6he: 127 cm, Kopfhohe: 26, 5 cm, Kinn-Scheitel-Hohe: 15 cm.

Beschr: Die Statue ist in drei Fragmenten erhalten: 1) Der Kopf von ca. der Mitte des
Halses bis zum Ansatz des Stirnhaares. Kopf und Rumpf der Statuen wurden
aus einem Stiick gemacht. 2) Das Obterteil der Figur vom unteren Halsansatz
bis zur Taille. 3) Der entlang der linken Figurenseite herabfallende Gewand-
saum zusammen mit dem dufleren Teil des linken Beins. Das Gewand ist

610 Unter den marmornen Mitfunden sind besonders zwei weibliche Sitzfiguren mit gegiirtetem Unter-
gewand zu nennen. Eine davon (H.: 43 c¢cm) ist barfuRl dargestellt, und an ihrem Thron schl&ngeln sich
zwei Schlangen empor. Sie wird als Darstellung der Géttin Atecina Proserpina gedeutet. Die andere
fragmentiert erhaltene Sitzfigur (H.: 75 cm) ist zwar attributlos, wird aber in der gleichen Weise
gedeutet. Des weiteren sind zu nennen die Beinpartie einer weiteren Sitzstatue (von den Knien abwarts),
ein nackter méannlicher Torso mit einem Fell Uber einer Schulter, ein Fragment des linken Beins einer
Mercurstatue, ein Fragment des Hinterkopfes einer lebensgroen ménnlichen Figur, ein Fragment der
linken Gesichtshélfte einer weiblichen Figur (H.: 12 cm) mit Diadem und dem Rest des Mantels, der
Uber den Hinterkopf gezogen war, ein Fragment vom Hinterkopf einer Kinderstatue (H.: 12 cm), ein
kleinformatiger nackter weiblicher Fuf mit Plinthe (8 cm lang), die linke Hand einer weiblichen Statue
mit Flllhorn (15 cm lang), der obere Teil des Fullhorns (24 cm lang), die linke Hand einer kleinen Figur
und ein Gewandfragment. AufRerdem wurden gefunden: Eine fragmentierte Léwenfigur (65 cm lang),
das Hinterteil eines Vierbeiners (mdglicherweise ein Hase, 18 cm lang), der bekleidete Full einer
Gewandstatue aus Ton und ein fragmentiertes Grabrelief (mdglicherweise ein Kastengrabrelief). Die
einzigen marmornen Architekturteile, die an dieser Stelle geborgen wurden, sind eine kleine Saulenbasis
und Fragmente von Friesen und Profilen sowie der Abacus eines mittelalterlichen Kapitells. Vgl. J. R.
Mélida — M. Macias, Excavaciones de Mérida: El circo, los columbarios, las termas, esculturas, hallaz-
gos diversos. Memoria de los trabajos practicados en 1926 y 1927, Junta Superior de Excavaciones y
Antigliedades Nr. Gral. 98 (1929) 23-26.
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insbesondere in den unteren Partien bestoRen. Ko p f: Da die Kalotte fehlt,
ist von der Frisur nur noch das Schlafenhaar erhalten. Das Gesicht ist stark
bestoRen. Die Nase fehlt ebenso wie ein Teil des Mundes und das Kinn.

Die Statue ist mit einem Chiton bekleidet, Uber dem ein ‘griechisches
Ubergewand’ getragen wird, dariiber ein Mantel®'!. Von diesem fallt ein Ende
uber die linke Schulter nach vorn und wird teilweise vom gegentberliegenden
Mantelzipfel bedeckt, der von vorn kommend, zwischen Arm und Schulter
auf den Rucken fallt. Der Mantel bedeckt also den Ricken und wird unterhalb
des rechten Armes in Hohe der Taille auf die Vorderseite gezogen. Sein
oberer Saum ist zu einem schmalen, straffen Wulst gestaucht, der in gerader,
diagonaler Bahn zum linken Oberarm hinauffiihrt und dabei die linke Brust
bedeckt. Die jlingst von T. Nogales Basarrate (s. u.) vorgeschlagene typologi-
sche Verwandschaft mit Statuen, die in der Nachfolge der Hygieia Hope®!2
stehen, trifft wohl nicht zu. Abgesehen davon, dafll die Hygieia einen
Armelchiton tragt, der von Schulterbandern gehalten wird, die vorliegende
Statue dagegen ein ‘griechisches Ubergewand’, ist bei der Hygieia-Statue der
Mantelwulst verdreht und fallt Gber die linke Schulter aufgeféchert in den
Rucken. AulRerdem wird der Wulst unter der linken Achsel gestaucht. Das
sind fir das Schema Hope charakteristische Gewandmotive, die bei der
hispanischen Statue nicht wiederkehren.

Antoninisch.

J. R. Mélida — M. Macias, Excavaciones de Mérida: El circo, los columbarios,
las termas, esculturas, hallazgos diversos. Memoria de los trabajos practica-
dos en 1926 y 1927, Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades n°. Gral.
98 (1929) 23 Taf. 15 a; T. Nogales Basarrate, El retrato privado en Augusta
Emerita (1997) 76 f. Nr. 51 Taf. 45 a-d.

62. Oberteil einer Statue im Kore-Schema ohne Kopf

FO:
AO:

Das Stiick wurde im Theater von M érida gefunden.

Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Krypta, Regal Nr. 2
Ebene 1, links, Inv.-Nr. 20.434.

611 Fiir das “griechische Ubergewand’ s. Kap. IV.A.1.

612 Malibu Jean Paul Getty-Museum, Inv.-Nr. 503.323 (Leihgabe vom County Museum in Los Angeles)

aus Ostia, ehemals Sammlung Hope in Deepdene, England. A. Michaelis, Ancient Marbles in Great
Britain (1882) 439; G. B. Waywell, The Lever and Hope Sculptures, MAR 16 (1986) 68 f. Nr. 2 Text-
abb. 10 Taf. 47.
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Herk:  Das Stiick ging am 9. April 1975 in das Museum ein.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 54 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 15 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern an unterschiedlich
weit erhalten. Die rechte Figurenhélfte ist bis zu jener Stelle erhalten, wo der
Mantel um die Korperseite fihrt. Die linke Halfte ist nur bis zur Taille erhal-
ten, d. h. die Bruchkante verlauft schrég nach links oben. Der rechte Unterarm
fehlt von Ellenbogenhohe an. Ein Metalldorn zur Befestigung des Unterarmes
ragt aus der Bruchflache heraus. Der linke Arm ist vollstandig verloren.
Der erhaltene Figurenausschnitt 183t nicht erkennen, welches Bein das
Standbein ist. Uber die Armhaltung kann nur gesagt werden, daf der rechte
Oberarm eng an der Seite herabhing. Die Statue tragt einen Chiton und
daruber einen Mantel. Dieser ist mit dem einen Zipfel tiber die linke Schulter
nach vorn geworfen und fuhrt, von der Riickseite der Figur kommend, unter-
halb des rechten Armes in Hifthéhe um den Koérper auf die VVorderseite der
Statue. Hier ist der obere Mantelsaum zu einem Bausch zusammengestaucht
und fuhrt in einer Diagonale straff zur linken Schulter hinauf, bevor er von
dort auf den Rucken fallt.

Dat: 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

63. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Tafel 21, 3

FO: In Mérida im Boden der Kirche Santa Maria la Mayor in Zweitver-
wendung als Grabplatte gefunden.

AO: Mérida.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 77 cm, Breite: 39 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der einstigen Figur waren aus einem Stiick gemacht. Die

Statue ist im 17. Jahrhundert zu einer Grabplatte umfunktioniert worden. Um
sie als solche zu verwenden, wurde sie an Hals und Beinen in gerader Linie
gekappt und die Statuenriickseite geglattet, poliert und mit einer Grabinschrift
versehen. Deshalb ist die Statue nur von Hohe der Schultern an bis knapp
unterhalb der Knie erhalten. Die Grabinschrift stammt aus dem Jahr 1620 und
dokumentiert, daR die einstige Statue als Deckplatte fir das Grab der Ana
Véasquez Duréan und ihrer Nachfahren verwendet worden ist.
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Die Statue stand auf dem linken Bein; sie tragt einen Mantel, dessen oberer
Saum zu einem starken Waulst gedreht ist, der von der rechten Seite der Taille
aus zur linken Schulter hinauffiihrt und Gber diese auf den Riicken fallt. Der
rechte Arm und die rechte Brust werden vom Mantel nicht bedeckt.

Dat: Friihe Kaiserzeit.

Lit: J. Alvarez y Saénz de Buruaga, Museo Arqueoldgico de Mérida: Adquisi-
ciones, MMAP 14, 1953, 4 f. Nr. 1 Abb. 1-2; Baena del Alcézar, Esculturas
femeninas (2000) 7. 13 Nr. 15.

64. Statue im Typus GroRRe Herkulanerin ohne Kopf Taf. 21, 4. 22, 1-3

FO: InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.
AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 574.
Mat: Marmor.

Male: Gesamththe: 136 cm (HOohe ohne die Plinthe: 129 cm), Breite: 40 cm, Tiefe:
20 cm, Hbhe der Plinthe: 7 cm, Breite: 52 cm, Tiefe: 28 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Statue waren aus einem Stiick gemacht. Sie ist vom
Halsansatz bis zur Plinthe erhalten. Zeigefinger und Mittelfinger der rechten
Hand sind abgeschlagen. Ansonsten hat der Figurenkdrper keine Beschadi-
gungen. Die Statue ist allerdings in groRen Teilen des Unterkorpers und an
der Plinthe unvollendet®!3.

613 Am Figurenkérper sind unterschiedliche Fertigungsstufen erkennbar, die auf die Vorgehensweise bei
der Herstellung schlieBen lassen. Die Statue wurde von oben nach unten gefertigt, wobei an der
Beinpartie zu sehen ist, daB die rechte Figurenhdlfte gegeniiber der linken in der Fertigung immer etwas
weiter fortgeschritten ist. Es ist erkennbar, dal an diesem Stlck keine sinnvolle Aufteilung des Statuen-
korpers in Arbeitshereiche fur gleichzeitig arbeitende Werkleute vorgenommen wurde, wie es in der
Serienproduktion blich war (vgl. M. Pfanner, Dogmatische Bedenken oder Rationalisierung? Zur
Herstellungstechnik friihchristlicher Sarkophage, HASB 4, 1978, 30-33). Der heutige Zustand der Figur
1&4Rt sich folgendermalen erklaren (um die einzelnen Arbeitsschritte besser nachzuvollziehen, ziehe man
D. Boschung — M. Pfanner, Antike Bildhauertechnik. Vier Untersuchungen an Beispielen in der Miinch-
ner Glyptothek, Minchner Jahrbuch der Bildenden Kunst 39, 1988, 7-28, bes. 13-15, heran, wo die
ideale Abfolge der einzelnen Arbeitsgénge beschrieben wird): Die linke Nebenseite und der Ricken
zeigen den Zustand der Statue als Rohling. Der néchste greifbare Schritt in der Fertigstellung der Statue
ist an der linken Hélfte der FuB-Plinthenpartie zu erkennen. Hier hat der Rohling mit einem groben
Spitzeisen eine erste Modellierung in Richtung auf die spatere Form erfahren (Arbeitsschritt Nr. 5 bei

Boschung — Pfanner). Nachdem die spétere Form festgelegt war, wurde offenbar nicht mehr an der
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Die Figur war wahrscheinlich nur fir die Vorderansicht konzipiert, denn sie
ist ausgesprochen flach. Die Statue steht auf dem linken Bein und tragt einen
Mantel Uber einem Untergewand und an den FiRen wohl geschlossene
Schuhe. Das Standbein ist links. Der Mantel ist gemal dem statuarischen
Typus GroRe Herkulanerin um den Korper gelegt, ohne den Hinterkopf zu
bedecken. Im Gegensatz zur besten Kopie des Typus in Dresden®!4, nimmt die
hispanische Statue nicht die Finger zur Hilfe, um den angehobenen
Mantelzipfel festzuhalten, sondern fixiert diesen auf der Brust allein mit Hilfe
des Handballens.

Dat: Severisch?

ganzen Statue weitergearbeitet, sondern es erfolgte eine Konzentration der Arbeitskraft auf den Bereich
des Oberkdrpers anscheinend bis zu den Huften. Erst nachdem dieser Figurenteil fertig skulpiert war,
ging man zur Beinpartie Uber. Diese ungewohnliche Art der Arbeitsaufteilung mag mit dem darzustellen-
den Statuentypus erklart werden. Die Gewanddrapierung am Oberkdrper ist zweifellos der Teil, der vom
Bildhauer das meiste Geschick erforderte. Mdglicherweise wurde deshalb mit dem schwierigsten Teil
begonnen, um bei schwerwiegenden Fehlern, die zu einem Abbruch der Ausarbeitung fihren kénnten,
den bisher unternommenen Arbeitsaufwand und Einsatz von Arbeitskraften zu minimieren (vgl. hierzu
Pfanner a. O., der fir das Vorgehen in den Werkstatten vergleichbare Uberlegungen zur Wirtschaftlich-
keit zugrundelegt). An der unteren Figurenhalfte 143t sich zweierlei ablesen: zum einen die Arbeits-
richtung von oben nach unten und zum anderen unterschiedliche Fertigungsstufen, die erkennen lassen,
daR die Beinpartie von rechts nach links fertiggestellt wurde. Der geringste Fertigungsgrad ist, wie
gesagt, an der unteren linken Ecke zu fassen (Boschung / Panner Nr. 5), als ndchster Arbeisschritt ist das
Arbeiten mit dem Flacheisen (Nr. 7) erkennbar. Am besten ist dies an der Gewandpartie des rechten
Unterschenkels zu sehen. Am rechten Bein ist ein noch weiter forgeschrittener Zustand festzustellen:
Hier ist bereist mit dem Bohrer gearbeitet worden, um unterhalb des Knies Falten zu setzten (Nr. 8).
Nach oben hin sind das Bein und Teile der Figurenmitte bereits in poliertem Zustand (Nr. 11) und
entsprechen damit dem Fertigungsgrad des Oberkdrpers. Nicht nur an der Aufteilung der Figur in zwei
Arbeitsblocke, auch an den beschriebenen Arbeitsstufen ist erkennbar geworden, daf hier ein
»...alternierender Wechsel von Spezialisten und Hilfskraften...« (Zitat aus: Boschung — Pfanner, a. O. S.
15) stattgefunden haben muf3 und die Statue also in einem mehrkdpfigen Werkstattbetrieb hergestellt
wurde. Der Grund, weshalb sie letztendlich nicht fertig wurde, ist unklar. Vgl. auch den jlingst
erschienenen Beitrag von T. Nogales Basarrate in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Materiales y técnicas
escultdricas en Augusta Emerita y otras ciudades de Hispania, Cuadernos Emeritenses 20 (2002) 217-
248, bes. 234. 243 Taf. 1, zum technischen FertigungsprozeR von Skulpturen aus den Werkstétten von
Augusta Emerita, in dem auch die vorliegende Statue kurz erwéhnt wird.

614 Aus dem Theater von Herkulaneum, im Dresdener Albertinum. P. Hermann, Verzeichnis der antiken
Original-Bildwerke (1915) 70 f. Nr. 326.
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J. R. Mélida, BRAH 64, 1914, 453 Nr. 13; Lantier, Inventaire (1918) 10 Nr.
30 Taf. 16 Abb. 28; Baena del Alcéazar, Esculturas femeninas (2000) 5. 11 zu
D 4.

65. Oberteil einer Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 22,4

FO:
AO:

Herk:

Mat:

Male:

Beschr:

Dat:
Lit:

InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.

Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: duBere Krypta, 3.
Laufgang, Inv.-Nr. 98.

Das Stiick gehorte zur Privatsammlung des Herzogs de la Roca und ging nach
dem Niederri seines Palastes im Jahr 1889 in die Museumssammlung Uber.
Zu diesem Zeitpunkt war der Palast bereits im Besitz der Stadt.

Marmor.
Hohe: 66 cm, Breite: 57 cm, Tiefe: 29, 5 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Nur der Oberteil der Statue von den Schultern bis zu
den Huften ist erhalten. Der obere Teil der Gewandschlaufe, die sich in der
rechten Hand befindet, ist abgeschlagen. Zeigefinger und Mittelfinger der
rechten Hand sind bestoRen. Der linke Arm ist nur bis zum Handgelenk
erhalten.

Die Nebenseiten der Figur sind sorgfaltig ausgearbeitet. Der Faltenverlauf auf
der Ruckseite ist dagegen schematisch. Die Figur besitzt Korpertiefe. Sie
steht auf dem linken Bein und trégt ein Untergewand, tber den ein weiteres
Gewand getragen wird, um das wiederum der Mantel drapiert ist. Obwohl der
Mantel den groBten Teil des Oberkorpers bedeckt, ist wegen des auf der
linken Schulter noch erkennbaren Ansatzes eines Schultertrdgers mit
Sicherheit festzuhalten, daf? es sich bei dem Zwischengewand um eine Stola
handelt. Die Manteldrapierung entspricht dem Typus Eumachia-Fundilia.

Tiberisch.

Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 106; Lantier, Inventaire (1918) 11 Nr. 33
Taf. 17,. 31; Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 10 zu B 6 Taf.
3,1
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66. Statue maoglicherweise eines Madchens; ohne Kopf!s Taf. 23,1

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

Beschr:

Dat:
Lit:

InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.
Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 97.

Marmor.

Hohe: 73 cm, Breite: 33, 5 cm, Tiefe: 25 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis etwa zur Mitte
der Unterschenkel erhalten.

Die Nebenseiten sind sorgféltig ausgearbeitet, die Falten auf der Ruckseite
der Figur nicht zahlreich aber plastisch modelliert. Die Statue steht auf dem
linken Bein und tragt ein um die Huften gegurtetes Untergewand mit halblan-
gen Armeln. Dariiber liegt ein zusammengeraffter Mantel, der tber beide
Schultern geworfen ist, den gesamten Oberkdrper und die Arme mit diagonal
verlaufenden Faltenbiindeln verhillt und an der linken Korperseite in einem
Gewandbausch herabfallt. Die Schleife der Girtung sitzt mittig und tritt unter
dem tief herabh&ngenden Kolpos hervor. Der rechte Arm ist gebeugt. Der
linke, von dem nur ein Ansatz an der Seite erhalten ist, hing gerade an der
Seite herab. Statuentypus: Die Statue ahnelt einem Statuenschema,
das in der Kaiserzeit besonders fir die Darstellung von Madchen verwendet
wurde wie beispielsweise fur eine Bildnisstatue (moglicherweise der lulia
Titi) von der Tiberinsel¢!o.

lulisch-claudischo!?.
Garcia y Bellido, Esculturas (1949) 185 f. Nr. 209 Taf. 154.

615 Djese Figur wird hier mit Vorbehalten in den Katalog aufgenommen, weil sie ein Statuenschema

wiederholt, das besonders h&ufig fur die Darstellung von Prinzessinnen verwendet wurde. Mdglicher-

weise handelt es sich also bei der vorliegenden Statue um ein Werk, das ein Mitglied der Kaiserfamilie

darstellte, vgl. aber auch die folgende Anm.

616 Rom, Museo Nazionale Romano (Thermenmuseum), Inv.-Nr. 121.215. B. M. Felletti Maj, Museo

Nazionale romano. | ritratti (1953) 86 f. Nr. 155 Abb. 155. Von der gleichen Art ist beispielsweise auch

eine Médchenstatue aus Baiae, die wohl ein Privatbildnis ist. Zuletzt: D. Boschung, Gens Augusta.

Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der Statuengruppen des julisch-claudischen
Kaiserhauses, MAR 32 (2002) 114 f. Nr. 40,2 Taf. 90, 2.
617 Garcia y Bellido s. 0.: 2. Jh. n. Chr.
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67. Statue in der Variante Allia-Berlin des Berliner Typus ohne Kopf  Taf. 23, 2

FO:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Lit:

InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.
Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin, Krypta, Inv.-Nr. 37.313.

Die Statue befand sich zuvor im Besitz des Luis Quirds. Nach dem Ableben
des Sammlers schenkte dessen Ehefrau sie dem Museum. Eingang in das
Museum im Jahr 2000 oder 2001.

Marmor.
Hohe: 100 cm, Breite: 47 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis etwas unterhalb
der Knie erhalten. Die Ruckseite der Figur ist zu einem Wappen umgearbeitet
worden, so daB die urspriingliche Tiefe nicht mehr erhalten ist und die
Figurenseiten flachig abegtragen sind. Die linke Schulter ist schrdg abge-
schlagen, so daB vom linken Oberarm nur das untere Drittel erhalten ist. Der
erhaltene Teil des Unterarms ist an der AuRenseite fast ganzlich verloren. Es
ist aber erkennbar, daR die Hand eingesetzt war. Der rechte Arm fehlt. Die
gesamte Statuenoberflache ist verrieben, worunter vor allem die Faltengrate
gelitten haben.

Die Statue stand auf dem rechten Bein; sie tragt ein Untergewand und dartber
einen Mantel, der beide Schultern bedeckt. Ein Mantelende ist Uber die linke
Schulter auf die Vorderseite der Figur geworfen und verschwindet in Hohe
der Taille unter einem Gewandwulst, der von der rechten Schulter kommend
in einer fallenden Diagonale den Oberkorper tberquert und vom linken
Unterarm aufgefangen wird, bevor er tber diesen hinweg an der Korperseite
herabfallt. Obwohl der rechte Arm verloren ist, kann aufgrund der Falten-
anlage uber den Beinen rekonstruiert werden, daB er sich unter dem Mantel
befunden haben mul} und auf dem Oberschenkel liegend in den Mantelstoff
griff, weshalb dieser Uber den Oberschenkel etwas gerafft erscheint.

Dat: lulisch-claudisch, moglicherweise claudisch.

Unpubliziert.

68. Oberteil einer Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 23,3

FO:
AO:

InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.

Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin, Krypta Regal Nr. 2
Ebene 2, rechts, Inv.-Nr. 105.



Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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Das Stick kam vor 1910 in das Museum.
Marmor.
Ho6he: 40 cm.

Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stuck gemacht. Die gesamte
rechte Figurenhélfte fehlt. Die Statue ist links von Hohe der Schulter bis zur
Taille erhalten.

Die Dargestellte ist mit einem Untergewand bekleidet, tber das ein Mantel
geworfen ist. Dieser ist in der bei Stauen im Typus Eumachia-Fundilia
ublichen Wesie drapiert. Die rechte Hand liegt mit ausgestreckten Fingern
zwischen den Bristen auf und fixiert so den angehobenen Mantelzipfel. L.
Baena del Alcézar (s. u.) ordnet sie H.-J. Kruse folgend, irrtimlicherweise
unter die Figuren im Typus Grofle Herkulanerin ein618, Daf dieser statua-
rische Typus aber nicht gemeint sein kann, legt das Motiv der rechten Hand
nahe, denn sie ist weitgehend vom Mantel gel6st, und es fehlt der charakteri-
stische unter der rechten Hand sich stauchende Mantelstoff.

Tulisch-claudisch.

Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 105; Lantier, Inventaire (1918) 10 Nr. 29
Taf. 15, 27 (dort als maénnliche Statue verkannt); Baena del Alcézar,
Esculturas femeninas (2000) 5. 11 zu D 5 (dort unter den Statuen im Typus
grofRe Herkulanerin aufgefihrt).

69. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 23, 4

FO:
AO:

Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

InMérida an unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.

Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin, &uere Krypta, 3. Durch-
gang, Inv.-Nr. 100.

Einst gehorte das Stiick zur Privatsammlung des Herzogs de la Roca. Als aber
der Palast des Herzogs, der sich mittlerweile im Besitz der Stadt befand,
niedergerissen wurde, Ubergab die Stadtverwaltung die Statue an das
Museum. Das Stiick ging im Jahr 1889 in die Museumssammlung ein.

Marmor.
Hohe: 85 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 40 cm.

Ob es sich um eine weibliche oder um eine ménnliche Darstellung handelt,
kann nicht eindeutig geklart werden. Nur die obere Beinpartie ist erhalten, d.

618 Kruse, Gewandstatuen (1975) 261 zu B 72.
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h. von knapp unterhalb der Hiiften an bis etwa zur Mitte der Unterschenkel,
doch ist auch die vordere Seite des Unterschenkels des linken Beines stark
beschédigt. Die obere Bruchkante verlduft gerade, und die Bruchflache wurde
mit einem Zahneisen bearbeitet.

Die Statue steht auf dem rechten Bein und tragt ein Gewand, das beide Beine,
soweit erhalten, vollstandig bedeckt.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 12 Nr. 38 Taf. 19, 34; Mélida, Monumentos (1925)
297 Nr. 1046.

70. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Gewandstatue (n. v.) Taf. 24,1

FO: InMérida an unbekannter Stelle innerhalb der Stadt gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, ohne Inv.-Nr., mdglicherweise
verschollen6,

Mat: Marmor.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Das Fragment umfal3t einen Teil der unteren Beinpartie und die Plinthe. Die
obere Bruchkante verlauft von rechts nach links steil abwaérts, so dal} die
Beine nicht gleich hoch erhalten sind. Das rechte Bein ist von etwas unterhalb
des Knies an erhalten; seine AuRenseite ist allerdings zusammen mit dem
entsprechenden Plinthenstuck abgebrochen. Das linke Bein ist erst von der
Mitte des Unterschenkels an erhalten. Die Plinthenkanten sind ebenso wie die
gesamte Figur stark bestoRen.
Die Statue tragt ein feingeféltetes, bodenlanges Untergewand, iber das ein
Mantel gelegt ist. Der Mantel féllt Gber dem rechten Bein bis in Kndchelhthe
hinab, und seine untere Saumkante steigt zur linken Fessel an.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Unpubliziert.

619 Das Stiick konnte bei einem Museumsbesuch im Friihjahr 2002 im Depot nicht ausfindig gemacht

werden. Seine Existenz ist durch eine photographische Aufnahme des DAI, Abteilung Madrid,

uberliefert, die hier im Tafelteil reproduziert wird.
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71. Torso einer Statue in einer Variante des Typus Formia Taf. 24, 2-3

FO: In der unmittelbaren Umgebung von M érida in einem Haus, welches sich
neben einem Lokal an der LandstralRe nach Alange befindet, gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: duflere Krypta, 3. Gang,
Inv.-Nr. 9.289.

Herk:  Der Torso wurde durch Angel Vivas Garcia dem Museum ausgehéndigt und
ging am 21. Februar 1965 in die Museumssammlung ein.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 63 cm, Breite: 44 cm, Tiefe: 32 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern an unterschiedlich

weit erhalten: auf der Vorderseite bis zum Ansatz der Huften und auf der
Ruckseite bis unterhalb des Gesal. Beide Schultern sind nach auf(en hin
schrég abgebrochen, deshalb ist der rechte Arm nur vom Ellenbogen an erhal-
ten. Die Oberflachen der rechten Hand und des Handgelenks sind beschadigt.
Der linke Arm fehlt. Die gesamte linke Nebenseite fehlt. Die Oberflache der
Figur ist uberall stark bestoRen, so dafl der Faltenverlauf nur an wenigen
Stellen zu erkennen ist.

Die rechte Nebenseite der Figur ist sorgfaltig ausgefuhrt. Hier sind die Falten
voluminds, und der Korper hat Tiefe. Auf der Ruckseite der Figur ist der
Faltenverlauf des Gewandes schematischer dargestellt als auf der VVorderseite.
Die Statue ist mit Untergewand und Stolaf20 bekleidet, um die ein Mantel
gelegt ist, der beide Schultern bedeckt. Aufgrund des schlechten Erhaltungs-
zustandes ist die Manteldrapierung nur an einigen Stellen nachzuvollziehen.
Das eine Mantelende ist Gber die linke Schulter auf die VVorderseite der Figur
geworfen. Ab hier ist die weitere Drapierung nicht eindeutig. In Anbetracht
der Armhaltung und insbesondere wegen der an der linken Figurenhdlfte noch
sichtbaren Faltenmotive, erscheint es am wahrscheinlichsten, daR dieses
Mantelende zusétzlich den linken Arm und die Brust verhullte. Die Gewand-
drapierung der rechten Figurenhalfte ist besser erkennbar. Hier ist der Arm
angewinkelt und liegt bis zum Handgelenk in einer Gewandschlinge. Die
Hand ist vermutlich unverhillt und liegt zwischen den Bristen auf. Die
weitere Draperierung ist nur in Teilen erhalten und ist wie folgt zu rekon-
struieren. Die Hand hob einen Zipfel des Mantelsaums an, der, von der linken

620 Eine tief an der linken Schulter quersitzende Spange, von der Schultertrdger ausgehen, laRt mit

Sicherheit auf das Vorhandensein einer Stola schlieBen; diese ist auch durch eine andersartige Stofflich-

keit sichtbar gemacht.
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Schulter kommend, die Figurenvorderseite in einem Bogen bis zum linken
Unterarm (berquerte. Der Saum beschrieb also einen zweifachen Bogen,
bevor er Uber das linke Handgelenk und an der Korperseite herabfiel.
Statuentypus: Die Bestimmung des Statuentypus basiert auf wenigen
Resten von Falten. Besonders aufschlufreich ist das Motiv des in leichtem
Bogen von der rechten Schulter tber die VVorderseite schwingenden Mantel-
saums, der in Hohe der linken Hufte vom linken Arm aufgefangen wird.
Einen weiteren Hinweis bietet eine ber der linken Brust sichtbare kleine
Gruppe durchhéngender Bogenfalten. Speziell darin sowie in der Armhaltung
erinnert die Statue insbesondere an eine weitere Emeriteser Statue (Kat.-Nr.
59), die wie sie einer Variante des Typus Formia folgt.

Dat: Erste Halfte des 1. Jh. n. Chr., moglicherweise tiberisch. Der sehr maRige
Erhaltungszustand der Figur verhindert eine sichere Datierung.

Lit: Unpubliziert.

72. Statue im Typus Palliata ohne Kopf Taf. 24,4

FO: Bei Panacaliente in der Umgebung von M érida zuféllig bei der Funda-
mentlegung des Hauses des Andrés Valvede LOpez nahe dem munizipalen
Schlachthof gefunden. Die Figur lag, auf den Bauch gedreht, tber einem
Brunnenschacht.

FD: Am 10. April 1947.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 6.346.

Herk:  Die Statue wurde am 9. Mai 1947 durch den Bevollmé&chtigten des Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional an das Museum Ubergeben.

Mat: Marmor.

Male: HOhe: 150 cm (Hohe der Statue ohne die Plinthe: 139 cm), Breite: 55, 5 cm,
Tiefe: 28, 6 cm; Hohe der Plinthe: 10, 6 cm, Breite: 64 cm, Tiefe: 24, 5 cm.

Beschr: Die Statue ist von der Mitte der Brust bis zur Plinthe erhalten.

Die Rickseite der Figur (berzieht ein stark schematisiertes Faltenspiel. Der
Figurenkdrper ist volumings. Inshesondere an der linken Korperseite ist
erkennbar, daB die Rickseite nicht fur die Ansicht gedacht war. Die Statue
steht auf dem linken Bein und ist in ein Untergewand gekleidet, tUber das eine
Palla drapiert ist. An den FiRen sind geschlossene Schuhe zu sehen. Zwar
fehlt die gesamte Schulterpartie, aber das Erhaltene reicht aus, um sich ein
Bild von der Drapierungsweise des Gewandes zu machen. Aus dem Erhalte-
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nen kann geschlossen werden, dal die Palla den Ricken bedeckte und mit
beiden Enden (ber die Schultern nach vorn geworfen war, wobei der linke
Mantelzipfel sicherlich verborgen blieb. Ob der Mantel auch Uber den
Hinterkopf fuhrte, 148t sich nicht sagen. Sein weiterer Verlauf mu nicht
rekonstruiert werden. Der Uber die rechte Schulter nach vorn fiihrende Teil
bedeckt die gesamte Vorderseite der Figur und fuhrt in einem tiefen Bogen
zur linken Schulter und von dort wieder auf den Ricken. Der Mantel
umschlingt dabei den rechten Arm, der angewinkelt zwischen den Bristen auf
Tunica und aufsteigendem Pallasaum aufliegt, und verhillt auch den
gesamten linken Arm. Dieser hangt an der Korperseite herab und schliefl3t eine
zwischen ihm und der Hifte eingeklemmte Gewandrosette ein, die sich aus
einer Stauchung des Mantelsaunes bildet.

Dat: Frihe Kaiserzeit, méglicherweise tiberisch.

Lit: J. Alvarez y Séenz de Buruaga, Museo Arqueoldgico de Mérida (Badajoz) 1.
Adquisiciones, MMAP 8, 1947, 43 zu H 1, Taf. 6, 1.

73. Statue vermutlich im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 25,1

FO: In PisBes (Distrikt Beja) auf dem Areal der romischen Villa rustica von Pisoes
bei der Ausgrabung eines Grabmonuments gefunden.

AO: Beja, Kapelle S. Sebastido, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 106 cm.

Beschr: Die Statue ist stark fragmentiert. Erhalten ist nur die linke Korperhélfte von

den Schultern bis etwa zur Mitte der Oberschenkel. Der linke Arm ist bis zum
Handgelenk erhalten.
Der Faltenanlage nach zu urteilen, ist links das Standbein der Figur. Der linke
Arm ist gesenkt und héngt leicht nach vorn angewinkelt am Korper herab.
Der erhaltene Figurenausschnitt 14Rt von der Bekleidung nur den Mantel
erkennen. Dieser bedeckt die VVorderseite der Figur und fallt mit einem Ende
uber die linke Schulter auf den Rucken der Statue; dabei wird der linke Arm
vollstdndig bedeckt, ohne aber die Hand zu verhillen.

Dat: Spéttrajanisch-hadrianisch.

Lit: Carvalho, Esculturas (1991/92) 146 Nr. 4 Taf. 4, 1 (dort als Togatus be-

zeichnet); H. P. Abreu de Carvalho, Contribuicdo para o estudo da escultura
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funeraria de época romana encontrada em Portugal, Cadernos de Arqueologia,
Serie I, 10/11, 1993/94, 67 Nr. 2 (dort als Togatus bezeichnet).

74. Weibliche Gewandstatue ohne Kopf Taf. 25, 2

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

Lit:

Zufalligin Quintela da Lapa, Sernancelhe (Region Beira-Alta) an
unbestimmter Stelle gefunden.

Viseu, Assambleia Distrital de Viseu, ohne Inv.-Nr.
Marmor.
Hohe: 152 cm, Breite: 56 cm, Tiefe: 28 cm.

Die Statue ist ungefahr von der Brust bis zu den Kndcheln erhalten. Sie wurde
im Mittelalter als Grabplatte benutzt und zu diesem Zweck an allen Seiten
beschnitten. Die gesamte Oberflache ist sehr stark verschliffen.

Nach der Faltenanlage zu urteilen, ist links das Standbein. Die Dargestellte
tragt Uber einem langen Untergewand einen Mantel, der den Unterkdrper
bedeckt und dessen unterer Saum etwa in Kndchelhdhe verlauft. Der sehr
schlechte Erhaltungszustand macht eine verl&Bliche Aussage tiber die Mantel-
drapierung unméglich.

Kaiserzeitlich. Der schlechte Erhaltungszustand erschwert eine genauere
Datierung.

Carvalho, Esculturas (1991/92) 148 Nr. 11 Taf. 8 (dort als Togatus
bezeichnet).

75. Statue einer Togata in kaiserzeitlicher Toga mit gegurtetem Untergewand
ohne Kopf Taf. 25, 3

FO:

Die Statue wurde bei Ausgrabungen in einem Feld gefunden, das zum
Gutshof Finca El Carrascal (Prov. Badajoz) gehort, 7 km sudlich von Tala-
vera la Real und 19 km 6stlich von Badajoz gelegen. Die Figur wurde in den
Ruinen eines Gebdudes bei einer romischen Villenanlage aufgefunden. Der
Fundkontext wird in der Forschung unterschiedlich beurteilt: Nach A. Balil
(s. u.) ist das in seiner Funktion nicht identifizierte Geb&ude, aus dem die
Skulptur geborgen wurde, moglicherweise ein Grabmonument, das zur Villa
gehorte. Ein Anhaltspunkt hierfiir sei die mitgefundene reiche Auskleidung
der Wande mit Marmor und Jaspis. AuRer der weiblichen Gewandstatue stiefd
man auf zwei weitere Skupturenfragmente, ein Marmorkopfchen, vermutlich
eines Eros oder einer Attisfigur, und ein Panskdpchen. L. Baena del Alcdzar
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(s. u.) hingegen glaubt, einen sepulkralen Fundkontext entschieden
ausschlieBen zu konnen und unterstellt folglich eine Funktion als Ehrenstatue.
Es gibt keine Anhaltspunkte darlber, ob die genannten Statuenfunde ein
Ensemble bildeten oder nicht miteinander in Beziehung zu setzten sind.

FD: Im Sommer 1966.
AO: Unbekannt.

Mat: Marmor.

MaRe:  Hohe: 130 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zu den Fesseln erhalten. Der rechte Arm
ist abgebrochen. Der Kopf war eingesetzt.

Die Statue steht auf dem linken Bein und trdgt Uber einem hochgegurteten
Untergewand eine Toga, die in der kaiserzeitlichen Art und Weise drapiert ist.
Statuentypus: A. Garciay Bellido und in seiner Nachfolge L. Baena
del Alcazar (s. u.) pladieren, wahrscheinlich wegen der Girtung und dem tief
um die Huften fuhrenden Gewand, fir eine Statue im Huftbausch-Schema. Da
jedoch eindeutig Umbo, Sinus und Balteus zu sehen sind. MuR3 es sich um
eine weibliche Togastatue handeln.
Dat: Anfang des 2. Jh. n. Chr.621

Lit: A. Garcia y Bellido, AEspA 38, 1965, 85 f. Abb. 3; Baena del Alcézar,
Esculturas femeninas (2000) 6. 12 zu F 6922,

Fundort innerhalb der Lusitania nur ungefahr eingrenzbar

76. Fragment aus dem Unterteil einer weiblichen Gewandstatue (n. v.)
Taf. 25, 4

FO: Der Fundort ist nicht bekannt, aufgrund des Aufbewahrungsortes liegt er aber
vermutlich im GebietdesDistriktes Beja.

AO: Beja, Museu Regional Rainha D. Leonor, Inv.-Nr. B 45.
Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.

621 Baena del Alcazar s. o.: Ende 1. Jh. n. Chr., J.-G. Salinas de Frias (Hrsg.), Les campagnes de Lusita-
nie (1994) 290: 2. Jh. n. Chr.

622 Die dort gemachten Angaben zu Fund- und Aufbewahrungsort der Statue sind unzutreffend.
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Von der Statue ist nur die FuBpartie zusammen mit der Plinthe erhalten. Die
obere Bruchkante des Fragments verlauft schrdg von der linken Fuf3fessel
hinab zum rechten FuRR und durchlduft den FuRspann. Die Spitze des rechten
FuBes fehlt. Ansonsten ist die Figurenoberflache in gutem Zustand, nur daf3
die feinen Faltengrate an vielen Stellen bestoRen sind. Die vordere Kante der
Plinthe ist abgebrochen.

Die Statue stand auf dem linken Bein und trug ein weites, bodenlanges und
feingeféltetes Gewand und mdglicherweise geschlossene Schuhe. Der rechte
FulR war nur mit der FuRspitze aufgesetzt und etwas zuriickgestellt. Ob Gber
dem erhaltenen Kleidungsstiick ein Mantel getragen wurde, kann aufgrund
der Ausschnitthaftigkeit des Fragments nicht gesagt werden, ist aber zu
vermuten.

lulisch-claudisch (mit VVorbehalten).

Unpubliziert.

TARRACONENSIS

77. Statue im Typus Pudicitia in der Variante Braccio-Nuovo ohne Kopf (n. v.)

FO:

FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Taf. 26, 1

In Alcudia (antik: Pollentia, Balearen) auf dem als Camp d’en Franca
bezeichneten Feld des Gutshofes Can Vivier gefunden. In romischer Zeit lag
der Fundplatz innerhalb jener Zone von Pollentia, in welcher sich vermutlich
das Forum der Stadt befand.

Im Jahr 1927.
Palma de Mallorca, Museo Municipal de Palma.

Bevor die Statue in die Museumssammlung einging, wurde sie im Castillo de

Bellver aufbewahrt.
Mdglicherweise lokaler Stein.
Keine Angaben.

Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Die rechte Neben-
seite der Figur ist ebenso sorgféltig modelliert wie die Vorderseite, und es
sind Gewanddetails angegeben.

Die Statue steht auf dem rechten Bein in der fur die Variante Braccio-Nuovo
charakteristischen Haltung. Der linke Arm ist waagerecht vor den Bauch
gelegt, und der rechte ist zum Kinn erhoben. Die Dargestellte tragt Giber dem
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Untergewand einen Mantel, der mit einem senkrecht verlaufenden Saum von
der rechten Hand tber die linke hinweg bis fast zu den Knien hinabféllt. An
den FiRen sind geschlossene Schuhe dargestellt.

Dat: 1. Jh. n. Chr.

Lit: Prevosti i Monclus — Rafael i Fontanels, Esculturas de Pollentia (1983) 58 Nr.
13, 70 Abb. 13; A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica nO. 8,
BSAA 52, 1986, 227 Nr. 180 Taf. 7, 2; Baena del Alcézar, Esculturas femeni-
nas (2000) 10 zu A 4.

78. Statue im Typus Eumachia-Fundilia ohne Kopf Taf. 26, 2

FO: Bei Astorga (antik: Asturica Augusta, Prov. Leon) aulerhalb des Stadt-
gebietes auf dem Gelénde der Fabrik Hilados Altesa nahe dem Kilometer 45
der LandstraRe von Le6n nach Astorga gefunden.

AO: Astorga, Museo de los Caminos (Palacio Episcopal), ohne Inv.-Nr.

Herk:  Wurde zuvor in der Biblioteca Municipal der Stadt aufbewahrt.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 174 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe

erhalten. Die Oberflache der Figur ist insgesamt durch Erosion stark
verschliffen, vor allem die Partie von der Brust bis zu den Huften. Die dufRere
linke Seite der Figur und der Plinthe sind bestoRen.

Die Statue steht auf dem rechten Bein und ist in ein bodenlanges Unter-
gewand gekleidet, Uber das ein Mantel gelegt ist, der die Figur verhullt. Auch
die Riickseite der Figur ist auf Ansicht gearbeitet. Statuentypus: Nach
T. Mafanes (s. u.) l&Bt sich die Statue typologisch nicht einordnen. lhr
Oberkdorper dhnele Figuren im Typus Kleine Herkulanerin, die Beinpartie
jedoch widerspreche dieser Einordnung. Nach L. Baena del Alcazar (s. u.)
handelt es sich um eine Darstellung in einer Variante des statuarischen Typus
Pudicitia, ohne daf dies erlautert wiirde. M. E. konnte die wulstige Erhebung
zu einem Gewandbausch gehdren, der, wie beim Typus Eumachia-Fundilia,
von der rechten Hand ausgehend zum linken Arm herabfuhrto23.

623 Zum Statuentypus Eumachia-Fundilia: Hekler, Gewandstatuen (1909) 132. 231 XLI-Typus a. Zuletzt

mit einer vorlaufigen Replikenliste: V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten (1993) 27 mit

Anm. 230.
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Kaiserzeitlich. Der sehr schlechte Erhaltungszustand der Statue verhindert
eine genauere Datierungé?.

J. M. Luengo Martinez, NAH 5, 1956-61, 163 f. Taf. 123, 2; T. Mafianes,
Astorga romana y su enorno. Estudio Arqueoldgico (1983) 121-123; Baena
del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 3. 10 zu A 7.

79. Unterteil einer weiblichen Gewandstatue Taf. 26, 3

FO:

FD:
AO:

Mat:
Malie:

Beschr:

Der Fundort liegt nahe der Stadt Badalona (antik: Baetulo, Prov.
Barcelona). Die beiden erhaltenen Teile der Statue wurden gefunden, als man
eine Villa aus dem 4. Jh. n. Chr. abtrug, auf deren Resten in moderner Zeit
das Gehoft errichtet wurde, das unter dem Namen Can Paxau bekannt ist. Can
Paxau liegt ca. 1 km von einem rémischen Oppidum entfernt und befindet
sich vermutlich auf einem Areal, das vor Errichtung der spéatantiken Villa als
Nekropole diente. Bei den Arbeiten wurden zahlreiche Skulpturenfragmente
sowie Architekturteile und Inschriften geborgen. Einige von diesen Funden
befanden sich in den Hausmauern als Spolien verbaut, andere Fundstiicke
kamen bei den ortlichen Ausgrabungen zutage, bei denen weitere Reste der
romischen Villa freigelegt wurden. Die beiden zur Figur gehorenden
Fragmente waren im Fundament einer der Mauern besagter Villa als Spolien
verbaut. Unter den Funden gibt es eine Gruppe von Stlcken, die aufgrund
ihres Formats und wegen der Qualitat des Werkstoffs mit groRer Wahrschein-
lichkeit zu einem gemeinsamen Grabmonument gehoren, das zweifelsohne
bereits in der Spatantike abgebaut wurde und dessen Baumaterial und
Skulpturenausstattung als Material fir die Folgebauten an gleicher Stelle
wiederverwendet wurde (s. u. Kat.-Nr. 186 u. 187).

Im Jahr 1958.

Badalona, Museo Municipal de Badalona, Inv.-Nr. MB-3796 (groReres Frag-
ment) und MB-3793.

Kalkstein aus den Barcelonenser Briichen vom Montjuich.

Hohe: 143 cm (HOhe ohne die Plinthe: 127 cm), Breite: 44 cm; Hohe des
unteren Fragments inkl. Plinthe 100 cm, HOhe des oberen Fragments: 43 cm.

Nur die untere Halfte der Figur ist erhalten und zwar in zwei Teilen: einem
kleineren Fragment von der Bauchpartie und einem gréfieren, das mit den
Hften daran anschlie8t und bis zur Plinthe reicht.

624 Baena del Alcazar s. o.: spatrepublikanisch.



- 243 -

Obwohl der Statuenkdrper insgesamt VVolumen besitzt, ist die Rickseite der
Figur sehr summarisch ausgefiihrt. Die Dargestellte tragt einen Mantel Uber
einem bodenlangen Untergewand und an den FiRen geschlossene Schuhe.
Der Mantel ist um die rechte Korperseite geschlungen und bedeckt die Beine
etwa bis zu den Knien. Sein unterer Saum verlauft in steilem Bogen zur
linken Hufte hoch und trifft auf ein Biindel von Saumfalten, die an der linken
Korperseite gerade herabfallen. Statuentypus: Da der Oberkorper
weggebrochen ist, muR offen bleiben, welches das statuarische Vorbild ist.
Der erhaltene Teil der Statue erinnert in der Gewanddrapierung sehr an eine
Frauenfigur aus der zweiten Halfte des 2. Jh. v. Chr., aus dem Raum B des
Odeion von Kos625, Moglicherweise ist das hispanische Stiick mit Derivaten
aus hellenistischer Zeit verwandt. In Betracht kame aber auch die einfache,
als Palliata bezeichnete Drapierungsform, was gut zur vorgeschlagenen Datie-
rung passen wirde62s,

Dat: Augusteisch.

Lit: M. Cuyés Tolosa, Aparecen en Can Paxau los restos de un templo y de una
necropolis romana, Revista de Badalona, 19. April 1958, (ausschlieRlich zum
grofReren Fragment); Guitart Duran, J. (1976) 159 ff., bes. 162 Nr. 3 Taf. 42,
2.

80. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 26, 4

FO: InBarcelona bei Ausgrabungen zusammen mit anderen Spolien, darun-
ter die Kat.-Nr. 190, 191 in der Verfillung des Turmes Nr. 11 der spéatkaiser-
zeitlichen Stadtmauer (4. Jh.) verbaut aufgefunden. Der Turm Nr. 11 befindet
sich im Stadtsektor Calle Tapineria.

FD: Im Jahr 1959.

AO: Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Inv.-Nr. 4042.

Mat: Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

625 Museum von Rhodos, Inv.-Nr. 13591. G. Jacopi, Monumenti di scultura del Museo Archeologico di
Rodi Il, Clara Rhodos 5, 2 (1932) 115-121 Taf. 9-10; R. Kabus-Preisshofen, Die hellenistische Plastik
der Insel Kos, AM 14. Beih. (1989) 245-248 Nr. 56 Taf. 63.

626 Zum statuarischen Typus Palliata und seiner Verwendung in rémischer Zeit: Bieber, Copies (1977)

133. 136 mit Anm. 65. Die letzte ausfiihrliche Behandlung des Typus mit einer kurzen Zusammen-

fassung zur Forschungsgeschichte und zur Herkunft des statuarischen Typus bei: H. Gabelmann, Die
Frauenstatue aus Aachen-Burtscheid, BJb 179, 1979, 215-220, bes. 215 f. Zuletzt zu diesem Drapie-

rungsschema: V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten (1993) 27.
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Beschr:

- 244 -

Hohe: 154 cm, Breite: 58 cm, Tiefe, 46 cm.

Die Statue war bei ihrer Auffindung in vier Fragmente zerteilt und wurde
wieder zusammengesetzt. Der oberste Bruch trennt den Oberkdrper in
Bauchh6he vom Rest. Ein zweiter Bruch verlauft unterhalb der oberen zwei
Drittel der Oberschenkel und teilt die Figur erneut. Der unterste Bruch
verlauft in Kniehohe duch den Statuenkorper. Insgesamt aber ist die Statue
von den Schultern bis zur Plinthe nahezu vollstandig erhalten. Der Kopf war
eingesetzt®2’. Auf den Gewandern haben sich Reste ockerfarbig bemalten
Stucks erhalten.

Die Statue tragt ein kurzadrmeliges Untergewand und darlber ein weiteres
Kleidungsstiick. Uber dieses ist der Mantel gelegt, der bis iber die Knie
herabreicht. Es gibt keinen stofflichen Unterschied zwischen Untergewand
und Zwischengewand, das Vorhandensein eines Zwischengewandes wird
allein durch den Faltenverlauf kenntlich gemacht. So gibt eine starke Falte an,
wo das Zwischengewand endet und wo das Untergewand sichtbar wird. Die
Art des Zwischengewandes kann nicht mit Sicherheit bestimmt werden, weil
die flr eine Beurteilung der Gewandart als Stola, Chiton oder “griechisches
Ubergewand’628 entscheidende Verkniipfungsstelle auf der rechten Schulter
vom Bildhauer nicht plastisch ausgefiihrt worden ist. Der Mantel liegt Uber
der linken Schulter und kommt in Hohe der Taille unter dem rechten Arm
hervor. Auf der Vorderseite fihrt sein oberer Saum in gerader Bahn zur
linken Schulter hoch und fallt Gber diese wieder auf den Riicken zuriick. Mit
der rechten Hand greift die Figur in den aufsteigenden Mantelsaum. Der linke
Arm hangt an der Korperseite gerade herab, und die linke Hand, die unter
dem Mantel hervorschaut, rafft diesen. Es wird nicht zwischen Stand- und
Spielbein unterschieden. Das Untergewand reicht bis zu Plinthe herab,
bedeckt die Fifl3e und verbirgt die FulRbekleidung unter sich. Die hispanische
Statue entspricht in der Art der Charakterisierung der Stofflichkeit des
Mantels hellenistischen Statuen, die ein dunnes, fast transparentes Ober-
gewand uber einem dickeren Untergewand zeigen. Sie ist also offensichtlich
einer Darstellungstradition verpflichtet, die in der ersten Halfte des 3. Jh. v.
Chr. perfektioniert wurde. Mit der Orientierung an Statuenformen jener Zeit
ist wohl auch S&ulenhaftigkeit des Figurenkdrpers zu erklaren.

627 |. Roda, Barcino y otras ciudades tarraconensen, in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Materiales y

técnicas escultéricas en Augusta Emerita y otras ciudades de Hispania, Cuadernos Emeritenses 20 (2002)

36, vermutet, dal’ dieser aus Marmor gefertigt war.

628 Fir das “griechische Ubergewand’ s. Kap. IV.A.1.



- 245 -

Dat: Frihe Kaiserzeit, moglicherweise mittelaugusteisch-friihtiberisch.

Lit: A. Balil, Materiales para un ,,corpus” de escultura romana del Conventus
Tarraconensis (1) 146 f. Nr. 1, AEspA 35, 1962 (dort als Statue im Typus
Hygieia Hope aufgefuhrt); J. Beltrdn de Heredia Bercero, De Barcino a
Barcino (segles I-VII). Les restes arqueologiques de la placa del Rei de
Barcelona (2001) 135 Nr. 49.

81. Statue einer Togata in derToga exigua im Pallium-Typus ohne Kopf
Taf. 27, 1-2

FO: InBarcelona in mehrere Bruchstlicke zerteilt aufgefunden, die als Bau-
material in der spétkaiserzeitlichen Stadtmauer wiederverwendet waren. Die
Fundstelle befindet sich innerhalb des Mauersektors Puerta de Regomir —
Puerta de la Céarcel auf der Hohe der Gasse Bajada de Viladecols.

FD: Im Jahr 1872.
AO: Museu d’Arqueologia de Catalunya, Inv.-Nr. 19018.

Herk:  Die Figurenfragmente waren einst im Besitz der Real Academia de Buenas
Letras und gingen spater durch Schenkung an das Museu Provincial tiber, wo
das Oberkdrperfragment unter der Inv.-Nr. 1421 gefihrt wurde und das
Bruchsttick der Ful3partie die Inv.-Nr. 1422 bekam.

Mat: Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

Male: HOhe: 123 cm (HOhe ohne die Plinthe: 110 cm), Breite: 41 cm, Tiefe: 28, 5
cm; Hohe der Plinthe: 13 cm, Breite: 46, 5 cm, Tiefe: 35 cm.

Beschr: Die Figur konnte aus drei Fragmenten zusammengesetzt werden, die alle in
der Stadtmauerverfillung gefunden wurden und entgegen anderslautenden
Einschatzungen mit Sicherheit zusammengehoren®2®. Der Faltenverlauf I1403t
hieran ndmlich keinen Zweifel. Die oberste Bruchkante durchlauft die Figur
in der Mitte der Oberschenkel, die zweite Bruchkante verlauft in Kniehohe.
Beide Kanten durchziehen die Figur horizontal. Die Statue ist in ihrer Sub-
stanz jedoch im wesentlichen erhalten. Der Kopf war einst zusammen mit
dem Rumpf aus einem Stick gemacht. Auf Untergewand und Mantel

629 Bej Albertini, Sculptures (1911/12) Nr. 156.157 Abb. 176. 177, werden Ober- und Unterteil ausdriicklich
als nicht zusammengehorig beschrieben. Das Oberteil wird von Albertini als Teil eines Togatus bezeichnet.
Auch bei Elias De Molins, Catélogo (1888) 19 Nr. 1421, wird das Oberteil einer Togastatue zugeordnet,
ebenso bei J. Ainaud — J. Gudiol — F.-P. Verrie, Catdlogo monumental de la Ciudad de Barcelona (1947) 12
Abb. 31.
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befinden sich Reste von Stuck, der eine morteldhnliche Konsistenz hat. Auf
der Ruckseite der Figur ist in der Mitte etwa in Hohe der Kniekehlen eine
runde Vertiefung eingearbeitet, deren Zweck sich nicht bestimmen laRt.
Denkbar wadre eine Funktion als Lager fur eine Befestigungsvorrichtung der
Statue.

Die Figur tragt an den Fien geschlossene Schuhe. Das weite Untergewand
ist reich geféltet und fallt auf die FuRe, so dall mit Sicherheit davon ausgegan-
gen werden kann, dal3 es sich bei der Statue um eine weibliche Darstellung
handelt. Das dartiberliegende Obergewand hat eine runde untere Saumkante
und ist deshalb mit Sicherheit als Toga zu deuten%3. Sie ist wie bei den
méannlichen Togastatuen im Pallium-Typus drapiert.

Dat: Letztes Viertel des 1. Jh. v. Chr.

Lit: Elias De Molins, Catalogo (1888) 19 Nr. 1421. 1422; A. Garcia y Bellido in:
J. Carcopino — J. Heurgon — G.-C. Picard (Hrsg.), Mélanges d’archéologie,
d’épigraphie et d’histoire offerts a Jérdme Carcopino (1966) 423 f. Nr. 10, 3;
E. Ripoll Perell6 — R. Batista Noguera — T. Carreras Rossell (u. a.), Guia del
Museo Arqueoldgico de Barcelona (1981) 150 Nr. 3 (dort als Togatus aufge-
fuhrt).

82. Oberteil einer Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 27,3

FO: InCabezo Roenas (antik: Begastrum, Prov. Murcia) nahe der Ort-
schaft Cehegin gefunden, dort aber an unbekannter Stelle.

AO: Murcia, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 0/1.089/1.

Herk:  Die Statue ging als Schenkung des Marqués de Pidal am 17. Dez. 1941 auf
Betreiben der Mittelsméanner Padre Angel Herrera von dem Orden Francisca-
na Menor von Cehegin und José Alegria aus Murcia an das Museum Uber.

Mat: Sandstein.

Male: HoOhe: 56, 5 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 23 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gearbeitet. Die Statue ist

vom Halsansatz bis zu den Huften erhalten.

Trotz des schlechten Erhaltungszustandes der Rickseite ist zu erkennen, da
diese nicht plastisch ausgefiihrt worden ist. Die Figur tragt einen Chiton,

630 Zur Unterscheidung von Toga und Pallium s. K. Polaschek, Untersuchungen zu griechischen Mantel-

statuen. Der Himationtypus mit Armschlinge (1969) 5 f.
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vermutlich ein weiteres Gewand und dartber einen Mantel®3!. Der Mantel
fallt mit dem einen verborgenen Ende tber die linke Schulter nach vorn, flhrt
uber den Ricken und kommt unter dem rechten Arm unterhalb der Brust
wieder hervor. Auf der Vorderseite fihrt der obere Saum des Mantels als
straffer Wulst zur linken Schulter hoch und fallt Gber diese auf den Riicken.
An der linken Taille ist der Mantelstoff zu einer kleinen Schlaufe gestaucht,
die sich zwischen Korperseite und Arm bildet.

Dat: 1. oder 2. Jh. n. Chr. Der schlechte Erhaltungszustand erschwert die Datie-
rung.

Lit: A. Ferndndez de Avilés, Museo Arqueoldgico de Murcia, MMAP 2. Extrac-
tos, 1941, 102. 104 Taf. 38, 2 (dort als Togatus bezeichnet); J. M. Noguera
Celdran, Verdolay 5, 1993, 109 ff. 110 Nr. 1 Abb. 1; Baena del Alcézar,
Esculturas femeninas (2000) 7. 13 zu | 11.

83. Oberteil einer Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 27, 4

FO: InCabezo Roenas (antik: Begastrum, Prov. Murcia) nahe der Ort-
schaft Cehegin gefunden. Die Figur kam bei einer Reinigungskampagne der
spatantiken N-Mauer (4.-6. Jh. n. Chr.) der Stadt aul’erhalb des Baukdrpers
zutage, d. h. in den obersten Schuttschichten der Verfullung des Bauschutt-
grabens.

FD: Im Jahr 1989.

AO: Cehegin, Museo Arqueoldgico Municipal, ohne Inv.-Nr.

Herk: Der Finder F. Pefialver Aroca ubergab den Fund an das Museum von
Cehegin.

Mat: Sandstein.

MaRe: HoOhe: 47, 4 cm, Breite: 50, 5 cm, Tiefe: 26 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf sind aus einem Stiick gemacht. Die Figur ist vom Halsansatz

bis zur Taille erhalten.

Die Statue tragt tber einem Untergewand ein weiteres Gewand und dartiber
einen Mantel. Der schlechte Erhaltungszustand verhindert die eindeutige
Bestimmung des Zwischengewandes als Stola, Chiton oder ‘griechisches

631 Auf der linken Schulter laufen die Falten des Untergewandes auf einen Punkt zu, weshalb es sich

moglicherweise um ein ‘griechisches Ubergewand’ handeln konnte. Der schlechte Erhaltungszustand

I&Rt aber keine sichere Aussage zu.
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Ubergewand’632, Der Mantel ist mit dem einen Ende uber die linke Schulter
nach vorn geworfen. Auf der Ruckseite der Figur bedeckt er den Ricken und
fuhrt dann unter dem rechten Arm etwas oberhalb der Taille, aber dennoch
unterhalb der Brust, um die Kodrperseite auf die VVorderseite der Figur. Hier ist
der obere Mantelsaum zu einem Bausch gestaucht und flhrt in straffer,
gerader Bahn zwischen den Bristen hindurch in Richtung auf die linke
Schulter. Bevor er aber diese erreicht, biegt der Gewandbausch unvermittelt
uber der rechten Brust nach unten um und fallt anstatt iber die linke Schulter
auf den Ricken tber den gesenkten linken Arm an der Korperseite herab.
Darin besitzt die vorliegende Statue speziell Ahnlichkeit mit einer Statue aus
dem Theater von Pozzuoli®33. Zwischen Arm und Korperflanke sitzt eine
kleine Gewandschlinge, die sich in Hohe der Taille gebildet hat.

Kaiserzeitlich, 1. oder 2. Jh. n. Chr. Wegen des schlechten Erhaltungszustan-
des ist eine prézise Datierung nicht moglich®34.

J. M. Noguera Celdrén,Verdolay 5, 1993, 109-114, bes. 110 Nr. 2 Abb. 2.

84. Statue in der Variante Braccio-Nuovo des Typus Pudicitia ohne Kopf

FO:

FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Taf. 28, 1

In Cartagena (antik: Carthago Nova, Prov. Murcia) im Paseo de las
Flores gefunden. J. M. Noguera Celdran (s. u.) vermutet eine sepulkrale
Funktion der Figur als Teil eines Grabmonuments, das in der NO-Nekropole
der antiken Stadt Carthago Nova gestanden haben konnte.

Im Jahr 1928.
Murcia, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 0/531/1.

Die Statue ging als Geschenk des Finders J. Fuentes an das Arch&ologische
Museum von Murcia tber, wo sie zundchst unter der Inv.-Nr. 96 gefuhrt
wurde, bevor sie ihre heutige Nummer erhielt.

Marmor aus Carrara.
Hohe: 177, 6 cm (Ho6he ohne die Plinthe: 168, 6 cm); H6he der Plinthe: 9 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten.

632 \/gl. zum *griechischen Ubergewand’ Kap. IV.A.1.

633 A. Maiuri, Studie e ricerche sull’ anfiteatro flavio puteolano (1955) 80 f. Taf. 20, 1.

634 Noguera Celdran s. 0.:1. Jh. n. Chr.
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Die Statue steht auf dem rechten Bein und tragt ein Untergewand, tber dem
ein Mantel liegt. Die Manteldrapierung folgt der Art, wie sie bei Figuren im
Typus Pudicitia in der sog. Variante Braccio-Nuovo vorkommt. Der rechte
Arm ist zum Kinn erhoben und llpft einen Gewandzipfel, in den die Hand
eingewickelt ist. Von ihr féallt ein Saum in gerader Bahn Uber die VVorderseite
der Figur herab. Der linke Arm liegt waagerecht vor dem Bauch. An den
FuRen tragt die Dargestellte geshlossene Schuhe. Wahrend auch die Neben-
seiten sorgfaltig ausgearbeitet sind, ist die Rickseite der Figur weitgehend
unbearbeitet, so dal} mit Sicherheit davon ausgegangen werden kann, dal3 die
Statue von hinten nicht zu sehen war.

Dat: Frihkaiserzeitlich.

Lit: A. Ferndndez de Avilés, MMAP 2, 1941, 110 Nr. 10; J. M. Noguera Celdran,
La Ciudad romana de Cartago Nova: La escultura (1991) 75 ff. Nr. 15 Taf.
20, 1-2; J. M. Noguera Celdrdan, Materiales y técnicas escultdricas en la
escultura romana de Carthago Nova y su entorno, in: T. Nogales Basarrate
(Hrsg.), Materiales y técnicas escultdricas en Augusta Emerita y otras ciuda-
des de Hispania, Cuadernos Emeritenses 20 (2002) 103. 138 Nr. 18.

85. Fragment einer Statue vermutlich im Kore-Schema Taf. 28, 2

FO: Die Bruchstiicke wurden auf der Hochebene Alto de Castro (antik:
Colonia Clunia Sulpicia, Prov. Burgos) im Munizipium Pefalba de Castro
gefunden.

AO: Clunia, Grabungsmuseum.

Mat: Marmor.

MaBe: Hohe: ca. 60 cm, Breite: ca. 40 cm.

Beschr: Erhalten ist die Korpermitte einer stehenden Figur und der mittlere Teil des

linken Arms. Obere und untere Bruchkante des Fragments verlaufen jeweils
schrag nach links oben. Das Erhaltene bietet einen Teil des Kdorpers, der
rechts etwa an der rechten Taille, links am Ellenbogen ansetzt und rechts
etwas oberhalb des rechten Knies, links in der Mitte des Oberschenkels endet.
Die Figurenoberflache ist am gesamten linken Bein und Uber der rechten
Hufte abgeplatzt. Die Stoffbahn, die vom linken Arm herabhéngt, ist ebenfalls
abgebrochen. In der Bruchflache des linken Armes ist ein Stiftloch zu sehen,
das fur die Anstiickung der unteren Partie des Armes vorgesehen war.

Das linke Bein war das Standbein. Soweit die Figur erhalten ist, ist von der
Bekleidung nur der Mantel erkennbar. Er bedeckt die VVorderseite der Figur



Dat:
Lit:

- 250 -

und den linken Arm vollstdndig und ist immerhin soweit erhalten, dafl mit
Sicherheit festgestellt werden kann, dal3 der Mantel zwischen Taille und Arm
nicht gestaucht wird.

lulisch-claudisch.

Unpubliziert.

86. Torso einer Statue vermutlich in der Variante Allia-Berlin des Berliner Typus

FO:

AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Taf. 28, 3

Der Torso wurde auf der Insel Ibiza in der Nahe des FuBballfeldes von
Ibiza-Stadt (antik: Ebesus) auBerhalb des Stadtgebietes in den Ruinen
eines Hauses gefunden. Es gibt keinen archdologischen Kontext.

Ciudad de Ibiza, Museu Arqueologic d’ Eivissa i Formentera, Inv.-Nr. 5370.

Er ging kurz vor dem Jahr 1983 als Schenkung der Vorbesitzerin Nuria Ferrer
Barbay an das Museum (iber.

Marmor.
Hohe: 22, 5 cm.

Das erhaltene Torsofragment umfalt die Brustpartie einer Statue von Hohe
der Schultern bis zum Bauch. Die Oberseite der Schultern ist abgebrochen.
Statuentypus: Die geringe GroRe des Fragments erschwert die typo-
logische Einordnung. Wahrscheinlich wiederholt die Statue den Berliner-
Typus in der Variante Allia-Berlin. Da aber die Beinpartie nicht erhalten ist,
kann der statuarische Typus nicht mit Sicherheit benannt werden.

Spéathadrianisch-friihantoninisch©3s,

J. H. Fernandez Gémez, Problematica sobre la Ibiza romana, in: P. Adrover
Baixeras u. a. (Koord.), Symposium de Arqueologia. Pollentia y la romaniza-
cién de las Baleares. XXI Centenario de la Fundacion de Pollentia, Alcudia,
julio 1977 (1983) 172 Taf. 17; A. Balil, Escultura romana de Ibiza (1985) 12
f. Nr. 7 Taf. 8, 1-2.

87. Torso einer Statue in Klitterung des Typus GrofRRe Herkulanerin und des
Ceres-Typus Taf. 28, 4

FO:

In der Umgebung des Oppidum von Irufia (11 km &stlich von Vitoria,
Prov. Alava) an unbestimmter Stelle gefunden.

635 Balil s. 0.: 1.-2. Jh. n. Chr.



FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:
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Im Jahr 1845.
Vitoria, Museo de Arqueologia, Inv.-Nr. 1.278.

Das Stick befand sich vorher im Museo del Instituto General y Técnico von
Vitoria.

Marmor.
Hohe: 148 cm, Breite: 68 cm, Tiefe: 45 cm.

Die Figur ist von den Schultern bis zu den Fesseln erhalten; ein Teil des
Unterschenkels ist einst willkiirlich herausgetrennt worden, wie die gerade
zugeschnittenen Kanten erkennen lassen, und wurde zu einem spéteren Zeit-

punkt wieder an die Figur angefiigt.

Die Statue steht auf dem linken Bein und tragt Giber einem Untergewand einen
Mantel, der beide Schultern bedeckt und auch tber den Hinterkopf gezogen
war. Der Mantel ist folgendermalien um den Kdorper gelegt: Ein verborgen
liegendes Ende ist Uber die linke Schulter nach vorn geworfen. Der Mantel
bedeckt Riicken und Hinterkopf und fihrt Gber die rechte Schulter auf die
Vorderseite der Figur. Dabei wird der angewinkelte rechte Arm, der mit dem
Ellenbogen in die Huifte gestitzt ist, in eine straffe Stoffschlinge eingewickelt,
aus der nur die Hand heraustritt. Vom Handgelenk aus teilt sich der obere
Mantelsaum, in zwei straff gezogene Strange. In dieser Weise aufgefachert
bedeckt der Mantel den Oberkdrper. Der obere Strang fiihrt zwischen den
Bristen hindurch bis tber die linke Schulter hinauf, wo er auf den Riicken
fallt. Der untere Strang verlduft zum rechten Unterarm hinunter, wo er das
Handgelenk umspielt und an der Koérperseite hinabfallt. Statuentypus:
Die Statue erinnert in Ponderation und Gewandrapierung an den Typus Grol3e
Herkulanerin63, und sogar im Detail lassen sich typologische Uberein-
stimmungen feststellen: Die Faltenanlage des Mantels Uber den Beinen
orientiert sich am originalen Faltenschema. Die einzigen vom Typus der
GrofRen Herkulanerin abweichenden Elemente sind zum einen die Armhal-
tung, insbesondere die Haltung des rechten Armes, der sonst tberlicherweise
auf der Brust abgelegt wird und in der Position, wie er hier vorkommt, eher
an Statuen im Ceres-Typus erinnert®3’, zum anderen der dadurch bedingte

636 Zur Rezeption des Typus in rémischer Zeit: M. Bieber, The Copies of the Herculaneum Women,
ProcAmPhilSoc 6, 1962, 111-134. Kruse, Gewandstatuen (1975) 41-67. 260 ff. Katalogteil der Kruse

bekannten Kopien.
637 Kruse, Gewandstatuen (1975) 3-40, bes. 3 (zum Ceres-Typus) und 41-67, bes. 41 f. (zum Typus

GrofRe Herkulanerin).
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Faltenverlauf tber linker Brust und linkem Arm. Die verdnderte Armhaltung
fuhrt zu einer Straffung dieser Stoffpartie, so daf} sich das Gewand an den
genannten Stellen (ber die Kdrperformen spannt. Den besten typologischen
Vergleich mit der vorliegenden Figur liefert ein Standbild eines weiblichen
Mitgliedes der iulisch-claudischen Kaiserfamile, das in Lucus Feroniae
gefunden wurde und ihr in Standmotiv und Gewanddrapierung gleicht63s.
Beiden Figuren liegt eindeutig das gleiche statuarische Vorbild zugrunde.
Dennoch 148t sich die Statue in Vitoria in der Anzahl der Falten und ihrem
Verlauf Gber dem Standbein mit gleicher Berechtigung an eine in Carmona
gefunden Grabstatue im Typus der Grolien Herkulanerin anschlielen (Kat.-
Nr. 8)639. In Anbetracht dieser speziellen Ubereinstimmung mit der Kopie aus
Carmona verstarkt sich der Eindruck, dafl das statuarische Muster aus der
Kombination des Typus Grofle Herkulanerin mit der Ceresikonographie
hervorgegangen ist.

Hadrianisch-frithantoninisch.

Medinaveitia, EI Lirio | (1845) Nov. 1845 Nr. 2 (n. v., dieses Literaturzitat
stammt aus F. Baraibar, BRAH 15, 1889, 69); A. Balil, Esculturas romanas de
la Peninsula Ibérica n°. 8, BSAA 52, 1986, 224 f. Nr. 177 Taf. 3-4; Baena del
Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 5. 11 zu D 6.

88. Torso einer Statue in einer Variante des Typus Formia Taf. 29, 1

FO:

AO:
Mat:

Der FundortistMatard, ca. 30 km nordlich von Barcelona gelegen (antik:
[luro®40, Prov. Barcelona). Der genaue Fundkontext wurde nicht dokumen-
tiert. Es ist aber bekannt, da die Fundstelle innerhalb des antiken Stadt-
gebiets liegt. Die Skulptur wurde bei Instandsetzungsarbeiten des Weges
Bajada de San Simon zusammen mit anderen Skulpturfragmenten gefunden,
die heute verschollen oder zerstort sind. Bezulglich dieser Mitfunde ist nur
bekannt, dal’ zu ihnen das Fragment einer nackten Figur z&hlte, die von den
Bauarbeitern unverzuglich nach der Bergung zerstort wurde.

Matard, Museo Municipal, Inv.-Nr. 441/15154.
Kalkstein.

638 D, Boschung, Gens Augusta. Untersuchungen zu Aufstellung, Wirkung und Bedeutung der Statuen-
gruppen des julisch-claudischen Kaiserhauses, MAR 32 (2002) 36 Nr. 3.10 Taf. 25, 3.

639 Die fiir einen Vergleich der Faltenanalage beste Reproduktion ist bei W. Trillmich u. a. (Hrsg.),

Hispania Antiqua. Denkmaler der R6merzeit (1993) Taf. 88 a, abgebildet.

640 Ob Ilduro oder Iluro korrekt ist, ist umstritten, s. Plin. 111 22.
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Ho6he: 50 cm.

Der Kopf war wohl ursprunglich eingesetzt. Nur der Oberkdrper der Figur ist
von den Schultern bis etwas unterhalb des Ansatzes der Hiften erhalten.

Die Statue stand auf dem linken Bein. Sie tragt ein Untergwand, (iber das ein
Mantel gelegt ist. Dieser fallt Gber beide Schultern auf die Vorderseite der
Figur, wobei der linke Mantelzipfel verborgen bleibt. Ob der Mantel auch den
Hinterkopf verhullte, ist wegen des maRigen Erhaltungszustandes nicht zu
entscheiden. Der Mantel umfangt den angewinkelten rechten Arm in einer
Schlinge, aus der die Hand heraustritt. Diese ergreift den Mantelsaum, der,
vom Rucken kommend, tber die linke Schulter fallt, und ruht rechts von der
linken Brust. Der obere Saum des Mantelteils, der rechts lber die Schulter
fihrt, ist zu einem schmalen Wulst gebindelt. Er verlduft hinter der
Armschlinge in nahezu waagerechter Bahn uber die Hiften zum linken, etwas
vorgestreckten Unterarm und fallt tber das Handgelenk hinweg an der
Korperseite herab. Obwohl von der rechten Hand nur noch ein Rest erhalten
ist, kann ihre Position und die Haltung der Finger am Torso mit Sicherheit
abgelesen werden.

Frihe Kaiserzeit, moglicherweise augusteisch641,

J. M. Pellicer y Pagés, Estudios histdrico-arqueoldgicos sobre lluro antigua
ciudad de la Espafiatarraconense, region layetanas (1887) 238. 256; M. Ribas
i Betran, El poblament d*‘llduro. Estudis arqueologic i topografic des dels
temps prehistoric a fins a la destruccié d’lluro, Institut d’ Estudis Catalans.
Memories de la Secci6é Historico-Arqueologica, 12 (1952) 1 Nr. 29 Taf. 14;
Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 10 zu B 7 (dort unter den
Statuen im Typus Eumachia-Fundilia aufgefihrt).

89. Togata in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf®+2 Taf. 29, 2

FO:

Bei Ausgrabungen inPamplona (antik: Pompaelo, Prov. Navarra) in der
Calle de Navarreria gefunden. Nach den (berlieferten Berichten zur Fund-
situation, lag die Statue unter einer riesigen Steinplatte und war in drei
Fragmente zerbrochen. Diese sollen unter der groRen Last der Steinplatte

641 A, Balil, Plastica provincial en la Espafia romana, Revista Guimaraes 70, 1960, 122 f.: iulisch-

claudisch; A. Garcia y Bellido in: J. Carcopino — J. Heurgon — G.-C. Picard (Hrsg.), Mélanges d’archéo-

logie, d’épigraphie et d’histoire offerts & Jérome Carcopino (1966) 422 Nr. 2: republikanisch.

642 1n der wissenschaftlichen Literatur wird die Statue aufgrund des Attributes in der linken Hand als ein

Standbild der Géttin Ceres gedeutet.
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gelitten haben und deformiert worden sein. Die Calle Navarreria liegt
innerhalb des antiken Stadtareals und befindet sich vermutlich in unmittelba-
rer N&he zum Forum der Stadt (s. u. M. A. Mezquiriz de Catalan S. 221). Von
der gleichen StraBe stammt die linke Hand einer bronzenen, lebensgroRen
Bildnisstatue. Sie war in dem Fundament eines Gebdudes verbaut und hat
keinen Fundkontext. Am Ringfinger sitzt ein Ring mit ovalem Stein (s. u.
Mezquiriz de Catalan S. 21 Nr. 4 Taf. 9). Es ware moglich, dal} diese Hand
zur vorliegenden Statue gehort.

Im Jahr 1895.

Seit mindestens 1958 ist sie verschollen.
Bronze.

Keine Angaben.

Die Statue war von den Schultern bis zu den FuRen erhalten. Sie bestand aus
drei Fragmenten. Die Teile wurden wieder zusammengefiigt. Der Kopf war
eingesetzt.

Die Dargestellte tragt ein bodenlanges, weites und feingeféltetes Unter-
gewand, das unterhalb der Toga erscheint und Gber die FulRe fallt. Die Toga
ist bis etwa zu den Knien nach Art des kaiserzeitlichen Typus drapiert. Der
Umbo fehlt allerdings, dies mdglicherweise aufgrund des schlechten Erhal-
tungszustandes der Statue. Der Sinus ist jedoch klar erkennbar, und die rechte
Hand der Figur greift in seinen Saumrand, wie es auch bei méannlichen
Togastatuen bisweilen vorkommt. In der einschlégigen Literatur ist nachzu-
lesen, daR die Figur in der rechten Hand ein Bindel Ahren gehalten haben
soll. Diese Information 1aBt sich anhand des publizierten Bildmaterials nicht
nachprdfen.

Ende 1. Jh. n. Chr. / Anfang 2. Jh. n. Chr.

J. Iturralde y Suet, Boletin de la Comisién de Monumentos de Navarra, época
1, 1895, 177-180; M. A. Mezquiriz de Catalan, La excavacion estratigréfica
de Pompaelo 1. Campafia de 1956, Excavaciones en Navarra 7 (1958) 20 Nr.
2 Taf. 7.

90. Torso einer Statue im Huftbausch-Schema Taf. 29, 3

FO:

In Talavera de la Reina (antik: Caesarobriga, Prov. Toledo)
gefunden. L. Baena del Alcazar (s. u.) schlieRt einen sepulkralen Fundkontext
kommentarlos aus.
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Burriana (Castellon), Centro Cultural, im Konzertsaal in erhohter Position
aufgestellt; ohne Inv.-Nr.

Der Torso befand sich in Besitz des Privatmanns J. Cantavella, bevor er als
Schenkung an das Museum (berging.

Marmor.

Nach Angaben des Museu Arqueologic de la Plana Baixa-Borriana in Burria-
na mift die Statue weit iber 130 cmo+3.

Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gemacht. Die Statue ist
von den Schultern bis fast zur Mitte der Unterschenkel erhalten.

Die Riickseite ist kaum ausgearbeitet worden. Die Figur steht auf dem linken
Bein und tragt tiber einem Untergewand mit zumindest halblangen Armeln
eine in der Taille gegurtete Stola und darliber einen Mantel. Der Girtel ist
tordiert. Die Stola ist als solche an den auf den Schultern sitzenden Spangen,
von denen die Schultertrdger ausgehen, eindeutig erkennbar. Der Mantel fallt
uber die linke Schulter mit dem einen Ende nach vorn, fuhrt tGber den Riicken
und an der rechten Korperseite in Hufthohe wieder auf die VVorderseite der
Figur. Hier bildet sein oberer Saum einen Wulst und beschreibt einen Bogen
zum linken Arm, wo er schlieBlich abgelegt wird. Der rechte Arm bleibt vom
Mantel unbedeckt. Beziglich der Drapierung des Mantels und des Stand-
motivs besitzt die Figur groRe Ahnlichkeit mit einer Bildnisstatue aus dem
Metroon von Olmypia®4. Die Girtung des Untergewandes jedoch unter-
scheidet sie von diesem Stuck. Gerade darin gleicht sie aber einer weiteren
Gewandstatue, die im Museum von Sevilla aufbewahrt wird (Kat.-Nr. 39).

1. Halfte 2. Jh. n. Chr.645,

N. Mesado, AEspA 44, 1971, 169 f. Abb. 1; A. Balil, BSAA 45, 1979, 230 f.
Nr. 40 Taf. 5, 40; Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 6. 12 zu F
5 Taf. 6, 3.

643 Das genaue MaR konnte nicht ermittelt werden. Auf jeden Fall ist die bei Baena del Alcéazar (s. 0.)

angegebene Hohe von 130 cm zu verwerfen.
644 K. Hitzl, Die kaiserzeitliche Statuenausstattung des Metroon OF 19 (1991) 65.
645 Baena del Alcézar s. 0.: Ende 1. Jh. n. Chr. bis letzte Dekaden des 2. Jh. n. Chr.
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91. Statue in der Variante Braccio-Nuovo des Typus Pudicitia ohne Kopf

FO

FD:

AO:
Herk:

Mat:

Taf. 29, 4

Die Skulptur wurde in Tarragona (antik: Tarraco) im Areal der frih-
christlichen Nekropole San Fructuoso in Zweitverwendung als Stitze eines
Sarkophags gefunden. Es wird angenommen, daf? ihr urspringlicher Aufstel-
lungsort ebenfalls hier war, denn architektonische Reste von Grabbauten
belegen, daR dieses Areal spatestens seit der friihen Kaiserzeit bereits als
Nekropole genutzt wurde. Neben der vorliegenden Statue kamen zwei weitere
weibliche Gewandstatuen zutage, eine fragmentierte Togastatue und der
untere Abschluf? einer weiteren Statue in der Toga mit Plinthe und Scrinium.
Dieses Fundmaterial wird in der Forschung aber unterschiedlich bewertet. So
vertreten J. de C. Serra Rafols®4¢ und M. D. del Amo (s. u.) die Ansicht, dai3
die hier behandelte Statue und eine der beiden anderen weiblichen Gewand-
figuren (s. Kat.-Nr. 92) zu einer Villa aus der Zeit nach der Mitte des 2. Jh. n.
Chr. gehoren, die ebenfalls in diesem Areal gestanden hat. Dartber hinaus
bringt Serra Rafols mit dieser Villa auch Architekturfragmente in Verbindung
(ein korinthisches Figuralkapitell und ein Gesimsfragment), Relieffragmente,
Steinantefixe und zwei Kopfe verschleierter Figuren aus lokalem Stein sowie
den oben erwéhnten unteren Abschlu} einer Togastatue (s. Kat.-Nr. 202).
Entgegen dieser Meinung sind E. M. Koppel (s. u.) und L. Baena del Alcazar
(s. u.) der Ansicht, daB die vorliegende Statue in die Frihphase der rdmischen
Nekropole zu datieren ist und dal? mit der spateren Villa kein Zusammenhang
besteht. Das Areal der frihchristlichen Nekropole war von der Tabakfabrik
angekauft worden, um dort eine neue Niederlassung zu bauen, als man aber
kurz nach Beginn der Bauarbeiten auf archdologische Funde stie3, begannen
Ausgrabungen unter der Leitung von Bauingenieuren der Tabakfabrik.

Waéhrend einer der Kampagnen der Jahre 1923 und 1924. Der genaue
Zeitpunkt wurde nicht festgehalten.

Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. (P)2770.

Die Statue wurde nach der Auffindung vorerst in der Fabrica de Tabaces
unter der Inv.-Nr. 2805 aufbewahrt.

Die Angaben zum Material sind in der Literatur unterschiedlich. Es wird
sowohl lokaler Kalkstein aus Santa Tecla genannt als auch Sandstein (s. u.
Tulla). Nach eigener Ansicht handelt es sich aber um hellgelben, feinkdrnigen
Kalkstein.

646 J. de C. Serra Rafols, Anuari del’ Institut d” Estudis Catalans 7, 1921-26 (1931), 96 Abb. 181.
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Hohe: 204, 4 cm (Hohe ohne die Plinthe: 177 cm), Breite:48 cm, Tiefe: 35
cm; Hohe der Plinthe: 25, 4 cm, Breite: 53 cm, Tiefe: 47, 5 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Eine weiRe Stuckschicht, die in der Konsistenz Gips ahnelt, ist noch
auf dem Mantel, dem Untergewand, den geschlossenen Schuhen und der
Oberseite der Plinthe erhalten. An einigen Stellen befinden sich auf dem
Stuck Reste der urspriinglichen Bemalung in einem rot-braunen Farbton.

Die Statue steht auf dem linken Bein, tragt an den Fif3en geschlossene Schuhe
und uber einem Untergewand einen Mantel, der eng um den Korper geschlun-
gen ist. Er ist in der Weise drapiert, wie es bei Statuen im Typus Pudicitia in
der Variante Braccio-Nuovo (blich ist. Der rechte Arm ist angewinkelt und
zum Kinn erhoben, wahrend der linke waagerecht vor dem Korper liegt.
Hinten links ist das Untergewand glatt gelassen worden (keine Falten), ebenso
an der rechten Nebenseite. Die Manteldrapierung mit ihrem spezifischen
Faltenverlauf ist dagegen auf beiden Seiten und auch auf der Riickseite
dargestellt, hier jedoch viel schematischer und weniger sorgféltig als auf der
Vorderseite; auch haben die Falten hier keine Tiefe und nur eine geringe
Plastizitat. Die Figur ist, obwohl nicht fiir die Rundansicht gedacht, volumi-
nos. Auf der Rickseite der Figur gehen Mantel, Untergewand und Plinthe fast
Ubergangslos ineinander ber, nur ein kleiner Absatz trennt den Korper an
den Fersen von der tieferen Plinthe. Auf der Vorderseite staut sich das
Untergewand zwischen den FuRen auf der Plinthe. Seine Saumkante ist
deutlich zu erkennen. Statuentypus: Die Variante Braccio-Nuovo liegt
bei diesem Stuck in veranderter Form voré4’. Es unterscheidet sich hinsicht-
lich zweier Merkmale von anderen Varianten: Zum einen geht die rechte
Hand nicht wie bei den anderen Exemplaren zum Kopf, sondern hélt den
Gewandzipfel vor der Brust, zum anderen ist das Standmotiv verandert wor-
den.

Erste Jahrzehnte des 1. Jh. n. Chr.648,

647 Zum Typus Pudicitia: G. Lippold, Kopien und Umbildungen griechischer Statuen (1923) 217-219. A.

Linfert a. O. 147 f. Bieber, Copies (1977) 132 f. Zur Variante Braccio-Nuovo: Linfert, Kunstzentren

hellenistischer Zeit (1976) 151 f., mit einer Aufz&hlung der Kopien in den Anm. 597-601. Zuletzt zur

Variante Barccio-Nuovo: V. Kockel, Portrétreliefs stadtromischer Grabbauten (1993) 25 mit Anm. 220,

mit einem Korrekturvorschlag zu Linferts Kopienliste.

648 Serra Rafols s. 0. und del Amo s. 0.: nach 150 n. Chr., Koppel s. o.: spétrepublikanisch, Baena del
Alcézar s. 0.: 1. Jh. v. Chr.
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Tulla — Beltran — Oliva, Excavaciones (1927) 65 Nr. 38 Taf. 9 a; M. D. del
Amo, Estudio critico de la necropolis paleocristiana de Tarragona, Institut
d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer V. Seccid d’Arqueologia i Histo-
ria. Publicaci6 42 (1979) 14-16 Abb. 59; Koppel, Skulpturen (1985) 77 f. Nr.
99 Taf. 38, 3-4; Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 3. 10 zu A 3.

92. Statue in einer Variante des Typus Formia ohne Kopf Taf. 30, 1-2

FO:

FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

In Tarragona (antik: Tarraco) in zwei Teile zerbrochen und in Zweit-
verwendung als Stitze eines Sarkophages im Areal der frihchristlichen
Nekropole San Fructuoso bei Ausgrabungen gefunden. J. de C. Serra Rafols
nimmt an, daB diese Figur und die andere weibliche vom gleichen Fundort (s.
0. Kat.-Nr. 91) zu einer suburbanen Villa gehorten, die vor der Einrichtung
der frihchristlichen Nekropole in dem Areal lag64%. Dem steht die Auffassung
gegenuber, dal3 die Figur wie anderes ebendort gefundenes Material in die
Frihphase der Nekropole gehort, auf deren Terrain sich spater die Villa
erhob.

Wihrend einer der Kampagnen der Jahren 1923 und 1924.
Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. (P)2772.

Die Statue wurde nach ihrer Auffindung zuerst in der Fabrica de Tabaces
aufbewahrt und dort mit der Inv.-Nr. 2806 versehen.

Lokaler Muschelkalkstein (sogennater Sabinosa).

Hohe: 196 cm (Hohe ohne die Plinthe: 175 cm), Breite: 51, 5 cm, Tiefe: 35
cm. Die Plinthe mif3t 21 cm in der Hohe, ist 66 cm breit und 41 cm tief.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Bei der Auffindung war die Statue zweigeteilt und wurde wieder
zusammengesetzt. Dies ist an dem Ril} erkennbar, der die Statue horizontal in
der Unterschenkelmitte durchzieht.

Die Figur tragt ein Untergewand, dartber einen Mantel und an den FuRen
geschlossene Schuhe. Das Standbein befindet sich links. Die plastische
Ausfiihrung an den Seiten beschrankt sich auf die jeweils vordere Halfte. Die
Ruckseite der Statue ist nur kursorisch ausgefiihrt, wobei aber die Korper-
kontur und die Gewandanlage im allgemeinen zur Darstellung kommen. Das
Untergewand ist an den Figurenseiten nicht ausgefuhrt, sondern nur als glatte
Flache gebildet. Der Mantel ist um die Schultern gelegt; ein Ende wurde tber

649 Serra Rafols a. O. 96 Abb. 176.
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die linke Schulter nach vorn geworfen, ist jedoch verdeckt. Der Mantel
bedeckt die Rickseite der Figur und kommt Uber die rechte Schulter nach
vorn, wo sein oberer Saum zu einem breiten Wulst gefaltet, in einem Bogen
bis zum linken Unteram fihrt, wo er einmal umgeschlagen wird. Der Saum-
wulst féallt dann Gber das Handgelenk hinweg an der linken Korperseite herab.
Der rechte Arm liegt in einer Mantelschlinge, aus der die Hand heraustritt. Sie
ruht zwischen linker Brust und Schulter.

Dat: Tiberisch, moglicherweise spattiberisch®0.

Lit: Tulla — Beltrdn — Oliva, Excavaciones (1927) 65 Nr. 37 Taf. 9 b; Koppel,
Skulpturen (1985) 78 f. Nr. 100 Taf. 39, 1-2; M. D. del Amo, Estudio critico
de la necropolis paleocristiana de Tarragona, Institut d’Estudis Tarraconenses
Ramon Berenguer 1V. Seccid d’Arqueologia i Historia. Publicacio 42 (1979)
14-16 Abb. 60; Baena del Alcézar, Esculturas femeninas (2000) 3. 9 f. zu A
2651

93. Togata im Pallium-Typus ohne Kopf Taf. 30, 3

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) im Areal der frihchristlichen Nekropole
San Fructuoso bei Ausgrabungen gefunden (s. 0. Kat.-Nr. 91).

AOQ: Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. (P)12907.

Herk:  Die Figur wurde nach der Auffindung zuerst in der Fabrica de Tabaces aufbe-
wahrt und dort unter der Inv.-Nr. 2803 gefiihrt.

Mat: Lokaler Muschelkalkstein (sogenannter Sabinosa).

MaRe: HoOhe: 167 cm (Hbhe ohne die Plinthe: 146 cm), Breite: 53 cm, Tiefe: 35 cm;
Hohe der Plinthe: 21 cm, Breite: 57 cm, Tiefe: 41 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gemacht. Die Figur ist von

den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Auf dem Untergewand und auf dem
Mantel links unterhalb der rechten Hand befinden sich Reste von Stuck.

Die Statue tragt ein Untergewand, um das ein Mantel gelegt ist, der Gber
beide Schultern nach vorn geworfen ist. Er fat den rechten Arm in einer
Schlinge, aus der nur die Hand heraustritt. Die Hand greift in den zur linken
Schulter aufsteigenden Saum. Der linke Arm hangt an der Seite herab und

650 del Amo s.0.: nach 150 n. Chr. Koppel und Baena del Alcazar s. o.: spatrepublikanisch.

651 Zuletzt kurz erwdhnt bei: E. M. Koppel, Técnicas escultéricas romanas: Tarraco, in: T. Nogales

Basarrate (Hrsg.), Materiales y técnicas escultdricas en Augusta Emerita y otras ciudades de Hispania,
Cuadernos Emeritenses 20 (2002) 51. 65 Abb. 1.
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liegt am Korper an. Da das Untergewand weit, faltenreich und bodenlang ist,
kann es sich bei der Statue nur um eine weibliche Darstellung handeln.
Dennoch ist der Mantel sicherlich als Toga zu deuten, denn sein unterer Saum
ist abgerundet®52. Demnach stellt die Figur ein Madchen in der Toga praetexta
dar. Die Statue ist an den Seiten ausschlielich an den Stellen plastisch
ausgefihrt, wo sich der Mantel befindet. Die Tunicapartien hingegen sind
falten- und formlos und gehen ubergangslos in die Plinthe Gber. Die Figur ist
voluminds, und auch auf der Rickseite ist die Korperkontur nachgezeichnet.
Das Uber die linke Schulter auf den Rucken fallende Togaende ist plastisch
dargestellt und reicht bis zur Kniekehle herunter. Wéhrend auf der Rickseite
die Falten der Toga plastisch ausgefuhrt sind, ist das Untergewand kaum
ausgearbeitet worden und verschmilzt mit der Plinthe. Auch auf der Vorder-
seite der Figur geht das Untergewand tbergangslos in die Plinthe tber. Die
Oberflache der Plinthenseiten ist unregelméafig.

Dat: Ende des 1. Jh. v. Chr.

Lit: M. D. del Amo, Estudio critico de la necrépolis paleocristiana de Tarragona,
Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon Berenguer 1V. Secci6 d’Arqueologia
i Historia. Publicacio 42 (1979) 14-16. 42 Abb. 57; Koppel, Skulpturen
(1985) 79 Nr. 101 Taf. 39, 3; Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000)
3.10zu A 1.

94. Fragment von der Plinthe einer weiblichen Gewandstatue Taf. 30, 4

FO: InTarragona in den Ruinen des Stadtischen Forums an unbestimmter
Stelle gefunden.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 5480.

Mat: Marmor.

Male: Lé&nge: 20 cm.

Beschr: Das Fragment umfaft den linken Ful? einer Statue vom Ansatz des Ful3spanns
bis zur Fullspitze inklusive dem mit ihm erhaltenen Plinthenteil.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: J. Serra Vilar6, Memoria de las Excavaciones en Tarragona, Memorias Junta

Superior Nr. 116 (1932) 91; Koppel, Skulpturen (1985) 44 Nr. 74 Taf. 23, 4.

652 Fir die Unterscheidungsmerkmale zwischen Toga und Pallium vgl. K. Polaschek, Untersuchungen

zu griechischen Mantelstatuen (1969) 5 f.
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95. Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 31, 1-3

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Im Parc de la Ciutat aul3erhalb des antiken Stadgebietes von Tarragona
gefunden. In der Kaiserzeit war dieser Bereich sowohl Nekropolengebiet,
weshalb eine sepulkrale Funktion der Statue in Betracht kommt, als auch der
Standort von Villen. Allerdings hat die Figur keinen Fundkontext. Der Fund-
platz liegt unweit vom sog. Forum der Kolonie, weshalb es auch denkbar
ware, dal die Statue schon in der Antike von dort verschleppt wurde®s3, wie
es auch mit zahlreichen Statuenpostamenten vom Forum geschehen ist, die
dann in Zweitverwendung als Baumaterial dienten. Zu welchem Zweck die
Statue wiederverwendet worden sein kénnte oder warum sie moglicherweise
umplaziert wurde, ist anhand der Fundsituation und der Fundlage nicht
erschliel3bar.

Im Jahr 1992.

Tarragona, Museu de Historia, standige Austellung
Marmor.

Hohe: 184 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis in FulRhéhe
erhalten. Der rechte Oberarn ist an der Ansatzsstelle fir den Unterarm
abgebrochen. In der Bruchflache sitzt das Dubelloch, in dem sich noch ein
Metalldorn befindet. Der rechte Ful3 fehlt, wahrend vom linken das letzte
Drittel des FuBBspanns erhalten ist. Die Faltengrate des Gewandes sind auf der
Vorderseite der Figur leicht bestoRen. Die Nebenseiten sind ebenso sorgfaltig
ausgefiihrt wie die Vorderseite, und auch die Riickseite zeigt eine sorgfaltige
Modellierung der Gewandfalten. Die Statue war demnach mit Sicherheit fur
die Rundansicht konzipiert. Nur die linke Ruckenhalfte bildet bis in Hohe des
Handgelenks der linken Hand eine glatte Fldche. An dieser Stelle war sicher-
lich eine Stiitze positioniert.

Die Statue steht auf dem rechten Bein und ist mit einem Armelchiton beklei-
det, der von einem Schulterband gehalten wird, und mit einem Mantel. Uber
die FuBbekleidung lait sich keine Aussage treffen. Der Mantel fallt mit einem
Ende uber die linke Schulter nach vorn, fihrt tiber den Riicken und unterhalb
des rechten Armes in Hohe der Taille auf die VVorderseite der Figur. An dieser
Stelle ist der zu einem Waulst zusammengenschobene obere Mantelsaum ein-
mal gedreht und fihrt von hier aus zwischen den Bristen in gerader, straffer
Bahn bis zur linken Schulter hinauf, wo er leicht aufgefachert Gber Schulter

653 Fijir diesen Hinweis danke ich Jaume Mass¢ Carballido, der die Ausgrabungen leitete.
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und Oberarm in den Ricken fallt. Hinter dem Brustbausch ist ein Teil des
Mantelstoffs hochgezogen und bedeckt die rechte Brust. Er verschwindet an
der linken Korperseite wieder unter dem Brustbausch. Zwischen linkem Arm
und Korperflanke ist der Mantel etwas gestaucht und bildet eine kleine
Schlaufe.

Anfang iulisch-claudische Epoche.

Unpubliziert.

96. Oberteil einer Statue im Kore-Schema ohne Kopf Taf. 31, 4

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Innerhalb der Stadt Tarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle
gefunden.

Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 390.
Marmor.
Hohe: 61, 4 cm, Breite: 53 cm, Tiefe: 17 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern an unterschiedlich
weit erhalten. In der Mitte reicht das Fragment bis zu den Huften herab, an
den Seiten endet es bereits in Hohe der Taille. Das erhaltene Fragment ist
vermutlich zu einer Bliste umgearbeitet worden, indem die Ruckseite zu einer
planen Flache geglattet und der erhaltene Ausschnitt mit einem sauber zuge-
schnittenen Bustenrand versehen wurde.

Die Statue stand, dem Faltenverlauf nach zu urteilen, wohl auf dem rechten
Bein. Die Dargestellte tragt tber einem Untergewand ein weiteres Gewand,
das durch eine am Ansatz der Schulter sitzende, biindelnde Spange als Stola
charakterisiert ist. Uber diesen Gewindern ist ein Mantel drapiert, der beide
Schultern bedeckt. Das eine Mantelende ist Uber die linke Schulter nach vorn
geworfen und bleibt unter dem anderen Mantelende verborgen, das von vorn
uber die Schulter auf den Ricken fallt. Dieses fiihrt in einem straffen Wulst,
der zwischen den Bristen verlduft, von der rechten Korperseite, wo es, vom
Rucken her kommend, nach vorn geholt wird, zur linken Schulter hinauf. Der
rechte Arm steckt bis zum Ellenbogen in einer flachen Mantelschlinge.

lulisch-claudisch, vermutlich claudisch.

B. Herndndez Sanahuja — A. del Arco, Catalogo del Museo Arqueoldgico de
Tarragona con la clasificacion hecha en 1878, continuando hasta el presente y
precedido de una resefia historica sobre su fundacién, vicisitudes y agradeca-
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miento (1892) 42; Koppel, Skulpturen (1985) 98 f. Nr. 139 Taf. 59, 3-4;
Baena Alcantara, M. D. (2000) 13 Nr. 1 6.

97. Fragment vom Unterteil einer weiblichen Sitzstatue Taf. 32,1

FO: An unbestimmter Stelle innerhalb der Stadt T arragona gefunden.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 45586.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 59 cm, Breite: 68 cm.

Beschr: Das Fragment umfafit den Teil von der Mitte der Oberschenkel der Figur bis
etwa zu den Fesseln, wobei die Oberflache der Beinpartie von den Knien an
abwarts stark bestof3en ist.

Die Figur ist mit einem weiten Gewand bekleidet, das die Beine vollstandig
bedeckt und im Schof3 Schiisselfalten bildet.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 123 Nr. 199 Taf. 88, 3.

98. Statue im Typus Palliata (sog. La Palletera) ohne Kopf Taf. 32,2

FO: Hochstwahrscheinlich wurde die Statue in Valencia (antik: Valentia)
gefunden. Es wird Uberliefert, dal? sie im 16. Jh. bei der Fundamentlegung des
Colegio del Patriarca gefunden wurde. Dies ist insofern moglich, weil das
Gebéaude sich im antiken Stadtgebiet befindet. Allerdings ist zu erwdagen, ob
sie nicht in Italien gefertigt und vom Patriarchen Juan Ribera nach Spanien
mitgebracht worden sein konnte®4,

FD: Im Jahr 1586.

AO: Valencia, Colegio del Patriarca San Juan de Ribera, Kiichenhof.

Herk:  Die Statue stand spatestens seit dem Jahr 1851 und mindestens bis zum Jahr

1911 als Bekronung des Brunnens im Kreuzgang des Colegio, bevor sie in
den Kiichenhof versetzt wurde, um einer Statue des Patriarchen Juan Ribera
Platz zu machen. Auch E. Hibner sah die Statue und vermerkte, dal} sie auf

654 5o vermutet von Albertini, Sculptures (1911) 327 zu Nr. 1.
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einer Basis mit einer fragmentierten Inschrift stand (CIL 11 3755)5%. Die
Inschrift ist heutzutage aber verschollen®%6,

Italischer Marmor.
Hohe: weniger als 143 cm; Hohe der Plinthe: 7, 5 cm.

Die Statue war in mehrere Fragmente zerfallen und ist wieder zusammen-
gesetzt worden. Die FuRe fehlen. Der Hals ist gebrochen. In der Mitte der
Bruchflache sitzt ein Verankerungsloch, in dem der Kopf einst befestigt war.
Die Statue war lange Zeit mit einem weiblichen Kopf verbunden, der heutzu-
tage wieder abgenommen worden ist, weil er nicht zur Statue gehort. Vgl. F.
Arasa (s. u.). Die einzige publizierte photographische Aufnahme der Statue,
die auch im Tafelteil des Katalogs wiedergegeben wird, stammt aber noch aus
jener Zeit, zeigt die Statue also mit dem ergénzten Kopf. Daneben wurden
weitere Ergédnzungen an der Statue vorgenommen, Uber die es jedoch unter-
schiedliche Angaben gibt. Wahrend seit alters her zu lesen ist, daB die Plinthe
und das auf ihr liegende Rollenbindel sowie die linke Hand modern ergéanzt
worden seien®7, werden in der neuesten Publikation zur Statue Rollenbundel
und linke Hand zum urspringlichen Zustand der Statue gezéhlt. Auf der
Plinthe ist eine nicht mehr lesbare Inschrift eingemeifelt.

Die Figur steht auf dem linken Bein und tragt ein bodenlanges, weites
Untergewand und dartiber einen Mantel mit gerader Saumkante%38. Dieser ist
uber beide Schultern geworfen, der rechte Arm liegt in einer Schlinge. Seine
Hand greift in den zur linken Schulter hin aufsteigenden Saumwulst und ruht
auf der linken Brust. Die Statue ist auch auf der Riickseite sorgféltig skulpiert
worden.

Flavische Epoche659.

A. Ponz, Viage de Espafia, en que se da noticia de las cosas mas apreciadas y
dignas de saberse, que hay en ella 111 (1779) 248; V. Alcayane, El Colejio de
Corpus Cristi de Valencia, El Archivo 5, 1891, 245; F. Arasa in: T. Nogales
Basarrate (Hrsg.), Materiales y técnicas escultoricas en Augusta Emerita y

655 = CIL 11% 14, 47.

656 Nach Ansicht von J. Corell, Inscripcions romanes de Valentia i el seu territori (1997) 188 f., handelt

es sich moglicherweise um eine Grabinschrift.

657 T. Llorente, Valencia, Espafia sus monumentos y artes, su naturaleza ¢ historia | (1887) 856.

658 Der gerade Mantelsaum als Merkmal der Palla zuletzt bei. B. Scholz, Untersuchungen zur Tracht der

romischen matrona (1992) 101.

659 Baena del Alcazar s. o.: Jahrhundertwende zum 1. Jh. n. Chr., Arasa s. 0.: moglicherweise severisch.
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otras ciudades de Hispania, Cuadernos Emeritenses 20 (2002) 76 (dort als
Togatus bezeichnet).

Fundort innerhalb der Tarraconensis nur ungefahr eingrenzbar

99. Sitzstatue ohne Kopf

FO: Die Statue wurde im Gebiet der Provinz Castilla y Ledn aus
dem FluRbett des Rio Cea bei der Ortschaft Saelices de Mayorga zusammen
mit diversen Bauteilen geborgen, als sie wéhrend Niedrigwassers im Fluf3bett
zum Vorschein kam. Zwei der mitgefundenen Blécke, die aus dem gleichen
Stein gehauen sind wie die Skulptur, gehoren zur Bekronungsarchitektur
eines Grabdenkmals in Aediculaform, weshalb die Vermutung nahe liegt, daR
es sich bei der vorliegenden Figur um eine Statue handelt, die einst dieses
Grabmonument schmiickte (s. u. Wattenberg).

AO: Valladolid, Museo de Valladolid, Inv.-Nr. 11067.
Mat: Sandstein.
Male: Ho6he: 93 cm, Breite: 66 cm, Tiefe: 34 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gearbeitet. Die Figur ist
vom Halsansatz an erhalten.

Die Statue thront. Der linke Arm ist angewinkelt und wird vor den Bauch
gehalten. Wahrscheinlich hélt die Dargestellte in der linken Hand einen
Spinnrocken. Von diesem ist nur das untere stabartige Ende erhalten, daR
unterhalb der Hand erscheint. Die Figur ist nur bis zur Taille plastisch ausge-
arbeitet. Die unten anschlielende Partie ist zu einer rechteckigen Flache
ausgeformt, die moglicherweise fur die Anbringung einer Inschrift vorgese-
hen war. Die Figur tragt wohl nur ein einziges Bekleidungsstiick. Dieses ist
ein langarmeliges und feingeféltetes Gewand, das weit fallend den Kdorper
bedeckt. Uber die Art der Bekleidung konnen aber aufgrund des schlechten
Erhaltungszustandes keine detaillierteren Aussagen getroffen werden.

Dat: Der Zustand der Figur erschwert eine Datierung. Vermutlich gehort sie in die
Kaiserzeit, eine Prézisierung erscheint aber unmoglich®6o,

660 Wattenberg (s. 0.) hingegen legt sich auf das 2. Jh. n. Chr. fest, liefert hierfiir aber keine Begriindung.
In diesem Zusammenhang ist zu bedenken, dal3 eine derartig spate Datierung nicht mit der Laufzeit des

Grabmaltypus Aediculabau Ubereinstimmen wirde, fir den es keine Anzeichen gibt, dal er sich in His-
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Lit: M. Guerra Rojo — J. del Val Recio, Arqueologia preventiva y de gestion,
1984-88, Valladoli, Numantia. Arqueologia de Castilla y Ledn 3, 1990, 326;
E. Wattenberg Garcia (Koord.), Guia de las Colecciones del Museo de Valla-
dolid (1997) 136 mit Textabb.

FUNDORT UNBEKANNT

100. Togata im Typus ,,bracchio cohibito mit Sinus* ohne Kopf Taf. 32,3

FO: Uber den Fundort ist nichts bekannt.
AO: Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Inv.-Nr. 190749661,
Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 66, 5 cm, (Hohe ohne Plinthe: 63, 5 cm), Breite: 28 cm, Tiefe: 15, 5
cm; Hohe der Plinthe: 3 cm, Breite: 29, 5 cm, Tiefe: 16, 5 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Rechts vom Daumen befindet sich ein kleines Bohrloch in der
Tunica.

Die Figur ist fur die Rundansicht konzipiert. Das Untergewand ist weit und
faltenreich und fallt Gber die FuRe bis auf die Plinthe, weshalb kein Zweifel
daran bestehen kann, daB es sich um eine weibliche Darstellung handelt. Die
Statue steht auf dem linken Bein und tragt ein Untergewand, ber dem eine
Toga angelegt ist, und an den FiilRen geschlossene Schuhe2. Bei der Art der
Toga handelt es sich um eine Toga exigua mit Armschlinge. Aus dieser
kommt die rechte Hand hervor, die Uber der rechten Brust in den aufsteigen-
den Togasaum greift. Dabei wird dieser etwas zur Korpermitte hin gezogen,
so dal? an dieser Stelle die darunterliegende Sinuslage zum Vorschein kommt.

Dat: Spataugusteisch-frihtiberisch.

panien langer gehalten hatte als in Italien, wo er bereits im Verlauf des 1. Jh. n. Chr. von anderen Grab-
bauformen abgeldst wurde.

661 In Anbetracht, daR auch Stiicke, die nicht im katalonischen Raum gefunden wurden (z. B. Kat.-Nr.
196), in diesem Museum verwahrt werden, kann nichteinmal die Herkunft aus dem Gebiet der Tarraco-
nensis als sicher gelten.

662 An der Identifikation des Gewandes als Toga kann kein Zweifel bestehen. Hinsichtlich gerader Sau-
me als Unterscheidungskriterium zwischen Pallium und Toga siehe K. Polaschek, Untersuchungen zu

griechischen Mantelstatuen. Der Himationtypus mit Armschlinge (1969) 5 f.
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Unpubliziert.

101. Statue in der Variante Allia-Berlin des Berliner-Typus ohne Kopf

Taf. 32,4

FO: Der Fundort der Statue ist unbekannt. Aufgrund ihrer Herkunft (s. u.)
vermutet A. Balil (s. u.) ihren urspringlichen Aufstellungsort in Andalusien
oder allenfalls in der Extremadura. L. Baena del Alcézar glaubt, daR das
Stiick aus der Baetica stammen kdnnte663.

AOQ: Toledo, Casa del Greco, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Die Statue befand sich vom Ende des 19. Jh. an bis zur ersten Dekade des 20.
Jh. in der Privatsammlung des Benigno de la Vega-Inclan, dem zweiten
Marqués de Vega-Inclan. Frihestens im Jahr 1910 ging sie dann als Schen-
kung an das Museum Casa del Greco.

Mat: Marmor.

MaRe: HOhe ohne die Plinthe: 178 cm.

Beschr: Die Statue ist mit Plinthe und Basis erhalten. Die linke Hélfte der Schulter-

Brustpartie ist vollstandig herausgebrochen, und vom rechten Arm ist nur die
vordere Hélfte des Unterarms erhalten.
Die Statue steht auf dem rechten Bein und tragt uber einem bodenlangen,
feingefélteten Untergewand einen Mantel und an den FuBen geschlossenen
Schuhe. Ob der Mantel tber den Hinterkopf gezogen war, ist nicht zu bestim-
men.

Dat: lulisch-Claudisch.

Lit: A. Balil, AEspA 25, 1962, 105; A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula
Ibérica n°. 1, Studia Archaeologica 51 (1978) 20 Nr. 10 Taf. 9; Franz,
Mamorplastik (2001) Nr. 111.2.26.

102. Weibliche Gewandstatue ohne Kopf (n. v.) Taf. 33,1

FO: Der Fundort ist unbekannt. Aufgrund des Aufbewahrungsortes ist zu erwégen,

ob die Statue mdglicherweise in Pefaflor vor Ort geborgen worden sein
konnte. Pefaflor wurde bereits in den 30er Jahren von Bonsor®®4 mit der
romischen Stadt Celti gleichgesetzt, aber erst neuere Forschungen konnten die

663 Baena del Alcazar, Esculturas femeninas (2000) 4. 11 zu C 3 Taf. 4, 1.

664 G. E. Bonsor, The Archaeological Expedition along the Guadalquivir 1889-1901 (1931).
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Mat:
Malie:

Beschr:
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Identifizierung der Stadt bestatigen®®s. Andererseits ist auch denkbar, dafi3 es
sich um eine ortsfremde Arbeit handelt oder sogar um ein Importstiick, das
die Privatsammlung ergénzte, in der es sich seit jeher befindet.

Pefaflor (Prov. Sevilla), Privatsammlung Cova-Ruiz, ohne Inv.-Nr.
Marmor.
Keine Angaben

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zu den FilRen
erhalten, allerdings ist der linke Ful} abgebrochen. Die Figur steht auf einer
erganzten, niedrigen Standfdache. Der rechte Unterarm und die linke Hand
fehlen. Der rechte Unterarm war eingesetzt und die linke Hand mit einem
metallenen Stift, der noch aus der Anstiickungsflache herausragt, am Unter-
arm befestigt. Die Statuenoberflache ist in der oberen Hélfte, etwa bis zu den
Huften, fast makellos erhalten. Die schérferen Faltengrate der Beinpartie des
Mantels und des Untergewands sind hingegen vielfach bestof3en.

Die Statue steht auf dem rechten Bein. Der Full des Spielbeins ist etwas
zurlickgesetzt und setzte wohl nur mit der Spitze auf. Der rechte Ellenbogen
ist in die Hufte gestitzt, wahrend der linke Arm seitlich am Korper
herabhangt und nur leicht nach vorn angewinkelt ist. Die Figur trégt einen
Chiton, dartber ein weiteres Gewand und einen Mantel. Die Fii3e stecken in
geschlossenen Schuhen. Der Mantel ist mit dem einen Ende Uber die linke
Schulter nach vorn geworfen, féllt hier weit herab und bedeckt den linken
Arm. Der andere Teil des Mantels verhiillt den Rucken und fihrt unter dem
rechten Arm auf die Vorderseite der Figur, wo er den Unterkorper bedeckt.
Sein oberer Saum fuhrt unterhalb der Briste in straffer Bahn zur linken
Kdorperseite, wo er vermutlich unter dem linken Arm eingeklemmt zu denken
ist, denn er verschwindet unter jenem Teil des Mantels, der vom Rucken
kommend, Gber die Schulter auf die VVorderseite geworfen ist und hier weit
herabfallt. Statuentypus: Die Statue gleicht im Standmotiv und &hnelt
in der Gewanddrapierung Statuen, die in einem Bildschema dargestellt sind,
welches in hellenistischer Zeit fir die Darstellung von Frauen Verwendung
fand und von J. Cordelia Eule als sog. Schema Delphi bezeichnet wird®6®.
Abweichend vom sog. Schema Delphi und darin der Bildnisstatue der sog.

665 J. Gonzalez Fernandez (Hrsg.), Corpus Inscripciones Latinas de Andalucia I, 1: La Vega (Hispalis)

(1996). S. J. Keay — J. Creighton — J. Remesal Rodriguez, Celti (Pefiaflor): The archaeology of a

hispano-roman town in Baetica. Survey and excavations 1987-1992 (2000).

666 J. C. Eule, Hellenistische Biirgerinnen aus Kleinansien. Weibliche Gewandstatuen in ihrem antiken
Kontext (2001) 34 Nr. 3.2.
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Kodis aus dem Artemis Polo-Heiligtum in Thasos gleich, endet der straff tber
die Taille gefuhrte Mantelsaumwulst unter dem Mantelzipfel, der vom
Rucken kommend Uber die linke Schulter fallte¢?. Parallelen aus romischer
Zeit sind indes nicht bekannt.

Dat: Antoninisch.

Lit: Unpubliziert.

667 |stanbul Museum, Inv.-Nr. 2.151; M 133. Vgl. Eule a. O. S. 189 Nr. 66 Abb. 56.
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. MANNERSTATUEN

Togastatuen

BAETICA

103. Statue in der Toga mit diagonal gefiihrtem Balteus ohne Kopfé%¢  Taf. 33, 2

FO: InAlcaléd del Rio (antik: llipa, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. Gral.748 / R.E.P. 4.276.

Herk:  Die Statue wurde am 13. Juli 1922 von der Comision de Monumentos an das
Museum Ubergeben und unter der oben angegebenen Nummer registriert.

Mat: Marmor6e9,

MaRe: HoOhe: 193 cm (HOhe ohne die Plinthe: 184 cm) Breite: 59 cm, Tiefe: 41 cm;
Hohe der Plinthe: 9 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten. Links neben der Statue befindet sich ein Stierkopf als Statuenstiitze.

Die Figur ist an den Seiten ebenso sorgféltig ausgefiihrt wie auf der VVorder-
seite. Die Ruckseite des Statuenkorpers ist summarisch gearbeitet, die
Statuenstiitze ist galtt und geht Gibergangslos in den linken Fuf3 Gber.

668 Goette, Togadarstellungen (1990), 22 f., schlagt eine Deutung als ein retrospektives Augustusbildnis
vor, welches wegen der Statuenstiitze auf ein Stieropfer fir lupiter Optimus Maximus anspiele. Fiir eine
Deutung als Kaiserstatue sprechen, so Goette, das Format und die hohe handwerkliche Qualitit. Den-
noch wird sie als mégliches Privatbildnis in den Katalog aufgenommen, weil sie senatorische Calcei
tragt. Wenngleich nicht auszuschlieRen ist, dal an der vorliegenden Statue dennoch ein patrizischer
Calceus dargestellt war, weil das zweite Senkelpaar statt in den Stein gehauen manchmal auch nur
aufgemalt war, ist zu bedenken, wie Goette selbst einrdumt, dal dies nur bei einer Vereinfachung im
ArbeitsprozeR der Fall ist oder aufgrund des kleinen Formats einer Figur so gemacht wurde. Beides sind
aber Aspekte, die auf die vorliegende Statue wiederum nicht zutreffen, weil die Zuordnung zum Kaiser-
haus unwahrscheinlich erscheint. Fir eine Deutung als Statue eines Magistrats spricht sich auch P.
Rodriguez Oliva in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de la | Reunién sobre escultura en Hispania
(1993) 30, aus.

669 P Leon, in: W. Trillmich (Hrsg.), Stadtbild und Ideologie (1990) 372, erwégt aufgrund der hohen

kinstlerischen Qualitét der Skulptur, daf? sie importiert worden sein konnte.
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Lit:
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Letztes Viertel des 1. Jh. v. Chr.670

Garcia y Bellido, Esculturas (1949) 185 Nr. 208 Taf. 153, Goette, Toga-
statuen (1990) 22. 107 Nr. 20 Taf. 1, 5; Baena del Alcazar, Togados (1996)
39 Taf. 1, 1; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.19.

104. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Antequera (antik: Anticaria, Prov. Méalaga) an unbestimmter Stelle
gefunden.

Im Jahr 1989.

Antequera, Museo Arqueol6gico Municipal.
Marmor.

Hohe: 99 cm.

Die Statue wurde zweitverwendet und ist deshalb stark beschadigt. Sie ist von
Hohe der Taille bis zu den Kndécheln erhalten. Im Huftbereich ist sie beid-
seitig beschadigt. Wahrscheinlich fir die Wiederverwendung wurde in die
Seite des linken Oberschenkels eine grofRe rechteckige Vertiefung eingear-
beitet.

2. Halfte des 1. Jh. n. Chr., moglicherweise flavisch®7!,

Tageszeitung SUR vom 16. Feb. 1989 (n. v.); Baena del Alcazar, Togados
(1996) 41, Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.18.

105. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

In der Umgebung von Antequera (antik: Anticaria, Prov. Mélaga) an
unbestimmter Stelle gefunden.

Antequera, Museo Arqueol6gico Municipal.
Marmor.
Hohe: 43 cm (Hohe ohne die Plinthe: ca. 29 cm); Hohe der Plinthe: ca. 14 cm.

Von der Statue sind lediglich die FiBe zusammen mit einem Scrinium als
Statuenstiitze und der Plinthe erhalten. Der rechte Ful} ist fast bis zum
Kndchel erhalten, vom linken noch etwas mehr. Vom Scrinium blieb nur die
untere Halfte tbrig.

670 Franz s. 0.: 2. Jh. n. Chr.

671 Franz s. o.: trajanisch (mit VVorbehalten).
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Dat: Kaiserzeitlich. Eine genauere Datierung ist wegen des kleinen Figuren-
ausschnitts nicht moglich.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.30.

106. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf®72 Taf. 33,3

FO: InBaelo Claudia (Prov. Cédiz) in der Cella des Forumstempels B,
dem mittleren der Capitolstempel, zu FulRen einer Basis und zusammen mit
einer weiteren Togastatue liegend gefunden.

FD: Wéhrend einer der Kampagnen der Jahre 1912 bis 1917.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 26/15/993.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 182, 6 cm (ohne die Plinthe: 162, 6 cm); Hohe der Plinthe: 20 cm,
Breite: 83 cm, Tiefe: 35 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten zusammen mit einem Scrinium zur Linken als Stutze. Der obere
Schulterabschlul fehlt. An der FuBpartie ist zu erkennen, dal’ die Statue nicht
ganz vollendet worden ist.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: P. Paris — G. Bonsor — A. Laumonier — R. Ricard — C. de Mergelina, Fouilles
de Belo (1917-1921) I: La ville et ses dépendances (1923) 84. 89 Textabb. 28
Taf. 13; W. Trillmich in: J.-N. Bonneville — M. Fincker — P. Sillieres — S.
Dardaine — J.-M. Labarthe, Baelo VII. Le capitole, Collection de la Casa de
Veldzquez 67 (2000) 205-209 mit Textabb.; Franz, Mamorplastik (2001) Nr.
1. 1.1.10.

107. Torso einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 33,4

FO: InBaena (Prov. Cordoba) an unbestimmter Stelle gefunden.

672 Die Statue wird nur unter Vorbehalte in den Katalog aufgenommen, denn sie stellt mdglicherweise

einen Kaiser oder ein Mitglied des Kaiserhauses dar, wie zuletzt von P. Silliéres, Baelo Claudia une cité

romaine de Bétique (1995) 94 Abb. 40. 95, behauptet wurde. Sowohl P. Rodriguez Oliva in: T. Nogales

Basarrate (Hrsg.), Actas de la | Reunién sobre escultura en Hispania (1993) 30, als auch W. Trillmich s.

0. 205-209, bes. 208 f., rdumen jedoch ein, daB es sich durchaus um eine private Bildnisstatue handeln

konnte.
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AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 27117.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 93 cm, Breite: 55 cm, Tiefe: 39 cm.

Beschr: Die Statue ist von der Brust bis zu den Oberschenkeln erhalten; allerdings
fehlt die untere Halfte des linken Oberschenkels.

Dat: Ende iulisch-claudische Epoche.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 57 f. Nr. 30 Taf. 28; Franz, Mamorplastik
(2001) Nr. 111.2.31.

108. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 34,1

FO: ImCerro del Minguillar (antik: Iponoba, bei Baena, Prov. Cordo-
ba) an unbekannter Stelle gefunden.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 20.329.

Herk:  Im Jahr 1910 aus einer Privatsammlung erworben.

Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der Kopf war
eingesetzt. Die fehlenden Unterarme waren an den Ellenbogen angedibelt.
Von der Plinthe an aufwarts ist im Rlcken der Figur ein Hintergrund stehen
gelassen, aus dem die Fufe der Statue hervortreten. Die Ful3-Plinthenpartie ist
weitaus weniger sorgfaltig ausgefihrt als der restliche Figurenkorper. Die
Oberflache ist hier lediglich rauh gepickt und der Faltenverlauf nur angedeu-
tet. Die Figur steht auf dem rechten Bein.

Dat: Claudisch.

Lit: Unpubliziert.

109. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 34, 2

FO: ImCerro del Minguillar (antik: Iponoba, bei Baena, Prov. Cordo-
ba) an unbekannter Stelle gefunden.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 20331.

Herk:  ImJahr 1910 aus einer Privatsammlung erworben.

Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.
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Die Statue ist von den Schultern bis zur zu den Knécheln erhalten. Der Kopf
war eingesetzt. Der rechte Arm ist an der Schulter abgebrochen und der linke
fehlt etwa vom Ellenbogen an. Die gesamte linke Figurenseite ist stark
bestoRen. Die Figur steht auf dem rechten Bein.

Dat: Spétclaudisch-neronisch.

Lit: Unpubliziert.

110. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 34, 3

FO: ImCerro del Minguillar (antik: Iponoba, bei Baena, Prov. Cordo-
ba) an unbekannter Stelle gefunden.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 20.330.

Herk:  ImJahr 1910 aus einer Privatsammlung erworben.

Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur zur Mitte der Unterschenkel erhalten.
Der Kopf war eingesetzt. Der rechte Arm fehlt von der Mitte des Oberarmes
an, der linke vom Ellenbogen an. Die Figur steht auf dem linken Bein.

Dat: Spéttiberisch-claigulaisch.

Lit: Unpubliziert.

111. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 34, 4

FO: InCarmona (antik: Carmo, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefun-
den.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Saal XXIII, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Malle: HoOhe: 143 cm, Breite: 63 cm, Tiefe: 17 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zum Ansatz der

Knoéchel erhalten. Es fehlen der rechte Unterarm vom Ellenbogen an und das
linke Handgelenk mit der Hand. Der rechte Unterarm war mit Hilfe eines
Metallsporns, der aus der Bruchflache herausragt, befestigt. Auch das linke,
fehlende Handgelenk war mittels eines z. T. noch vorhandenen Metalldorns
befestigt. Des weiteren ist die Oberflache des rechten Oberarms besto3en, und
an einigen Stellen der Vorderseite sind die Faltenriicken besch&digt. Ein
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groRer Teil der an der linken Korperseite herabfallenden Mantelfalten ist
abgebrochen.

Die Riuckseite der Figur ist sehr summarisch wiedergegeben, wenn auch die
Faltenzlige erkennbar bleiben. Die Figur ist recht flach und wurde offenbar
flir die Vorderansicht gearbeitet.

Dat: 2. Viertel des 1. Jh. n. Chr.673

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.21.

112. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 35,1

FO: In der antiken Stadt Carteia (bei San Roque, Prov. Céadiz) im Haus A
neben einem fragmentierten, nicht zur Statue gehdrenden Kopf gefunden.
Beide Fundstiicke waren als Spolien verbaut.

FD: Am 27. August 1975.

AO: Cédiz, Museo de Céadiz, Seccién de Arqueologia.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 165 cm (Hohe ohne die Plinthe: 160 cm), Breite: 65 cm, Tiefe: 38 cm;
Hohe der Plinthe: 5 cm, Breite: 60 cm, Tiefe: 37 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Auf der Ruckseite
der Plinthe ist ein Steinmetzzeichen eingemeifelt.

Dat: 1. Viertel des 1. Jh. n. Chr.

Lit: F. J. Presedo Velo, Carteia | (1982) 274 ff. Taf. 7; J. M. Santero Saturnino,

Retrato de Augusto y togado de Carteia, in: J. M. Sdenz de Buruaga (Hrsg.),
Homenaje a Séenz de Buruaga (1982) 303 ff. Abb. 5; J. A. Garriguet Mata,
La imagen del poder imperial en Hispania. Tipos estatuarios, CSIR Espafa 2
Fasz. 1 (2001).Taf.-Suppl. 1, 3.

113. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

InCastulo (beiLinares, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefunden.
Linares, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. RM 1185.
Marmor.

Hohe: 112 cm, Breite: 46 cm, Tiefe: 26 cm.

673 Franz s. 0.: 2. Jh. n. Chr.
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Die Statue ist von den Schultern bis zu den Kndcheln erhalten. Sie tragt um
den Hals eine Bulla®74,

Dat: Kaiserzeit. Eine genauere Datierung ist nicht moglich, weil keine photogra-
phischen Aufnahmen existieren und das Stick bisher auch nicht n&her
beschrieben wurde.

Lit: C. Choclén Sabina — I. Zafra Pefia, — C. Guerrero Villalba, El Museo de Lina-
res (1993) 22.

114. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 35, 2

FO: In Castulo (bei Linares, Prov. Sevilla) sudwestlich des Stadtgebietes
auBerhalb der Stadtmauern gefunden.

FD: Im Januar des Jahres 1962.

AOQ: Linares, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 79.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 120 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zu den
Knoécheln erhalten. Der linke Unterarm fehlt vom Ellenbogen an, auch fehlt
der rechte Arm etwa vom unteren Drittel des Oberarmes an. Beide Unterarme
waren angestiickt. VVon einem Scrinium zur Linken der Figur blieb nur die
obere Hélfte erhalten. Die Statue tragt eine Bulla.

Dat: Erstes Drittel des 1. Jh. n. Chro7s,

Lit: R. Conteraras de la Paz, Oretania 11, 1967, 214-219 Abb. 1; Baena del
Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 84 Nr. 29 Taf. 15, 4.

115. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf¢76 Taf. 35,3

FO: InCastulo (beiLinares, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Verschollen.

Herk:  Anfang des 20. Jh. befand sich die Statue noch im Gustshof Cortijo de

Torribia.

674 Diese Information verdanke ich der Museumsleitung ebenso die MaRe und die Inventarnummer.

675 Baena — Beltran s. o.: claudisch.

676 Moglicherweise gehort das vorliegende Stiick zusammen mit dem folgenden (Kat.-Nr. 116) zu einer

einzigen Togastatue.
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Mat: Marmor.

Malle:  Unbekannt.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zum Ansatz der
Huften erhalten.

Dat: Claudische Epoche77.

Lit: E. Romero de Torres, Catélogo de los monumentos histéricos y artisticos de
la Provincia de Jaén (Ms. gegen 1913) 817 Abb. 417. 3"; Baena del Alcazar
— Beltran Fortes, Esculturas (2002) 156 Nr. 170 Taf. 78, 3.

116. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga‘’8 Taf. 35, 4

FO: InCastulo (beiLinares, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Verschollen.

Herk:  Anfang des 20. Jh. befand sich die Statue noch im Gutshof Cortijo de
Torribia.

Mat: Marmor.

Malle:  Unbekannt.

Beschr: Die Statue ist von etwas unterhalb der Hiften an bis zur Plinthe erhalten. Die
Figur tragt anscheinend patrizische Calcei.

Dat: lulisch-claudische Epoche, vielleicht caliguldisch — claudisch.

Lit: E. Romero de Torres, Catalogo de los monumentos histéricos y artisticos de
la Provincia de Jaén (Ms. gegen 1913) 817 Abb. 418; Baena del Alcazar —
Beltran Fortes, Esculturas (2002) 156 f. Nr. 171 Taf. 78, 4.

117. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 36, 1

FO: In Cordoba (antik: Corduba Colonia Patricia) in der Finca El Tablero
Bajo gefunden. Der Fundort liegt in einem Gebiet, tber das sich wahrschein-
lich die Nordnekropole der Stadt erstreckte.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 31549.

Mat: Marmor.

677 Baena — Beltan s. o0.: Mitte 1. Jh. n. Chr.

678 Moglicherweise gehort das vorliegende Stiick zusammen mit dem vorherigen (Kat.-Nr. 115) zu einer

Togastatue.
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Male: Hohe: 161 cm (HOhe ohne die Plinthe: 155 cm), Breite: 60 cm, Tiefe: 36 cm;
Hohe der Plinthe: 6 cm.

Beschr: Die Statue ist von der Hohe der Huifte bis zur Plinthe erhalten. Ein schrég
verlaufender Bruch trennt die FuBBpartie von den Beinen. Ein Scrinium neben
dem Standbein auf der linken Seite der Figur dient als Statuenstiitze.

Dat: 1. Viertel 1. Jh. n. Chr.

Lit: I. M. Lopez Lopez, AAC 8, 1997 97 ff. 107 Taf. 1; Lopez Lopez, Esculturas
(1998) 25 f. Nr. 1 Taf. 1 a-b.

118. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 36, 2

FO: In Cérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) innerhalb des antiken
Stadtgebietes in der Avenida Gran Capitdn Nr. 5 gefunden.

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico y Etnoldgico, Inv.-Nr. R 28214,

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 40 cm, Breite: 34 cm, Tiefe: 100 cm.

Beschr: Erhalten ist nur der rechte Oberschenkel vom Becken bis zum Knie. Das
Fragment schliel3t unten mit der Saumkante des Sinus ab.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: Lopez Lépez, Esculturas (1998) 55 Nr. 27 Taf. 27 a.

119. Gewandfragment von einer stehenden Statue in der Toga oder von einem
Reiterstandbild Taf. 36, 3

FO:

FD:

AO:
Mat:
Malie:

InCordoba (antik: Corduba Colonia Patricia) in der Calle Diario Nr. 19
gefunden. Die Fundstelle liegt im Areal der Ostnekropole der Stadt; das
Fragment gehorte also hdchstwahrscheinlich zu einer Grabstatue. Es wurde
bei Ausgrabungen gefunden, die einer urbanistischen Neustrukturierung des
modernen Stadtteils vorausgingen. Es existieren jedoch keine genaueren
Fundinformationen.

Im Jahr 1941. Das Fragment ging noch in demselben Jahr in die Museums-
sammlung ein.

Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. 10.450.
Bronze.

Hohe: 39 cm, Breite: 30 cm.



Beschr:

- 279 -

Es handelt sich um ein flaches Bronzeblech, das ein parabelférmig drapiertes
Stiick eines Gewandes zeigt, das wohl vom Statuenkdrper gelost herabhing.
Das obere linke Ende des Fragments ist nach innen gebogen. An einer der
Kanten ist noch ein Scharnier erhalten, was darauf hinweist, dal’ die Statue
aus mehreren getrennt voneinander gefertigten Teilen zusammengesetzt war.

Dat: 3. Jh. n. Chr.

Lit: S. de los Santos Gener, Museo Arqueoldgico de Cérdoba, MMAP 4, 1941, 40
ff.; D. Vaquerizo Gil in: D. Vaquerizo Gil (Koord.), Cérdoba en tiempos de
Séneca (1996) 208 f.; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.32.

120. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 36, 4

FO: InCoérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) auf dem Areal des Forums
der antiken Kolonie in der Calle Pastores gefunden.

AO: Cdrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnoldgico, Inv.-Nr. R 12479.

Mat: Marmor.

MaRe: HOhe: 104 cm, Breite: 80 cm, Tiefe: 30 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis knapp unterhalb
der Hiften erhalten.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: Lopez Lépez, Esculturas (1998) 55 f. Nr. 28 Taf. 27 b; I. Lopez, Lépez - J. A.
Garriguet Mata, La decoracion escultorica del foro colonial de Cordoba, in: P.
Ledn Alonso — T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de la Il Reunidén sobre
escultura romana en Hispania (2000) Nr. 5. Franz, Mamorplastik (2001) Nr.
1. 1.1.13.

121. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 37,1

FO: In Cérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) in der Calle S&nchez de
Feria gefunden. Diese StralRe befindet sich am westlichen Rand des antiken
Stadtgebietes.

AO: Cérodoba, Museo Arqueoldgico y Etnologico, Inv.-Nr. R 7959.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 72 cm (Hohe ohne die Plinthe: 62 cm), Breite: 52 cm, Tiefe: 22 cm;

Ho6he der Plinthe: 10 cm.
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Die Statue ist von den Knien bis zur Plinthe erhalten. Rechts von der Figur
dient ein Ruten- oder Schriftrollenbiindel als Statuenstiitze. Die Figur trégt
ritterliche Calcei.

Dat: Antoninische Epoche.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 62 f. Nr. 34 Taf. 32 a-c.

122. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 37, 2

FO: In Cérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) auflerhalb des romischen
Stadtgebietes in der Avenida Ronda de Tejares gefunden. Vermutlich wurde
das Stlick noch wéhrend der Kaiserzeit von seinem ursprunglichen Aufstel-
lungsort innerhalb der Stadt dorthin gebracht (s. u. Lopez).

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R29050

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 159 cm, Breite: 62 cm Tiefe: 36 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zu den Knécheln erhalten. An einigen
Stellen gibt es Farbspuren in Ocker.

Dat: Spéthadrianische Zeit.

Lit: A. Marcos — A. M. Vicent in: Arqueologia de las ciudades modernas super-
puestas a las antiguas, Zaragoza (1983) 244, Lopez Lopez, Esculturas (1998)
63 f. Nr. 35 Taf. 33 a-e.

123. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 37,3

FO. Der genaue Fundplatz ist unbekannt. Da die Statue aber innerhalb der Stadt
Cdérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) aufgestellt ist, wird vermutet,
daR sie einst im stadtischen Raum stand (s. u.).

AO: Cordoba, Plaza Séneca, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: HOhe: 165 cm (Ho6he ohne die Plinthe: 154 cm), Breite: 70 cm. Hohe der
Pinthe: 11 cm.

Ehz. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der Kopf war
eingesetzt. Wahrend der gesamte rechte Unterarm abgebrochen ist, fehlt vom
linken nur die Hand.

Dat: Claudisch.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 42 f. Nr. 13 Taf. 15 a-d.



-281-

124. Wiederverwendete Statue in kaiserzeitlicher Toga (sog. Togado de Periate)
mit Portrat Taf. 37, 4. 38, 1-2

FO:

FD:
AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Im Kreis Pifiar auf dem Gutshof Cortijo de Periate (30 km nordl.
von Granada, Prov. Granada) bei der Breschenlegung fur die Wasser- und
Stromversorgung zufallig gefunden, deshalb ohne archdologischen Kontext
und auch ohne Mitfunde geborgen. Die Fundstelle befindet sich in der N&he
der Via Augusta. Im Umkreis der Fundstelle wurden Materialien geborgen,
die an der Oberflache verstreut lagen und darauf schlie3en lassen, dal3 sich in
nachster N&he eine romische Villa, eine Mutatio oder eine Statio befunden
haben konnte. Die Fundstelle selbst wird in der jlingsten Publikation zum
Togatus (s. u. M. Ramos Lizana) mit der Trasse in Verbindung gebracht, die
die Stadte Iliturgi (Granada) und Acci (Guadix) verband, deren genauer
Verlauf aber noch ungeklart ist.

24. 02. 1982.
Granada, Museo Arqueoldgico y Etnoldgico, Inv.-Nr. E 11.200.

Auf Veranlassung des Grundstiickinhabers des Fundareals, Antonio Martinez
Fuentes, wurde die Statue nach Granada gebracht und dort, trotz Bemiihungen
sie in das Archidologische Museum von Granada zu iiberfiihren, in der
ortlichen Sparkasse, der Caja General de Ahorros, deponiert. Bereits im
Fundjahr 1982 wurde sie dann ins Museum von Granada tiberfiihrt, wo die
Statue am 9. November nach langwierigen Verhandlungen mit dem Gutshof-

besitzer um die Hohe des Finderlohnes einging.
Bronze.
Hohe: 160 cm, Breite: 65 cm.

Die Statue ist vollstandig erhalten. Kopf, Hals und linke Hand wurden mit
Hilfe einer Mischung aus Stuck und Blei mit dem Statuenkdrper verbunden.
Auf dem hochsten Punkt der Kalotte sitzt ein gebohrtes Loch (fur den
Meniscus?), an den FuBsohlen sind Befestigungslocher zu sehen. Die Statue
ist wahrend der Jahre 1988/89 gereinigt worden. Aus dem Gewand herausge-
brochene Partien wurden in Restaurierungsarbeit erganzt.

Die Figur hielt in der rechten Hand moglicherweise eine Buchrolle (G.
Lahusen)&7°. Zwei Ringe sitzen an der linken Hand, einer am Ringfinger, der
andere am Kkleinen Finger. An den FuRen tragt die Figur ritterliche Calcei.
Identifizierung: Die Benennung des Dargestellten ist in der For-
schung strittig. Einigkeit herrscht nur dartiber, dal} der Statuenkorper wieder-

679 G, Lahusen — E. Formigli, R6mische Bronze. Kunst und Technik (2001).
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verwendet worden ist und also friiher zu datieren ist als das Portrat. Zur
Identitat des Dargestellten sind verschiedene Vorschlage gemacht worden: J.
Arce (s. u.) brachte die Diskussion durch die Benenung als Standbild des
Kaisers Claudius Il. Gothicus ins Rollen. Seitdem wurde dieser Vorschlag
immer wieder aufgegriffen, aber auch angezweifelt. So unterbreitete R. Corzo
Sanchez®0 eine ldentifikation als Kaiser Decius, und W. Trillmiché8 erwog
aufgrund des Bohrlochs auf dem Scheitelpunkt des Schadels, eine Darstellung
capite velato. Er vertrat die Ansicht, da nach der Reinigung der gesamten
Statue kein Zweifel daran bestehen konne, dafll der Kopf mit keinem der
bekannten Typen des Gothicusportrats (bereinstimme82, (hierzu auch
Lahusen S. 298). Gegen eine Identifizierung als Darstellung capite velatus
spricht aber die Art, wie die Toga Uber die linke Schulter gelegt ist, denn der
Togasaum fihrt eng um den Hals auf den Ruicken. Gegen eine Rekonstruktion
capite velato sprechen sich auch G. Lahusen und J. Bergemann aus®83. Nach
dem gegenwartigen Stand der Debatte ist weder eine Identifizierung als
Claudius Gothicus Il. iberzeugend, obwohl dies erst jingst von M. Ramos
Lizana (s. u.) erneut vorgetragen wurde, noch die Rekonstruktion capite
velato. Das Standbild bleibt auch weiterhin anonym.

Dat: Statuenkdrper: Neronischos4, Portrat: 250-270 n. Chr.685,

680 R. Corzo Sanchez, Historia del Arte en Andalucia I. La antigiiedad (1989) 303 f.

681 W, Trillmich in: M. Aznar — L. Gaztelu — C. Yllan (Hrsg.), Los bronces romanos en Espafia (1990)
47.

682 Hierzu auch Lahusen a. O. 298.

683 |_ahusen — Formigli a. O. 298; J. Bergemann in: Aznar — Gaztelu — Y1lan, Bronces (1990) 161.

684 Goette, Togadarstellungen (1990) 127 Nr. 301, und in dessen Nachfolge Lahusen — Formigli a. O.
297 f. Nr. 186: spatclaudisch-neronisch; W. Trillmich in: Aznar — Gaztelu — Yllan a. O. 47 f. 186 Nr. 43:
250-270 n. Chr. (mit Vorbehalten); E. Garcia Alfonso — V. Martinez Enamorado — A. Morgado Rodri-
guez, Museos arqueoldgicos de Andalucia |. Cédiz, Cdrdoba, Huelva y Sevilla (1999) 155 f.: 2. Jh. n.
Chr.; Mendoza Eguaras (s. 0.): spatseverisch-friihgallienisch; J. Arce (s. 0.): 3. Jh. n. Chr.; Corzo
Sanchez a. O. 303 f.: Mitte 3. Jh. n. Chr.; Ramos Lizana (s. 0): 200-299 n. Chr.

685 Dagegen hat sich Trillmich (s. 0.) geduRert, der zu bedenken gibt, daR zum einen der Kenntnisstand
zum Portrét dieses Kaisers sehr gering sei (hierfir verweist er auf Ch. Balty, RM 83, 1976, 180-190).
Zum anderen lieRen die erhaltenen Minzbildnisse keine ikonographischen Parallelen zum Kopf erken-
nen und auBerdem fehle an dem vorliegenden Portrat der fir Claudius Gothicus Il. charakteristische
Schnurbart. Corzo a. O. 304, sieht Ahnlichkeiten mit den Portrats des Kaisers Decius, weshalb er zu

einer Datierung in die Mitte des 3. Jh. tendiert.
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Artikel von V. Ferndndez in der Zeitung IDEAL vom 27.02.1982 (n. v.); A.
Mendoza Eguaras, Avance al Estudio del togado de bronce del Cortijo de
Periate (Pifiar, Granada), Cuadernos de Prehistoria de la Universidad de
Granada 4, 1981, 11-126, Taf. 5; J. Arce, El togado romano de bronce hallado
en Periate - Granada (1982) Abb. 1-6. 8. 10-14. 16; M. Ramos Lizana, Mus-
A. Revista de las instituciones del patrimonio histérico de Andalucia 1, Heft
1, Feb. 2003, 58-61 Abb. 1-3.

125. Torso einer Togastatue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 38, 3

FO:

AO:

Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Im Areal des GutshofesCortijo de Torres Alhocaz im Munizi-
pium von Utrera (Prov. Sevilla) bei Feldarbeiten in unmittelbarer Ndhe zum
Gutshof bei einem Brunnen gefunden. Auf dem Areal des Gutshofs wird eine
Siedlung vermutet, die angeblich von der Bronzezeit bis zum Mittelalter
Bestand hatte.

Unbekannt. Der Torso wurde im Jahr 1986 im Catédlogo de yacimientos
arqueoldgicos de la Provincia de Sevilla unter der Nr. 1715 registriert.

Marmor.
Etwas unterlebensgrof368s.

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis etwas oberhalb
der Knie erhalten. Die linke einst separat gefertigte Hand ist abgebrochen. Die
Vorderseite der Figur weist einige Blessuren auf, die auf Ackergeréte zurlck-
zufiihren sind.

Die Figur ergreift mit der rechten Hand den Rand des Sinus. Der linke Arm
war gebeugt. Die Ruckseite der Figur ist weniger sorgféltig ausgearbeitet als
die Vorderseite.

Erste zwei Dekaden des 1. Jh. n. Chr.687

C. Romero Moragas — J. Escuerdo Cuesta, Hallazgos arqueoldgicos en la
provincia de Sevilla, AAA 3, 1989, 522 f. Taf. 5.

126. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 38, 4

FO:

In der Umgebung der Ortschaft Dofia Mencia (Prov. Cérdoba) gefun-
den. Die Fundumstdnde sind nach Angabe des Museums von Zuheros nicht

686 Die genauen MaRe sind nicht publiziert.

687 Romero — Escudero s. 0.; 1. =2. Jh. n. Chr.
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restlos geklart. Mit Sicherheit kann nur gesagt werden, dal’ die Statue beim
Umbau der alten Kaserne der Guardia Civil von Zuheros zum Hotel Zuhayra
gefunden wurde. Sie kam hinter einer Mauer zutage.

AO: Zuheros, Museo Historico y Arqueoldgico, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 143 cm, Breite: 73 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von Hohe der Schultern bis zu den
Kndcheln erhalten. Die rechte Schulter fehlt. Mehrere Briiche durchziehen
den mittleren Teil des Statuenkorpers, die Oberflache ist mit groBen Kalk-
ablagerungen uberzogen.

Dat: Frihtiberischoss,

Lit: I. LOpez Lbpez, Antiquitas 8, 1997, 67-72 Taf. 4-6; Lopez Lopez, Esculturas
(1998) 37 f. Nr. 9 Taf. 11 a-c.

127. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 39, 1

FO: InFuengirola (antik: Suel, Prov. Mélaga) bei der Offnung der Funda-
mente der alten Zollstation gefunden.

FD: Im Jahr 1789.

AO: Malaga, Hacienda de La Concepcion (Dependance des Museo Arqueoldgico
Provincial in Malaga), Inv.-Nr. 823.

Herk:  Privtsammlung Casa-Loring, Museo Loringiano, ohne Inv.-Nr.

Mat: Baetischer Marmor aus den Briichen in der Sierra de Mijas (Abbruchzone
Mijas, 8 km von Fuengirola entfernt).

Malle: Hohe: 100 cm, Breite: 70 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf waren aus einem Stiick gearbeitet. Die Statue ist von den
Schultern bis zu den Knien erhalten.

Dat: Tiberischos.

Lit: M. Rodriguez de Berlanga, Catélogo de algunas antigliedades reunidas y

conservadas por los excelentisimos sefiores marqueses de Casa-Loring en su
Hacienda de La Concepcion (1868) 23 Nr. 31; Baena del Alcéazar, Catalogo
(1984) 78 f. Nr. 15 Taf. 16; Baena del Alcazar, Togados (1996) 41 Taf. 3, 3.

688 |_opez Lopez s. 0.: 1. Halfte des 1. n. Chr.

689 Baena Alcantara s. o.: claudisch.
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128. Statue in kaiserzeitlicher Toga mit Portrat Taf. 39, 2-3

FO:

FD:
AO:
Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Die Angaben zum Fundort divergieren. Neben der vermutlich korrekten
Angabe, dall die Statue in Jaén (antik: Aurgi) bei Reinigungs- und
Sanierungsarbeiten des Wasserspeichers Fuente de la Magdalena gefunden
wurde, kursiert in der Literatur als Fundort das Dorf La Bobadilla de
Alcaudete in der Provinz Jaén (s. u. Chicarro). Die Version, daR das Stlck
beim Wasserspeicher in Jaén, einem antiken Nymph&um, gefunden wurde, ist
deshalb vertrauenswurdiger, weil sie weitere Nachrichten Gber die Fund-
umsténde bietet. Demnach lag der Kopf der Figur bei der Auffindung neben
dem Korper. Die Statue wurde zusammen mit einer zweiten, einer weiblichen
Portrétstatue (Kat.-Nr. 25), zwei Statuenpostamenten (eines war einer gewis-
sen Fabia gewidmet), Kapitellen und Sdulentrommeln, zahlreichen Tegula-
fragmenten und grofRen Marmorplatten geborgen. S. Lazaro Damas (s. u.)
vermutet, dal die beiden Bildnisstatuen Darstellungen der Stifter des
Nymphdums sind. Er rekonstruiert ihre Aufstellung in Nischen in der Fassade
des Nymphaums. Allerdings ist zweifelhaft, ob die beiden Statuen zusammen-
gehoren, denn sie sind in unterschiedliche Zeiten zu datieren.

Im Jahr 196969,

Jaén, Museo Provincial, Inv.-Nr. 1.689 A.
Seit dem Jahr 1971 im Museum ausgestellt.
Marmor.

Hohe: 205 cm, Breite: 68 cm, Tiefe: 31 cm.

Die Statue ist vollstandig erhalten mit Plinthe und Statuenstiitze. Der Kopf ist
getrennt vom Korper gefertigt worden.

Auf der Ruckseite der Figur ist nur das auf den Rucken fallende Togaende
plastisch dargestellt. Die summarische Ausfihrung der Ful3partie 1403t keine
Bestimmung der Art der Calcei zu.

Dat: 2. Hélfte 1. Jh. n. Chr.

Lit:

J. Eslava Galan, Importantes hallazgos arqueoldgicos en el material de la
Magdalena, DIARIO IDEAL (Jaén) vom 30. 08. 1969 (n. v.); S. Lazaro
Damas, Un ninfeo romano en Jaén: La Fuente de la Magdalena, in: G. Pereira
Menaut (Hrsg.), Actas del I. Congreso Peninsular de Historia Antigua 1.

690 Dje Angaben zum Funddatum sind unterschiedlich: Wahrend Lézaro Damas (s. 0.) angibt, daR beide

Statuen zum gleichen Zeitpunkt entdeckt wurden, berichten Baena del Alcazar — Beltran Fortes (s. 0.),

daB nur der Togatus im Jahr 1971 entdeckt wurde.



- 286 -

Santiago der Compostela, 1.-5. Juli 1986 (1988) 341-351, bes. 345; J. L.
Chicarro Chamorro, EI Museo provincial de Jaén: 1846-1984 (1999) 371. 378
Abb. 134; Baena del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 77 Nr. 12
Taf. 9, 1-2.

129. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 39, 4

FO:

FD:
AO:

Herk:

Mat:
Malie:
Beschr:

Dat:
Lit:

InJimena de la Frontera (antik: Oba, Prov. Cadiz) in Zweit-
verwendung als Baumaterial in der Mauer einer mittelalterlichen Burg
aufgefunden. Die Skulptur wurde nach ihrer zufalligen Entdeckung durch
Bauern weitgehend zerstort. Dabei gingen der Kopf und eine Hand verloren.

Im Jahr 1908.

Jimena de la Frontera, in einem Offentlichen Gebdude, moglicherweise im
Rathaus, ohne Inv.-Nr.

Von einem unbestimmten Zeitpunkt an bis zum Jahr 1967 war die Statue in
einer Mauer des Rathauses von Jimena verbaut und dort nicht sichtbar.

Marmor.
Lebensgrof:.

Der Korper ist von den Schultern bis ungefidhr zur Mitte der Unterschenkel

erhalten.
Claudisch®9!,

Romero de Torres, Catalogo (1934) 209 Taf. 69 Nr. 69; P. Rodriguez Oliva,
Noticias sobre algunas esculturas romanas de la zona oriental del Conventus
de Gades, Baetica 4, 1981, 81 f. Nr. 2 Taf. 2, 1; Baena del Alcazar, Togados
(1996) 41.

130. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga (n. v.)

FO:

AO:
Herk:
Mat:
Malie:

InJeréz de la Frontera (antik: Asta Regia, Prov. Cédiz) in der
Calle de los idolos gefunden.

Jeréz de la Frontera, Museo Arqueol6gico Municipal, Inv.-Nr. 301.
Jeréz de la Frontera, Depdsito Arqueoldgico Municipal.
Marmor.

Hohe: 112 cm, Breite: 55 cm, Tiefe: 38 cm.

691 Baena del Alcazar s. o.: flavisch.
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Beschr: Keine Angaben.

Dat: Kaiserzeit92,

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.26.

131. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 40, 1

FO: InJeréz de la Frontera (antik: Asta Regia, Prov. C&diz) in der
Calle de los Idolos gefunden.

AO: Jeréz de la Frontera, Museo Arqueol6gico Municipal, Inv.-Nr. 300.

Mat: Marmor.

MaRe: HOhe: 139 cm, Breite: 56 cm, Tiefe: 42 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zu den Knécheln erhalten. Der rechte
Arm fehlt vollistandig und der linke von knapp unterhalb des Ellenbogens an.

Dat: Augusteische Epoche.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.25.

132. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga (n. v.) Taf. 40, 2

FO: InLora del Rio (Prov. Sevilla) in der Umgebung der Plaza de Isabel
I1. gefunden.

AO: Sevilla, Reales Alcézares, Garten, Inv.-Nr. 767 Reg. E 140.

Herk:  Gehorte vordem zur Sammlung des Archédologischen Museums von Sevilla,
wo sie die noch immer glltige Registrierungsnummer erhielt. Im Jahr 1947
wurde die Statue aus der Sammlung genommen und an den heutigen Standort
verbracht.

Mat: Marmor.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von Bauchhdhe bis etwas unterhalb der Knie erhalten.

Dat: 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

692 Da es keine photographischen Aufnahmen gibt, ist eine genauere Datierung nicht méglich.
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133. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 40, 3

FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

FD: Im Jahr 1894.

AO: Cadiz, Museo de Céadiz, Seccion de Arqueologia, Inv.-Nr. 62.

Herk:  Sie befand sich zuvor im Privatbesitz des Juan Cabello zusammen mit zwei
weiteren Togastatuen aus Medina Sidonia (Kat.-Nr. 134 u. 135).

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 167 cm, Breite: 33 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern an unterschiedlich
weit erhalten: Rechts fehlt der untere Teil des Beins, links nur der Ful3. Die
linke Kdrperseite ist unausgearbeitet geblieben.

Dat: Claudische Epoche%%3.

Lit: Romero de Torres, Catdlogo (1934) 120 Taf. 61, 61; Goette, Togastatuen
(1990) 124 Nr. 227; Baena del Alcéazar, Togados (1996) 40; Franz, Mamor-
plastik (2001) I11. 1.1.7.

134. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 41,1

FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

FD: Im Jahr 1894.

AO: Cadiz, Museo de Cadiz, Seccion de Arqueologia, Inv.-Nr. 63.

Herk:  Befand sich zuvor im Privatbesitz des Juan Cabello zusammen mit zwei
weiteren Togastatuen aus Medina Sidonia (s. Kat.-Nr. 133 und 135).

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 160 cm, Breite: 69 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zu den
Knécheln erhalten.

Dat: Claudische Epoche%%4,

693 Franz s. o.: flavisch.

694 Franz s. o.: flavisch.
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Lit: Romero de Torres, Catalogo (1934) 120 Taf. 60, 60; Goette, H. R. (1990) 124
Nr. 228; Baena del Alcazar, Togados (1996) 40; Franz, Mamorplastik (2001)
1. 1.1.8.

135. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 41, 2

FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

FD: Im Jahr 1894.

AO: Cadiz, Museo de Céadiz, Seccion de Arqueologia, Inv.-Nr. 64.

Herk:  Die Statue befand sich zuvor im Privatbesitz des Juan Cabello zusammen mit
zwei weiteren Togastatuen aus Medina Sidonia (Kat.-Nr. 133 u. 134).

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 166 cm, Breite: 64 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zu den
Knécheln erhalten.

Dat: Claudisch®.

Lit: Romero de Torres, Catdlogo (1934) 120 Taf. 62, 62; Goette, Togastatuen

(1990) 124 Nr. 229; Baena del Alcazar, Togados (1996) 40; Franz,
Mamorplastik (2001) I11. 1.1.6.

136. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n.v.)

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:

In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

Cadiz, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 78.
Marmor.
Keine Angaben.

Die Statue ist von den Schultern an erhalten. Sie ist auffallig schmal und auf
der Ruckseite nachlassig modelliert.

Flavischoe.

695 Franz s. o.: flavisch.

696 Die Datierung wurde aus Franz (s. 0.) libernommen, da es keine photographischen Aufnahmen gibt,

ist eine eigene Datierung nicht méglich.
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Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.12.

137. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.)

FO: In Medina Sidonia (antik: Asido, Prov. Cadiz) an unbestimmter
Stelle gefunden.

AOQ: Cadiz, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 79.

Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern an erhalten. Der Statuenkorper ist besonders
flach und die Rickseite sehr summarisch ausgefthrt.

Dat: Flavisch®®7.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. 111. 1.1.11.

138. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 41,3

FO: InMesas de Asta (Prov. Cadiz) bei Jeréz de la Frontera von einem
Landarbeiter zufallig auf den Feldern des Gutshofes Cortijo La Mariscala
gefunden. Bei gleicher Gelegenheit wurden auch ein Lowe aus Granit, ein
méannliches Portrat aus Marmor und drei Inschriftenblocke gefunden, jedoch
besteht kein kontextueller Zusammenhang zwischen diesen Funden.

FD: Anfang des Jahres 1870.

AOQ: Jeréz de la Frontera, Museo Arqueoldgico Municipal, Inv-Nr. 329.

Herk:  Die genannten Funde kaufte der Gutsinspektor dem Finder ab. Danach gingen
sie in den Besitz des F. Gonzalez Pefia uber. Auf Ersuchen der Comision de
Monumentos de Cédiz und der Real Academia de Historia bot dieser die
Fundstlicke zu einem unbestimmten Zeitpunkt dem 6rtlichen Museum an, das
jedoch auf das Angebot nicht einging. So erwarb Ricardo de la Quintana die
Fundstucke und stellte sie in den Garten seines Landguts Finca El Altillo im
Kreis Jeréz. Spater verkaufte er sie nach Céadiz an eine nicht bekannte Person
weiter. Irgendwann gelangte die Togastatue aber wieder nach Jeréz de la
Frontera, wo sie in den Depdsito Arqueoldgico Municipal einging.

Mat: Marmor.

697 Die Datierung wurde aus Franz (s. 0.) libernommen, da es keine photographischen Aufnahmen gibt,

ist eine eigene Datierung nicht méglich.
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Beschr:

Dat:
Lit:
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Hohe: 182 cm, Breite: 68 cm, Tiefe: 42 cm.
Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten.

Neben der Figur steht ein Scrinium als Stiitze. Der Statuenkorper ist auffallig
flach.

Tiberische Epoche%s.

Romero de Torres, Catalogo (1934) 108 f. Taf. 76, 2; R. Gonzalez Rodriguez
— F. Barrionuevo Contreras — L. Aguilar Moya, Museo Arqueoldgico Munici-
pal de Jeréz de la Frontera (1997) 79 (mit Abb.); Franz, Mamorplastik (2001)
Nr. 1. 1.1.176%,

139. Statue in der Toga im Typus bracchio cohibito mit Sinus ohne Kopf

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

Taf. 41, 4. 42,1

Bei Ausgrabungen in Munigua (antik: Mulva, Prov. Sevilla) im Schnitt
77 gefunden. Die genaue Fundstelle befindet sich auf der Westseite des
Podiumtempels auf der obersten Stufe der Treppe, die vom Forum zum Ful3
des Tempelpodiums hinauffiihrte. Der Torso befand sich in Sturzlage und
war, so D. Hertel (s. u.), wohl einst auf dem Tempelpodium aufgestelit.

Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 5.
Muschelkalkstein.
Hohe: 78 cm, Breite: 48 cm, Tiefe: 26 cm.

Kopf und Korper waren aus einem Stick gemacht. Die Statue ist vom
Halsansatz bis etwa zu den Knien erhalten. Auf Toga und Tunica befinden
sich noch Reste des einstigen Stuckuiberzugs.

Frihaugusteisch70,

A. Garcia y Bellido, Ars Hispaniae. Historia universal del arte hispanico |
(1947) 236 ff. Abb. 275-287; Hertel, Mulva (1993) 37 ff. Nr. 1 Taf. 8 a-d. 9 a-
b.

698 Baena del Alcézar, Togados (1996) 40: claudisch.

699 Franz” Angaben sind nicht prazise genug, um sicher zustellen, ob dieses Stiick gemeint ist.

700 Hertel s. 0.: spatclaudisch/neronisch-friihflavisch (ca. 50/60 - ca. 80 n. Chr.).
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140. Fragmente einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 42, 2-3

FO: InMunigua (antik: Mulva, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefun-
den. Beide Fragmente gehtren nach D. Hertel (s. u.) zu derselben Statue.

FD: Im Jahr 1956.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe des Huftfragments: 44 cm. HOhe des Gewandfragments: 40 cm, Breite
desselben: 37 cm.

Beschr: Das Huftfragment umfal3t einen Teil der rechten Hufte des Togatus mit dem
horizontal auf ihr sitzenden Balteus und den daruberliegenden Staufalten der
Tunica. An der &duBeren rechten Seite ist der untere Teil des Armels des rech-
ten, wohl erhobenen Oberarms erhalten. Die einstige Position des zweiten
Gewandfragments &Rt sich nicht bestimmen. Es umfasst eine Gruppe von
Gewandfalten.

Dat: lulisch-claudische Epoche.
Lit: Hertel, Mulva (1993) 96 f. Nr. 34. 35 Taf. 45 f-g. 46 a.

141. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 42, 4
FO: InPorcuna (antik: Obulco, Prov. Jaén) an unbestimmter Stelle gefunden.
AO: Porcuna, Museo Arqueol6gico Municipal de Obulco, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor aus den Briichen von Almadén de la Plata.

MaRe: HoOhe: 69 cm, Breite: 79 cm, Tiefe: 38 cm.

Beschr: Nur der unterste Teil der Togastatue, etwa von der Mitte der Unterschenkel
an, ist mit der Plinthe erhalten.

Links auf der Plinthe befindet sich eine als Baumstumpf geformte Statuen-
stiitze. Die Figur tragt ritterliche Calcei. Die Ruckseite der Statue ist summa-
risch ausgefiihrt und war sicherlich nicht fir die Ansicht gedacht.

Dat: Mitte des 1. Jh. n. Chr.

Lit: L. Baena del Alcazar, Esculturas romanas de Andalucia Oriental (1982,
unpubl. Diss.) Nr. 155 Taf. 184; Baena del Alcazar — Betran Fortes, Escultu-
ras (2002) 137 f. Nr. 133 Taf. 60, 1-2.
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142. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 43,1

FO:

InRonda la Vieja (antik: Acinipo, Prov. Mélaga) an unbestimmter
Stelle gefunden.

AO: Ronda, Rathaus, Hauptaufgang, ohne Inv.-Nr.

Herk:  Sie befand sich zuvor im Privatbesitz der Marqueses de Moctezuma in Ronda
und war dort im Garten des Anwesens aufgestellt. Im 20. Jh. wurde die Statue
in das Rathaus tiberfiihrt.

Mat: Marmor.

Malle: Hohe: 150 cm, Breite: 56 cm, Tiefe: 25 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zu den FuRkndcheln erhalten.

Dat: Tiberisch701,

Lit: M. Farifia del Corral, Antigliedades de Ronda, Manuscritos en 4. de la Real
Academia de la Historia 27, gr., sexta edicion, nim. 185, cap. V. (ohne Jahr)
(n. v.); J. M. de Rivera, Diadlogos de memorias eruditas para la Historia de la
nobilisima ciudad de Ronda (1766) 19 Nr. 1 (n. v.); L. Baena del Alcazar,
Jabega 46, 1984, 4 ff. Nr. 2 Abb. 1. 5-9, Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11.
1.1.14.

143. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 43, 2

FO: In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Inv.-Nr. R.E.P.123.

Herk:  Schenkung des Privatmannes Vicente Ferndndez an das Museum, Zeitpunkt
unbestimmt.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 152 cm (Hohe ohne die Plinthe: 143 cm), Breite: 59 cm, Tiefe: 32 cm;
Hohe der Plinthe: 9 cm, Breite: 63 cm, Tiefe: 64, 5 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe

erhalten.

Die Ruckseite der Figur ist nur sehr grob bearbeitet. Die Gewandfalten sind
flach und sehr summarisch wiedergegeben. VVon etwa der Mitte der Unter-

701 Baena del Alcézar s. o.: claudische Epoche.
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schenkel an ist die gesamte Ruckseite mit Plinthe Ubergangslos als eine
zusammenhangende Fl&che gestaltet. Die Figur tragt ritterliche Calcei.

2. Viertel des 1. Jh. n. Chr.702

S. Reinach Répertoire de la statuaire greque et romaine V (1924) 357 Nr. 5; P.
Ledn, Esculturas de Italica (1995) 64 f. Nr. 14 Textabb. auf S. 65; Franz,
Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.22,

144, Statue in kaiserzeitlicher Toga mit straff gezogenem, gefaltetem Umbo und
mit umgearbeitetem Portréat capite velato?03 Taf. 43,3-4. 44,1

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Inv.-Nr. R.E.P. 113.
Maoglicherweise parischer Marmor.
Hohe: 130 cm, Breite: 49 cm, Tiefe: 32 cm; Kinn-Scheitel-Hohe: 27 cm.

Kopf und Rumpf der Figur sind aus einem Stiick gemacht. Die Statue ist von
den Schultern bis knapp unterhalb der Knie erhalten. H. R. Goette’?* machte
als erster darauf aufmerksam, daB der Statuenkopf eine Uberarbeitung
erfahren hat, die aber partiell nicht vollendet wurde, was sich besonders gut
am linken Ohr feststellen l4(3t.

Die Falten der Toga sind auf der Figurenriickseite schematischer und viel
flacher ausgefuhrt als auf der Vorderseite. Insgesamt ist die Ruckseite leicht
abgeflacht. Am Kopf gibt es zwei kleine nicht sehr tiefe Bohrlocher. Das eine
sitzt direkt oben hinter dem linken Ohr vor dem Mantelsaum. Das andere
befindet sich auf der rechten Kopfseite knapp oberhalb der Schléafenpartie und
ebenfalls vor dem Mantelsaum. Beide Locher sind durch eine flache kerben-
artige Vertiefung verbunden, die am Mantelsaum entlang durch das Haar
flhrt.

Toga: spathadrianische Zeit; Uberarbeitung des Kopfes: Ende 3. Jh. n. Chr.

M. Gémez Moreno - J. Pijoan, Materiales de arqueologia espafiola (1912) Nr.
46 Taf. 40; P. Leon, Esculturas de Itdlica (1995) 70 ff. Nr. 17; Franz,

702 L ebn s. 0.: 1. Viertel 1. Jh. n. Chr., Baena del Alcazar, Togados (1996) 40: claudisch, Franz s. o.:

severisch.

703 Das Stiick l4uft in der Forschungsliteratur immer noch vereinzelt als Kaiserstatue, zuletzt bei Franz

(s. 0.), obwohl es mit keinem der bekannten Kaisertypen zu verbinden ist.
704 Goette, Togadarstellungen (1990) 56 Taf. 31, 2.
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Mamorplastik (2001) Nr. 1V. 1.2.8; P. Le6n, Los Retratos romanos de la
Bética. Centro Cultural EI Monte, Sevilla, mayo-junio 2001 (2001) 140 f. Nr.
36.

145. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 44, 2

FO:

In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AO: Italica, Grabungsmuseum.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 67 cm.

Beschr: Nur die Beinpartie knapp unterhalb der Huften ist erhalten: das rechte Bein
bis zur Plinthe, von der nur noch ein kleiner Rest ubrig ist, das linke Bein bis
zum Kndchel. Rechts vom Standbein befindet sich die Statuenstitze in Form
eines schlanken Baumstamms. Die Figur tragt wohl ritterliche Calcei.

Dat: Frihantoninische Epoche.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.28.

146. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 44, 3

FO: In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AO: Italica, Grabungsmuseum.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 46 cm.

Beschr: Das Fragment umfasst die Beinpartie von etwas unterhalb der Hiften an etwa
bis zu den Kndcheln. Die Riickseite der Figur ist grob behauen.

Dat: 2. Jahrzehnt des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.29.

147. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 44, 4

FO: In Santinponce (antik: Italica, Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AO: Sevilla, Reales Alcazares, Garten, Inv.-Nr. G765 Reg. E 138.



Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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Marmor.
Hohe: 90 cm.

Die Statue ist von den Schultern bis etwas unterhalb der Huften erhalten. Der
Kopf war eingesetzt. Der rechte Arm ist an der Schulter abgebrochen, der
linke fehlt vom Ellenbogen an.

1. Halfte des 1. Jh. n. Chr.
S. Reinach Répertoire de la statuaire greque et romaine V (1924) 361 Nr. 6.

148. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf

FO: Innerhalo von Sevilla (antik: Hispalis) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 138 cm, Breite: 60 cm, Tiefe: 27 cm.

Beschr: Die Statue ist vom Bauch bis zu den Knécheln erhalten. Bis zum Hiiftansatz
ist die Oberflidche an der Vorderseite der Figur stark bestoBen. Weder Umbo
noch aufsteigender Balteus sind erhalten, wohl aber der Teil des Balteus, der
um die rechte Korpereite fiihrt. Auf der Riickseite der Figur fehlt die obere
linke Partie. Die Bruchkante verlduft schrig nach unten bis zur Hiifte. Der
untere und der linke Sinusrand fehlen, ebenso das rechte Knie und Partien des
Togasaums unterhalb des Sinus. Die Statuenstiitze links vom Standbein ist so
schlecht erhalten, da3 man ihre Art nicht bestimmen kann. Beide Nebenseiten
sind sorgfiltig ausgearbeitet.

Dat: lulisch-claudisch.

Lit: Unpubliziert.

149. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 45, 1

FO: Innerhalb der Stadt Sevilla (antik: Hispalis) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Inv.-Nr. R.E.P. 12923.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 138 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 10 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gearbeitet. Die Statue ist

von den Schultern an unterschiedlich weit erhalten: das rechte Bein bis zum
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FuBknochel und das linke bis zum Ansatz des Ful3spanns. Der untere Teil der
Statuenstlitze, ein Rollen- oder Rutenbdiindel, fehlt.

Die Figur ist schlank. Auf der Rickseite der Statue sind die Gewandfalten nur
summarisch ausgefihrt. In Hohe der Knochel befinden sich zwei rechteckige
Locher. Sicherlich dienten sie zur Befestigung der Figur. Die Statue trégt
ritterliche Calcei.

Dat: Severisch.

Lit: C. Fernandez-Chicarro y de Dios — F. Fernandez Gémez, Catalogo del Museo
Arqueoldgico de Sevilla Il (1980) 83 Nr. 1; Franz, Mamorplastik (2001) Nr.
1. 1.1.20.

150. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 45, 2

FO: Innerhalb der Stadt Sevilla (antik: Hispalis) an unbestimmter Stelle
gefunden.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial, Saal XVIII, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 134 cm (HOhe ohne die Plinthe: 127 cm), Breite: 57 cm, Tiefe: 26 cm ;
Hohe der Plinthe: 7 cm, Breite: 51 cm, Tiefe: 28 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe

einschlieBlich der Statuenstutze (Scrinium) erhalten. Vor allem entlang der
linken Korperseite weist sie zahlreiche Beschadigungen auf. Die Oberflache
ist zum Teil versintert, insbesondere auf der Rickseite der Figur und an den
Seiten.
Die Figur trégt eine Bulla und ritterliche Calcei. Am Ringfinger der linken
Hand sitzt ein ovaler Ring. Das Scrinium befindet sich links von der Figur
neben dem Spielbein. Die Togafalten sind auf der Riickseite der Statue haben
zwar Volumen, sind aber sehr viel schematischer ausgefihrt als auf der
Vorderseite.

Dat: Antoninische Epoche.

Lit: Franz, Mamorplastik (2001) Nr. I11. 1.1.23.

151. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 45, 3

FO: InTeba (antik: Attegua, Prov. Mélaga) zufallig bei Feldarbeiten im Oliven-

hain des Gutshofes Cortijo Las Marinalvas gefunden. Die Fundstelle liegt in
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der Nachbarschaft einer romischen Siedlung, die sich auf dem Areal des
heutigen Cortijo del Tajo befand. Mdglicherweise stand die Statue einst dort
und wurde zu einem unbestimmten Zeitpunkt an den Ort verschleppt, wo sie
gefunden wurde7%,

FD: Im Jahr 1980.

AOQ: Teba, Museo Historico Municipal, ohne Inv.-Nr70,

Herk:  Sie befand sich zuvor im Cortijo Las Marinalvas, wo sie mindestens bis 1981
verwahrt wurde. Zu diesem Zeitpunkt bestand bereits die Absicht, das Stlick
an einen anderen Standort zu bringen.

Mat: Kalkstein.

MaRe: HOhe: 155 cm, Breite: ca. 5 cm.

Beschr: Die Statue erlitt bei der Auffindung, verursacht durch das Arbeitsgeréat

Beschadigungen, so dal? Schultern und Brust bestoRen sind. Der Kopf war
eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis etwa zu den Knécheln erhal-
ten. Die Statuenstiitze und ein geringer Teil der Plinthe sind ebenfalls noch
vorhanden. Beide Arme waren angesetzt.
Die Rickseite der Figur ist abgerundet und kaum ausgearbeitet. Ein etwa 15
cm breiter Grat ist stehengelassen worden, um die Statue mit dem Ricken an
einem Hintergrund zu befestigen. Die Seiten der Figur hingegen sind detail-
lierter ausgearbeitet als die Ruckseite. Das Scrinium befindet sich zur Linken
der Statue und ist offen, so dal man seinen Inhalt, fiinf Schriftrollen, erken-
nen kann.

Dat: Flavische Epoche.

Lit: J. Fernandez Ruiz, Baetica 4, 1981, 61-65 Taf. 1-2; E. Garcia Alfonso — V.
Martinez Enamorado — A. Morgado Rodriguez, Museos arqueoldgicos de
Andalucia II: Almeria, Granada, Jaén y Méalaga (1999) 423.

152. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 45, 4

FO: In Zafra (antik: Segeda Restituta lulia?) bei der Fundamentlegung fir das
Kloster Santa Clara gefunden.

AO: Zafra, Convento de Santa Clara, Hof, ohne Inv.-Nr.

705 Hinweis des Museums.

706 Nach Auskunft des Konservators des Museums, Juan Fuentes Guerrero, befindet sich das Museum

noch in der Einrichtungsphase, weshalb die Statue bisher noch keine Inv.-Nr. erhalten hat.
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Malie:

Beschr:
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Marmor.
Hohe: 175 cm (HOhe ohne die Plinthe: ca. 163 cm).

Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. An der rechten
Korperseite steht ein Rest der kaum noch erhaltenen Statuenstiitze.

lulisch-claudische Epoche.
Meélida, Monumentos (1925) 445 Nr. 1923 Taf. 137, 196.

Fundort innerhalb der Baetica nur ungefahr eingrenzbar

153. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 46, 1

FO:

Der Fundort ist unbekannt. Aufgrund der Herkunft der Statue (s. u.) ist zu
vermuten, dal} sie moglicherweise aus B az a (Prov. Granada) stammt.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional.

Herk:  Sie stand zuvor im Rathaus von Baza (Prov. Granada).

Mat: Keine Angaben.

Male: Hohe: 177 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe mit

der Statuenstutze erhalten. Der rechte Unterarm fehlt vom Ellenbogen an,
vom linken Arm ist nur die obere Halfte erhalten. An dieser Stelle ist auRer-
dem ein Teil aus dem Gewand herausgebrochen. Der gesamte Figurenkdrper
ist mit kleineren Bestoungen versehen, besonders stark bestof3en ist der
Sinusrand.
Die Statue steht auf dem linken Bein und tragt ritterliche Calcei. Beide
Oberarme liegen eng an den Kdorperseiten an. Der rechte Arm hing sicherlich
an der Seite herab, wahrend der linke Unterarm nach vorn gebeugt war. Bei
der Statuenstutze handelt es sich um einen Baumtamm.

Dat: Antoninische Epoche.

Lit: Unpubliziert.

154. Fragment vom Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 46, 2

FO: Irgendwo im Gebiet der heutigegnProvinz Cd6rdoba gefunden.

AO: Cdrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, ohne Inv.-Nr.

Mat:

Marmor.
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MaRe: Ho6he: 35 cm, Breite: 20 cm, Tiefe: 17 cm.

Beschr: Das Fragment stammt aus der Mittelpartie der rechten Figurenhalfte und
umfalt einen Teil des um die Seite fuhrenden Balteus und die auf diesen
zulaufenden Tunicafalten.

Dat: Ende der iulisch-claudischen Epoche.

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 56 f. Nr. 29 Taf. 27 c.

155. Fragment einer Togastatue Taf. 46, 3

FO: Der Fundort ist unbekannt. Wegen des Aufbewahrungsortes liegt er sicherlich
im Gebiet der Baetica, vermutlich in der heutigenProvinz Cérdoba.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 42 cm (HOhe ohne die Plinthe: 34 cm), Breite: 30 cm; Hohe der
Plinthe: 8 cm.

Beschr: Von der Statue ist nur der untere Teil des rechten Beins zusammen mit der
Plinthe und der Statuenstiitze erhalten. Das Fragment umfal3t die Partie von
knapp unterhalb des Knies bis zur Plinthe.

Dat: 1. Jh. n. Chr., nach dem 2. Drittel des Jh.707

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 61 f. Nr. 33 Taf. 31 a-d.

156. Oberkdrperfragment einer Togastatue Taf. 46, 4

FO: Unbekannt. Wegen des Aufbewahrungsortes liegt der Fundort vermutlich im
Gebiet der Baetica, moglicherweise in Cordoba oder seiner Umgebung. Denn
angeblich enthélt die Sammlung, in der sie aufbewahrt wird, nur Funde aus
der Region.

AO: Cdrdoba, Sammlung Enrique Tienda, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 44 cm, Breite: 78 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Mitte des
Brustkorbes erhalten.

Dat: Spaéttiberische-frihclaudisch708,

707 |_opez Lopez s. 0.: 2. Halfte des 1. Jh.n. Chr. oder 1. Halfte des 2. Jh. n. Chr.



- 301 -

Lit: Lopez Lopez, Esculturas (1998) 28 f. Nr. 3 Taf. 4 a.

157. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 47,1

FO: Die Statue wurde im Gebiet der Provinz Jaén gefunden, der genaue
Fundort ist aber unbekannt.

AO: Verschollen.

Herk:  Anfang des 20. Jh. befand sie sich im Privatbesitz des Salustiano Torres, der
sie im Garten seines Anwesens Finca Fuente Olbes in Alcaudete aufgestellt
hatte.

Mat: Marmor.

Male:  LebensgroR.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten und hat auf der
linken Seite ein Scrinium als Statuenstutze.

Dat: Spéataugusteische-tiberische Epoche.

Lit: E. Romero de Torres, Catalogo de los monumentos histéricos y artisticos de
la Provincia de Jaén (Ms. gegen 1913) 940 Nr. 653 Abb. 488 (n. v.); Baena
del Alcazar — Beltran Fortes, Esculturas (2002) 152 Nr. 162 Taf. 76, 1.

LUSITANIA

158. Zu einer Bildnisstatue eines Bulrgers umgearbeitete Kaiserstatue in
kaiserzeitlicher Toga mit Portrat Taf. 47,2-4. 48, 1-2

FO:

INEIlI Cabezo (6 km von Zarza Capilla entfernt, vermutlich das antike
Mirobriga, Prov. Badajoz) als Zufallsfund bei Feldarbeiten auf dem Cerro
Cabezo gefunden. Zusammen mit dem Torso wurde auch ein Portrakopf
gefunden, von dem L. Vé&zquez de Parga (s. u.) behauptet, dal’ er nicht zur
Statue gehort. Weitere Funde: der rechte Unterarm mit Hand und die linke
Hand. Da diese Gruppe von Funden nicht aus einer Ausgrabung stammt, ist

708 | 4pez Lopez s. 0.: augusteisch-tiberisch.



FD:
AO:

Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:
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der Fundkontext nicht bekannt, und es ist ungewi3, ob die einzelnen
Figurenteile zusammengehdren70.

Im Jahr 1929.

Badajoz, Museo Arqueoldgico Provincial, Statuenkdrper: Inv.-Nr. 676, Kopf:
Inv.-Nr. 677.

Bis zum Jahr 1936 befand sich die Statue im Besitz des Bauern Joaquin
Martinez de la Mata, der den Fund gemacht hatte. Er verwahrte sie auf dem
Gutshof Finca Las Yuntas auf dem Cerro Cabezo. Im Laufe des 2.
Weltkrieges wurde die Statue aus unbekannten Griinden nach Zarza Capilla
gebracht und Ende des Jahres 1940 schliel3lich vom Direktor des Museums in
Badajoz, Tomas Gomez Infante, angekauft. Die Figur ging im Dezember
1940 in die Museumssammlung ein. Bei dieser Gelegenheit wurden auch der
Kopf und andere Skulpturenfragmente erworben.

Marmor.

Hohe: 224 cm (Hohe ohne die Plinthe: 212 cm), Breite: 79 cm, Tiefe: 43 cm;
Hdhe der Plinthe: 12 cm, Breite: 64 cm, Tiefe: 46 cm.

Die Statue ist inklusive Plinthe und Statuenstiitze vollstandig erhalten.
Statuenkdrper: Der Statuenkdrper war wohl einst fir eine Kaiser-
statue geschaffen worden (vermutlich Caligula) und wurde in claudischer Zeit
fur die Darstellung eines Privatmanns zweitverwendet. Daflr wurde die
FuBpartie umgearbeitet. Der Ubrige Statuenkorper scheint nicht umgearbeitet
worden zu sein, so daB hier die Toga der ersten Fassung vorliegen mifte.
Demnach ware der Kdrper caliguléisch, die Calcei claudisch zu datieren.

Bei der Umarbeitung zu ritterlichen Calcei ging Substanz verloren. Besonders
gut am rechten Fuld ist zu erkennen, daf man den Verlust durch Eintiefung in
das ,,Fleisch* der Plinthe ausglich. Rings um den Ful} verlauft ndmlich eine
ca. 2 cm breite Rinne. Ko p f: Die Nase ist abgeschlagen, Kinnspitze und
rechte Augenbraue sind bestoRRen ebenso die mittlere Stirnpartie, die Augéapfel
und die linke Wange. Die obere Hélfte der rechten Ohrmuschel fehlt ebenso
wie die untere Hélfte der linken Ohrmuschel mit dem Ohrlappchen. Auf der

709 In den Jahren 1987 und 1988 wurden erstmals auf dem Platz El Caezo Ausgrabungen durchgefihrt.

Dabei kamen weitere Statuenfragmente zutage. Allesamt Arme, Hénde, oder einzelne Finger Uber-

lebensgroRer Statuen ohne Kontext. In der Ausgrabungspublikation, in der diese Fragmente vorgestellt

werden, wird auch auf den Togatus kurz Bezug genommen und versucht ihn in den Kontext einzu-

gliedern, s. M. Pastor Mufioz — J. A. Pachon Romero — J. Carrasco Rus, Mirobriga. Excvaciones arqueo-
I6gicas en el Cerro del Cabezo (Capilla, Badajoz). Campafias 1987-1988 (1992) 59 Anm. 233 Taf. 30, 4.
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Bruchflache befindet sich an der Stelle des Ohrléppchens ein kleines rundes
Bohrloch und unmittelbar dahinter zwei weitere Bohrlécher gleichen Formats.
Der Kopf ist leicht zur rechten Seite geneigt, dennoch geht der Blick gerade-
aus. Frisur: Das Stirnhaar ist in einer gleichférmigen Lockenreihe nach
links gestrichen. Die Stréhnen bilden eine gerade Kante. Ganz rechts sitzt eine
Haargabel, ganz links eine spiralférmig eingedrehte Haarstrahne, die eng
gegen den Uhrzeigersinn eingedreht ist. Das Schléfenhaar ist nach unten
gekdmmt, und die Haarspitzen biegen sich leicht nach hinten. Im Nacken
reicht das Haar tief hinab und ist nach vorn gestrichen. Die Kalotte, der
Hinterkopf und die Nebenseiten sind unsorgféltig ausgearbeitet. Auf Kalotte
und Hinterkopf sind die Haare nur angedeutet, und im linken Profil sind
ausschlieBlich im Nacken und im Bereich der Schléfe einige Strédhnen
dargestellt. Das rechte Profil ist etwas sorgféltiger ausgearbeitet. Hier ist die
Haarstruktur zwar ebenfalls schematisch, aber etwas volumindser dargestellt;
einzelne Haarstrdhnen, die ins Gesicht gestrichen sind, sind plastisch ausgear-
beitet. Umarbeitung: Das Portrdt gehort sicher zum Statuenkorper,
denn abgesehen davon, dal3 sie am gleichen Fundort zutage kamen, passen
Halsstumpf und Einsatzloch am Torso genau zusammen. Die beiden Stlicke
wurden deshalb im Museum zusammengesetzt’0. Im Verhaltnis zu Hals und
Korper erscheint der Kopf zu klein. Das liegt an der Reduktion der Substanz
im Zuge der Umarbeitung. Die Frisur folgt keinem bekannten Typus, und das
Portrat muR als Darstellung eines Privatmannes angesehen werden. Der Kopf
war vor der Umarbeitung wahrscheinlich ein Portrat des Caligula, denn das
stehengelassene Nackenhaar reicht im linken Profil weit herunter. Weitere
Hinweise, die flr eine Umarbeitung sprechen sind: A) Die Gesichtsziige sind
weit in die Mitte gerlckt und liegen gewissermal3en an der Oberflache. 2) Die
Unterkieferpartie ist unproportioniert und viel zu voluminds fir das kleine
Gesicht. Die Umarbeitung — die Frisur gehort eindeutig in claudische Zeit —
liefert einen terminaus ante quem flr das Portrat. DaR dieses Caligula zeigte,
ist deshalb naheliegend.

Dat: Die urspriingliche Fassung stammt wahrscheinlich aus caliguléischer Zeit.
Die Umarbeitung fand in claudischer Zeit statt?!!.

Lit: M. Almagro Basch, MMAP 2, 1941, 34, L. Vazquez de Parga, El togado de
Capilla en el Museo Arqueoldgico de Badajoz y la localizacién de Mirdbriga,

710 AuRer L. Véazquez de Parga (s. 0.) bestreitet niemand die Zusammengehérigkeit.

11 Kurtz-Schafer — Dominguez de la Concha s. o.: iulisch-claudisch, keine Umarbeitung.
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MMAP 8, 1947, 33 ff. Taf. 2; G. Kurtz-Schéfer — C. Dominguez de la Con-
cha, Museo Arqueolégico Provincial de Badajoz: Guia® (1999) 13 zu A.

159. Drei Fragmente vom Unterteil einer Statue in der Toga

FO:

FD:
AO:

Mat:
Malie:

In der antiken Stadt Conimbriga (Dirstrikt Coimbra) bei Ausgrabungen
gefunden. Bezeichnung der Fundstelle: 68 R 1 C (2A1). Alle drei Framente
gehoren nach Ansicht der Ausgraber zu derselben Statue. Bei den Mitfunden
handelt es sich um ein weiteres Gewandfragment von der rechten Kniepartie
eines Togatus und um ein weiteres Bruchstiick vom rechten Bein.

Im Jahr 1968.

Conimbriga, Museu Monogréfico, Inv.-Nr. 68.595 (die drei Fragmente tragen
diesselbe Inv.-Nr.).

Lusitanischer Marmor.

Fragment Nr. 1: HOhe: 26 cm, Breite: 28 cm, Tiefe: 13 cm. Fragment Nr. 2:
Hohe: 33, 3 cm, Breite: 27 cm, Tiefe: 15 cm. Fragment Nr. 3: Hohe: 30 cm,
Breite: 23 cm, Tiefe: 12 cm.

Beschr: Alle Fragmente gehdren zum rechten Bein einer Statue. Fragment Nr. 2 kann

der Kniepartie zugeordnet werden, wéhrend sich die Gbrigen zwei Stlicke, die
aus Gewandpartien stammen, nicht ndher bestimmen lassen.

Dat: 1. Drittel des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Etienne — Fabre — Lévéque, Conimbriga (1976) 240 Nr. 4 a-b Taf. 39, 5.

160. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 48, 3

FO: INnMérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) auf dem Areal
der Ost-Nekropole gefunden. Die genaue Fundstelle befindet sich auf gleicher
Hohe mit dem Garaje Texas, einer Autowerkstatt an der Umgehungsstralie
von Meérida, dort wo die Landstrae nach Don Alvaro abzweigt. Hier ist die
Statue links der Straf3e auf einem brachliegenden Areal gefunden worden.

AOQ: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 9.278.

Herk:  Sie wurde am 18. Nov. 1964 durch die Direccion General de Bellas Artes
dem Museum ausgehandigt.

Mat: Marmor.

Malle: HOhe: 156 cm, Breite: 69 cm, Tiefe: 32 cm.



Beschr:

Dat:
Lit:
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Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gemacht. Die Statue ist
von den Schultern rechts bis knapp unterhalb des Knies und links bis etwas
oberhalb des Kndchels erhalten. Die untere Bruchkante verlauft schrag und
unregelmaRig. Der rechte Unterarm fehlt etwa von der Mitte an. Er ist schrag
abgebrochen. Von der rechten Hand sind nur die Finger erhalten, Daumen
und Handflache fehlen. An der Linken fehlt der Mittelteil des Zeigefingers,
die Kuppe des Daumens ist abgebrochen und wurde wieder angeklebt. Die
Vorderseite der Figur ist an zahlreichen Stellen bestoRRen.

Die Statue steht auf dem rechten Bein. Vorder- und Nebenseiten sind sorg-
faltig ausgefuhrt, nur auf der Riickseite wirkt der Faltenverlauf schematisch.
Am kleinen Finger der linken Hand sitzt ein Ring mit rundem Stein.

Tiberisch oder etwas spater.

Unpubliziert.

161. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga

FO:

FD:
AO:

Mat:
Malie:

Beschr:

InMérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) aulerhalb des
Gebietes der romischen Stadt an der Via de la Plata gefunden. Die Funktion
der Figur ergibt sich aus dem Fundort an der Via de la Plata, an deren Seiten
Grabmonumente standen.

In den 80er Jahren des 20. Jh.

Meérida, Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, Magazin, ohne Inv.-
Nr.

Marmor.

Hohe: 55, 4 cm (Ho6he ohne die Plinthe: 43, 4 cm), Breite: 63, 5 cm, Tiefe: 18
cm; Hohe der Plinthe: 12 cm, Breite: 63, 5 cm, Tiefe: 32 cm.

VVom Korper der Figuren ist lediglich der unterste Teil etwa vom unteren
Drittel der Unterschenkel an erhalten, damit ein Teil der Lacinia und ein
Stlick vom Uber dem linken Bein liegenden Togastoff. Die obere Kante des
Fragments verlduft etwa von der Mitte des linken Unterschenkels aus schrég
nach unten zum rechten FuR und endet dort in Knochelhthe. Die Spitze des
linken Ful3es ist abgeschlagen. Der rechte Fuf? ist stark fragmentiert. Es fehlen
die Oberseite des Fulispanns und die FuRspitze. Plinthe und Statuenstiitze sind
hingegen vollstandig erhalten.

Die Figur tragt ritterliche Calcei. In der Rickenansicht gehen Figurenkdorper,
Plinthe und Statuenstiitze ohne Z&sur ineinander Uber; die Oberflache ist
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lediglich etwas geglattet. Nur eine Kante deutet den Ubergang zur Plinthe an.
Das Scrinium ist in der Seitenansicht vollstdndig ausgefuhrt. Da sich die
Statuenstiitze neben dem linken FuR befindet, war vermutlich das linke Bein
das Stanbein. Auf dem Scriniumdeckel ruht ein Teil des unteren Togasaums.
Die auf der Plinthe aufliegende Togaspitze hat einen kleinen Fortsatz.

Dat: 1. Halfte des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

162. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 48, 4

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) im Bereich
des sog. Provinzialforums gefunden. Uber die genaue Fundstelle herrscht
Ungewil3heit. Nach Museumsangaben ist vermutlich der sog. Arco de
Trajano, einer der Zugange zum sog. Provinzialforum, die Fundstelle.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 691.

Herk:  Die Statue ging nicht vor Oktober 1968 in das Museum ein.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 188 cm, Breite: 73 cm, Tiefe: 52 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten einschlieBlich eines Scriniums als Statuenstiitze. Der rechte Oberarm
ist unmittelbar unterhalb der Schulter abgebrochen (unregelmaRige Bruch-
kante). Der linke Unterarm fehlt etwa von seiner Mitte an und war an dieser
Stelle angediibelt (kleines Befestigungsloch). Das rechte Bein ist nur bis in
Knochelhéhe erhalten. Der linke Ful fehlt vom Ansatz des FulRspannes an.
Von der Plinthe ist nur jenes kleine Stuck vom hinteren Teil erhalten, wo die
linke Ferse auftritt und die Statuenstiitze ansetzt.

Vorder- und Nebenseiten wurden mit Sorgfalt modelliert; auf der Riickseite
hingegen sind die Falten schematisch wiedergegeben. Die Figur tragt ritter-
liche Calcei.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: J. A. Lasheras Corruchaga (Koord.), Museo Nacional de Arte Romano de

Meérida (1991) 24 (mit Abb.); J. M. Alvarez Martinez — T. Nogales Basarrate,
Forum Coloniae Augustae Emeritae. “Templo de Diana” (2003) Taf. 88 c
(nur Abbildung).
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163. Fragment einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 49, 1

FO:

InMérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) als Spolie in
einer Mauer des Hauses Nr. 32 in der Calle Holguin gefunden. Die Calle
Holguin liegt im Bereich des sog. Provinzialforums.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Krypta, Regal 2, Ebene
2, Inv.-Nr. 8.567.

Herk:  Die Statue wurde dem Bauarbeiter Francisco Sanchez flir 50 pts. abgekauft
und ging am 9. Januar 1960 in das Museum ein.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 48, 5 cm, Breite: 32 cm, Tiefe: 12 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schutern bis knapp unterhalb
der Knie erhalten. Der rechte Arm fehlt. Der linke ist vollstandig erhalten, die
Oberflache der linken Hand ist allerdings stark bestolen. Die gesamte
Figurenoberflache ist mit kleineren Absplitterungen tbersat, insbesondere der
Umbo und die linke Figurenhélfte.

Die Statue steht auf dem linken Bein. Der linke Arm ist angewinkelt, und die
Hand greift in Brusththe in den zur linken Schulter aufsteigenden Balteus.
Die Statuenriickseite zeigt ein stark schematisiertes Faltenarrangement.

Dat: Anfang des 1. Jh. n. Chr.

Lit: J. Alvarez Saenz de Buruaga, MMAP 19-22, 1958-61, 114 Nr. 7.

164. Torso einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 49, 2

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) in der Calle
Sagasta (damals Calle del Portillo) auf dem Privatgrundstick des Vicente
Zambrano gefunden. Der Fundplatz gehdrt zum Bereich des sog. Forums der
Kolonie. Im Museum wurde der Torso unter VVorbehalt mit der Fundortangabe
‘Capitolio’ inventarisiert.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: duflere Krypta, 3. Gang,
Inv.-Nr. 101

Mat: Marmor

MaRe: HoOhe: 128, 5 cm, Breite: 65 cm, Tiefe: 32 cm.

Beschr: Erhalten ist nur der Mittelteil der Figur, d. h. der Abschnitt zwischen Brust

und etwa der Mitte der Unterschenkel. Der obere Teil der rechten Schulter ist
abgebrochen, ebenso die gesamte linke Brustpartie zusammen mit dem Arm.
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Der rechte Arm ist bis knapp oberhalb des Ellenbogens erhalten. Die
Ruckseite der Figur ist leicht abgerundet und nur grob bearbeitet. Die Figur
ist ausgesprochen flach. Die Nebenseiten sind nicht auf Ansicht gearbeitet.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 101; Lantier, Inventaire (1918) 10 Nr. 28
Taf. 15, 26; Mélida, Monumentos (1925) 297 Nr. 1047.

165. Rechter Ful? einer Togastatue (ritterlicher Calceus) Taf. 49, 3

FO: Im Theater von M érida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz)
maoglicherweise im Zuge der Ausgrabungen unter der Leitung von Antonio
Floriano geborgen.

AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: piezas pequefias, interior
BR-C2, Inv.-Nr. 7.483.

Herk:  Der FuBR wurde am 15. Nov. 1948 durch den Beauftragten des Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional an das Museum Ubergeben.

Mat: Bronze.

MaRe: Ehaltene Hohe: 34, 5 cm, Tiefe: 11, 5 cm, FuRlange: 29 cm.

Beschr: Der Ful3 ist von der Kndchelpartie an erhalten. Unter der Sohle ragt ein
Eisendlbel zur Verankerung der Statue auf einem Postament heraus. Hier
befinden sich auch Reste der Bleiflillung des FulRes. Die Figur tragt ritterliche
Calcei.

Dat: Kaiserzeitlich. Eine genauere Datierung ist wegen der geringen GroRe des
Fragments nicht moglich.

Lit: T. Nogales Basarrate in: D. Cazes (Koord.), Le regard de Rome. Ausstellung
Meérida, Toulouse und Tarragona 1995 (1995) 132 Nr. 91 (mit Abb.); T.
Nogales Basarrate in: Aznar — Gaztelu. — Yllan, Bronces (1999) 103-114.

166. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 49,4

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) nahe der
Stadtmauer auf Hohe des Amphitheaters zusammen mit einem weiteren Toga-
tus gefunden.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male:

Hohe: 72, 7 cm, Breite: 62 cm, Tiefe: 25 cm.



Beschr:

Dat:
Lit:
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Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gemacht. Erhalten ist nur
der obere Teil der Statue von den Schultern bis knapp unterhalb der Huften.

Die Figur tragt unter der Toga eine langarmelige Tunica. Die linke Seite ist
sorgfaltig ausgearbeitet. Zwar verlaufen die Falten hier schematischer als auf
der Vorderseite der Figur, aber sie besitzen Plastizitdt. Die Ruckseite der
Statue ist hingegen lediglich abgerundet. Die Statue besitzt nur wenig Koérper-
tiefe und war sicherlich fur die Vorderansicht konzipiert.

Friihclaudische Zeit.

J. Alvarez Séenz de Buruaga, Museo Arqueoldgico de Mérida (Badajoz) I.
Adquisiciones, MMAP 8, 1947, 43 Nr. F 2, Taf. 6, 2.

167. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf

FO: InMérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) bei Ausgra-
bungen in der Calle Comandante Serrano gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Krypta, Regal 2, Ebene
2, Inv.-Nr. 27.243.

Herk:  Ging am 28. Sept. 1981 in das Museum ein.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 56 cm, Breite: 34 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Statue waren aus einem Stuick gefertigt. Die Figur ist
vom Halsansatz bis zu den Hiften erhalten. Das Fragment endet mit der
untersten Falte des um die rechte Korperseite flihrenden Balteus. Beide Arme
sind abgebrochen, der rechte an, der linke etwas unterhalb der Schulter. Der
kleine Figurenauaschnitt macht eine Bestimmung des Standbeines unméglich.

Dat: lulisch-claudische Epoche.

Lit: Unpubliziert.

168. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 50, 1

FO: Innerhalb der Stadt M érida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Bada-
joz) an unbekannter Stelle gefunden.

AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: duflere Krypta, 4. Gang,

Mat:

Inv.-Nr. 102.

Marmor.
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Male: HoOhe: 150 cm, Breite: 66 cm, Tiefe: 23, 5 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gemacht. Die Statue ist
vom unteren Drittel des Halses an bis zur Hohe der Kndchel erhalten, wobei
der rechte Unterschenkel abgebrochen ist. Der rechte Arm fehlt etwa von der
Mitte an. Vom linken Arm ist nur die Hand erhalten. Der untere Togasaum
fehlt, und der Rand des Sinus ist gréitenteils zerstort.

Die Figur ist sehr schlank. Die Ruckseite der Figur ist sehr flach und nur grob
gepickt, die rechte Korperseite kaum ausgearbeitet. Die Statue war also flr
die Vorderansicht konzipiert und stand vor einer Riickwand.

Dat: Flavische Epoche.

Lit: Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 102; Lantier, Inventaire (1918) 9 Nr. 26
Taf. 14, 24; Mélida, Monumentos (1925) 296 Nr. 1045.

169. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 50, 2

FO: Innerhalb von M érida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an
unbekannter Stelle gefunden.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: &ufiere Krypta, zwischen
dem 3. und 4. Gang, Inv.-Nr. 96.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 108 cm, Breite: 46, 5 cm, Tiefe: 28 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gemacht. Die Statue ist
von den Schultern bis zu den Knécheln erhalten. Der rechte Oberarm ist von
der Mitte an schridg abgebrochen. Der linke Arm ist bis auf ein kleines Stiick
bis knapp unterhalb des Ellenbogens erhalten.

Die Nebenseiten sind sorgféltig ausgeabeitet, wahrend an der Rickseite ein
stark schematisiertes Faltenarrangement zu sehen ist. Die Statue war vermut-
lich fur die Vorderansicht konzipiert.

Dat: Claudische Epoche, mdglicherweise deren friihe Phase.

Lit: Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 96; Lantier, Inventaire (1918) 9 f. Nr. 27
Taf. 14, 25; Mélida, Monumentos (1925) Nr. 1041.

170. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 50, 3

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-

stimmter Stelle gefunden.
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AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: &ufRere Krypta, 3. Gang
rechts, Inv.-Nr. 106.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 77 cm, Breite: 56 cm, Tiefe: 22 cm.

Beschr: Das rechte Bein ist vom Ansatz des Oberschenkels an bis zum Knie erhalten.

Das linke Bein von der Hufte an bis zum Knie.
Die linke Nebenseite der Figur ist sehr sorgféltig ausgearbeitet mit plastisch
modellierten Falten. Die rechte Nebenseite ist, soweit erkennbar, ebenfalls
sorgfaltig gestaltet worden. Auf der Rickseite ist die Gewandstruktur kaum
angegeben.

Dat: Claudische Epoche.

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 12 Nr. 39 Taf. 19, 35; Mélida, Monumentos (1925)
297 Nr. 1054.

171. Fragment der FuBpartie einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 50, 4

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, ohne Inv.-Nr. Das Stiick konnte im
Jahr 2002 im Fundus nicht lokalisiert werden, ist also moglicherweise ver-
schollen.

Herk:  Es wurde zuvor im Museo del Teatro aufbewahrt, was aber nichts uber den
Fundort aussagt, da hier auch Funde eingingen, die auBerhalb des Theater-
komplexes geborgen wurden.

Mat: Marmor.

Malle: Breite: 60 cm (= Breite der Plinthe).

Beschr: Die Plinthe ist vollstandig erhalten. Auf ihr befinden sich noch Reste der FulRe
einer Togastatue zusammen mit einem Scrinium, das links von der Figur
stand. Beide FuRe sind nur vom Ansatz des Fulispanns an erhalten. Zwischen
ihnen liegt ein Rest der Lacinia auf der Pinthe auf. Die obere rechte Ecke des
Scriniums ist abgeschlagen.

Dat: Kaiserzeit.

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 12 Nr. 41 Taf. 20, 36.
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172. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 51,1

FO:

In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 136 cm, Breite: 55 cm, Tiefe: 31, 5 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gemacht. Die Statue ist
von den Schultern bis etwa zum oberen Drittel der Unterschenkel erhalten.
Der rechte Arm und die duBere Schulterpartie sind abgebrochen. Aullerdem
fehlt die rechte Figurenseite in ganzer Lange. Auf der Rickseite ist die
Schulterpartie am Ansatz des linken Oberarms abgebrochen, der Oberarm
selbst ist hier nur zu zwei Dritteln erhalten, auf der VVorderseite lediglich zur
Hélfte. Die Figur ist an der rechten Seite stark beschadigt.

Die linke Nebenseite ist, soweit zu sehen, sorgfaltig ausgearbeitet. Auf der
Ruckseite der Figur ist das auf den Ricken fallende Ende der Toga plastisch
dargestellt.

Dat: 2. Viertel des 1. Jh. n. Chr., tiberisch-caliguldische Zeit.

Lit: Unpubliziert.

173. Fragment einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 51, 2

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Krypta, Regal Nr. 2,
links. Inv.-Nr. 108.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 20 cm, (H6he ohne die Plinthe: 10 cm), Breite 20 cm; Hohe der
Plinthe: 10 cm, Breite: 24 cm.

Beschr: Das Fragment umfal3t die auf einer Plinthe stehenden FuRe eines Togatus bis
in Kndchelhohe. Links von den FiRen ist der untere Rest einer Statuenstutze
zu sehen.

Dat: Kaiserzeit.

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 12 Nr. 43 Taf. 20, 38, Mélida, Monumentos (1925)

298 Nr. 1056.
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174. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

AOQ: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Krypta, Inv.-Nr. 37.312.

Herk:  Zuvor befand sich das Stlick in Privatbesitz, Sammlung Luis Quir6s. Nach
dem Ableben des Sammlers ging es als Schenkung an das Museum (iber.
Eingang in das Museum im Jahr 2000 oder 2001.

Mat: Marmor.

Male: HoOhe: 95, 5 cm, Breite: 57 cm, Tiefe: 15 cm.

Beschr: Die Statue ist von der Mitte der Schultern bis in Hohe der Knie erhalten. Es
ist aber zu erkennen, daf} das linke Bein das Standbein war. Ob der Kopf
eingesetzt war, ist nicht mehr zu erkennen. Vom rechten Arm sind nur etwa
die unteren zwei Drittel erhalten; vom linken fehlen die Halfte und die unte-
ren zwei Drittel des Unterarms. Ein Metalldorn, der einst den restlichen Teil
des Unterarms fixierte, ragt aus der Bruchflache heraus. Die Rickseite der
Figur ist zu einem Wappen umgearbeitet worden, so dal} die Statue nicht
mehr in ihrer urspriinglichen Tiefe erhalten ist. Auch die Oberflache der
Vorderseite ist stark beschadigt. Hier steht nur noch ein Rest des Balteus.

Dat: lulisch-claudische Epoche.

Lit: Unpubliziert.

175. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 51, 3

FO: In Mérida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an unbe-
stimmter Stelle gefunden.

AO: Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: duRere Krypta, zwischen
dem 3. und 4. Gang, Inv.-Nr. 103.

Herk:  Sie ging vor dem 20. Juli 1910 in das Museum ein.

Mat: Marmor.

Male: HOhe: 91 cm, Breite: 55, 5 cm, Tiefe: 26 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stlick gemacht. Die Figur ist von

den Schultern bis knapp unterhalb der Huften erhalten. Der rechte Arm ist
knapp unterhalb des Ellenbogens abgebrochen. Wéhrend die rechte Neben-
seite vollplastisch dargestellt ist, und auch der rechte Teil der Rickseite der
Figur mit Falten erhalten ist, ist die linke Seite der Figur abgeschnitten
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worden. In der Seitenansicht bietet sich dem Blick eine glatte Schnittflache.
Anscheinend wurde die Statue irgendwann fiir eine andere Verwendung
zugerichtet.

Dat: Frihe Kaiserzeit, moglicherweise augusteisch.

Lit: Macias Liafiez, Mérida (1913) Nr. 103; Lantier, Inventaire (1918) 11 Nr. 35
Taf. 18, 33; Mélida, Monumentos (1925) 297 Nr. 1051.

176. Fragment einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 51, 4

FO: InMértola (antik: Myrtilis, Distrikt Beja) an unbestimmter Stelle gefun-
den.

FD: Im 16. Jh.

AO: Lissabon, Museu Nacional de Arqueologia, Inv.-Nr. 994.18.1.

Herk:  Das Fragment ging als Schenkung von der Sammlung Estécio da Veiga in das
Museu Arqueoldgico do Algarve Uber und wurde zu einem unbestimmten
spateren Zeitpunkt in das Lissaboner Museum uberfiihrt, wo es zuerst die
Inv.-Nr. E.6424 erhielt.

Mat: Lusitanischer Marmor aus Estremoz.

MaBe: Hohe: 31, 4 cm, Breite: 46, 4 cm, Tiefe: 23 cm.

Beschr: Das Bruchstick stammt von der unteren Beinpartie und umfaft in etwa die
untere Halfte der Unterschenkel bis zu den Kndcheln.

Dat: 1. Jh. n. Chr.

Lit: V. de Sousa, CSIR Portugal (1990) 45 Nr. 129; de Matos, Inventario (1995)
32 Nr. 7 (mit Abb.).

177. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 52, 1

FO: Im Heiligtum des Endovelicus in San Miguel da Mota (Distrikt
Evora) zusammen mit weiteren Steinskulpturen, die als Votivfiguren gedeutet
werden, gefunden. S. Miguel da Mota liegt in Terena in der Region Alan-
droal.

AO: Lissabon, Museu Nacional de Arqueologia, Inv.-Nr. 988.3.103.

Mat. Marmor.

Male: HoOhe: 89, 5 cm, Breite: 53, 5 cm, Tiefe: 26, 3 cm.

Beschr: Der Kopf fehlt. Er war zusammen mit dem Torso aus einem Stuck gearbeitet.

Die Statue ist von den Schultern bis zu den Knien erhalten. Der rechte Arm ist
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knapp oberhalb des Ellenbogens abgebrochen, der linke hingegen ist bis zum
Handgelenk erhalten.

Die Ruckseite der Figur ist weniger plastisch ausgefthrt als die VVorderseite.
Die Statue ist sehr schmal und stand urspriinglich vermutlich mit dem Riicken
vor einer Wand plaziert (de Matos s. u.).

Dat: Spéthadrianisch-friihantoninisch?12,

Lit: J. L. Vasconcelos, Religioes da Lusitania Il (1905) 137 Abb. 23; de Matos,
Inventario (1995) Nr. 82 mit Textabb.; A. Montinho Alarcao, Portugal Roma-
no. A Exploragao dos recursos naturais. Ausstellungkatalog Lissabon (1997)
88 Nr. 6 Abb. 5, 6.

178. Statue in kaiserzeitliche Toga mit Portrat Taf. 52, 2

FO: Auf dem Higel von San Sebastido do Freixo im Kreis Batalha
(nahe Leiria, Distrikt Leira) bei Ausgrabungen gefunden. Der Statuenkopf
wurde, direkt neben dem Statuenkorper liegend, gefunden’!3. Im Jahr 1969
wurden Kopf und Torso zwar am gleichen Platz, aber getrennt voneinander
aufbewahrt. Es bleiben Zweifel, ob Kopf und Torso zusammengehoren.

FD: Im August des Jahres 1966.

AO: Leiria, Gabinete de Etnografia da Comigdo Regional de Turismo de Leiria,
ohne Inv.-Nr.

Mat: Lokaler Marmor.

MaRe: HoOhe: 216 cm (HoOhe ohne die Plinthe: 180 cm), Kopf-Hals-Hohe: 19 cm,
Kinn-Scheitel-Hohe: 16 cm; Hohe der Plinthe: 36 cm.

Beschr: Die Statue ist mit der Plinthe und einem Scrinium als Statuenstitze

vollstdndig erhalten. Die gesamte rechte Kopfhalfte weist grol3flachige Ab-
schirfungen auf.

712 de Matos s. 0.: Ende 2. Jh. / Anfang 3. n. Chr.; Montinho Alargao s. o.: Ende 2. Jh. n. Chr.

13 Die Gibrigen Funde, die bei den gleichen Ausgrabungen zutage kamen, sind bei M. M. Bairrao Oleiro

- J. Alarcao, Conimbriga 8, 1969, 1-12, aufgez&hlt. Dazu gehdren ein »monumentaler« Arm aus Mar-

mor, der zu einer ménnlichen Statue gehorte. Dieser befand sich unter Resten einer stuckierten und blau

angemalten Wand. An anderer Stelle des Hiigels wurde eine Hand gefunden, die einen Gegenstand hélt.

Beide Figurenteile bestehen aus unterschiedlichen Marmorsorten und wurden von der Comissao Regio-

nal de Turismo de Leiria erworben und in das Gabinete de Etnografia gebracht. In S. Sebastido do Freixo

wurde ebenfalls ein »monumentaler« Kopf einer Diana oder Roma gefunden. Diesen erwarb Joaquim

Padrao.
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Der Kopf ist nur leicht nach rechts gewendet und tragt eine Kurzhaarfrisur.
Das Haar ist in langen, sichelférmigen Strahnen ins Gesicht gekdmmt und
wird (ber dem rechten Innenauge durch ein Gabelmotiv geteilt, das die
Legerichtung fir das Stirnhaar vorgibt. Wie die Frisur an der rechten Stirn-
ecke gestaltet war ist wegen des schlechten Erhaltungszustandes nicht mehr
eindeutig erkennbar. Vorbild fur die vorliegende Frisur konnte eine Bildnis-
fassung des Tiberius gewesen sein’14. Die Figur tragt ritterliche Calcei.

Dat: 2. Jahrzehnt des 1. Jh. n. Chr.715,

Lit: M. Sanches, Statue romaine trouvée a S. Sebastido do Freixo (Comune de
Batalha), Conimbriga 8, 1969, 13-15, Taf. 1-2; Goette, Togastatuen (1990)
116 Nr. 39.

179. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 53,1

FO: InLas Ventas de Caparra (antik: Capera, Prov. Céceres) gefun-

den. Es ist sehr wahrscheinlich, dal die Statue zusammen mit einer zweiten
Togastatue vor dem Quadrifrons von Céaparra gefunden wurde’!¢. J. R. Mélida
berichtet ndmlich von zwei Togastatuen, die, auf dem Bauch liegend, vor den
zugehorigen Statuenpostamenten aufgefunden wurden’!?. Diese Fundinfor-
mation kann zwar nicht mit Sicherheit auf den vorliegenden Togatus bezogen
werden, jedoch immerhin mit einiger Wahrscheinlichkeit, da Mélida weiter
berichtet, daR eine der Statuen in den nahegelegenen Gutshof Casa Blanca
gebracht wurde, wo sich das vorliegende Stlick heute befindet. So mégen die
Togati auf zweien der vier Postamente gestanden haben, die dem Quadrifrons
im Norden und Suden vorgelagert sind. In diesem Sinne rekonstruierte A.
Ninnerich-Asmus (s. u.) eine Aufstellung der hier besprochenen Statue auf
einem der beiden Postamente auf der SO-Seite des Bogens. Eine am
Quadrifrons stehende Inschrift (CIL 11 834) gibt dartiber Auskunft, daR dieser
auf Kosten eines Burgers errichtet wurde, der damit zweier Personen geden-
ken wollte”!8. Besagte Inschrift ist auf dem rechten der beiden Granitsockel
eingemeifelt, die der Siidwestseite vorgelagert sind und den Durchgang des

714 vgl. etwa Typus Ephesos-Miinchen bei: D. Boschung, JRA 6, 1993, 56 f. Nr. Lc Skizze 32.

715 3, de Alarcao, Roman Portugal Il Fasz. 2 (1988) 10: trajanisch (mit Vorbehalten).

716 A Garcia y Bellido, El tetrapylon de Capera (Caparra, Caceres), AESpA 45-47, 1972-74, 45-90.

717 Mélida, Monumentos (1925) 99 Nr. 273, 129.

718 3. M. Blazquez, Caparra (Caceres). Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia 34 (1965) 45 ff., bes. 51
Nr. 7 Taf. 20.
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Quadrifrons flankieren. Diese Sockel sind schmal und hoch, weshalb
Blazquez zu Bedenken gibt, daf sie statt der Statuen ebenso kleine Séulen
getragen haben konnten71%. Der in der Inschrift genannte Stifter Marcus Didi-
us ist von einer zweiten Inschrift aus Céaparra bekannt. Aus ihr geht hervor,
dal M. Didius Duumvir und Praefectus war.

Datum Anfang der 60er Jahr des 20. Jh.

AO: Las Ventas de Caparra, Privatbesitz José Solis, Gutshof Finca Casa Blanca,
im Vestibil des Hauses aufgestellt.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 174 cm (Hohe ohne die Plinthe: 160 cm), Breite: 19 cm, Tiefe: 19 cm;
Hohe der Plinthe: 7 cm, Breite: ca. 18 cm, Tiefe: 29 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Der Kopf war
eingesetzt. Auf der Plinthe stand ein Scrinium, das als Statuenstltze diente.
Seine linke Hélfte blieb galtt.
Die Statue hat nur ein geringes Korpervolumen, weil ihre Riickseite abgear-
beitet wurde. Offensichtlich diente die Zurichtung einer Aufstellung auf en-
gem Raum, die wohl nur eine Ansicht von vorn gestattete.

Dat: Frihtiberische Zeit720,

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 36 Nr. 145 Taf. 58, 125; A. Ninnerich-Asmus, El
arco quadrifronte de Céparra (Céceres). Un estudio sobre la arquitectura
flavia en la Peninsula Ibérica, Anejos de AESpA 16 (1996) 33 f. 109 Abb. 57-
58.

180. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 53, 2

FO: InLas Ventas de Caparra (antik: Capera, Prov. Céceres) an un-
bestimmter Stelle gefunden.

AO: Im Dorf El Chozo del Humo (Valverdejo) in der Nidhe von Cédparra an un-
bestimmter Stelle aufgestellt.

Herk: Das Stuck wurde zuerst in Las Ventas de Caparra in einem staatlichen

Wirtschaftsgebaude des Verwaltungsbezirks Valverdejo verwahrt, bevor es zu
einem unbestimmten Zeitpunkt an den heutigen Aufstellungsort verbracht
wurde.

719 Ependa S. 54.
720 Mélida, Catalogo (1925) 129: augusteisch.



Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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Marmor.

Hohe: 88 cm, Breite: 58 cm, Tiefe: 26 cm.

Die Statue ist von der Mitte der Oberschenkel an unterschiedlich weit erhal-
ten. Wéhrend das rechte Bein nur bis zum Kndchel reicht, ist das linke bis zur
Plinthe erhalten. Neben dem linken Bein steht ein vollstandig erhaltenes
Scrinium.

Anfang des 1. Jh. n. Chr.

Lantier, Inventaire (1918) 36 Nr. 146 Taf. 58, 126; J. M. Blazquez, Caparra.
Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia 34 (1965) 61 Taf. 21, 1.

Fundort innerhalb der Lusitania nur ungefahr eingrenzbar

181. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

Beschr:

Dat:
Lit:

Irgendwo innerhalb des Gebietesder Provinz Badajoz gefunden.
Badajoz, Museo Arqueoldgico Provincial, Magazin, Inv.-Nr. 11.917.
Marmor.

Hohe: 97, 5 cm (HOhe ohne die Plinthe: 89 cm), Breite: 39 cm, Tiefe: 14, 5
cm; Hohe der Plinthe: 8, 5 cm, Breite: 38 cm, Tiefe: 18 cm.

Die Figur ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Dort befindet sich ein
Scrinium als Statuenstutze. Kopf und Rumpf waren aus einem Stlick gemacht.
Der rechte Unterarm fehlt vom Ellenbogen an. Der linke Unterarm ist etwa in
der Mitte abgebrochen, aber auf dem zur linken Schulter aufsteigenden
Balteus sind Reste der linken Hand erhalten, die dort in die Toga greift. Am
rechten Rand des Sinus ist die Stelle, wo die rechte Hand in den Saum greift,
bestoRen. Die gesamte Oberflache ist stark verwittert.

Die Figur tragt ritterliche Calcei und steht auf dem linken Bein; neben diesem
befindet sich das Scrinium. Die Riickseite ist sorgféltig ausgearbeitet, wenn
auch die Falten hier etwas weniger plastisch dargestellt sind als auf der
Vorderseite.

lulisch-claudische Epoche, moglicherweise tiberisch.

Unpubliziert.
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182. Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus mit Kopf Taf. 53, 3

FO:

AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Portugal als Unterwasserfund im Flul? Douro auf der Hohe von ldanha-A-
Velha (Beira Baixa) Castelo Branco gefunden.

Lissabon, Museu Nacional de Arqueologia, Inv.-Nr. 3.872.

Auf Veranlassung des Bischofs Don Miguel wurde die Figur im 16. Jh. in
Porto an der Mundung des Douro auf einer Hafenmole aufgestellt. Im Jahr
1886 wurde sie von Possidonio da Silva aufgekauft. Nach Eingang in das
Lissaboner Museum, das damals noch Museu de Etnologia e Arqueologia
hiel, erhielt die Figur die Inv.-Nr. 108.

Kalkstein.
Hohe: 127 cm.

Die Statue ist vollstdndig erhalten inklusive der Plinthe. Kopf und Rumpf der
Figur sind aus einem Stiick gemacht.

Der Kopf ist in einer Dreivierteldrehung ohne Neigung nach rechts gewendet.
Die Gesichtszlige sind wegen starker Korrosion nicht mehr erkennbar. Die
untere Beinpartie der Figur tritt im Hochrelief aus einer Hintergrundflache
heraus, die der Statue sicheren Stand verleiht. In der linken Hand hélt der
Dargestellte einen nicht naher bestimmbaren zylinderférmigen Gegenstand,
der nach dem Format zu urteilen, eine Schriftrolle sein konnte. Frisur: Es
handelt sich um eine Kurzhaarfrisur mit hohem Stirnansatz, Uber deren
Anlage wegen des schlechten Erhaltungszustandes keine Aussagen gemacht
werden kann.

Letztes Drittel des 1. Jh. v. Chr.721

Catalogo do Museo de Archeologia da Real Associacdo dos Architectos Civis
e Archeologos Portugueses (1891) 114 Nr. 3.872; Garcia y Bellido, Escultu-
ras (1949) 191 f. Nr. 227 Taf. 161, 227; Hertel, Mulva (1993) 41 Nr. 12 Taf.
11 b-c.

721 Garcia y Bellido, Esculturas (1949) 191 f. Nr. 227: flavisch; Hertel s. o.: spatclaudisch/neronisch-

frihflavisch (mit Vorbehalten); T. G. Schattner, MM 44, 2003, 129, tendiert wegen eines grundsatz-

lichen Mangels an friiher romischer Plastik im Nordwesten der Halbinsel ebenfalls zu einer Spét-

datierung.
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TARRACONENSIS

183. Fragment einer Statue in der Toga (n. v.)

FO:

AO:
Mat:
Malie:
Beschr:
Dat:
Lit:

Gefunden in Alcudia (antik: Pollentia, Mallorca) bei Ausgrabungen auf
dem Forum der antiken Stadt neben der sudlichen Fassade des an der Ostseite
des Forums gelegenen Tempelchens Il (Schnitt E-9). Jedoch gibt es keine
sicheren Hinweise dafir, dafl der Togatus an dieser Stelle des Forums
aufgestellt war.

Palma de Mallorca, Museu Municipal de Palma.

Marmor.

Hohe: 55 cm, Breite: 34 cm.

Erhalten ist nur ein Bruchstiick aus der VVorderseite der Togastatue’22.
Kaiserzeit.

A. Arribas — M. Tarradell, El foro de Pollentia, in: Minsterio de Cultura
(Hrsg.), Los foros romanos de las provincias occidentales. Valencia 27.-31.
enero 1986 (1987) 125; M. Orffila Pons u.a., La ciudad de Pollentia: El Foro,
AEspA 72, 1999, 109.

184. Statue in der Toga der Ubergangsform zur kaiserzeitlichen Toga ohne
Kopf723 Taf. 53, 4

FO:

FD:

INAmpurias (antik: Emporiae, Prov. Gerona) bei Ausgrabungen auf dem
Camp’ Tofdl, also auf Forumsgebiet, gefunden. Die Statue kam als Ober-
flachenfund hinter dem Capitol zwischen diesem und dem Nymph&um zutage.
Die Ausgraber vermuten, dal} die Fundstelle der Statue nicht der urspriingliche
Aufstellungsort war, da kein Postament gefunden wurde und die Statue an der
Oberflache lag. Dennoch wird vermutet, dal? sie einst auf dem Forum auf-
gestellt war.

Im Jahr 1970.

722 Da es bisher keine publizierte Photographie gibt, ist eine nihere Beschreibung nicht méglich.

723 \Wegen der Typusgleichheit der vorliegenden Statue mit anderen Stiicken aus Hispanien, die Goette,

Togastatuen (1990) 29 Anm. 122 Nr. d-f, als Darstellungen des Kaiserhauses bewertet, wird die vorlie-

gende Statue nur unter Vorbehalt in den Katalog aufgenommen. lhre Benennung als Kaiserstatue ist in

der Forschung nicht unbestritten, so hegt z. B. Hertel (s. 0.) keinen Zweifel an ihrer Funktion als private

Bildnisstatue.
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AO: Ampurias, Museu d’Arqueologia de Catalunya-Empdries, Inv.-Nr. 4380.

Mat: Marmor

MaRe: Ho6he: 187 cm; Hohe ohne die Plinthe: 178 cm; Plinthenhdhe: 9 cm, Breite 92
cm, Tiefe: 40 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe
erhalten.

Dat: Mittelaugusteische Zeit724.

Lit: E. Ripoll Perelld, Els origens de la ciutat romana d’ Empuries (1978) 56 Abb.
5; J. Aquilué, EI foro romano de Ampurias. Excavaciones del afio 1982,
Monografies Emporitanes 6 (1984) 121 ff. Nr. 3 Abb. 75 f., Hertel, Mulva
(1993) 49 Taf. 13 a-d.

185. Stelenférmige Statue in kaiserzeitlicher Toga mit Kopf725 Taf. 54, 1

FO: In der Umgebung von Astorga (antik: Asturica Augusta, Prov. Leon) an
unbestimmter Stelle gefunden. Die Fundstelle ist unter der Bezeichnung Los
Campos bekannt und liegt stidwestlich von Astorga in dem Gebiet, das von
den LandstraBen nach Puebla de Sanabria und nach Santa Colomba de
Somoza eingeschlossen wird.

FD: Im Jahr 1973.

AO: Leon, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 3297.

Herk:  Das Stick war zuerst im Besitz des Finders Manuel Gonzalez Silva, ging
dann in den Besitz von Luis Moro uber und wurde schlie}lich noch im Jahr
1973 vom Museum angekauft.

Mat: Kalkstein.

Malle: Hohe: 85 cm, Breite: 30 cm (Breite des VVerankerungsfuBes: 13 cm).

Beschr: Die Figur ist vollstandig erhalten. Nur das Kinn und die Stirnpartie sind
bestol3en, die Nase ist abgebrochen.

Der Kopf ist bartig. Das untere Ende der Figur ist in Form eines Zapfens
gestaltet, der zur Verankerung der Figur im Boden diente. Die Figur ist sehr
stark abstrahiert.

Dat: 1. Halfte des 1. Jh. n. Chr.726

724 Goette, Togastatuen (1990) 29.

725 Dje Gesamtwirkung dieser Figur ist rundplastisch, weshalb sie in den Katalog aufgenommen wird.

726 Mafianes s. 0.: Ende 1. Jh. v. Chr.
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T. Maianes, Estela antropomorfa de Astorga, Cuadernos de Estudios Galle-
gos 29, Nr. 87-89, 1975, 293-297; A. Balil, BSAA 48, 1982, 124 Nr. 79 Taf.
1, 2; L. A. Grau Lobos, Museo de Leon. Guia-catalogo de 100 piezas (1993)
55 Abb. 26.

186. Oberteil einer Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf

FO:

Taf. 54, 2

Im Gehoft Can Paxau, nahe Badalona (ndrdlich von Barcelona, Prov.
Barcelona), als Baumaterial in den Fundamenten einer Hausmauer aus dem 4.
Jh. n. Chr. wiederverwendet, aufgefunden. Das Gehoft befindet sich vermut-
lich auf dem Areal einer antiken Nekropole’?” und liegt ca. 1 km von einem
romischen Oppidum entfernt. Die vorliegende Skulptur wurde gefunden, als
man, nachdem besagtes Gehoft abgetragen worden war, an seinen Funda-
menten bei archdologischen Ausgrabungen weiter in die Tiefe ging. Dabei
stiel man als erstes auf einen opus testaceum Boden. SchlieRlich kamen
insgesamt funf Skulpturenfragmente zutage, darunter auch das vorliegende
Stiick. Die anderen Funde sind drei Bruchstlicke von Bildnisstatuen und das
Fragment einer rundplastischen Sphinx (Kat.-Nr. 79 u. 187)728. Bereits bei
den ersten Abrilarbeiten von Can Paxau im Jahr 1956 waren mehrere
Fragmente von Grabstelen und Grabinschriften gefunden worden. Spater, im
Jahr 1959, wurde auflerdem ein Teil eines dorischen Frieses gefunden,
welcher in eine der Mauern der Villa verbaut war?2%. Die hier genannten Fun-
de lassen sich zu einer Gruppe zusammenschlieBen, weil sie sowohl im
Format als auch hinsichtlich der Werkstoffqualitat zueinander passen. Offen-
bar gehorten sie zu einem Grabmonument, das spatestens im 4. Jh. n. Chr.

727 A Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica 6, Studia Archaeologica 73 (1983) 33 f. Nr. 136

Taf. 16, 1.

728 Die Mitfunde sind in verschiedenen Publikationen getrennt voneinander besprochen worden. Bei A.

Balil, BSAA 48, 1982, 147 Nr. 94 Taf. 9, 1, wird das Fragment einer Sphinxfigur vorgestellt. Sie ist wie

die Ubrigen Stiicke aus Kalkstein vom Montjuich gemacht und mifit 60 cm in der Hohe. Zur Zeit wird sie

im Museo Municipal von Badalona aufbewahrt.

729 Das mitgefundene Fragment eines dorischen Frieses wird bei Balil a. O. 34 Nr. 137 Taf. 16, 2,

vorgestellt. Es weist in der erhaltenen Metope eine sechsblattrige Rosette auf, die einem Kreis einge-

schrieben ist. Das Gebdude, zu dem dieses Fragment gehort, datiert Balil in die 2. Halfte des 1. Jh. v.

Chr. oder die 1. Halfte des 1. Jh. n. Chr. Das Fragment ist 40 cm lang und anndhernd 43 cm hoch. Es

befindet sich ebenfalls im Museum von Badalona.
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Dat:
Lit:

- 323 -

abgebaut wurde und dessen Bestandteile als Material fiir andere Bauten in der
Né&he verwendet wurden. A. Balil (s. u.) glaubt, dal diese und die folgende
Kat.-Nr. 187 aus der Hand ein und desselben Bildhauers stammen, dal} sie
aber zumindest aus ein und derselben Werkstatt hervorgegangen sind.

Im Jahr 1958.

Badalona, Museo Municipal, Inv.-.Nr. MB-3795.

Kalkstein aus den Briichen vom Montjuich in Barcelona-Stadt.
Hohe: 96 cm, Breite: 50 cm.

Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis zur Mitte der
Oberschenkel erhalten. Sie ist in Hohe der Oberschenkel in zwei Teile zer-
schnitten worden.

Die Riuckseite der Figur ist kaum ausgearbeitet worden. Vermutlich war die
Statue von hinten nicht zu sehen. A. Garcia y Bellido (s. u.) vermutet, dad der
verlorene Statuenkopf aus Marmor war. Balil mutmalt, dal die Figur mit
einer Stuckschicht berzogen und urspringlich aus zwei Teilen zusammen-
gesetzt war, von denen nur der obere Teil erhalten ist’30. Die Mdglichkeit, dal
die Statue einst in zwei Teilen gefertigt worden ist, erscheint in Anbetracht
der Tatsache, dafl sie als Baumaterial wiederverwendet wurde, eine eher
unwahrscheinliche Erklarung fur die Zweiteilung. Vielmehr ist davon auszu-
gehen, daB sie fur die Weiterverwendung geteilt wurde.

Letztes Drittel des 1. Jh. v. Chr.731,

M. Cuyés Tolosa, Aparecen en Can Paxau los restos de un templo y de una
necrolis romana, Revista de Badalona, 19. April 1958 (n. v.); J. Guitart
Durén, Baetulo. Topografia, arqueologia, urbanismo e historia, Monografias
Badalonesas 1 (1976) 159 ff., bes. 160 f. Nr. 1 Taf. 42, 1; Hertel, Mulva
(1993) 41 Nr. 10.

187. Oberteil einer Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf

FO:

Taf. 54, 3

Im Areal des Gehoftes Can Paxau nahe Badalona (das antike Baetulo,
ndrdlich von Barcelona, Prov. Barcelona) gefunden. Vgl. fur den Fundkontext
Kat.-Nr. 186.

730 Ependa S. 31 ff. Nr. 135 Taf. 15, 3.

731 Hertel s. 0.: augusteisch-tiberisch.
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FD: Im Jahr 1958.

AO: Badalona, Museo Municipal, Inv.-Nr. MB-3799.

Mat: Kalkstein aus den Briichen vom Montjuich in Barcelona-Stadt.

MaRe: HoOhe: 47 cm, Breite: 43 cm.

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis zum Bauch
erhalten.
Die Rickseite der Statue ist sehr summarisch ausgefihrt, nur das Korper-
volumen ist erkennbar. Vermutlich war sie von hinten nicht zu sehen.

Dat: Letztes Drittel des 1. Jh. v. Chr.

Lit: M. Cuyés Tolosa, Aparecen en Can Paxau los restos de un templo y de una
necrolis romana, Revista de Badalona, 19. April 1958 (n. v.); J. Guitart
Durén, Baetulo. Topografia, arqueologia, urbanismo e historia, Monografias
Badalonesas 1 (1976) 159 ff., bes.161 f. Nr. 2 Taf. 43, 1; Hertel, Mulva
(1993) 41 Nr. 11.

188. Oberteil einer Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus Taf. 54, 4

FO: InBarcelona (antik: Barcino) im Stadtsektor Puerta del Call — Puerta de
Regomir bei den Abrillarbeiten am Convento de la Ensefianza gefunden. Die
Bruchstellen weisen darauf hin, dal das Fragment vermutlich als Baumaterial
fur die spatromische Stadtmauer wiederverwendet wurde. Die genaue Fund-
situation wurde nicht vermerkt.

AO: Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Inv.-Nr. 1132.

Herk:  Schenkung der Sociedad Catalana de Crédito an das Museum.

Mat: Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

Male: Hohe: 107 cm.

Beschr: Allein der Unterkdrper der Figur ist etwa vom Ansatz der Oberschenkel bis
ungeféhr zu den Knocheln erhalten. Ein Scrinium diente als Statuenstiitze.
Die Figur ist sehr flach.

Dat: Drittes Viertel des 1. Jh. v. Chr.

Lit: Elias De Molins, Catalogo (1888) 19 Nr. 1132; A. Balil, Materiales para un

»corpus® de escultura romana del Conventus Tarraconensis (1), AESpA 35,
1962, 93 f.; A. Garcia y Bellido, in: J. Carcopino — J. Heurgon — G.-C. Picard
(Hrsg.), Mélanges d’archéologie, d’épigraphie et d’histoire offerts a Jérome
Carcopino (1966) 423 Nr. 8.
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189. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 55, 1

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

InBarcelona (antik: Barcino) im Stadtsektor Puerta del Call — Puerta de
Regomir gefunden. Die Bruchstellen weisen darauf hin, dal das Fragment
vermutlich in der spatromischen Stadtmauer wiederverwendet wurde. Die
genaue Fundsituation wurde nicht vermerkt.

Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, ohne Inv.-Nr.
Kalkstein.
Hohe: 103 cm.

Von der Statue sind nur die Beine etwa vom Ansatz der Oberschenkel bis zu
den Knocheln erhalten. Auch ein Scrinium als Statuenstitze links der Figur
blieb erhalten.

Mittelaugusteisch.

Albertini, Sculptures (1911) 58; A. Balil, Materiales para un ,,corpus“ de
escultura romana del Conventus Tarraconensis (I1), AESpA 35, 1962, 93 f.; A.
Garcia y Bellido, in: J. Carcopino — J. Heurgon — G.-C. Picard (Hrsg.),
Meélanges d’archéologie, d’épigraphie et d’histoire offerts a Jérdbme Carcopino
(1966) 423 Nr. 9.

190. Statue in der Toga im Typus bracchio cohibito mit Sinus ohne Kopf

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Taf. 55, 2-4. 56, 1

In Barcelona (antik: Barcino) im Turm Nr. 11 der spatromischen
Stadtmauer als Verfullmaterial verwendet aufgefunden (Mauersektor: Calle
Tapineria). Das Stiick kam zusammen mit den Skulpturen Kat.-Nr. 80 u. 191,
zutage.

Am 10. Mérz 1959.

Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Inv.-Nr. 4040.
Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.
Hohe: 158 cm, Breite: 49 cm, Tiefe: 42 cm.

Der Kopf der Statue war einst eingesetzt’32. Sie ist von den Schultern bis zu
den Kdcheln erhalten. Ein Bruch, der in Hufthohe durch den Statuenkdrper

7321, Roda, Barcino y otras ciudades tarraconensen, in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Materiales y técni-

cas escultéricas en Augusta Emerita y otras ciudades de Hispania, Cuadernos Emeritenses 20 (2002) 36,

vermutet, daB dieser aus Marmor gefertigt war.
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verlauft, spaltet sie in zwei Teile. Auf dem Mantel sind zahlreiche Reste
bemalten Stucks erhalten. Alle Seiten der Figur sind plastisch gestaltet.

Mittelaugusteisch.

J. de C. Serra Rafols, Las excavaciones en la muralla romana de la Tapineria,
in: I Congreso Nacional d’ Urbanisme (1959); J. Beltrdn de Heredia Bercero,
De Barcino a Barcino (segles I-VII). Les restes arqueologiques de la placa del
Rei de Barcelona (2001) 134 Nr. 48.

191. Fragment einer Statue in der Toga

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

InBarcelona (antik: Barcino) als Spolie im Turm Nr. 11 der spatrémi-
schen Stadtmauer verbaut aufgefunden (s. 0. Kat.-Nr. 190).

Im Marz 1959.
Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Magazin, Inv.-Nr. 4041.
Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

Hohe: 26, 4 cm (Hohe ohne die Plinthe: 10, 1 cm,) Breite: 35, 3 (am FuB3-
spann gemessen), Tiefe: 28, 2 cm, FuBlange: 27, 5 cm; Hohe der Plinthe: 16,
3 cm, Breite: 48, 4 cm, Tiefe: 36, 2 cm.

Das Fragment umfaft beide FuRe und die Plinthe. Der rechte Ful} ist von der
FuBspitze bis zum Kndochel erhalten, der linke nur bis zum Ansatz des
FuBspanns. Zwischen den Fifen ist der Rest einer undefinierbaren Stiitz-
struktur erhalten. Dabei handelt es sich nicht um einen Gewandrest. Die obere
Bruchkante des Fragmentes fallt nach hinten hin schréag ab. Die Plinthe ist
elliptisch geformt. Die Oberflache der Plinthe ist geglattet und weist Meil3el-
spuren auf. Die restlichen Seiten sind gréber zugerichtet.

Beide FlRe liegen plan auf. Der rechte Ful ist leicht vorgesetzt. An den
FuRen sind ritterliche Calcei dargestellt.

Friihe Kaiserzeit.

Unpubliziert.

192. Fragment vom Unterteil einer Statue in der Toga exigua

FO:

AO:

Taf. 56, 2-4. 57, 1

InBarcelona (antik: Barcino) als Spolie im Turm Nr. 25 der spatrémi-
schen Stadtmauer verbaut aufgefunden.

Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Magazin, Inv.-Nr. 8524.



Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.
Hohe: 78 cm, Breite: 50 cm, Tiefe: 30 cm.

Das Fragment umfat die Beinpartie einer Figur von der Hifte bis knapp
oberhalb der Knochel. Es ist in zwei Teile zerbrochen: Die Bruchlinie verlauft
vom rechten Knie aus schrédg nach links oben. Die Aulenseite des linken
Beines ist etwa von der Unterschenkelmitte an abgebrochen. Allenthalben
sind Reste eines mortelartigen Stuckliberzugs zu sehen, auf dem Gewand, den
unbedeckten Beinpartien und auf der Hintergrundflache zwischen den Beinen.
Stuckreste befinden sich nicht nur auf der VVorderseite der Figur, sondern auch
auf der rechten Nebenseite. Der Stuck ist an einigen Stellen in einem dunklen
Ockerton bemalt.

Es wird nicht zwischen Stand- und Spielbein unterschieden. In Hohe der
Kndchel tritt die Figur aus einem reliefartigen Hintergrund hervor. Ihre
Vorder- und Nebenseiten sind sorgféltig ausgefuhrt. Die Rickseite ist
vernachlassigt worden. Die Figur ist relativ volumings aber recht flach.

1. Halfte des 1. Jh. v. Chr,

Unpubliziert.

193. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

InBarcelona (antik: Barcino) im Turm Nr. 25 der spatromischen Stadt-
mauer als Spolie verbaut aufgefunden.

Im Jahr 1966.

Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Inv.-Nr. 8523.
Lokaler Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.
Hohe: 42, 7 cm , Breite: 60, 2 cm, Tiefe: 31, 5 cm.

Das Fragment zeigt die mittlere Beinpartie einer Togastatue. Die obere
Bruchkante verlauft waagerecht knapp oberhalb der Knie, und die untere
ebenfalls waagerecht durch die Mitte der Unterschenkel. Die rechteckige
Form des Fragments ist auf eine Zurichtung als Baumaterial zuriickzuftihren.

Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes ist nicht zu erkennen, ob einst
Stuck die Oberflache der Figur bedeckte. Die erhaltenen Mortelreste, die auf
der Oberflache haften, sind sicherlich auf die Zweitverwendung als
Baumaterial zuruckzufiihren. Die Nebenseiten und die Rickseite der Figur
sind schematischer ausgefuhrt als die Vorderseite, der Statuenkdrper ist
aufféllig flach.
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Dat: Anfang des 1. Jh. n. Chr.

Lit: A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula lbérica n°. 9, BSAA 54, 1988,
236 f. Nr. 200 Taf. 12.

194. Statue in der Laena im Pallium-Typus ohne Kopf Taf. 57,3

FO: InBarcelona (antik: Barcino) im Innern des Turmes Nr. 25 der spét-
romischen Stadtmauer als Baumaterial wiederverwendet aufgefunden. Die
Statue ist in zwei Fragmente zerteilt aufgefunden worden, die bei zwei
verschiedenen Grabungskampagnen zutage kamen.

FD: Das untere Fragment wurde im Januar des Jahres 1966 geborgen, wahrend der
restliche Teil bereits am 28. 08. 1965 gefunden wurde.

AO: Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Magazin Zona Franca, Inv.- Nr.
8518.

Mat: Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

MaBle: Hohe: 155 cm, Breite: 60 cm, Tiefe: 38 cm (Hohe des unteren Fragments: 58
cm).

Beschr: Der Kopf war eingesetzt. Die Statue ist insgesamt von den Schultern bis zu
den Kndcheln erhalten. Ein Bruch durchlduft ungefdhr in der Mitte der
Oberschenkel waagerecht die Figur und teilt sie in zwei ungleich groRe
Abschnitte. Der Mantelsaum ist mit Fransen besetzt. Beide Nebenseiten sind
sorgfaltig ausgefihrt.

Dat: Mittelaugusteische Epoche”33.

Lit: J. de C. Serra Rafols, Sector nordeste de la muralla romana de Barcelona,
CAHC 5, 1964, 56-58; A. Balil, BSAA 48, 1982, 149 f. Nr. 99 Taf. 10, 2;
Hertel, Mulva (1993) 40 Nr. 6 Taf. 11 a.

195. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 58, 1

FO: InBarcelona (antik: Barcino) bei Ausgrabungen in der spatromischen
Stadtmauer verbaut gefunden. Die genaue Fundstelle befindet sich in dem
Mauerabschnitt, der im Mittelalter als Fundament des sogenannten Salon
Tinell des Palacio Real Menor diente.

FD: Am 28. 01. 1955.

733 A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica 5, BSAA 48, 1982, 149 Nr. 99: 2. Jh. n. Chr.

(nur das untere Fragment); Hertel s. o.: caliguldisch-claudisch.
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Beschr:

Dat:
Lit:
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Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, Inv.-Nr. 11.549.

Die Statue stand in den Garten der Avenida de la Catedral auf einem
Postament zwischen den Tirmen 1 und 2 der Stadtmauer, bevor sie um das
Jahr 1990 in das Museum einging.

Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

Hohe: 159, 5 cm (Hohe ohne die Plinthe: 147, 5 cm), Breite: 62 cm, Tiefe: 37
cm; Hohe der Plinthe: 12 cm.

Kopf und Rumpf der Figur waren aus einem Stiick gefertigt. Die Statue ist
etwa von der Hohe des Schlisselbeins bis zur Plinthe erhalten, wo rechts
neben dem Standbein ein Scrinium steht. Auf der Oberflache haben sich an
einigen Stellen Stuckreste erhalten.

Das Uber die linke Schulter auf den Rucken geworfene Togaende wird an der
linken Seite der Figur in Hufththe auf die VVorderseite geholt und dort von der
rechten Hand in der Mitte des Korpers gehalten. Die Riickseite und der grofite
Teil beider Nebenseiten sind nur aufgerauht. Die Statue war also ohne
Zweifel nur von vorne zu sehen. Die Figur tragt auf dem Ringfinger einen
Ring mit einem runden Stein.

1. Viertel des 1. Jh. n. Chr.

A. Duran i Sanpere, Una nueva estatua romana, Diari de Barcelona vom 04.
03. 1955; A. Duran i Sanpere, Noticias y guia de las excavaciones de la calle
Condes de Barcelona (1957) 3 (mit Taf. aber ohne Taf.-Nr.); Beltran de
Heredia Bercero, De Barcino a Barcino (segles 1-VII). Les restes arqueolo-
giques de la placa del Rei de Barcelona (2001) 133 Nr. 45.

196. Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf Taf. 58, 2-4. 59, 1-2

FO:

AO:
Herk:

Mat:

Im Heiligtum Cerro de los Santos, Montealegre del Castillo (Prov.
Albacete), gefunden.

Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Magazin, ohne Inv.-Nr.

Obwohl die Figur bis zum Jahr 1948 im Museo Arqueoldgico de Murcia
aufbewahrt wurde, wird sie bereits im Jahr 1903 als verschollen gemeldet’34.
Von Murcia ging sie spéter in das Museum von Barcelona tiber. Seit dem Jahr

1966 gilt sie tatsdchlich als verschollen.
Kalkstein.

734p_Paris (s. 0.) S. 228 Anm. 3.



-330 -

MaRe: HoOhe: 49 cm, Breite: 31 cm, Tiefe: 20 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur sind aus einem Steinblock gearbeitet. Sie ist vom
Halsansatz an bis etwa zu den Knien erhalten.

Die Figur tragt eine Bulla um den Hals. Ihre Rickseite ist kaum ausgearbeitet.

Dat: Augusteisch3s,

Lit: P. Paris, Essay sur I’ art et I’industrie de I’ Espagne primitive I-11 (1903) 228
Abb. 233; M. Ruiz Bremon, AEspA 59, 1986, 71 Abb. 4; Noguera Celdran,
Albacete (1994) 126 ff. Nr. 29-MO Taf. 56.

197. Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga (n. v.) Taf. 59, 3

FO: In Denia (antik: Dianium, Prov. Valencia) an unbestimmter Stelle gefun-
den.

AO: Valencia, Museo Provincial de Bellas Artes.

Mat: Marmor.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Von der Statue ist nur noch die Beinpartie etwa von der Mitte der
Oberschenkel an erhalten. Das Fragment schlie3t unten mit einem schrég
verlaufenden Bruch ab, der das linke Bein bereits in der Mitte des Unter-
schenkels durchlduft und das rechte an dem Kndchel kappt.

Dat: Claudische Epoche736.

Lit: A. Balil, Esculturas romanas de la Peninsula Ibérica 5, BSAA 48, 1982, 146 f.
Nr. 93 Taf. 10, 1.

198. Fragment vom Unterteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 59, 4

FO: In Gerona (antik Gerunda) nahe dem Sudtor der romischen Stadt in

Zweitverwendung in den Fundamenten eines Hauses an der Carrer de la Forga
gefunden. Die Stralle entspricht gemé&B E. Albertini (s. u.) einem Cardo der
romischen Stadt. Im sudlichen Abschnitt der Carrer de la Forga standen die
Reste eines Turmes und ein Bogenmonument. Beide zusammen bildeten

735 A, Garcia y Bellido, Dos datos cronoldgicos relativos a la escultura y la epigrafia ibéricas, in:
Estudios dedicados a Menéndez Pidal 111 (1952) 508 f.: Mitte 2. Jh. v. Chr.; Hertel, Mulva (1993) 40 Nr.

4: spatclaudisch-neronisch bis friihflavisch.

736 Balil s. 0. frithkaiserzeitlich.
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einen der Zugange zur rémischen Stadt. Als diese beiden Bauten im Jahr 1857
niedergerissen wurden — bis dahin wurden sie als Gefangnis benutzt — fand
man einige Skulpturen und Gréber, die jenseits des Bogens am Fulle des
Monuments lagen. Ein Teil der Skulpturenfunde ging verloren, den anderen
Teil kaufte das Museum an, und wiederum andere landeten als Baumaterial in
den Fundamenten von Bauten, die damals errichtet wurden. Die vom Museum
angekauften Stucke sind folgende: ein Privatportrat aus Sandstein (Inv.-Nr.
Gral. 1.696), ein Figuralkapitell (Inv.-Nr. Gral. 1.697) ein Relieffragment
(Inv.-Nr. Gral. 1.698) und schlieBlich das hier besprochene Stuck.

FD: Im Marz des Jahres 1857.

AO: Gerona, Museu Arqueologic, Inv.-Nr. (Gral.) 1.699.

Mat: Weiler Alabaster.

MaRe: HoOhe: 74 cm, Breite: 56 cm.

Beschr: Das Fragment umfalit die Beinpartie einer Statue etwa von den Knien bis
etwa zu den Knoécheln. Links der Figur sind die Reste eines Scriniums zu
sehen. Das Fragment ist gereinigt worden. Dabei wurden Mortelreste entfernt,
die in einigen Gewandfalten zuriickgeblieben waren und von der Zweitver-
wendung als Baumaterial herrihrten.

Dat: Frihe Kaiserzeit, tiberisch?

Lit: Albertini, Sculptures (1911) 457 f. Nr. 238 Abb. 275; J. M. Nolla, Girona
romana. De la fundacio a la fi del moén antic (1987) 43. 56.

199. Torso einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 60, 1

FO: InSagunto (antik: Saguntum, Prov. Valencia) bei Ausgrabungen auf dem
Gebiet des Forums gefunden (Fundstelle: Zone VI1I1) gefunden.

FD: Waéhrend der Ausgrabungskampagne von 1923 oder 1926.

AO: Sagunto, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. S-16-19.

Herk:  Wurde friiher unter der Inv.-Nr. 288 gefuhrt.

Mat: Italischer Marmor.

MaRe: HoOhe: 125 cm, Breite: 55 cm.

Beschr: Die FiRe der Statue fehlen; ebenso die linke Schulter; die rechte ist nur etwas
bestol3en. Beide Arme fehlen fast vollstandig.

Dat: 1. Viertel des 2. Jh. n. Chr.737

737 Nogales Basarrate s. 0.: 1. Jh. n. Chr.
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Lit: M. Gonzéalez Simancas, Excavaciones de Sagunto. Memoria de los trabajos
realizados durante los afios 1923, 1926, MJSEA 92 (1927) 11. 24 Taf. 19 A,
T. Nogales Basarrate in: C. Aranegui Gascé (Koord.), Espai public i espai pri-
vat. Les escultures romanes del Museu de Sagunt. Sagunto 18. junio - 30.
julio 1990 (1990) 43 f. zu | 3 mit Farbtafel.

200. Plinthenfragment von einer Staue in der kaiserzeitlichen Toga Taf. 60, 2

FO: InSagunto (antik: Saguntum, Prov. Valencia) auf dem Gebiet des Forums
gefunden. Die genaue Fundstelle ist unbekannt.

AO: Sagunto, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. S-16-13.

Mat: Marmor.

MalBle: Hohe: 17 cm, Breite: 14 cm.

Beschr: Erhalten ist nur die rechte FuRspitze mit dem dazugehdrigen Plinthenstuck.
Dal3 es sich um einen kaiserzeitlichen Togatus handelt, 143t sich daran erken-
nen, dafll am Innenrist des Fulles Reste der Toga erhalten sind. Bei der
FuBbekleidung handelt es sich um patrizische oder senatorische Calcei.

Dat: Eine genauere Datierung ist aufgrund der geringen GroRe des Fragments nicht
moglich.

Lit: T. Nogales Basarrate in: C. Aranegui Gasco (Koor.), Espai public i espai pri-
vat. Les escultures romanes del Museu de Sagunt. Ausstellung Sagunto 18.
juinio - 30. julio 1990 (1990) 45 zu | 4 mit Farbtafel.

201. Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf Taf. 60, 3

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) im Areal der friihchristlichen Nekropole
San Fructuoso in Zweitverwendung an der Stelle gefunden, wo der Cami de la
Fonteta auf einen Abwasserkanal trifft. Die Statue befand sich also auf
Nekropolengebiet (vgl. Kat.-Nr. 91).

AO: Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. 2804.

Mat: Lokaler Muschelkalkstein, sog. Sabinosa.

MaRe: HOhe: 114 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 29 cm.

Beschr: Der Kopf der Statue war eingesetzt. Die Figur ist von den Schultern bis

ungefahr zur Mitte der Unterschenkel erhalten. Auf ihrer Vorderseite befindet
sich in der Mitte der Figur in HOhe der Hufte eine runde Vertiefung.



Dat:
Lit:
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Das Gewand ist auf der Rickseite faltenlos wiedergegeben. Sicherlich war die
Statue nur von vorn zu sehen.

3. Viertel des 1. Jh. v. Chr.738

J. Serra Vilaro, Excavaciones en la necrépolis romano-cristiana de Tarragona,
MJSEA Nr. 133 (1935) 75 Taf. 28 ¢; M. D. del Amo, Estudio critico de la
necropolis paleocristiana de Tarragona (1979) 14-16 Abb. 58; Koppel, Skulp-
turen (1985) 77 Nr. 98 Taf. 38, 1-2.

202. Fragment des Unterteiles einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 60, 4

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Tarragona (antik: Tarraco) im Areal der frihchristlichen Nekropole
San Fructuoso in Wiederverwendung als Baumaterial gefunden. J. de C. Serra
Rafols nimmt an, dalR diese Figur und eine weibliche Gewandstatue vom
gleichen Fundort (s. Kat.-Nr. 91) zu einer Villa gehorten, die sich vor der
Anlage der fruhchristlichen Nekropole auf dem Nekropolenareal befand”3°.

Waéhrend einer der Ausgrabungskampagnen der Jahre 1923 oder 1924.
Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. (P)2726.

Marmor.

Hohe: 39, 8 cm (Hohe ohne die Plinthe: 31, 4 cm), Breite: 61 cm, Tiefe: 31, 5
cm; Hohe der Plinthe: 8, 4 cm, Breite: 64 cm, Tiefe: 31, 5 cm.

Das Fragment umfaft die untere Beinpartie einer Statue etwa von der Mitte
des linken Unterschenkels bis zur Plinthe; das rechte Bein ist sogar nur von
etwas oberhalb des Knochels erhalten. Links vom Standbein steht ein voll-
standig erhaltenes Scrinium als Statuentsiitze.

Die Figur trégt ritterliche Calcei. Wahrend die Nebenseiten des Bruchstlckes
vollstandig ausgearbeitet sind, ist die Rickseite weitgehend unbearbeitet
geblieben: Figur, Scrinium und Plinthe gehen auf der Rickseite ineinander
uber. Der Statuenkorper ist sehr flach.

1. Viertel des 1. Jh. n. Chr.

Tulla — Beltran — Oliva, Excavaciones (1927) 5. 66 Nr. 87 Taf. 10 c; Koppel,
Skulpturen (1985) Nr. 108 Taf. 43, 3.

738 del Amo s. 0.: augusteisch.
739 3. de C. Serra Rafols, Anuari del’ Institut d” Estudis Catalans 7, 1921-26 (1931), 96 Abb. 175.
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203. Oberteil einer Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus oder im Mantel

ohne Kopf Taf. 61,1

FO: InTarragona (antik: Tarraco) auf dem Areal der friihchristlichen Nekro-
pole San Fructuoso gefunden, wo sich bereits seit der friihen Kaiserzeit eine
Nekropole befand.

AO: Tarragona, Museu Paleocristia, Inv.-Nr. (P)982.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 46 cm.

Beschr: Die Statue ist von den Schultern bis etwas oberhalb der Taille erhalten.

Dat: 1. Hélfte des 1. Jh. v. Chr. oder um die Jahrhundertmitte.

Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 80 Nr. 103 Taf. 40, 2.

204. Beinfragment einer Statue in kaiserzeitlicher Toga Taf. 61, 2

FO: InTarragona (antik: Tarraco) in einer modernen Mauer verbaut in jenem
Areal gefunden, das direkt an das romischen Theater angrenzt.

FD: Im Jahr 1977.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 45589.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 40 cm.

Beschr: Erhalten ist ein Fragment vom rechten Oberschenkel der Statue. Es umfaft
die Partie vom unteren Hiftansatz bis knapp oberhalb des Knies. An der
rechten Fragmenthéalfte befinden sich moderne Mortelreste.

Dat: lulisch-claudische Epoche, moglicherweise frihclaudisch.

Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 96 Nr. 129 Taf. 58, 1.

205. Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf  Taf. 61, 3-4. 62, 1-3

FO:

Gefunden in Tarragona (antik: Tarraco) an unbekannter Stelle. In den
frihesten Aufzeichnungen zu diesem Stick bei P. Florez (s. u.) und A.
Laborde ist die Figur mit einem aufsitzenden Kopf festgehalten’40. Allerdings
ist davon auszugehen, dal} der dort Uberlieferte Kopf nicht zur Statue gehorte,

740 A de Laborde, Voyage pittoresque et historique de I’Espagne I, 1 (1806) Taf. 59.



AO:
Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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wie A. Garcia y Bellido bemerkt74!. Mdglicherweise handelt es sich bei dem
einst noch auf der Statue erhaltenen Portrdt um den Kopf mit der Inv.-Nr.
45641742,

Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 391.

Im 18. Jh. war die Statue in der romanischen Kapelle des damaligen Erz-
bischoflichen Palastes aufgestellt; gegen 1888 kam sie in das Museum.

Lokaler Muschelkalkstein sog. Sabinosa.

Hohe: 158 cm (Hohe ohne die Plinthe: 152 cm), Breite: 49, 5 cm, Tiefe: 38
cm; Hohe der Pinthe: 6 cm, Breite: 48, 7 cm. Tiefe: 39, 5 cm.

Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. In Bauchhohe
verlauft ein Bruch waagerecht durch die gesamte Figur. Der Kopf war einge-
setzt.

Ein mortelartiger, weiller Stuck, der kleine Steinchen enthalt, Uberzieht teil-
weise die Oberflache. Der Stuck hat einen rétlichen Farbton, der noch von der
urspriinglichen Bemalung herriihrt. Die Stuckreste befinden sich vor allem
auf der linken Halfte der VVorderseite der Figur.

3. Viertel des 1. Jh. v. Chr.743

P. Flérez, Espafia sagrada XXIV (1769) 240; Koppel, Skulpturen (1985) 887
f. Nr. 115 Taf. 46, 1-3; Hertel, Mulva (1993) 40 Nr. 7.

206. Statue in der Toga Exigua im Pallium-Typus ohne Kopf Taf. 62, 4. 63, 1-2

FO:
AO:
Mat:
Mal3e:

Beschr:

InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.
Tarragona, Museu Nacional Arqueologic de Tarragona, Inv.-Nr. 393.
Lokaler Muschelkalkstein, sog. Sabinosa.

Hohe: 55, 3 cm, Breite: 43, 2 cm, Tiefe: 31, 5 cm.

Die Figur ist von den Schultern bis zu den Hiften erhalten. Der Kopf war
gesondert gearbeitet. Auf der Oberflache haben sich geringfligige Stuckreste
erhalten.

741 A Garcia y Bellido, Datos cronoldgicos relativos a la escultura y la epigrafia ibéricas, in: Consejo

Superior de Investigaciones Cientificas (Hrsg.), Estudios dedicados a Menéndez Pidal 111 (1952) 510 Nr.

1.

742 Diesen Hinweis verdanke ich Jaume Masso Carballido, Konservator am Museu Nacional Arqueolo-

gic de Tarragona.

743 Hertel s. 0.: augusteisch.
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Die Ruckseite der Statue ist mit nahezu der gleichen Sorgfalt ausgeftihrt
worden wie die VVorderseite.

Dat: 3. Viertel des 1. Jh. v. Chr. oder etwas spater7+4.

Lit: Albertini, Sculptures (1911) 370 Nr. 61 Abb. 79; Koppel, Skulpturen (1985)
89 Nr. 117 Taf. 47, 3-4; Hertel, Mulva (1993) 40 Nr. 8.

207. Statue in der Toga imTypus braccio cohibito mit Sinus ohne Kopf
Taf. 63, 3-4. 64, 1

FO: InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.
AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic de Tarragona, Inv.-Nr. 45643.
Mat: Lokaler Muschelkalkstein.

MaRe: Hohe: 88 cm, Breite: 47 cm, Tiefe: 33 cm.

Beschr: Der Statuenkopf war einst eingesetzt Die Figur ist vom Brustbein bis etwa zu
den Knien erhalten. Eine mortelartige weille Stuckschicht, die kleine
Steinchen enthélt, ist an einigen Stellen noch vorhanden. Der Stuck ist in
einem hellen Farbton bemalt. Die Stuckreste befinden sich auf dem Mantel,
der rechten Hand und der Ruckseite der Figur. Auf der Figurenoberflache
sitzen an einigen Stellen aber auch dunkle Mortelflecken, die modern sind.

Dat: Spétaugusteische Zeit74s.

Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 88 Nr. 116 Taf. 47, 1-2; Hertel, Mulva (1993) 41
Nr. 9.

Fundort innerhalb der Tarraconensis nur ungefahr eingrenzbar

208. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 64, 2

FO: Der Fundort ist nicht bekannt. Aufgrund des Aufbewahrungsortes ist aber
eine Herkunftausder Provinz Alava sehr wahrscheinlich.

AO: Vitoria, Museo de Arqueologia.
Mat: Keine Angaben.
Malle: Keine Angaben.

744 Hertel s. 0.: augusteisch (mit VVorbehalten).

745 Koppel s. 0.: spatrepublikanisch; Hertel, s. 0. tiberisch.
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Kopf und Rumpf der Figur sind aus einem Steinblock gearbeitet. Sie ist vom
unteren Halsansatz bis zur Plinthe erhalten; beide FuBspitzen fehlen. Der
Handriicken der rechten Hand ist abgesplittert.

Die Figur tragt eine langarmelige Tunica und greift mit der linken Hand in
den Ubergang zwischen Umbo und zur Schulter aufsteigendem Balteus. Die
rechte Hand liegt geschlossen mitten auf der Brust.

Dat: Postseverisch.

Lit: Unpubliziert.

209. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 64, 3

FO: An unbestimmter Stelle innerhalb des Gebietes der heutigen Provinz
Ciudad Real gefunden.

AOQ: Alhambra (bei Ciudad Real), Kirche, ohne Inv.-Nr.

Malke: Keine Angaben.

Beschr: Der Kopf der Statue war einst eingesetzt. Der Statuenkorper ist von den
Schultern bis zu den Knécheln erhalten. Der rechte Unterarm fehlt.
Die Statue steht auf dem linken Bein. Die gesamte Oberfl&che der Skulptur ist
stark verwittert. Einst hing eine Bulla um ihren Hals, von der nunmehr nur ein
Negativabdruck zu erkennen ist. Moglicherweise bestand sie aus Metall und
wurde deshalb entwendet.

Dat: 1. Viertel des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

210. Statue in kaiserzeitlicher Toga mit voll contabuiliertem Umbo ohne Kopf

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Taf. 64, 4

Der Fundort ist unbekannt. Sicherlich wurde die Statue auf Mallorca
gefunden und wegen des Aufbewahrungsortes ist Palma oder die Umgebung
als Fundort sehr wahrscheinlich.

Palma de Mallorca, Museu Municipal, Inv.-Nr. 10.
Marmor.

Ho6he: 111 cm.



Beschr:

Dat:
Lit:
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Die Statue ist von den Schultern bis zur Plinthe erhalten. Die linke Hand
inklusive der Schriftrolle und der untere Teil der Plinthe sind modern. Der

aufgesetzte Knabenkopf gehort ebensowenig dazu.
2. Viertel des 3. Jh. n. Chr.

F. Poulsen, Sculptures antiques des musées des provinces espagnols, Det Kgl.
Danske Videnskabernes Selskab. Archaeologisk-kunsthistoriske Meddelelser
1, 2 (1933) 31 Taf. 25, 40 f.; Goette, Togastatuen (1990) 61. 145 Nr. 9.

FUNDORT UNBEKANNT

211. Statue in kaiserzeitlicher Toga mit Portrat Taf. 65, 1-3

FO: Der Fundort ist nicht bekannt. Eine Herkunft aus Andalusien wird vermutet.

AO: Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Inv.-Nr. 19071.

Herk:  Am 29. Juli 1941 vom Museum erworben.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 146, 5 cm (H6he ohne die Plinthe: 138 cm), Breite: 45 cm, Tiefe: 25, 4
cm; Hohe der Plinthe: 8, 5 cm, Breite: 51 cm, Tiefe: 30 cm.

Beschr: Statuenkdrper: Die Figur ist nahezu vollstandig erhalten. Der Kopf

war am Halsansatz abgebrochen und ist der Figur wieder aufgesetzt worden.
Ein Bruch durchtrennt die Beinpartie in Knieh6he und durchlduft auch die
Statuenstiitze. Ein weiterer Bruch verlduft durch die Ful3partie in Hohe des
FuBspanns, weshalb der Ansatz des FuRspanns des linken Fules auf der
Vorderseite erganzt wurde. K o p f: Neben mehreren kleineren Abplatzungen
ist das Gesicht vor allem in der Mitte stark bestof3en. Die Nase ist abge-
brochen, das linke Auge starker, das rechte weniger stark bestof3en, auch die
Lippen zeigen Abplatzungen.

Die Statue steht auf dem rechten Bein. Der Kopf ist leicht nach rechts
gewendet. An den FuRen trdgt der Dargestellte ritterliche Calcei. Die
Statuenstiitze ist ein zweifach geschnirtes Rollen- oder Rutenbiindel, rechts
vom Standbein. Auf der Statuenstiitze befindet sich etwas Unbestimmbares.
Die Nebenseiten der Figur sind plastisch ausgefuhrt, aber weniger sorgfaltig
als die Vorderseite. Im Nacken verldauft ein grober Steg, der den Hinterkopf
mit der Schulterpartie verbindet. Die Rickseite ist insgesamt nur sehr
summarisch ausgefuhrt, im Bereich der Statuenstltze grob gepickt und
formlos. Ungeféhr von den Kniekehlen an abwarts gehen Statuenkorper,
Stiitze und Plinthe ineinander tber. Frisur : Die Frisur besteht aus schlich-



Dat:
Lit:
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tem Strdhnenhaar, das in sichelformigen Locken ins Gesicht gekammt ist.
Vier Lagen von Sichellocken breiten sich von der Kalotte ausgehend uber den
Kopf aus. Im Profil zeigen die Lockenspitzen nach hinten. Die hintere
Strahnenlage Uberlagert die jeweils vordere. Es gibt keine Zangen-oder
Gabelmotive. Vor den Ohren ist je eine Locke ins Gesicht gestrichen.

Claudische Epoche74.

M. Almagro Basch, MMAP 2 Extractos, 1941, 37 f. Taf. 9.

212. Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.)

FO: Der Fundort ist unbekannt.

AO: Medina Sidonia, Privatbesitz des Juaquin Enrile, im Hof des Hauses aufge-
stellt.

Herk:  Zuvor befand sie sich im Besitz von Francisca Velazquez de Martinez. Sie
war Vorbesitzerin des Hauses, in dem die Statue heute noch steht.

Mat: Marmor.

MaRe: Keine Angaben

Beschr: Keine Angaben

Dat: Spétclaudisch-neronisch.

Lit: Romero de Torres, Catalogo (1934) 210 Taf. 63, Nr. 63.

213. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf Taf. 65, 4

FO: Unbekannt.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 20334.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 47 cm, Breite: 38 cm, Tiefe: 22 cm.

Beschr: Kopf und Rumpf der Figur sind aus einem Stiick gearbeitet. Die Statue ist von
den Schultern bis zu den Huften erhalten.

Dat: 1. Halfte des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

746 Almagro Gorbea s. 0.: 1. Hilfte des 3. Jh. n. Chr.
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214. Oberteil einer Statue in kaiserzeitlicher Toga ohne Kopf (n. v.) Taf. 66, 1

FO: Unbekannt.

AO: Lebrija (Prov. Sevilla), Privatsammlung Bellido-Ahumado, ohne Inv.-Nr.

Mat: Keine Angaben.

Malle: Keine Angaben.

Beschr: Der Statuenkopf war einst eingesetzt. Die Statue ist von den Schultern bis
zum Ansatz der Huften erhalten. Der rechte Unterarm ist am Ellenbogen
abgebrochen, der linke ist bis etwas oberhalb des Handgelenkes erhalten. Das
Fragment ist viefach bestoRen, und auf der linken Halfte des Oberkdrpers
fehlt die Oberfléche.

Dat: Mitte des 1. Jh. n. Chr.

Lit: Unpubliziert.

Panzerstatuen

BAETICA

215. Torsofragment einer Panzerstatue Taf. 66, 2

FO: INnAlcald del Rio (Prov. Sevilla) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Magazin Raum 11, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 56 cm, Breite: 27 cm, Tiefe: ca. 30 cm.

Beschr: Nur die linke Halfte des Kdorpers ist von etwas unterhalb der Schulter bis zur

Huftmitte erhalten. Der linke Oberarm ist stark bestoRen, und der Unterarm
ist abgebrochen. Das Fragment ist offenbar wiederverwendet worden, denn es
besitzt eine Vertiefung auf der Oberseite und eine weitere auf der Rickseite
der Figur. Der Zweck der Umarbeitung ist aber nicht ersichtlich.

Uber den Panzer ist ein Paludamentum gelegt. Es schwingt in einem Bogen
uber die Vorderseite der Figur, fuhrt dann Uber die linke Schulter auf den
Rucken und von dort aus unter dem linken Arm hindurch wieder auf die
Vorderseite zurlck. Hier fuhrt es zum linken Arm weiter. Hier war es in
einem Wulst um den Unterarm geschlungen und fiel gerade herab. Der
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Panzerdekor ist nur z. T. erhalten. Zu sehen ist ein nach rechts schreitender
Greif, der die vordere rechte Tatze hebt und den Blick zuriick richtet. Hinter
dem Greif befindet sich eine Blitenranke, und eine zweite unter der Figur
etwas zur Mitte hin versetzt.

Dat: Trajanisch.

Lit: C. Fernandez-Chicarro, MMAP 7, 1946, 132 Nr. 3 Taf. 37, 1; A. Balil, Ze-
phyrus 12, 1961, 206 f. Nr. 8.

216. Fragment des linken Ful3es einer Panzerstatue Taf. 66, 3

FO: Im Cerro Masatrigo (antik: Mellaria, Prov. Cérdoba) im Kreis
Fuenteobejuna gefunden.

AO: Fuenteobejuna, Privatbesitz, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 24 cm (Hohe ohne die Plinthe: 14 cm), Breite: 34 cm, Tiefe: 50 cm;
Hohe der Plinthe: 10 cm, Breite: 34 cm, Tiefe: 32 cm.

Beschr: Das Fragment umfalit den linken Ful3 einer Statue und das entsprechende
Plinthenstlick. Der Ful} steckt in einer Caliga und ist vom FulRspann bis zur
FuBspitze erhalten. Am rickwartigen Teil der Plinthe ragt der Rest einer
Flache auf, in dem die Ferse des Fufes zu stecken scheint, moglicherweise
Teil einer nicht mehr erhaltenen Statuenstutze.

Dat: 3. Drittel 1. Jh. n. Chr.

Lit: I. M. Lopez Lopez, AAC 4, 1993, 135 ff. 140 Taf. 1-2; D. Vaquerizo u. a., El
Valle Alto del Guadiato (Fuenteobejuna, Cérdoba) (1994) 173. 174 Abb. 64-
65.

217. Fragment vermutlich von einer Statue im Paludamentum Taf. 66, 4

FO: InCoérdoba (antik: Corduba Colonia Patricia) auf dem Areal des Forums
der Kolonie in der Calle Cruz Conde Nr. 16 gefunden.

AO: Cédrdoba, Museo Arqueoldgico y Etnolégico, Inv.-Nr. R 9601.

Mat: Marmor.

MaRe: HOhe: 9 cm, Breite: 9 cm, Tiefe: 11 cm.

Beschr: Das Stuck ist an allen Seiten unregelmdRig gebrochen, und nur auf der

Vorderseite ist die Oberflache noch erhalten. Es zeigt einen Gewandzipfel,
der in Falten liegt und mit Fransen besetzt ist. Wegen der fransenbesetzten
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Saumkante konnte es sich auch um ein Bruchstlick von der Statue eines
Flamens handeln.

Dat: Fortgeschrittene Kaiserzeit.

Lit: Lopez Lépez, Esculturas (1998) 109 f. Nr. 89 Taf. 80 a-b; I. Lopez Lopez - J.
A. Garriguet, La decpracién escultérica del foro colonial de Cérdoba, in: P.
Ledn Alonso — T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de la Il Reunién sobre
escultura romana en Hispania (2000) Nr. 20.

218. Torsofragment einer Panzerstatue Taf. 67,1

FO: In Espejo (antik: Ucubi, Prov. Cordoba) unweit eines Statuenpostaments
fir Septimius Severus gefunden’#’. Das Fragment kam bei der Errichtung
eines neuen Abwasserkanalsytems zutage.

AO: Cérdoba, Museo Arqueoldgico Provincial, Inv.-Nr. 7252.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 80 cm, Breite: 30 cm.

Beschr: Erhalten ist nur ein Teil des Figurenrumpfes ungefédhr von der Taille bis
knapp oberhalb der Knie.
Der Panzerdekor ist nur schlecht erhalten. Es ist einzig erkennbar, daf? auf der
linken Seite die Klauen eines Greifen oder eines Lowen dargestellt sind.

Dat: Kaiserzeit.

Lit: S. de los Santos Gener, Monumentos romanos de Claritas lulia, Ucubi (Hoy

Espejo), en el Museo Arqueoldgico de Cordoba, MMAP 4, 1943, 83 f. Taf.
18, 2; P. Acufa Fernandez, Esculturas miliatres romanas de Espafia y Portu-
gal 1 (1979) 46 ff. Nr. 4 Taf. 12, 16-17; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. IV.
1.3.12.

747 Deshalb wird das Fragment in der Forschung als Teil der Statue des Kaisers Septimius Severus

gedeutet (s. 0. Santos Gener und Franz).
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LUSITANIA

219. Torso einer Panzerstatue’s (n. v.)

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat.
Lit:

In Caceres (antik: Colonia Norba Caesarina) unterhalb des Hofes des
Palacio de los Condes de Mayoralgo gefunden. Der Fund wurde bei Aus-
grabungen unter der Leitung von Marcos Jiménez gemacht, bei denen auch
mehrere antike Mauerziige und ein Gebdude entdeckt wurden, welches
vorlaufig als Therme gedeutet wird. Zuvor war man auf dem gleichen Areal
auf Reste eines romischen Kanalsystems gestofen, als in einem Nachbarbau
des Palastes Sanierungsarbeiten durchgefiihrt wurden, weil dort der neue Sitz
der Caja Extremadura eingerichtet werden sollte. Finanziert wurden die dann
einsetztenden arch&ologischen Arbeiten durch die Junta y Caja Extremadura.
Der Ausgréaber vermutet, dal} man sich auf dem antiken Forumsareal befindet.

Am 17. November 2001.

Caceres, Muso Arqueoldgico Provincial.
Vergoldete Bronze.

Ungefahr LebensgroRe.

Der Kopf und Arme fehlen. Die Statue ist vom Hals bis zur Taille erhalten.
Die Vorderseite besteht nur noch zu drei Vierteln. Die Rulckseite der Figur ist
noch fragmentierter. Mdglicherweise liegt Gber einer der Schultern ein Palu-
damentum.

1. Jh. n. Chr.

Die Bekanntgabe des Fundes erfolgte in der Zeitung EIl Periédico und wurde
im Internet-Boletin Nr. 128 von Arqueohispania am 18. November 2001
vorgestellt (Servicio diario de Noticias Afio Il - n° 366 - 18 de noviembre
2001).

748 \Wegen des Materials und vor allem des Goldilberzugs wird die Figur bisweilen als Gott oder

Kaiserstatue gedeutet. Jedoch sind dies keine AusschlulRkriterien fur eine Statue eines Burgers. Vgl. G.
Lahusen — E. Formigli, R6mische Bildnisse aus Bronze. Kunst undTtechnik (2001) 505-510, bes. 505.

507). Aus diesem Grund ist dieser Torso in den Katalog aufgenommen worden. Die oben gemachten

Angaben zu AO, MalRen und Erhaltungszustand verdanke ich Juan M. Valadés Sierra, dem Direktor des

Museo Arqueolégico von Céceres.
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220. Galigae-Plinthenfragment einer Panzerstatue Taf. 67, 2

FO:

Innerhalb von M érida (antik: Colonia Augusta Emerita) an unbestimmter
Stelle gefunden.

AO: Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 121. Das Stick war im
Jahr 2002 im Fundus des Museums nicht auffindbar, ist also moglicherweise
verschollen.

Mat: Marmor.

Malke: Breite: 55 cm (= Breite der Plinthe).

Beschr: Das Fragment umfalt die Plinthe einer Statue, einen Teil ihrer FuRe und den
Rest eines Attributs, der sich auf der vorderen rechten Ecke der Plinthe
befindet, eine quadratische Form hat, aber nicht erkennen laft, worum es sich
handelt. Denkbar waren ein Pfeiler oder ein Altar. An den Fif3en sind Caligae
dargestellt.

Dat: Kaiserzeit.

Lit: Lantier, Inventaire (1918) 12 Nr. 42 Taf. 20, 37.

221. Torso einer Statue im Panzer Taf. 67, 3

FO: InHerdade Sempre Noiva (Distrikt Evora) gefunden.

Dat: Um 1900.

AO: Gutshaus Herdade de Manizola (bei Evora), Privatbesitz der Familie Baraho-
na, am Treppenaufgang zum Hauptgebdude, ohne Inv.-Nr.

Mat: Marmor.

Male: HOhe: 117 cm

Beschr: Der Kopf war einst eingesetzt. Der Torso ist von den Schultern bis zur Mitte
der Oberschenkel erhalten.

Die Figur steht auf dem linken Bein. Das Paludamentum ist uber die linke
Schulter geworfen und bedeckt Teile der Brust. Der Panzerdekor besteht aus
einem gefliigelten Medusenkopf, der von Schlangen umwunden ist, die unter
dem Kinn der Medusa verknotet sind. In der Mitte des Panzers ist ein
Kantharos zu sehen, aus dem eine Lotusbliite herauswachst. Er wird von zwei
antithetisch positionierten Greifen flankiert, die auf Ranken stehen und den
Kantharos mit einer erhobenen Vordertatze bertihren.

Dat: Trajanisch.



Lit:
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V. de Souza, Vier singulare rémische Skulpturen aus Portugal, Conimbriga
24,1985, 101 f. Taf. 4; J. de Alarcao, Roman Portugal 11, 1 (1988) 159 Nr.
6/279 Abb. 144.

TARRACONENSIS

222. Fragment vom Unterteil einer Panzerstatue

FO: In Barcelona (antik: Barcino) in der spatrémischen Stadtmauer im
Sektor Puerta de Regomir — Puerta de la Cércel an der Baja de Viladecols als
Spolie verbaut gefunden. Man stiel} auf dieses Teilstlick der spatantiken
Stadtmauer, als ein Haus (Besitzer D. José Claramunt) abgerissen wurde, das
die Stadtmauer als Fundament nutzte. Das Statuenfragment ist nur eines von
mehreren romischen Spolienfunden, die bei dieser Gelegenheit gemacht
wurden. Hierzu zéhlen zwei Kapitelle, Reliefs, weitere Statuen, zu denen aber
keine Informationen vorliegen, und Friesfragmente.

FD: Im Jahr 1872.

AO: Verschollen”9,

Herk:  Das Stlck ging zu einem unbestimmten Zeitpunkt als Schenkung der Real
Academia de Buenas Letras in das Museu Arqueologic de Catalunya in
Barcelona ein.

Mat: Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.

Male: Hohe: 50 cm

Beschr: Keine Angaben.

Dat: Eine Datierung ist nicht moglich, da zu diesem Stiick weder eine Abbildung
exisitiert noch eine brauchbare Beschreibung.

Lit: Elias de Molins, Catélogo (1888) 19; A. Balil, Zephyrus 12, 1961 (1961) 95.

223. Zwei Fragmente von der VVorderseite des Panzers einer Statue Taf. 67, 4

FO: InCartagena (antik: Carthago Nova, Prov. Murcia) in der Calle del Aire,

Ecke Calle de Jara, gefunden. Die Fundstelle liegt in unmittelbarer N&he zum

749 Da dieses Stiick bereits in dem Katalogwerk von Albertini, E. (1911), nicht aufgefiihrt ist, ist anzu-

nehmen, dal dieses Fragment moglicherweise schon im Jahr nicht mehr vorhanden war.
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Forumsgebiet. Der Fund wurde gemacht, als man die Fundamente zu einem
Hotelbau legte. Bis dahin waren die beiden spéteren Bruchstlicke noch eins,
sie wurden erst bei ihrer zuféalligen Entdeckung geteilt. In ndchster N&he zur
Fundstelle wurde bei gleicher Gelegenheit auBerdem eine stehende S&ulen-
reihe entdeckt, zu deren Fll3en zwei Inschriften lagen.

FD: Im Jahr 1907.

AO: Cartagena, Museo Arqueoldgico Municipal, Magazin, Fragment 1: Inv.-Nr.
11, Fragment 2: Inv.-Nr. 12.

Mat: Marmor.

Malle:  HOhe von Nr. 1: ca. 26 cm, Breite: ca. 20 cm; Hohe des Raubtierkopfes: 8 cm,
Breite: 12 cm, Tiefe: 17cm; Fragment Nr. 2: Hohe: 5, 5 cm, Breite: 9, 5 cm.

Beschr: Beide Fragmente stammen von der Vorderseite eines Panzers. Sie sind zu
klein, als dafl man ihre Position am Panzer bestimmen konnte. K. Stemmer750
glaubt, dal? eines ein Stlick aus der Schulter einer Statue ist. Das Fragment Nr.
1 zeigt einen frontal abgebildeten Raubtierkopf und links davon das Maul
eines Pferdes im Profil nach rechts. Fragment Nr. 2 zeigt Kopf und linke
Schulter einer bekleideten Figur.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: D. Jimenez de Cisneros, BacHist 52, 1908, 492; J. M. Noguera Celdran, La
Ciudad romana de Cartago Nova: La escultura (1991) 97 ff. Nr. 20 Taf. 24, 1.

224. Torso einer Statue mit Chlamys oder Paludamentum (n. v.) Taf. 68, 1

FO: InSagunto (antik: Saguntum, Prov. Valencia) bei Ausgrabungen auf dem
Gebiet des Forums (Fundstelle: Zone VII, O) zwischen Fragmenten flacher
Tegulae, verbrannter Erde und Fragmenten von Kapitellen und Gesimsen
gefunden.

FD: Wahrend der Ausgrabungskampagne von 1923 oder 1926.

AOQ: Sagunto, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. S-16-20 (Registrierungsnummer bei
Eingang: 1236).

Mat: Lokaler Kalkstein.

MaRe: HoOhe: 112 cm, Breite: 45 cm.

750 Stemmer, Panzerstatuen (1978) 97 Nr. VIl a 3.



Beschr:

Dat:
Lit:
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Die Statue ist vom Ansatz des Halses bis etwa zur Taille erhalten. An einigen
Stellen befinden sich Reste eines Stucklberzugs. Das Gewand wird auf der
linken Schulter mit Hilfe einer runden Fibel festgehalten.

Keine Angaben’!.

M. Gonzélez Simancas, Memoria de las Excavaciones de Sagunto, MJSEA 92
(1927) 11 Taf. 19 b.

225. Fulifragment einer Panzerstatue (n. v.)

FO: In Saelices (antik: Segobriga, Prov. Cuenca) im Theater der antiken
Stadt an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Cuenca, Museo de Cuenca, Saal 1V Vitrine 20.

Mat: Marmor.

Malle: Keine Angaben.

Beschr: Keine Angaben.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: M. Osuna Ruiz, Arqueologia conquense. Ercaciva I. (1976) 50.

226. Fragment vom Unterteil einer Panzerstatue Taf. 68, 2

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) in einem rdmischen Brunnenschacht im
Carrer Gasometre in der Nahe des stédtischen Forums gefunden. Wahrschein-
lich gehorte das Fragment zu einer Statue, die im Forumsbezirk aufgestellt
war752, Abgesehen von diesem Fragment lagen weitere Bruchstiicke von
Panzerstatuen im Brunnen (Kat.-Nr. 227, 228 u. 229), ein Portrat des Marc
Aurel, ein Portrét des Lucius Verus sowie der Kopf einer Apollonfigur.

FD: Im Jahr 1864.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 455,

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 21 cm, Breite: 12 cm.

Beschr: Das Fragment zeigt zwei Ubereinanderliegende Pteryges, die mit vegetabilen

Ornamenten verziert sind.

51 Es exisitiert nur eine publizierte Skizze, nach der eine Datierung aber nicht vorgenommen werden

kann.

752 Koppel, Skulpturen (1985) 50.
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Dat: 2. Viertel 1. Jh. n. Chr.

Lit: Herndndez Sanahuja, Opusculos (1884) 43, P. Acufia Fernandez, Esculturas
miliatres romanas de Espafa y Portugal | (1979) 109 Nr. 27 Abb. 81; Stem-
mer, Panzerstatuen (1978) 97 Nr. Vlla, 4 Taf. 65, 4; Koppel, Skulpturen
(1985) 36 f. Nr. 53 Taf. 16, 6.

227. Zwei Fragmente vom Oberteil einer Panzerstatue Taf. 68, 3-4

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) im Carrer Gasometre in der Néhe des
stadtischen Forums in einem romischen Brunnenschacht gefunden. Die Figur,
zu der diese Fragmente gehdrten, stand vermutlich im Forumsbezirk”s3.

FD: Im Jahr 1864.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Fragment Nr. 1: Inv.-Nr. 453,
Fragment Nr. 2: Inv.-Nr. 454.

Mat: Marmor.

Male: Fragment 1: Hohe: 9 cm, Breite: 19 cm; Fragment 2: HOhe: 7 cm, Breite: 39
cm.

Beschr: Beide Fragmente stammen von der Vorderseite des Panzers einer Panzer-
statue. Nr. 1 gehort zum unteren Abschlul}, wahrend die Position von Frag-
ment Nr. 2 nicht mit Sicherheit bestimmt werden kann.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Hernandez Sanahuja, Opusculos (1884) 43, Koppel, Skulpturen (1985) 36 Nr.
51. 52 Taf. 16, 3-4.

228. Fragment vom Unterteil einer Panzerstatue Taf. 69, 1

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) in einem rdmischen Brunnenschacht im
Carrer Gasometre in der Nahe des stadtischen Forums gefunden. Die Statue,
zu der dieses Fragment gehorte, war vermutlich im Forumsbezirk aufge-
stellt754.

FD: Im Jahr 1864.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 456.

Mat: Marmor.

753 Ependa S. 50.
754 Koppel, Skulpturen (1985) 50.
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MaRe: HoOhe: 20 cm, Breite: 40 cm.

Beschr: Das Fragment ist ein Ausschnitt aus der obersten Reihe von Pteryges der
Vorderseite eines Panzers. Es umfalt zwei fast vollstdndig erhaltene Pteryges
zwischen Resten zu den Seiten hin anschlie3ender Pteryges.

Dat: Trajanisch.

Lit: Herndndez Sanahuja, Opusculos (1884) 43, P. Acufia Fernandez, Esculturas
miliatres romanas de Espafia y Portugal 1 (1979) 109 Nr. 26 Abb. 80; Koppel,
Skulpturen (1985) 37 Nr. 54 Taf. 16, 7.

229. Fragment vom Oberteil einer Panzerstatue Taf. 69, 2

FO: In Tarragona (antik: Tarraco) in einem rdmischen Brunnenschacht im
Carrer Gasometre in der Nahe des stadtischen Forums gefunden. Die Statue,
von der das Fragment stammt, stand vermutlich im Forumsbezirk?ss.

FD: Im Jahr 1864.

AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 457.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 25 cm, Breite: 24 cm.

Beschr: Das Fragment stammt von der Vorderseite des Panzers einer Panzerstatue.
Seine urspringliche Position kann aber aufgrund der geringen Grof3e des
erhaltenen Ausschnittes nicht festgelegt werden.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Herndndez Sanahuja, Opusculos (1884) 43, P. Acufia Fernandez, Esculturas
miliatres romanas de Espafia y Portugal 1 (1979) 110 Nr. 28 a Abb. 82;
Koppel, Skulpturen (1985) 37 Nr. 55 Taf. 16, 5.

230. Fragment vom Panzer einer Statue Taf. 69, 3

FO: InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Tarrgaona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 45532.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 13 cm, Breite: 10 cm.

755 Ebenda S. 50.
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Beschr: Das Fragment umfasst zwei Drittel eines gefliigelten Gorgoneions, das den
Panzer vermutlich in Brusthohe verzierte.

Dat: Kaiserzeitlich.
Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 96 Nr. 130 Taf. 58, 2.

231. Fragment vom Paludamentum einer Panzer- oder einer Reiterstatue (n. v.)Taf. 69, 4

FO: InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.
AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 5766.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 19 cm, Breite: 30 cm.

Beschr: Das Fragment hat glatte Bruchflachen. Seine untere Bruchkante verlauft
schrég. Es kdnnte zum Zipfel eines Paludamentums gehoéren, der vom Arm
einer Panzerstatue herabhing (s. u. E. M. Koppel). Denkbar ist aber auch, dal
das Fragment von einer Reiterstatue stammt. Der erhaltene Zipfel ist mehr-
fach in Falten gelegt, und der Saum endet in Fransen.

Dat: Keine Angaben.
Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 96f. Nr. 131 Taf. 58, 3.

232. Fragment vom Unterteil einer Panzerstatue (n. v.) Taf. 70, 1

FO: InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.
AO: Tarragona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 45588.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 59 cm.

Beschr: Das Stlick umfasst einen Teil der Plinthe zusammen mit der vollstandigen
Statuenstlitze, einem Palmstamm, und auf dieser aufliegend einem kleinen
Rest der Fransen mdglicherweise eines Gewandzipfels. Entweder handelt es
sich bei jenem Gewand um ein Paludamentum, oder die Fransen gehdren zu
den Pteryges des Panzers.

Dat: Keine Angaben.
Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 97 Nr. 132 Taf. 58, 4.



- 351 -

233. Fragment vom Unterteil einer Panzerstatue (n. v.) Taf. 70, 2

FO: InTarragona (antik: Tarraco) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Tarrgaona, Museu Nacional Arqueologic, Inv.-Nr. 45644.

Mat: Marmor.

Male: Hohe: 18 cm.

Beschr: Das Bruchstiick umfat den oberen Abschluf einer Palmstammstutze, auf
welcher der befranste Zipfel eines Paludamentums aufliegt.

Dat: Keine Angaben.

Lit: Koppel, Skulpturen (1985) 97 Nr. 133 Taf. 58, 5.

234. Zu einer Panzerstatue umgearbeitete Figur ohne Kopf

FO:

AO:
Herk:

Mat:

Male:

Beschr:

Dat:

Lit:

Gefunden in Zaragoza (antik: Caesaraugusta, Prov. Aragon) innerhalb
des antiken Forumsareals. Die genaue Fundstelle wurde nicht dokumentiert.

Zaragoza, Rathaus, Inv.-Nr. 90.133-ESP.1X-72541.

Bevor die Statue in das Rathausgebaude tberfuhrt wurde, befand sie sich im
Museo del Foro de Caesaraugusta.

Marmor.
Hohe: 92 cm. Breite: 43 cm. Tiefe: 21 cm.

Von der Statue ist nur der Oberkdrper erhalten. Die Figur tragt einen Mantel,
der auf der rechten Schulter mittels einer Fibel befestigt war. Diese ist aber
nicht mehr erhalten?s¢,

Erste Fassung: Fortgeschrittene Kaiserzeit. Die Umarbeitung erfolgte in der
Spétantike.

M. Beltran LLoris — Guillermo Fatas Cabeza, Historia de Zaragoza Il (1998)
58 (mit Textabb.); C. Aguarod Otal — A. Mostalac Carrillo, Historia de Zara-
goza IV (1998) 23 (mit Textabb.).

756 Fiir die Datierung und den Hinweis zur Fiebel danke ich Romana Erice Lacabe (Unidad de Museos

Arqueolégicos Municipales, Zaragoza).
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Reiterstatuen

BAETICA

235. Beinfragment einer Reiterstatue Taf. 70, 3
FO: Auf dem Higel Cerro Macareno bei der Ortschaft San José de la

Rinconada (Prov. Sevilla) gefunden.

AOQ: Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Magazin, Inv.-Nr. 22.532.

Mat: Bronze.

Malle: HoOhe: 73 cm; Lange von der Mitte des Knies bis zur Ferse: 53 cm; Ful3lange:
27 cm; max. Durchmesser des Schenkels an der oberen Bruchkante: 17, 2 cm.

Beschr: Das Bein ist von etwas oberhalb des Knies bis zur Fulispitze erhalten. Die
obere Bruchkante ist unregelméafig. Ein grof3er Ril3 durchlauft die linke Halfte
der Ferse. Des weiteren durchzieht ein klaffender Ri3 die Sohle an der Hacke.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: P. Rodriguez Oliva in: T. Nogales Basarrate (Hrsg.), Actas de la | Reunién
sobre escultura romana en Hispania (1993) 30; Aznar — Gaztelu — Yllan,
Bronces (1999) 192 Nr. 53 mit Abb.

LUSITANIA

236. Fragment eines Pferdeful3es vermutlich von einer Reiterstatue Taf. 70, 4

FO: In der antiken Stadt Conimbriga (Distrikt Coimbra) zufallig gefunden.
Maoglicherweise gehdren dieses Fragment und Kat.-Nr. 237 zu derselben
Statue (s. u. H. P. Abreu de Carvalho).

AO: Conimbriga, Museu Monogrifico, Inv.-Nr. A 546.

Mat: Marmor.

MaRe: HoOhe: 14 cm, Durchmesser: 13 cm.

Beschr: Das Fragment umfal3t den VVorderteil eines Hufs.

Dat: Kaiserzeitlich.

Lit: Carvalho, Esculturas (1991/92) 147 Nr. 7 Taf. 5, 2.
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237. Beinfragment vermutlich des Reiters einer Reiterstatue (n. v.) Taf. 71,1

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

KaminConimbriga (Distrikt Coimbra) als Zufallsfund ohne archdolo-
gischen Kontext zutage. Mdglicherweise gehoren dieses Fragment und Kat.-
Nr. 236 zu derselben Statue.

Conimbriga (Portugal), Museu Monografico, Inv.-Nr. A 515.
Marmor.
Keine Angaben.

Erhalten ist nur ein Teil des Unterschenkels vom Knie bis etwas oberhalb des
Kndchels.

Kaiserzeitlich.
Carvalho, Esculturas (1991/92) 147 Nr. 8 Taf. 5, 3.

238. Pferdebein vermutlich vom Pferd einer Reiterstatue (n. v.)

FO:

AO:

Herk:
Mat:
Malie:
Beschr:
Dat:
Lit:

Innerhalb von M érida (antik: Colonia Augusta Emerita, Prov. Badajoz) an
unbestimmter Stelle gefunden. T. Nogales Basarrate (s. u.) vermutet, dal
dieses Fragment zusammen mit zwei weiteren, die ebenfalls im Magazin des
Museums in Mérida aufbewahrt werden und bislang noch unpubliziert sind,
zu einer Reiterstatue gehort. Die anderen beiden Fragmente stammen vom
Panzer einer Statue (Inv,-Nr. 29.245 und 29.246).

Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, Magazin: Kleinfunde (piezas
pequefias) BR-9, Inv.-Nr. 29.243.

Das Stiick ging 1943 in das Museumsdepot ein.
Bronze.

Hohe: 34 cm.

Keine Angaben.

Kaiserzeitlich.

T. Nogales Basarrate in: Aznar — Gaztelu — Yllan, Bronces (1999) 108 (dort
nur erwahnt).

239. Basis und Fragmente der Pferdefigur von einem Reiterstandbild Taf. 71, 2-4

FO:

InMonte Mozinho im Kreis Penafiel (Distrikt Porto) gefunden. Die
Statue gehdrte zu einem Grabmonument mit rechteckiger Grundflache (3 m x
2, 60 m), vermutlich ein Aediculabau, von dem Uberreste des Sockels in situ



FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:
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erhalten sind. AulRerdem wurden einige Architekturteile (kannelierte Saulen-
trommeln, profilierte Quader) und zahlreiche Skulptrenfragmente (Rund-
skulpturen und Reliefs) geborgen, die ebenfalls zur Ausstattung des Grabbaus
gehorten, darunter auch Bruchsticke, die moglicherweise vom Reiter
stammen. Die Reste des Pferdes wurden bei zwei Gelegenheiten gefunden:
Ein Pferdebein barg man bereits bei ersten Ausgrabungen im Jahr 1943. Bei
der Kampagne 1974 fand man dann den fragmentierten Pferdekopf, die
dazugehorige Maulpartie und ein Stlick der Statuenbasis. Alle Funde lagen
direkt unter der Grasnarbe. Der Grabbau befindet sich an der Peripherie einer
romischen Siedlung. An seiner suddstlichen Seite flihrt eine der einstigen
Hauptausfallstraen der Siedlung vorbei.

Im Jahr 1974.
Porto, Museu de Etnografia’’.
Granit; die nicht mehr erhaltenen Applikationen waren aus Eisen.

Pferdekopf: 38 cm; Pferdebein: Keine Angaben; Huf: 7, 5 cm lang; Statuen-
basis: Lange: 34 cm, Breite: 14, 6 cm.

Vermutlich wurde der Grabbau, zu dem die Reiterstatue gehort, an der Wende
zum 5. Jh. n. Chr. zerstort und die Skulpturen dabei in Stiicke zerhauen. Die
Pferdefigur ist an den Hinterldaufen in Hohe der Fesseln von der Statuenbasis
abgeschlagen worden, so dal? sich die Hinterhufe und der Ansatz beider L&ufe
auf ihr erhalten haben. Da nur der hintere Teil der Basis erhalten ist, ist die
Stellung der Vorderbeine des Pferdes nicht uberliefert. Das mitgefundene
Vorderbein, das bis zum Knie erhalten ist, deutet aber darauf hin, daf} das
Pferd, wie bei Reiterstandbildern ublich, mit angehoben Huf zu rekonstru-
ieren ist. Abgesehen von dem Beinfragment sind der Kopf und die obere
Halspartie des Pferdes erhalten; das Maul ist abgebrochen. Auf der Oberseite
des Kopfes sitzt ein Eisendorn, der mit Blei befestigt ist. An den Stellen, wo
das Zaumzeug sal3, befinden sich Reste von Rost auf dem Granit. Demnach
war das Geschirr aus Eisen. Auch am abgebrochenen Maul befinden sich in
jenen Lochern, in denen beidseitig die Trense steckte, Rostspuren. Der Pfer-
dekopf ist etwas nach rechts gewendet.

Beginn des 2. Jh. n. Chr.

T. Soeiro, Cuadernos de Arquologia Serie 2, 10/11, 1993/94, 29-34, bes. 33
Taf. 24, 1. 3-4.

757 Von den restlichen zum Monument gehdrenden Skulpturen befinden sich einige im Museu de Pefia-

fiel.
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TARRACONENSIS

240. Fragment vermutlich eines Pferdeful3es (n. v.)

FO:

AO:
Mat:
Male:
Beschr:
Dat:
Lit:

InAlcudia (antik: Pollentia) auf Mallorca bei Ausgrabungen in der Calle
Porticada, Quadrant 1, Ebene 1 gefunden.

Palma de Mallorca, Museo Municipal.
Bronze.

Keine Angaben.

Keine Angaben.

1. Jh. n. Chr.758

Prevosti i Monclis — Rafael i Fontanels, Esculturas de Pollentia (1983) 61.

241. Pferdekopf und Fragmente des Pferdekdrpers von einer Reiterstatue oder
eines Gespanns Taf. 72, 1-2

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Alcudia (antik: Pollentia) auf Mallorca im Areal des Gutshofes Finca
Can Costa in einer Entfernung von 70 m sudlich der bisher aufgedeckten
Forumsflache gefunden.

Im Jahr 1927.

Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv.-Nr. 33.132.
Bronze.

Lange des Pferdekopfes: 52 cm, Breite: 25 cm.

Erhalten ist die Vorderseite und die beiden Nebenseiten des Pferdekopfes. Es
fehlen kleinere Stiicke, auBerdem das linke Ohr sowie mehrere Fragmente
von der rechten Seite des Pferdehalses. Der Riemenschmuck war separat
gefertigt und mit Stiften befestigt. Von ihm sind erhalten: Zierriemen, eine
Pelte, eine Miniaturbuste und eine Figur, deren Kopf nicht erhalten ist.

Trajanisch-hadrianisch.

C. M. del Rivero, Bronces antiguos del Museo Arqueoldgico Nacional (1927)
Nr. 450; Prevosti i Monclis — Rafael i Fontanels, Esculturas de Pollentia
(1983) 59 Nr. 18 Textabb. 18; J. Bergemann, Romische Reiterstatuen. Ehren-
denkmaler im 6ffentlichen Bereich (1990) 81 zu P 29 Taf. 55; M. Orffila Pons

758 pPrevosti s. 0.; 61.
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u. a., La ciudad de Pollentia: El Foro, AESpA 72, 1999, 109; Aznar — Gaztelu.
- Yllan, Bronces (1999) 191 Nr. 50.

242. Pferdeful?, vermutlich von einer Reiterstatue Taf. 72, 3

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Alto de Castro (antik: Clunia, Prov. Burgos) im Caldarium der
sog. Kleinen Thermen gefunden, die in unmittelbarer Nachbarschaft zum
Forum liegen. Bei dem FuR lagen ein Stick einer bronzenen Zierleiste, die zu
einem Statuenpostament gehorte, und Teile aus Marmor, die ebendiesem
Postament zugeordnet werden.

Burgos, Museo Arqueoldgico.

Vergoldete Bronze.

UberlebensgroR.

Der Pferdeful ist von etwas oberhalb des FulRgelenks an erhalten. Unter dem

Huf befindet sich der Rest der Bleiverdlbelung, mittels derer die Statue auf
dem Postament befestigt war.

Kaiserzeitlich.

P. de Palol, Guia de Clunia (1969)5 111 Abb. 61; P. de Palol, Clunia. Historia
de la Ciudad y guia de las excavaciones (1994)6 69 f. Abb. 92.

243. Fragmente einer Reiterstatue (n. v.)

FO:

FD:
AO:
Mat:
Malie:
Beschr:
Dat:
Lit:

In Tarragona (antik: Tarraco) in einem romischen Brunnenschacht im
Carrer Gasometre in unmittelbarer Ndhe zum stadtischen Forum gefunden.
Ein anderes Bruchstiick, das zu derselben Statue gehoren soll, ein Pferdebein,
wurde im Forumsbereich auf dem Boden der Basilika liegend, entdeckt.

Im Jahr 1864.

Tarragona, Museu Nacional Arqueologic.
Bronze.

Keine Angaben.

Keine Angaben.

Kaiserzeit.

Hernandez Sanahuja, Opusculos (1884) 53; Koppel, Skulpturen (1985) 49. 50
(dort nur erwéhnt).
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244. Ritterlicher Calceus von einer Reiterstatue Taf. 72, 4

FO:

In Tarragona (antik: Tarraco) auf dem Areal des Forums der Kolonie
gefunden.

AO: Tarragona, Museo Nacional de Arte Romano, Inv.-Nr. 540.

Mat: Bronze.

MaRe: HoOhe: 8 cm; Lange: 22, 2 cm, Tiefe: 10, 6 cm.

Beschr: Vom Statuenfu8 ist nur der vordere Teil erhalten, d. h. vom Ansatz des
FuBspanns bis zur FuBspitze. Es existieren weitere Fragmente, die der glei-
chen Statue zugeordnet werden, die aber bislang nicht publiziert worden sind.
Die Figur trégt ritterliche Calcei.

Dat: Kaiserzeit.

Lit: Herndndez Sanahuja, Opusculos (1884) 33-48; E. M. Koppel, in: D. Cazes
(Koord.), Le regard de Rome. Ausstellung Mérida, Toulouse und Tarragona
1995 (1995) 133 Nr. 92 mit Textabb.

245. Fragmente moglicherweise von einer Reiterstatue’>® mit Portrat Taf. 73

FO: In Tiermes (antik: Termantia, Prov. Soria) bei Ausgrabungen zwischen
der Basilika und dem Stadttor bei zwei verschiedenen Gelegenheiten ge-
funden. Zuerst wurden gefunden: ein Finger, das Fragment einer Caliga,
Gewandfragmente, Fragmente einer Pferdestatue, Basisprofile und Verklei-
dungsplatten. Spater kam der Statuenkopf zutage und eine Miniaturbiste, die
als Portrat des Galba gilt.

FD: Am 25. 8. 1910 wurden die Fragmente des Statuenkorpers gefunden. Der
Kopf kam erst bei den Ausgrabungen des Jahres 1912 zutage.

AO: Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Kopf: Inv.-Nr. 21.123, diverse Frag-
mente: Inv.-Nr. 21.154, 21.153, 21.123 und 21.326.

Mat: Bronze.

Malle: Portrat: Hohe: 33 cm, Kinn-Scheitel: 25 cm; L&nge des Fingers: 6 cm, Breite:
2 cm; Hohe des Caligafragmentes: 8 cm, Breite: 5, 5 cm, Tiefe: 3 cm; Hohe
des Fragmentes von der Pferdemahne: 22 cm, Breite: 20 cm, Tiefe: 8 cm.

Beschr: Der Kopf des Reiters ist vollstandig erhalten. An der Bruchkante am Hals ist

zu erkennnen, daB es sich um den Kopf einer Statue handelt. VVon der

759 Aznar (s. 0.) raumt ein, daR die allgemein anerkannte Interpretation der Funde als Teile einer Reiter-

statue falsch sein kdnnte, denn es ware mdglich, daf sie aus einem antiken Depot stammen.
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Pferdestatue ist ein Vorderbein erhalten, ein Teil der M&hne und Schmuck-
platten vom Zaumzeug. ldentifikation:Das Portdt wurde als ein
Bildnis des Tiberius gedeutet, mittlerweile ist diese Deutung aber uber-
zeugend widerlegt worden760,

Dat: Tiberisch.

Lit: N. Sentenach, RABM 14, 1911, 476; T. Ortego y Frias, Tiermes: Ciudad
rupestre celtibero-romana, Guias de conjuntos arqueoldgicos 2 (1975) 34 Taf.
16. 19; J. Bergemann, Rémische Reiterstatuen. Ehrendenkmaler im offent-
lichen Bereich (1990) 80 f. zu P 28 Taf. 54; G. Lahusen — E. Formigli,
Bildnisse aus Bronze (2001) 121 Nr. 64 Abb. 64, 1-3.

Andere Formen

BAETICA
246. Unbekleidete Statue eines Knaben mit Portrat’e! Taf. 74, 1
FO: In der Nekropole von Carmona (antik: Carmo, Prov. Sevilla) nahe beim

Eingang zum Hypogéum der Servilii, im Peristyl gefunden. Der Kopf wurde
vom Korper getrennt aufgefunden.

AOQ: Carmona, Museo de la Necrdpolis, Inv.- Nr. RE 71.
FD: Kurz vor dem Jahr 1906.

Mat: Marmor.

MaRe: Hohe: 78 cm, Kinn-Scheitelhéhe: 16 cm.

760 3, Bergemann in: Aznar — Gaztelu — Y1lan, Bronces (1990) 159 Nr. 56; W. Trillmich, ebenda S. 40 f.

761 Bisweilen gilt der Knabe als bogentragender Eros [A. Garcia y Bellido, AEspA 31, 1958, 205 ff.,
bes. 206; Franz Mamorplastik (2001) Nr. I1. 3.1] bzw. als eine Darstellung in der Form des kindlichen
Dionysos [F. Collantes, Catalogo arqueolégico y artistico de la Provincia de Sevilla 11 (1943) 105-107].
Jedoch ist die Statue ohne Attribute dargestellt, weshalb diese Deutungen zu verwerfen sind [vgl. H.
Wrede, Consecratio In Formam Deorum. Vergdttlichte Privatpersonen in der rémischen Kaiserzeit
(1981) 105-109]. Die vorliegende Figur kopiert keinen griechischen Statuentypus, sondern gehort zu
jenen nackten Kinderfiguren, die durch die Nacktheit lediglich das kindliche Alter des Dargestellten
verdeutlichen sollen, s. W. Gercke, Untersuchungen zum rémischen Kinderportrat von den Anféngen bis
in hadrianische Zeit (1968) 165-175, bes.175.
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Die Statue ist mit Plinthe und Statuenstiitze erhalten. Der linke Arm fehlt,
ebenso das rechte Bein vom Knie an sowie die Finger der rechten Hand und
die Zehnen des linken FulRes. Der Kopf ist vom Torso durch einen Bruch
getrennt und durch einen weiteren, senkrecht verlaufenden Bruch in eine
vordere und eine hintere Hélfte geteilt. Er wurde mit S&ure gereinigt. Die
Figur steht in Schrittstellung und belastet das vorgesetzte linke Bein. Der
rechte Arm ist angewinkelt und erhoben und zeigt mit der Handflache nach
vorne, wahrend der linke Arm seitlich herabhéngt.

Dat: Claudisch.

Lit: A. Ferndndez Casanova BRAH 49, 1906, 135; P. Ledn, Los retratos romanos
de la Betica, Centro Cultural ElI Monte, Sevilla, mayo-junio (2001) 236 f. Nr.
69 mit Textabb.; Franz, Mamorplastik (2001) Nr. II. 3.1.

LUSITANIA

247. Statue im Pallium in Angleichung an Aesculapius mit Portrat Taf. 74, 2-3

FO:

FD:
AO:
Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

InHerdade do Monte da Salsa (Distrikt Beja), 3, 2 km stdlich
von Brinches, in einer Apsis der Thermen einer romischen Villa auf dem
Bauch liegend gefunden. A. Viana (s. u.) berichtet, dal es sich um einen
zufalligen Fund handelt, der bei Feldarbeiten gemacht wurde.

Anfang Juni 1954.

Lissabon, Museu Nacional de Arqueologia, Inv.-Nr. 994.7.1.

Ende der 60er Jahre des 20. Jh. ging das Stuck in die Museumssammlung ein.
Lusitanischer Marmor aus der Sierra de Ficalho.

Hohe: 157 cm, Breite: 54, 7 cm, Tiefe: 34, 3 cm.

Die Statue ist vom Kopf bis etwa zu den Kndcheln erhalten. Kopf und Rumpf
sind aus einem Stiick gemacht. Der Kopf war einst am Hals abgebrochen,
wurde aber wieder aufgesetzt. Die gesamte Gesichtsoberflache ist stark
bestoRen, so dafll die Gesichtsziige kaum zu erkennen sind. Augen, Nase,
Wangen und Lippen sind fast vollstdndig zerstort. Das Kinn ist abgebrochen.
Tiefergehende BestoBungen befinden sich an der rechten Stirnhélfte und der
rechten Wange. Die Partie zwischen Schulterblatten und Nackenansatz ist
herausgebrochen. Der Hinterkopf ist stark verschliffen, und die Nackenpartie
endet in einem Stumpf.
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Die Figur ist in Untergewand und Mantel — sicherlich Chiton und Pallium —
gekleidet und halt in der linken Hand einen hifthohen Stab, um den sich eine
Schlange windet. Der rechte Arm liegt in einer Mantelschlinge und ruht auf
der Brust’62. Die Statue wiederholt keinen aus der Aesculapiusikonographie
bekannten statuarischen Typus, sondern es wurde ein seit der spaten Klassik
im griechischen Raum fur die Darstellung von Privatpersonen weit verbreite-
tes Darstellungsschema gewahlt. Der Bezug zum Gott ergibt sich ausschliel3-
lich Gber die Attribute. Die Riickseite der Figur ist weniger plastisch ausgear-
beitet als die Vorderseite. Frisur: Die Figur tragt eine Lockenfrisur mit
zehn Locken, die das Gesicht einrahmen. Diese sind eng eingerollt. Darin
ahnelt das Portrat den Frisuren von Hadrianshildnissen aus der spaten
Herrschaftszeit. Der schlechte Erhaltungszustand der hispanischen Figur
macht aber eine genauere Bestimmung der Bildnisfassung, die mdoglicher-
weise Vorbild fur das Privatportrat war, unmoglich. Denkbar wére eine
Anlehnung an den von K. Fittschen und P. Zanker als Typus Panzer-
Paludamentumbiiste Baiae bezeichneten Typus der Hadriansportrats oder an
den sog. Typus Panzerbiste Imperatori 32763

Dat: Spéthadrianisch.

Lit: A. Viana, Notas historicas, arqueoldgicas e etnograficas do Baixo Alentejo —
Estacao romana do Monte da Salsa: Estatua de Esculépio, Arquivo de Beja
12, 1955, 3 ff. Abb. 1-3. 7; V. de Sousa, CSIR Portugal (1990) 14 Nr. 14; de
Matos, Inventario (1995) 50 f. Nr. 19 mit Textabb.

762\, Bieber, Roman Men in Greek Himation, Proceedings of the American Philosophical Society 103,
1959, 374; K. Polaschek, Untersuchungen zu griechischen Mantelstatuen. Der Himationtypus mit Arm-
schlinge (1969) 16 ff.

763 K. Fittschen — P. Zanker, Katalog der rémischen Portréts in den Capitolinischen Museen und den
anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom 1 (1985) 52 f. Nr. 50 Taf. 55 -56 (Panzer-Paluda-
mentumbdlste Baiae) und 54 Nr. 52 Taf. 58-60 (Panzerbuste Imperatori 32).
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TARRACONENSIS

248. Statue eines Staatssklaven in Tunica und Limus ohne Kopf Taf. 74, 4

FO:

FD:
AO:

Herk:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

In Barcelona (antik: Barcino) als Spolie im Verfullungsmaterial der
spatromischen Stadtmauer im Turm Nr. 25 gefunden’64,

Am 28. 01. 1966.

Barcelona, Museu d’Historia de la Ciutat, im Museumsladen ausgestellt, Inv.-
Nr. 8522.

Die Statue ging im Februar des Jahres 1966 in das Museum ein.
Kalkstein aus den stadtischen Briichen vom Montjuich.
Hohe: 78 cm, Breite: 40 cm, Tiefe: 28 cm.

Die Figur ist vom Halsansatz bis knapp unterhalb der Knie erhalten. Kopf und
Rumpf waren aus einem Stick gemacht. In Ho6he der Taille teilt ein
waagerechter Bruch die Figur. Der linke Arm ist nur noch im Kern erhalten.
Zeige-und Mittelfinger der rechten Hand sind verloren. Das untere Ende des
in der Figurenmitte senkrecht herabfallenden Gewandwulstes ist abgebro-
chen. Der Saum der Tunica ist aber vollstdndig erhalten

Die Figur tragt eine kurzdrmelige Tunica und darlber ein um die Taille
gewundenes Tuch, das auf den Huften verknotet ist und in einem Gewand-
bausch vor der Korpermitte in gerader Bahn herbaféllt. Diese Girtung fuhrt
dazu, dal} die Tunica tber den Beinen leicht geschiirzt erscheint. Der Darge-
stellte hat die Arme vor der Brust gekreuzt. Dabei greift die rechte Hand in
Hohe des Handgelenkes den linken Arm; die linke Hand ruht auf der Kno-
tung. Kleidung und Art der Drapierung entsprechen der Darstellungsart von
Staatssklaven, den servi publici?¢s.

Friihe Kaiserzeit.

Unpubliziert.

764 ). de C. Serra Rafols, Balang i estat actual de I’ estudi de la muralla romana de Barcelona, CAHA 10,

1967, 143 f., nimmt keinen Bezug auf das vorliegende Stiick, sondern duBert sich nur zu den Ausgrabun-

gen, bei denen die Figur gefunden wurde.

765 F. Fless, Opferdiener und Kultmusiker auf stadtrémischen historischen Reliefs. Untersuchungen zur
Ikonographie, Funktion und Benennung (1995) 54-56, bes. 55.
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249. Fragment einer mannlichen Mantelstatue (n. v.)

FO: InBarcelona (antik: Barcino) an unbestimmter Stelle gefunden.

AO: Barcelona, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Inv.-Nr. 1167. Das Stiick
konnte im Jahr 2002 weder in der standigen Ausstellung noch im Magazin
des Museums wiedergefunden werden.

Herk:  Esging als Schenkung der Real Academia de Buenas Letras in den Besitz des
Museums Uber.

Mat: Lokaler Stein, moglicherweise Sandstein.

Malle:  Keine Angaben.

Beschr: Keine Angaben.

Dat: Eine Datierung ist nicht moglich, da nicht einmal eine photographische Auf-
nahme existiert.

Lit: Elias de Molins, Catalogo (1888) 19 Nr. 1167.

250. Fragmente einer Bildnisstatue Taf. 75,1

FO: Bei Ausgrabungen im Castro de Santaver (antik: Ercavica, Prov.
Cuenca) innerhalb des antiken Stadtgebiets gefunden (Zone C auf der Ebene
I1). Im gleichen Fundniveau soll ein Portrat des Lucius Caesar registriert
worden sein (s. u. M. Osuna Ruiz).

FD: Im Jahr 1973.

AO: Cuenca, Museo Arqueoldgico Provincial de Cuenca, Kopf: Inv.-Nr.
77/19/379, FuR: Inv.-Nr. 77/19/378.

Mat: Bronze.

MaRe: Kopf: Hohe: 17, 5 cm, Breite: 20 cm, Tiefe: 6 cm.

Beschr: Erhalten sind der Kopf einer Bildnisstatue und ein Schuh. Die Zusammen-

gehorigkeit beider Fragmente ist nicht sicher. Der Kopf ist mit dem Hals
vollstandig erhalten. Der FuB ist von der FuBspitze bis etwas oberhalb des
Kndchels erhalten. An seiner Spitze sitzt ein mit Blei versiegeltes Loch. Auf
der Sohle befinden sich zwei weitere LAocher und weitere zwei an den Seiten.
Es ist auch ein Eisennagel erhalten, der zur Befestigung der Figur auf einem
Untergrund diente.

Der Schuh ist glatt, umschlie3t den gesamten Full und schliet mit dem
Kndchel ab. An seiner AuRenseite sitzt eine Verzierung, die wie ein Schnor-
kel gestaltet ist, der sich vom Ansatz des kleinen Zehs bis zur Ferse erstreckt
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und in einer Einrollung endet. Der Schuh weist weder Knotungen noch
Senkel auf. Dagegen behauptet M. Aznar (s. u.), es handele sich um einen
Calceus, und schlief3t, daB der Dargestellte senatorischen Rang besessen habe.
Auch I. Roda (s. u.) verwendet fur den Schuh den Begriff Calceus.

Dat: Wende zum 1. Jh. n. Chr.766

Lit: M. Osuna Ruiz, Arqueologia conquense. Ercaciva I. (1976) 116. 118. 162 f.
Abb. 70 Taf. 24-28.; I. Roda / W. Trillmich in: Aznar — Gaztelu. — Yllan,
Bronces (1990) 38. 79. 195 Nr. 58 mit Abb.

251. Nackter mannlicher Torso mit Portrat Taf. 75, 2-4

FO: In Zaragoza (antik: Caesaraugusta, Prov. Aragéon) auf der Plaza de La
Seo in der Cloaca Maxima gefunden; der Kopf war vom Torso getrennt. Der
Fundplatz entspricht dem alten Bauareal der Diputacién del Reino.

AO: Zaragoza, Museo Arqueoldgico, Inv.-Nr. 7583.

Mat: Marmor

MaRe: HoOhe: 135 cm, Kinn-Scheitelh6he: 27 cm.

Beschr: Es fehlen das rechte Bein bis zur Mitte des Oberschenkels und das linke bis
etwas oberhalb des Knies, ebenso beide Arme von den Ansitzen der
Oberarme an. Das Gesicht der Figur ist etwas bestollen. An beiden
Oberschenkeln sitzen noch Reste von Verbindungsstegen, die zu den
Unterarmen flihren, rechts ein Steg, links zwei.

Dat: Neronisch.

Lit: M. GoOmez-Moreno - J. Pijoan, Materiales de Arqueologia Espafiola.

Cuaderno primero (1912) Nr. 43 Taf. 37; M. Beltrdn Lloris, Museo de
Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes (1988) 109.

766 50 auch Osuna s. 0., der diese Datierung aufgrund der Fundstratigraphie vorschlagt. Rodas. o.: 1. Jh.

n. Chr. Rodas Datierung beruht auf der Deutung des Schuhwerks als romischer Calceus.
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STATUENGRUPPEN

Verschiedene Formen

BAETICA

252. Statuengruppe Sitzender (sog. Grupo del matrimonio de Tixe) ohne Kopfe’67

FO:

AO:
Herk:
Mat:
Male:

Beschr:

Taf. 76, 1-3

Die Figurengruppe wurde in Torre de los Herberos beim Dorf
Dos Hermanas (antik: Orippo, Prov. Sevilla), bei Ausgrabungsarbeiten auf
dem Areal des Gutshofes Cortijo de Tixe gefunden, die unter der Leitung des
damaligen Museumsdirektors des Archdologischen Museums von Sevilla,
Don Lafitta, stattfanden. Obwohl keine Aufzeichnungen (ber den Fund-
kontext existieren, gilt die Gruppe wegen ihrer Ahnlichkeit mit italischen
Grabreliefs in der einschldgigen Literatur als Grabskulptur768,

Sevilla, Museo Arqueoldgico Provincial , Inv.-Nr. R.E.P. 1980/125.
Schenkung der Marquesa de Esquivel.

Kalkstein.

Hohe: 111 cm, Breite: 84 cm, Tiefe: 25, 5 cm.

Die ménnliche Figur ist vom Halsansatz an erhalten, die weibliche von der
Mitte der Schulter an. Ein Teil ihrer linken Schulter ist herausgebrochen. Bei
beiden Figuren waren die Kopfe zusammen mit dem restlichen Korper aus
einem Stiick gefertigt. Die mannliche Figur hielt in der rechten Hand einen
Gegenstand, der nicht erhalten ist. Ein Befestigungsloch zeugt davon, daR es
getrennt gearbeitet und an der Hand befestigt war. Die weibliche Figur hielt
etwas in der linken Hand; hiervon zeugt der metallene Befestigungsdorn, der
schrég aus der Hand herausragt. Auf den Ménteln beider Figuren sind rotbe-
malte Stuckreste erhalten.

Die Figuren sitzen auf einer Sitzgelegenheit mit hoher Riickenlehne. Die
méannliche Figur sitzt rechts und tragt eine kurzarmelige Tunica und dartber

67 Obwohl die Statuengruppe als Relief konzipiert ist, wirken die Figuren rundplastisch und stehen

insgesamt in ihrer Wirkung Statuen néher als Reliefbildern. Deshalb wird diese Gruppe unter den statua-

rischen Darstellungen in den Katalog aufgenommen.

768 Hierzu ausfiirlich P. Rodriguez Oliva in: J. Masso — P. Sada (Hrsg.), Actas de la Il Reunion sobre

escultura romana en Hispania, Tarragona, 30 y 31 de marzo y 1 de abril de 1995, Museu Nacional

Arqueologic de Tarragona (1996) 19 f.
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Lit:
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ein Sagum, das mit einer Fibel auf der rechten Schulter befestigt ist. Der
Mann tragt ferner hohe Stiefel, die mit Lederriemen in mehrereren
Windungen um die Wade geschniirt sind. Am oberen Stiefelende sitzt mittig
auf dem Schienbein ein Knoten, der in Senkeln endet, die vor dem Bein
herabfallen. Offenbar sitzt eine zweite Knotung auf dem Ansatz des
FuBspanns. Auf jeden Fall ziehen sich von der Mitte des FuRspanns aus zwei
Senkel uber den FuRrucken bis zu den Aulenseiten des Fulles, wo sie in die
Sohle Ubergehen. An AulRen- u. Innenseite der Stiefel ist je ein breiter Senkel
zu sehen, der bis zum Knochel herabféllt. Die Frauenfigur tragt ein boden-
langes weites Untergewand und dariiber einen Mantel. Sie scheint zwischen
Mantel und Untergewand ein weiteres kiirzeres Gewand zu tragen, das nur
knapp die Knie bedeckt. Der schlechte Erhaltungszustand erschwert auch hier
eine Beurteilung. Der Mantel ist auf der linken Schulter befestigt. Die Schuhe
der weiblichen Figur sind glatt und undekoriert. Die Ruckseite der Gruppe ist
grob zugehauen. Nur die Figurensilhouetten sind angegeben. Sicherlich war
die Gruppe ausschliel3lich von vorn zu sehen.

2. Halfte des 1. Jh. v. Chr.769

R. Apraiz Buesa, MMAP 6, 1945, 99 Taf. 54, 2; Garcia y Bellido, Esculturas
(1949) 310 f. Nr. 314 Taf. 249; P. Leon, La sculpture des Iberes (1998) 106 f.
Nr. 79 Abb. auf S. 186.

TARRACONENSIS

253. Fragmente einer Statuengruppe (n. v.)

FO:

AO:

Herk:

Mat:
Malie:

Beschr:

InLa Alcudia de Elche (antik: Colonia luia Illici Augusta, Prov.
Valencia) an unbestimmter Stelle gefunden.

Madrid, Museo Arqueolégico Nacional, Magazin, Inv.-Nr. 17.973-1; -2; -3
bis -31.

Zuvor befanden sich die Stiicke in der Privatsammlung des Aureliano Ibarra.
Nach dem Ableben des Sammlers wurden sie an das Museum verkauft.
Bronze.

Lebensgrofi.

Bei den Statuenfragmenten handelt es sich um 29 Fragmente (Inv. 17.973-3
bis 31) diverser Korperteile von mehreren Statuen (Torsi, Beine, Arme etc.)

769p L edns. o0.:1.Jh. v.Chr.



Dat:

Lit:
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und um zwei Bruchstucke von Gesichtern, moglicherweise linken Wangen-
partien (Inv. 17.973-1 und 17.973-2).

Kaiserzeitlich.

J. M. Noguera Celdran, Aproximacion a un primer Corpus de la plastica
romana de época imperial de la Colonia lulia Illici Augusta, in: J. Masso
(Hrsg.), Actas de la Il Reunion sobre escultura romana en Hispania, Tarra-
gona, 30 y 31 de marzo y 1 de abril de 1995, Museu Nacional Arqueologic de
Tarragona (1996) 287. 296 f. zu V 23, V 24 und V 25.

254. Statuengruppe mit Pferd: Fragmente einer Panzerstatue, ein mannlicher

FO:

FD:

AO:

Mat:

Kopf (sog. Augustus), eine Victoria (sog. Livia) und Fragmente einer
Pferdestatue Taf. 76, 4. 77

In der antiken Stadt Azaila (Prov. Teruel) in der Cella des kleinen
Antentempels, des sog. Templo romano gefunden. Das ménnliche Portrét
wurde auf einem Podium aus Sandstein gefunden. Zusammen mit ihm wurden
weitere Fragmente geborgen, die derselben Statue zugeordnet werden kdnnen:
beide H&nde (separat), ein Finger der rechten Hand und ein Gewandfragment.
Die FifRe der ménnlichen Figur befanden sich auf dem Podium in situ und
waren mit Blei fixiert. Zur Pferdestatue gehdren ein Fragment vom Schweif
und eines vom Bein sowie zwei Hufe, an deren Unterseite noch Bleireste
haften. Auf der Podiumsoberflache konnten die zwei Befestigungslocher
lokalisiert werden, an den die Hufen einst festgemacht waren. Dement-
sprechend stand das Pferd zur Linken des Mannes. Der weibliche Kopf wurde
ganz in der N&he des Podiums entdeckt. Des weiteren kam ein Arm zutage,
der der Frauenstatue zugeschrieben wird. Der weibliche Kopf wurde auf dem
Cellaboden gefunden und war maoglicherweise vom Podium herabgestirzt.
Eine 20 cm dicke Ascheschicht bedeckte das Fundniveau, so dal’ gesichert ist,
daf die Statuenfunde bei der Auffindung in einer Zerstérungsschicht lagen.

Im Jahr 1919.

Madrid, Museo Arqueol6gico Nacional, méannlicher Kopf: Inv.-Nr. 32.644,
zugehorige Mitfunde in obiger Reihenfolge: Inv.-Nr.: 1943/69/1 bis /5,
1943/69/12, weiblicher Kopf: Inv.-Nr. 32.645.

Bronze’70,

710 M. Beltran Lloris, Nuevas aportaciones deducidas de la documentacion de J. Cabré (1976) 235 Anm.

885, vermutet die Fertigung der Statuengruppe in einer italischen Werkstatt. 1. Roda in: Aznar — Gaztelu
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Kopfhthe ménnliches Portrét: 38 cm, Breite 22, 5 cm, Tiefe: 24, 5 cm; Kopf-
héhe weiblicher Kopf: 34 cm; MaRe der Mitfunde: L&nge rechter Calceus: 23
cm; Lange linker Calceus: 31 cm; Lénge rechte Hand: 18 cm; Ldange linke
Hand: 19 cm; Fingerlange: 9 cm; Lange des rechten Arms bis zum Ellen-
bogen: 60 cm; Fragmente der Pferdefigur: rechtes Vorderbeinfragment mit
Huf: 44 cm lang, linkes Vorderbeinfragment mit Huf: 67 cm lang, linkes
Hinterbeinfragment mit Huf: 33 cm lang; Schweif: 105 cm lang.

Beide Statuenkdpfe sind mit den Halsen erhalten. Anhand der Spuren auf dem
Podium sind nur die Aufstellung der ménnlichen Figur und die des Pferdes
rekonstruierbar. Das Pferd hatte das rechte VVorderbein angehoben und stand
links von der mannlichen Bildnisstatue. Wie die weibliche Figur in die
Gruppe einzugliedern ist, kann anhand des Befundes nicht sicher gesagt
werden. Die Panzerstatue hielt in der rechten Hand einen zylinderférmigen
Gegenstand und trug am Ringfinger der Linken einen Ring.
Identifizierung: Schon kurz nach Bekanntgabe des Fundes kam es zu
einem ersten Bennenungsvorschlag fir das mannliche Portrét als Augustus-
bildnis??!. In der Folgezeit schlossen sich dieser Interpretation diverse For-
scher an.”72, Es gab aber auch Gegenvorschlége. C. J. Nony stellte im Jahr
1969 erstmals eine Bennenung als Privatbildnis zur Diskussion??3. Seitdem
konnte die sehr kontrovers gefiihrte Auseinandersetzung um die korrekte
Benennung des Kopfes durch neuere Studien insofern beigelegt werden, in
denen geklart wurde, dal weder ein Augustus- noch ein Octavianbildnis
vorliegt’74. Weiterhin strittig ist aber die Datierung der Statuengruppe und
somit auch, ob es sich um eine noch republikanische Ehrenstatue handelt.
Hierfur plédiert M. Beltran LLoris mit guten Argumenten (s. u. zur Datie-
rung) und votiert dafir, dal3 das Bildnis weiterhin nicht zu benennen sei. In
Anknlpfung an Nonys Interpretation schlagt er vor, das Portrat als das
heroisierte Bildnis mdglicherweise eines Einheimischen zu deuten’’s. Die

— Yllan, Bronces (1990) 78, ist hingegen der Uberzeugung, da die Gruppe aus einer hispanischen

Werkstatt stammt.

711 E. Alvarez Osorio, Una visita al Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid (1925) 46.

72 Eine Aufstellung ist bei D. Boschung, Die Bildnisse des Augustus, Das rémische Herrscherbild I, 2
(1993) 203 Nr. 275, zu finden.

713 C.J. Nony. MelCasaVelazquez 5, 1969, 5-26 Taf. 1-4.

74 MaRgeblich: D. Boschung, Die Bildnisse des Augustus, Das rémische Herrscherbild 1, 2 (1993) 203
Nr. 275. Zuletzt W. Trillmich in: Aznar — Gaztelu — Yllan, Bronces (1990) 48-50, mit einer ausfihrli-

chen stilistischen Analyse.
775 M. Beltran Lloris, Azaila (1995) 236-238.
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weibliche Figur wird nach der Verwerfung einer ersten Benennung als Livia
als Pendant zum vermeintlichen Augustus, in der aktuellen Forschung als
Victoriafigur gedeutet (s. u. Beltran Lloris).

Dat: Hinsichtlich der Datierung der Gruppe gibt es in der Forschung zwei Lager.
Auf der einen Seite stehen jene, die den Weg der stilistischen Analyse gehen,
eine groBe Ahnlichkeit zwischen dem Bildnis aus Azaila und der friihen
prinzipatszeitlichen Portratkunst beschworen und eine Entstehung des
hispanischen Kopfes in Abhdngigkeit vom Kaiserbildnis vermuten (z. B. W.
Trillmich.; P. lIguacel de la Luz schlagt sogar eine Datierung in die 1. Halfte
des 1. Jh. n. Chr. vor)776. Auf der anderen Seite stehen diejenigen, die auf-
grund der Geschichte der Stadt Azaila eine Datierung in republikanische Zeit
vertreten (z. B. Beltran Lloris [1976 und 1995]: 1. Drittel des 1. Jh. v.
Chr.)777, Beide Datierungsansétze missen insofern relativiert werden, als der
Forschungsstand bis zum Jahr 1984778 der war, dal} das endgultige Verlassen
der Stadt mit der Schlacht von llerda im Jahr 49 v. Chr. in Zusammenhang
stand. Die Analyse des gesamten Fundkomplexes vor Ort hat aber mittler-
weile ergeben, daR bereits im Zuge der sertorianischen Kriege mit der
Aufgabe der Stadt zu rechnen ist und zwar zu Beginn der Kdmpfe, dal Azaila
also in den Jahren 80-75 v. Chr. verlassen wurde’7°. Zudem hat die umfassen-
de Untersuchung und chronologische Auswertung des Fundkontextes zu einer
Entschlisselung der Zeitstellung von Tempelbau und Innenausstattung ge-
fuhrt, was weitreichende Folgen fir die Datierung der Statuengruppe hat: Der
Tempel mit seiner gesamten Innenausstattung, also auch das Podium mit den
Statuenresten in situ, stammen zweifelsohne aus einer einzigen Bauphase’s.
Diese lai3t sich wegen der Wandmalereien im 1. pompeianischen Stil und dem

776 W, Trillmich in: Aznar — Gaztelu — Yllan, Bronces (1990) 48-50; P. Iguacel de la Cruz (Dir.), La
sociedad ibérica a traves de la imagen (1992) 161 f. Panel 96 Nr. 1 und 2; A. Blanco Freijeiro in: J.
Alvarez Séenz de Buruaga (Hrsg.), Homenaje a Séaenz de Buruaga (1982) 652.

777 M. Beltran Lloris, Azaila (1995) 236 mit Anm. 896, beruft sich ebenfalls auf stilistische Kriterien.

718 M. Beltran Lloris, Museo de Zaragoza Bolletin 3, 1984, 125-152.

779 \vgl. M. Beltran Lloris, Azaila (1995) 9. 239. 256. In der jiingsten Studie zum Portrit von Azaila
[Lahusen (s. 0.) 96] wird den Uberlegungen zur Datierung der veraltete Forschungsstand zugrundege-
legt. Die Quelle sind in diesem Falle die Ausfuhrungen von A. Beltran aus dem Jahr 1976 [A. Beltrén,
in: The Priceton Encyclopedia of Classical Sites (1976) 132 f.] Lahusen mag sich letztlich nicht fur eine
Datierung entscheiden und verweist auf zukinftige Forschungsergebnisse zum restlichen Fundmaterial,
die zu einer Klarung der Chronologie der Gruppe fiihren kénnten.

780 Beltran Lloris a. O. S. 230, erlautert, daR die Wandmalereien auf die Podiumsposition abgestimmt

sind.
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opus signinum-Boden in den Beginn des 3. Jahrzehnts des 1. Jh. v. Chr.
datieren. Da eine 20 cm starke Ascheschicht das Fundniveau bedeckte und
kein Zweifel mehr bestehen kann, dal} die Stadt im Zuge der sertorianischen
Kriege zerstort wurde, ergibt sich fir die Aufstellungszeit der Statuen ein
terminus ante quem 70 v. Chr.

J. Cabré Aguild, Actas y memorias e la Sociedad Espafiola de Antropologia,
Etnologia y Prehistoria 3, 1923, 63 (dort nur erwahnt); J. Cabré Aguild,
AEAA 1, 1925, 297-315, bes. 306-313 Abb. 8-11; M. Beltran Lloris, Azaila.
Nuevas aportaciones deducidas de la documentacion de J. Cabré (1995) 235
ff.; G. Lahusen — E. Formigli, Bildnisse aus Bronze (2001) 96 f. Nr. 45 Abb.
45, 1-3, 97 f. Nr. 46 Abb. 46, 1-4.

255. Ritterliche Calcei von einer von zweien Figuren einer bronzenen
Statuengruppe (n. v.) Taf. 78, 1-2

FO:

AO:
Mat:
Malie:

Beschr:

Dat:
Lit:

InSantacara (antik: Cara, Prov. Navarra) an unbestimmter Stelle gefun-
den. M. A. Mezquiriz lrujo (s. u.) rekonstruiert eine Gruppe, bestehend aus
zwei Togati. In der N&he der Fundstelle kamen auf3erdem zwei korinthische
Kapitelle zutage.

Unbekannt.

Bronze.

Lebensgrof:.

Die erhaltene Fullpartie gehort zu einer Statuengruppe, die auf einem
Postament stand, das mit dem Statuenfragment darauf erhalten ist. Links
neben den Filen sind auf der Oberflache der Basis Verankerungsspuren fir
die zweite Figur erhalten.

1. Jh. n. Chr.

M. A. Mezquiriz Irujo in: J. Arce — F. Burkhalter (Koor.), Bronces y religion
romana (1993) 301 ff. Taf. 1-8 und Textabb. 1.
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