Cesare Vecellios Habiti antichi et moderni:

Ein Kostiim-Fachbuch des 16. Jahrhunderts

Dissertation
zur Erlangung des Doktorgrades
der Philosophischen Fakultat
der Universitat zu Koln,
Kunsthistorisches Institut

vorgelegt von Isabel Kuhl
im September 2008



Tag der Disputation: 10. Dezember 2008

Gutachter
Prof. Dr. Stefan Grohé
Prof. Dr. Susanne Wittekind

Diese Arbeit wurde von der Philosophischen Fakultat der
Universitat zu Koln als Dissertation angenommen.

Mein herzlicher Dank geht an alle, die ihre Entstehung begleitet und
unterstiitzt haben.



Inhalt

A = Einleitung 5
B = Forschungsstand und Fragestellung 10
C = Cesare Vecellio und das Kostiimbuch im 16. Jahrhundert 18
C.1. Der Autor der Habiti antichi et moderni: Cesare Vecellio 18
C.2. Kostiimbticher im 16. Jahrhundert 22
C.2.1. Begrifflichkeiten 23

C.2.2. Die beschreibende Literatur im 16. Jahrhundert 24

C.2.3. Kosttimbiicher: Hauptwerke und Entwicklungstendenzen 33

D = Die Habiti antichi et moderni di diverse parti del mondo 47
D.1. Der Rahmentext 48
D.1.1. Titelseite 48

D.1.2. Widmung und Vorwort 55

D.1.3. Die , Tavola delle cose piut notabili...” 59

D.1.4. Der Discorso 66

D.2. Vom Patrizier zum Kanarenbewohner: Die Kostiimfiguren 77

D.2.1.,,...un ordine certo e fermo”:

Umfang und Struktur der Habiti 77

D.2.1.1. Italien 78
D.2.1.2. ...und der Rest der Welt 85
D.2.1.3. Bewertung des Ordnungsansatzes 93

D.2.2. ,1a cosa de gli Habiti”: Holzschnitte und Texte 99
D.2.2.1. Die Kostiimbilder und ihre Quellen 105
D.2.2.2. Bild und Text 123

D.2.2.3. Die Holzschnitte und ihr Formschneider 135



D.2.3. Vecellios Habiti und die zeitgenossische Fachliteratur

am Beispiel der Botanik
D.3. Die Habiti antichi et moderni di tutto il mondo von 1598

D.4. Weitere Ausgaben der Habiti antichi et moderni

E » Schlussbetrachtung

F = Anhang

Quellen- und Literaturverzeichnis
Abbildungsverzeichnis und Abbildungen (siehe Datei abb_kuhl)
Abbildungsnachweis (siehe Datei abb_kuhl)

139

150

160

165

173



~Wer — so frage ich — wiirde gesunden Verstandes
ein Bild verachten, von dem es feststeht, dafs es die
Dinge viel klarer ausdriickt, als sie mit
irgendwelchen Worten — auch der beredtsten
[Leute] skizziert werden konnen. (..) Und die
[Dinge] sitzen umso tiefer in unserem Sinn, welche
auf Tafeln oder auf Papier den Augen vorgestellt
und abgebildet sind, als diejenigen, welche mit
bloflen Worten beschrieben werden.”?

A = Einleitung

Im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht Cesare Vecellios Kostiimbuch De gli
habiti antichi et moderni di diverse parti del mondo, das 1590 in Venedig erschienen
ist. Das Werk enthalt tiber 400 Holzschnitte mit Kostiimen aus Europa, Afrika,
Asien und Amerika, sowie einen ebenfalls betrachtlichen Textteil. Aufgrund
ihres Umfangs und Einflusses diirfen die Habiti als eines der Hauptwerke der
Gattung bezeichnet werden. Dabei hebt sich der Titel deutlich von voran-
gegangenen Kostiimbiichern ab: Vecellio bemiiht sich im Rahmentext wie im
Hauptteil seines Werkes um klare Ordnung und Struktur des Materials. Doch
nicht nur was die formale Gestaltung betrifft, begeht Vecellio neue Wege, auch
seine Methodik ist innerhalb der Gattung ohne Vorbild. Er entscheidet sich fiir
die Anbringung visueller und sprachlicher Information, indem er jeden seiner
Kostiimholzschnitte in Verbindung mit einem Text prasentiert.

Die Untersuchung dieser beiden Aspekte steht im Mittelpunkt der Arbeit. In
die differenzierte Analyse der Habiti werden dabei sowohl die visuelle Informa-

tion wie die formale Buchgestaltung einbezogen, auch eine Bearbeitung der

! Aus dem Vorwort zum Krauterbuch des Leonhart FuEhes Historia Stirpium Commentarii Insignes,
Basel 1542, zitiert nach der Ubersetzung des Vdesovon BUMANN, Brigitte/ Baumann, Helmut/
Baumann-Schleihauf, Susanne, Die Krauterbuchhanéisdbs Leonhart Fuchs, Stuttgart 2001, 178-192,
hier 189.



Titelei soll erfolgen.? Die Struktur von Vecellios Kostiimbuch verspricht zum
einen Aufschluss dariiber, wie der Autor das von ihm zusammengetragene
Wissen organisiert. Zum anderen haben Vecellios Art der Wissensverwaltung
und seine methodische Herangehensweise erheblichen Einfluss auf die Lesbar-
keit bzw. Nutzbarkeit seines Werkes und konnten demnach auf die intendierte
Rezeption des Buches verweisen. Der Arbeit liegt die These zugrunde, dass es
sich bei Vecellios Habiti um ein Werk handelt, das im Hinblick auf Struktur und
Funktion an die Fachliteratur sich herausbildender Wissenschaftsdisziplinen
der frithen Neuzeit, wie etwa der Botanik, angelehnt ist. Die parallele Verwen-
dung von Bild und Text, die im Eingangszitat aus der Fuchs’schen Botanik von
1542 anklingt, stellt dabei als Vermittlungspraktik ein wesentliches Novum dar.
Ebenfalls untersucht werden soll in der vorliegenden Arbeit Vecellios Sammeln
von bildlichen Informationen, das der eigentlichen Prasentation dieses Wissens
vorausgeht. In der bisherigen Forschung wurden die zahlreichen Holzschnitte
vor allem auf ihre dokumentarische Qualitit untersucht. Entsprechend der
Zielsetzung dieser Arbeit sollen die Holzschnitte im Hinblick auf die Erschlie-
lung von Wissen beleuchtet werden. Es wird zu zeigen sein, woher Vecellios
visuelles Material stammt und wie der Autor gegebenenfalls mit bildlichen
Quellen verfahrt. Auflerdem soll im Rahmen der Betrachtung der Holzschnitte
versucht werden, ihre Funktion gegeniiber den sie begleitenden Texten darzu-
legen.

Die Frage, wie Wissen in der frithen Neuzeit zusammengetragen wird, auf
welche Weise es strukturiert ist und welche Darstellungsweisen dafiir gewahlt

werden, hat in der aktuellen kunsthistorischen Forschung grofies Interesse

2 zur wissenschaftlichen Wahrnehmung von Paratexgnwan OTEGEM, Matthijs, The relationship
between word and image in books on medicine inghdy modern period, in: Enenkel, Karl A.E./
Neuber, Wolfgang (Hrsg.), Cognition and the Bookpdlpgies of Formal Organisation of Knowledge in
the Printed Book of the Early Modern Period, Leid@oston 2005, 603-622.



gefunden.® Seit den 1980er Jahren wurde die frithneuzeitliche Buchproduktion
vor allem hinsichtlich der Speicherung und Verfligbarmachung von Wissen
untersucht. Die Frage nach darin angewendeten Ordnungskriterien war eben-
falls Gegenstand zahlreicher Analysen.* Im Hinblick auf die heutige Fiille von
Wissensressourcen, wie sie insbesondere das Internet bietet, werden dabei
Parallelen gezogen zur stindig wachsenden Informationsflut in der frithen
Neuzeit. Auch die heute immer wieder festgestellte Bilderflut wird mit friih-
neuzeitlichen Phanomenen verglichen.> Entsprechend hat dieser Bereich in der
kunstgeschichtlichen Forschung ebenfalls Aufmerksamkeit gefunden. Bildern
und ihrer Kompetenz wird zum einen in der frithneuzeitlichen Wissens-

vermittlung unter verschiedenen Aspekten nachgegangen,® zum anderen wird

3 So ist den ,Ordnungen des Wissens* ein Teilprojdks Miinchner Sonderforschungsbereiches
sPluralisierung und Autoritat in der Frihen Neuzegjewidmet. In diesem Rahmen wird auch den
Formen und Funktionen des Bildes in der Frilhen Bieuzachgegangen. Ein Uberblick iber die
Publikationen des SFB findet sich unter: http://wém&.geschichte.uni-muenchen.de/
forschung/publikationen/index.html (12.08.2008)wghnt seien hier insbesonder&)BNER, Frank/
Friedrich, Markus/ Zedelmaier, Helmut (Hrsg.), Sarimme Ordnen, Veranschaulichen. Zur
Wissenskompilatorik in der Friihen Neuzeit, Ming@03, und WmMBOCK, Gabriele, Die Autoritat des
Bildes — Perspektiven fir eine Geschichte vom Bilder Frilhen Neuzeit, in: Bittner, Frank/ Wimbdck,
Gabriele (Hrsg.), Das Bild als Autoritdt. Die noeménde Kraft des Bildes, Minster 2004. Eine
umfangreiche Bibliographie findet sich ferner beisbon, Lorraine/ Park, Katharine, Wunder und die
Ordnung der Natur 1150-1750, Frankfurt am Main 2082r allem der Erforschung barocker
Wissenskultur ist das Forschungsprojekt ,Von de#ésBntation zum Wissen“ an der Kultur- und
Sozialwissenschaftlichen Fakultdt der Luzerner U@ gewidmet: http://www.unilu.ch/
deu/projekt_169995.aspx (11.08.2008).

4 Zu Grundlagen der geisteswissenschaftlichen Ausderaetzung mit dem Medium Buch seit den
1980er Jahren vgl. den TagungsbamdeMKEL, Karl A.E./ Neuber, Wolfgang (Hrsg.), Cognitiondathe
Book. Typologies of Formal Organisation of Knowledgehe Printed Book of the Early Modern Period,
Leiden/ Boston 2005. Auch im Rahmen des Graduiediteds ,Wissensfelder der Neuzeit" des Instituts
fur Europdische Kulturgeschichte an der Augsbhurgeréssitat wurde die Schrift- und Druckkultur des
neuzeitlichen Europa bearbeitet im Hinblick auf ud@é Organisation und Darstellung von Wissen:
http://www.uni-augsburg.de/institute/iek/html/gkrit(12.08.2008).

® Zur massenmedialen Kultur und der ,Bilderflut* daxigl. SHULZ, Martin, Einleitung, in: Ordnungen
der Bilder. Eine Einflihrung in die Bildwissensch&&derborn 2005, 7-20.

® Der bildsprachlichen Uberlieferung in ikonologischund allegorischen Handbiichern sowie Enzy-

klopadien des Kinstlerwissens in der frihen Neugeitt die Selbstandige Nachwuchsgruppe des
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derzeit in einer Vielzahl von Ansétzen zur interdisziplindren Bearbeitung bild-
licher Information im Rahmen der Bildwissenschaften ein erweiterter Bild-
begriff diskutiert” Auch das Verhiltnis von Text und Bild findet in diesem
Kontext Beachtung.

Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung von Vecellios Habiti sollen dessen
Graphiken als Bilder betrachtet und ihre Leistungsgrenze gegeniiber den
jeweils nachstehenden Textpassagen beleuchtet werden. Dennoch ist der
Ansatz dieser Arbeit nicht als bildwissenschaftliche Analyse zu verstehen.
Vielmehr soll den angesprochenen Themenbereichen der Erschlieffung, Aus-
wahl, Strukturierung und Vermittlung von textuellen und visuellen Wissens-
bestinden unter historischer Perspektive nachgegangen werden. Bei der
Betrachtung der Struktur und Funktion der Habiti ist zum einen deren
Einordnung in die Gattung Kostiimbuch zu beriicksichtigen, zum anderen soll
eine Verortung des Werkes im Kontext der zeitgenossischen, visuelle Informa-
tionen einbindenden Fachliteratur tiberlegt werden. Anhand dieser Grund-
fragen bildet Vecellios Kostiimbuch die Basis fiir eine gegenstandsnahe Argu-
mentation, in der aktuelle kunsthistorische Fragestellungen aufgegriffen wer-
den. Die vorliegende Arbeit soll einen Beitrag leisten zum Themenkreis der
Wissensorganisation und -vermittlung in der frithen Neuzeit. Anhand der
Habiti antichi et moderni soll insbesondere die Rolle des Visuellen darin

konturiert werden.

An den Anfang der Arbeit ist ein Uberblick iiber den Forschungsstand gestellt,
in dem auch die der Untersuchung zugrundeliegenden Fragestellungen kon-

kretisiert werden. Im Abschnitt C. steht dann zunidchst der Autor der Habiti,

Kunsthistorischen Instituts Florenz in zwei Teilgiten nach: ,Das wissende Bild. Epistemologische
Grundlagen profaner Bildlichkeit vom 15. — 19. Jahdert®, http://www.daswissendebild.de/
(11.08.2008). Vgl. auch Fn. 3 (insbesimabck).

" Vgl. statt vieler, und mit umfangreicher Bibliogtie: SHuLz, Martin, Ordnungen der Bilder. Eine

Einfihrung in die Bildwissenschaft, Paderborn 2005.



Cesare Vecellio, im Mittelpunkt, gefolgt von einer Einbettung seines Buches in
den historischen Kontext. Dabei wird zum einen die Produktion von beschrei-
bender Literatur im 16. Jahrhundert wie auch die Rolle des Visuellen darin
berticksichtigt. Zum anderen werden zeitgendssische Sammel- und enzyklo-
padische Werke mit ihren verschiedenen Ansitzen zur Ordnung von Wissen
vorgestellt. Die folgende Prasentation von Hauptwerken der Gattung Kostiim-
buch liefert schliefSlich den engeren Rahmen fiir Vecellios Habiti, deren Stellung
innerhalb der zahlreichen Trachtenbiicher des 16. Jahrhunderts skizziert wer-
den soll.

Die Vorstellung der Habiti erfolgt im Kapitel D. Dem Aufbau des Titels folgend,
wird zuerst der Rahmentext des Werkes untersucht. Dazu gehoren neben dem
Titelblatt insbesondere der Discorso des Autors sowie das umfangreiche
Register. Im Zentrum des nachsten Abschnittes stehen die visuellen Informa-
tionen der Habiti. Zunachst soll Vecellios Ordnung des Bildmaterials betrachtet
werden und anschliefend die Ikonographie einzelner Kostiimfiguren; unter
dem Stichwort der Visualisierung von Wissen soll den Bildquellen des Autors
nachgegangen werden. Das Verhaltnis der Holzschnitte zu den sie begleitenden
Textpassagen wird ebenfalls exemplarisch untersucht. AbschliefSfend wird eine
Einordnung der Habiti in die beschreibende Fachliteratur versucht, die sich im
16. Jahrhundert entwickelt. Hierzu werden Werke aus anderen Wissenschafts-
bereichen, insbesondere der Botanik, zum Vergleich herangezogen.

Wahrend also vor allem die Erstausgabe des Kostiimbuchs Gegenstand der
Arbeit ist, sollen auch spatere Editionen des Werkes vorgestellt werden. Insbe-
sondere die noch zu Lebzeiten Vecellios publizierte zweite Ausgabe der Habiti
von 1598 ist dabei von Interesse. In einer Schlussbetrachtung auf Grundlage der
Ergebnisse der Untersuchung soll auf Zweck und Gebrauch der Habiti antichi et
moderni eingegangen werden. Schliefdlich soll in einem Ausblick die Rezeption

von Kostiimbtichern anhand einiger Beispiele zur Sprache kommen.



B = Forschungsstand und Fragestellung

Die wissenschaftliche Bearbeitung gedruckter Kostiimbiicher des 16. Jahr-
hunderts fand zunachst vor allem unter gattungs- und motivgeschichtlichen
Aspekten statt. Heinrich Doege befasst sich 1903 in einem Aufsatz mit zwolf
Titeln aus Deutschland, Frankreich und Italien und geht dabei zundchst kurz
auf die Entwicklung der Buchgattung sowie ihre Vorganger ein.® Ferner
betrachtet der Autor die vorgestellten Werke im Hinblick auf ihre Abhédngigkeit
voneinander, indem er ausgewihlte motivische Ubernahmen von Titel zu Titel
anfithrt. Die von Doege festgehaltene Tatsache, dass es sich jeweils nur bei
einem Teil der Kostiimbilder um Wiedergaben nach eigener Anschauung han-
delt, steht auch in den folgenden Betrachtungen oft im Vordergrund.

Wesentlich umfangreicher als Doeges Aufsatz, wenngleich ebenfalls ohne Bild-
material, ist die zweibandige Arbeit von Jaqueline Tuffal, in die die Ergebnisse
des ersteren allerdings keinen Eingang gefunden haben. Tuffal legte 1951 einen
Bestandskatalog der in der Bibliotheque Nationale, Paris, befindlichen gedruck-
ten Kostiimbiicher an, der jedoch nicht publiziert wurde.” Die Verfasserin stellt
im Katalogteil ihrer Arbeit 216 zwischen 1520 und 1610 erschienene Titel und
Nachauflagen vor. Neben bibliographischen Daten der Werke listet sie die
darin befindlichen Figuren auf und verzeichnet die beteiligten Kiinstler. Ferner
bietet sie verschiedene Sach- und Namensregister, die Vergleiche zwischen den
Biichern erméglichen. Tuffals Verdienst liegt vor allem in dieser ersten, chrono-
logisch geordneten Erfassung des Genres. Ihre Angaben, insbesondere was die

Vergleiche zwischen den Werken betrifft, miissen in Anbetracht der

8 DoEGE Heinrich, Die Trachtenbiicher des 16. Jahrhundénts Beitrage zur Biicherkunde und
Philologie August Wilmanns, Leipzig 1903, 429-444.

® TUFFAL, Jacqueline, Les recueils de mode gravés au X¥MesiDiss., 2 Bde, Paris 1951. Auch einige
Musterbicher nimmt die Autorin in ihren Katalog raitf. Eine Kopie der Arbeit befindet sich in der
Lipperheidschen Kostiimbibliothek in Berlin. Eine Zmpaenfassung ihres Katalogwerks lieferte die
Verfasserin im Rahmen eines Vortrages, abgedruck&dtes du ler Congrés International d'Histoire du
Costume, Venedig 1952, 262-269.
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Materialfiille knapp ausfallen, dank der Register ist es dem Benutzer des
Kataloges jedoch moglich, diese fiir jeden Titel nachzuvollziehen. Im Aufsatz-
teil ihrer Arbeit verfolgt Tuffal verschiedene Ansatze: Ihre Einfithrung zur Klei-
dung erfolgt im Hinblick auf deren soziologischen Kontext. So spricht die
Autorin die Verbindungen zwischen Mode und Gesellschaft an und betrachtet
Kosttimbiicher in diesem Rahmen als wichtige Quelle. Die folgenden zwei
Kapitel widmet sie gattungsgeschichtlichen Aspekten und betrachtet die Vor-
laufer der Kostiimbiicher, die sie insbesondere in Musterbiichern fiir die
Spitzenherstellung und Goldschmiedekunst sieht. Im dritten Kapitel stellt
Tuffal die Ergebnisse ihres Katalogs der Kostiimbiicher vor und verzeichnet vor
allem das haufige Kopieren der Kostiimbuchautoren aus Vorgangerwerken,
ohne daraus jedoch Riickschliisse auf den Quellenwert des Materials zu
schlieflen.!” Abschlieffend widmet sich die Verfasserin zwar der Rezeption von
Kosttimbiichern, greift dabei jedoch vor allem auf die Modegraphik des 17.
Jahrhunderts voraus.

1977 publizierte Jo Anne Olian ihre Ergebnisse einer Untersuchung von zwolf
Kosttimbiichern des 16. Jahrhunderts.!! Die Autorin bezieht weder Doeges noch
Tuffals Ergebnisse in ihre Arbeit ein, dennoch entspricht ihre Auswahl von
zwoOlf Werken bis auf einen Titel der von Doege. Nach einer knappen
Beschreibung der Biicher weist auch sie auf die zum Teil engen motivischen
Verbindungen der Werke untereinander hin, wobei sie diese erstmals mit
zahlreichen Abbildungen belegt. Olian halt fest, dass ein grofier Teil der
Kostiimfiguren in den von ihr betrachteten Titeln Ubernahmen aus
Vorgangerwerken darstellen und betont deshalb die geringe Aussagekraft der
Kostiimbilder als Datierungshilfen fiir Kunstwerke. Auch sie stellt fest, dass es
sich zum einen nur in wenigen Féllen um Wiedergaben nach eigener Beob-

achtung der jeweiligen Autoren handele; zum anderen seien auch die {iber-

Y TyrFAL 1951, Bd |, LVIL.
1 OLiaN, Jo Anne, Sixteenth-Century Costume Books, insBr&d IlI, 1977, 20-48.
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nommenen Figuren nicht zwangsldufig authentisch, schliefSlich erfolge das
Wiederholen von Kostiimfiguren mitunter in verandertem geographischem wie
zeitlichem Umfeld. Da sich vor diesem Hintergrund kaum auf die Aktualitat
des Dargestellten schliefsen lasse, halt die Autorin den kunsthistorischen
Quellenwert der Werke fiir begrenzt.”> Im Hinblick auf Vecellio macht Olian
keine Ausnahme vom Vorwurf des Eklektizismus, wiirdigt an dessen Werk
aber den umfangreichen Textteil, ohne jedoch naher auf diesen einzugehen.

Seit den 1990er Jahren hat das Thema Kostiimbuch groflere wissenschaftliche
Aufmerksamkeit erfahren, wobei unterschiedliche Forschungsansitze verfolgt
wurden. So geht Odile Blanc in ihrem Aufsatz insbesondere auf solche
Trachtenbiicher ein, die Text beinhalten.!® Sie betont die Ordnung des Materials
nach geographischen und gesellschaftlichen Kriterien. Ferner befasst sie sich
unter rezeptionstheoretischen Gesichtspunkten mit Teilen des Rahmentextes.
Sie untersucht Titel und Vorworte im Hinblick auf die Intention der Autoren
und halt fest, dass Kostiimbiicher Lesern dazu dienten, sich in die darin
vorgestellten Gesellschaften einzuordnen. Das Zusammenspiel von Bild und
Text betrachtet die Autorin vor allem unter dem Gesichtspunkt der
Memorierbarkeit des Dargestellten, den Holzschnitten spricht sie neben einer
ordnenden Funktion insbesondere gedachtnisstiitzende Wirkung zu.

1996 widmete sich Susanne Gattineau-Sterr im Rahmen ihrer Dissertation der
Betrachtung von Kostiimbiichern des 16. und 17. Jahrhunderts aus dem Blick-
winkel der Kunstgeschichte. Neben Entstehung und Entwicklung der Biicher
nahm sie sich deren Einordnung in den kunsthistorischen Zusammenhang
vor."* Gattineau-Sterr erweitert die vorangegangenen Forschungen um die Be-

sprechung handschriftlicher Vorgangerwerke, anhand derer sie die Entstehung

2 0L1aN 20.

13 BLanc, Odile, Images du monde et portraits d’habits:rissueils de costumes a la Renaissance, in:
Bulletin du bibliophile, No 2, 1995, 221-261.

14 GATTINEAU-STERR, Susanne, Die Trachtenbiicher des 16. und 17. Jatetts: eine Untersuchung zu

ihrer Entstehung, Entwicklung und Bedeutung im klissbrischen Zusammenhang, Diss., Bern 1996.
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der Gattung Kostiimbuch in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts darlegt. Ihr
chronologisch geordneter Uberblick iiber Hauptwerke der Trachtenbuch-
produktion muss exemplarisch ausfallen, dennoch gelingt es ihr, die
Entwicklungslinien der Gattung Kostiimbuch aufzuzeigen. Vecellios Werk ver-
ortet sie dabei aufgrund seiner Ansdtze zur historischen Darstellung des
Materials am Beginn der Kostiimgeschichtsschreibung. Des weiteren beschreibt
die Autorin einzelne Kostiimbilder, in denen sie auf die dargestellten Klei-
dungsstiicke eingeht und diese im historischen Kontext beleuchtet. Hieraus
zieht Gattineau-Sterr Riickschliisse auf die Authentizitit des Dargestellten.
Dieses Verfahren erscheint dann problematisch, wenn sie Werke der bildenden
Kunst heranzieht, um den kunsthistorischen Quellenwert der Kostiimbilder zu
beleuchten, zumal hier eine Wechselwirkung nicht ausgeschlossen werden
kann. Beim Vergleichen der Titel miteinander weist die Autorin zahlreiche
motivische Ubernahmen nach, die zum Teil, ungleich summarischer, bereits
von Doege prasentiert wurden. Auszugsweise bezieht Gattineau-Sterr auch
Textpassagen der vorgestellten Kostiimbiicher in ihre Untersuchung ein. Jedoch
erlaubt die Materialfiille ihr hierzu nur in wenigen Fallen mehr als deskriptive
Angaben.

Uber diese Arbeiten hinaus gibt es monographische Untersuchungen zu einzel-
nen Kostiimbiichern aus dem Blickwinkel der Kulturanthropologie oder Sozio-
logie. Auch in der Literaturwissenschaft wurden Kostiimbiicher in Einzel-

untersuchungen bearbeitet.!s

5 vgl. bspw. Gabriele MNTGES Untersuchungen: Die Buchhaltung der biographiscZeit. Das
Kleiderbuch des Augsburger Birgers Matthdus Schaaszder Renaissance (1496-1574), in: Harlizius-
Kluck, Ellen/ Hiulsenbeck, Annette (Hrsg.): Selfactdeitformen des Textilen/ Schnittformen der Zeit,
Dortmund 2002, 109-136 undi#3., Konsum und Zeit. Zur Arch&ologie des Modejourrats Beispiel
des Trachtenbuchs von Matthaus Schwarz, in: BotchAagela/ Dressel, Ralf (Hrsg.), Das Journal des
Luxus und der Moden. Kultur um 1800, Heidelberg 2084-71 oder GNRAD, Dennis, Zwischen
Reisebericht und Ethnographie. Das Trachtenbuch dest@oher Weiditz, Marburg 2005.
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Mit Cesare Vecellios Kostimbuch befasste sich 1998 Jeannine Guérin dalle
Mese.’* Sie widmete sich vor allem den exotischen Kostiimen aus der Erst-
ausgabe der Habiti und den Kostiimen aus der Neuen Welt, die 1598 in die
erweiterte Ausgabe des Titels Eingang gefunden haben. Die Autorin geht in
ihrer Arbeit zahlreichen literarischen und bildlichen Quellen Vecellios nach, in
ihre ikonographische Untersuchung bezieht sie insbesondere zeitgendssische
Reisebeschreibungen mit ein. Im Fokus ihrer Arbeit stehen die geschichtlich-
gesellschaftlichen Rahmenbedingungen der Habiti: So dient Guérin dalle Meses
Untersuchung vor allem dazu, die italienische Gesellschaft des Cinquecento
und deren Wahrnehmung anderer soziologischer Kontexte zu analysieren.”
Diesem Hauptteil ihrer Arbeit stellt die Autorin eine Untersuchung des Rah-
mentextes der Habiti voran: Sie bespricht darin Titel, Widmung und Vorwort
sowie den Discorso des Autors, wobei sie ihr Augenmerk insbesondere auf
Vecellios Schilderung der venezianischen Gesellschaft und seine Verankerung
darin richtet.

Dieser Fragestellunge kultursoziologischer Orientierung ging Guérin dalle
Mese auch in einem Aufsatz nach, der den venezianischen Kostiimen der Habiti
gewidmet ist. Die Autorin betrachtet darin Vecellios Venedig-Darstellung im
Hinblick auf die gesellschaftlichen Strukturen der Stadt im Cinquecento.’® Auch
Traci Elizabeth Timmons ging in einem Aufsatz der Frage nach, welches
Venedig-Bild der Autor in seinen Habiti vermittelt und wie die von ihm geschil-
derte Gesellschaft sich zur sozialen Realitdt des ausgehenden 16. Jahrhunderts

verhalt.?

1% GUERIN DALLE MESE Jeannine, L'occhio di Cesare Vecellio: abiti etwws esotici nel '500,
Alessandria 1998.

" Dies. 241.

18 GUERIN DALLE MESE Jeannine, Abiti di Cesare Vecellio: Venezia e\/@#neto", in: Conte, Tiziana
(Hrsg.), Cesare Vecellio 1521¢.-1601, Belluno 20®5-154.

¥ TiIMmmoNs, Traci Elizabeth, Habiti Antichi et Moderni di TutioMondo and the "Myth of Venice", in:
Athanor 15, 1997, 28-33.
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Anlasslich Vecellios 400. Todestag stand der Kiinstler im Zentrum eines
grofieren Forschungsvorhabens: Dabei wurde zum einen die biographische For-
schung zu Cesare prasentiert, die im Rahmen des néachsten Kapitels vorgestellt
werden soll.? Zum anderen dienten Vecellios Habiti als Ausgangspunkt einer
Tagung zur Relevanz der Darstellung von Kleidung und Textilien in der italie-
nischen Kunst?! Aufmerksamkeit fanden in diesem Rahmen verschiedene
kulturhistorische Fragestellungen. So wurde die Aktualitdt innerhalb der Habiti-
Bilder untersucht, einerseits im Hinblick auf die darin vorgestellten Kleider-
moden und Stoffe, andererseits in Bezug auf die Haartrachten der Figurinen.?
Ferner unterstreicht Guérin dalle Mese in einem Beitrag die grofie Bedeutung
der weiblichen Kleidung innerhalb der Habiti und stellt diese in Verbindung
zur zeitgendssischen Traktatliteratur, insbesondere solcher, die dem Frauenlob
und Schonheitsidealen gewidmet ist.?? Jane Bridgeman schliefilich erkennt in
der instabilen politischen Situation Italiens Vecellios primare Motivation fiir

sein Kostiimbuch-Projekt: Der Autor schaffe ein Werk von Dauer in Zeiten

2ygl. C.1., Fn. 34. In diesem Kontext erschien adeho.a. Aufsatz Guérin dalle Meses, siehe Fn. 18.
2 Den Aufsatzen zu Vecellios Habiti ist der erstel Tes Tagungsbandes , |l vestito e la sua immagine®
gewidmet, in dem die Beitrage zur gleichnamigen fismmnz versammelt sind: UGRIN DALLE MESE,
Jeannine (Hrsg.), Il vestito e la sua immaginel @t convegno in omaggio a Cesare Vecellio nettgua
centenario della morte (Belluno 2001), Belluno 20BR2den weiteren Abschnitten des Bandes ist der
Fokus zunéachst allgemeiner auf Kleidung, Textiliemd uAccessoires im Italien des Cinquecento
gerichtet, bevor die Relevanz des Themas Kleidundeinitalienischen Literatur, Fotographie und dem
Film untersucht wird.

22 Diesem Aspekt sind zwei der Aufsatze gewidmetMEAGNOL FABRETTI, Isabella, Mode e tessuti
veneziani negli Habiti Antichi di Cesare Vecellin; Guérin dalle Mese, Jeannine (Hrsg.), Il vestitia
sua immagine. Atti del convegno in omaggio a Ces&eellio nel quarto centenario della morte
(Belluno 2001), Belluno 2002, 27-40, undBzzi, Grazietta, L'acconciatura femminile della seconda
meta del secolo XVI nei ,figurini” del Vecellio, irGuérin dalle Mese, Jeannine (Hrsg.), Il vestita e
sua immagine. Atti del convegno in omaggio a Ces&geellio nel quarto centenario della morte
(Belluno 2001), Belluno 2002, 41-54.

2 GUERIN DALLE MESE, Jeannine, Cesare Vecellio e le belle Europediws. (Hrsg.), Il vestito e la sua
immagine. Atti del convegno in omaggio a Cesareélliecnel quarto centenario della morte (Belluno
2001), Belluno 2002, 55-79.
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steten Wandels.* Ferner streift die Autorin Fragen nach der Rezeption der

Habiti, auf die an spaterer Stelle eingegangen werden soll.?>

Vecellios Habiti sind demnach bisher vor allem im Hinblick auf ihre Stellung
innerhalb der Kostiimbuch-Gattung untersucht worden, wobei insbesondere
der Gebrauch seiner Kostiimbilder im Rahmen der Kostiimgeschichte diskutiert
wurde. Festgehalten wurde im {ibrigen die Rolle des Autors am Beginn der
Kostiimgeschichtsschreibung.? Bearbeitung fanden auch die gesellschaftlichen
Diskurse der Habiti. Der Anlage des Buches wurde dagegen kaum Aufmerk-
samkeit gewidmet. Guérin dalle Mese bezieht zwar den Rahmentext in ihre
Untersuchung ein, allerdings ohne auf das umfangreiche Register einzugehen.”
Die zum Ende des 16. Jahrhunderts zunehmende Systematisierung innerhalb
der Kostiimbiicher wurde in bisherigen Arbeiten zwar konstatiert?, jedoch nur
selten in Kontext gesetzt zu zeitgleich erscheinender Literatur. Kaum zur
Sprache gekommen ist in der bisherigen Untersuchung der historischen Um-
stainde der Habiti die zeitgenossische illustrierte Literatur. Lediglich Guérin
dalle Mese stellte teils mit Bildern versehene Reiseberichte als Quellen Vecellios
vor. Da sich Vecellios Werk sowohl in seiner Anlage wie in seiner Methodik
deutlich von vorangegangenen Kostiimbiichern abhebt, bietet es sich jedoch an,
andere Buchgattungen vergleichend heranzuziehen. Vor diesem Hintergrund

gewinnt auch die Frage nach der Rezeption des Werkes eine neue Ausrichtung.

24 BRIDGEMAN, Jane, ,A guisa di fiume...”. | ,ritratti” di Cesa Vecellio e la storia del vestire, in: Guérin
dalle Mese, Jeannine (Hrsg.), Il vestito e la smanagine. Atti del convegno in omaggio a Cesare
Vecellio nel quarto centenario della morte (Bell@@®1), Belluno 2002, 81-94.

% Im Hinblick auf die Rezeption deétabiti sei auf den Abschnitt E am Ende dieser Arbeit vesarie

% 7u diesen Fragestellungen insbesondenardund GATTINEAU-STERR

2" GUERIN DALLE MESE1998.

28 Dazu G\TTINEAU-STERRUNABLANC.

2 Eine erste Einbettung von Vecellos Werk in dieseontéxt unternahm WsoN, Bronwen,
Reproducing the contours of Venetian identity integnth-century costume books, in: Studies in
Iconography, Bd 25, 2004, 221-274.
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Neben Anordnung und Prasentation des Inhaltes hat auch Vecellios Methodik
bislang keine hinreichende Beachtung gefunden.* Vecellios Kostiimbuch kenn-
zeichnet die Verwendung von Bild und Text. Hinsichtlich der tiber 400
Holzschnitte darin wurde bisher {ibereinstimmend festgehalten, dass motivi-
sche Ubernahmen aus Vorgiangerwerken einen grofien Teil seines Bildmaterials
darstellen. Im Fokus dieser Arbeit steht jedoch nicht die dokumentarische Qua-
litat der Holzschnitte als kostiimgeschichtliche Datierungshilfen. Vielmehr soll
die Tatsache Beachtung finden, wie Vecellio mit seinen vielfaltigen Quellen ver-
tahrt.

Auf diese Aspekte konzentriert sich die folgende Untersuchung: Welches Wis-
sen prasentiert Vecellio, wie ist es gewichtet, geordnet und verschlagwortet?
Welche Rolle hat die visuelle Information gegeniiber der sprachlichen? Vor
diesem Hintergrund sollen die Habiti zundchst innerhalb ihrer Gattung betrach-
tet werden. Dariiber hinaus stellt sich die Frage, ob und gegebenenfalls wie die
Habiti sich in die im 16. Jahrhundert entstehende Fachliteratur einordnen lassen.
Handelt es sich bei den Habiti um eine Art ,,Fachbuch”?3! Inwiefern darf dann
von einem wissenschaftlichen Anspruch ausgegangen werden bzw. wie mani-
festiert sich dieser in Vecellios Werk? Welche Bedeutung kommt in diesem
Kontext den Bildern zu? Grundlegend fiir die Bearbeitung dieser Fragestellung
ist Michael Gieseckes Untersuchung Der Buchdruck in der friihen Neuzeit.3? Insbe-
sondere im sechsten und umfangreichsten Abschnitt seiner Arbeit iiber die

Auswirkungen des Buchdrucks, ,Die typographische Produktion von Geist

% Mit Ausnahme von Banc, die sich dieser Frage mittels Vergleichen veesder Kostiimbiicher
widmet, hat dieser Aspekt innerhalb der Forschumgik Aufmerksamkeit erlangt.

31 Der Begriff Fachbuch hat sich erst im 19. Jahrleundebildet, soll aber in der vorliegenden Arbeit
verwendet werden, um die fachspezifische Literaturbezeichnen. Zum Begriff vgl. ARTENBERG,
Ursula (Hrsg.), Reclams Sachlexikon des Buchestgait 2003, 201 ,,Fachbuch®.

32 Gieseckg, Michael, Der Buchdruck in der friihen Neuzeit: eeihistorische Fallstudie tber die

Durchsetzung neuer Informations- und Kommunikatectznologien, Frankfurt am Main 1991.
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und Kultur im weiteren Verlauf des 16. Jahrhunderts”, widmet Giesecke sich
der beschreibenden Fachprosa.®

Weiterhin wird in dieser Arbeit ein Vergleich der Erstausgabe der Habiti mit der
zweiten von 1598 gezogen, da im Hinblick auf die Anlage des Buches und die
Rolle der Holzschnitte darin wesentliche Unterschiede festzustellen sind.
Einleitend sei nun zunachst der Autor der Habiti antichi et moderni vorgestellt,

bevor die Gattung Kostiimbuch und ihr historischer Kontext betrachtet werden.

C = Cesare Vecellio und das Kostiimbuch im 16. Jahrhundert

C.1. Der Autor der Habiti antichi et moderni: Cesare Vecellio

Anlasslich der Ausstellung zu Cesare Vecellios 400. Todestag im Jahr 2001
wurden die bis dahin erschlossenen archivarischen Quellen zu Leben und Werk
des Kiinstlers prasentiert.3* Ihr Umfang halt sich in Grenzen: Der Ruhm des
entfernten Verwandten Tizian, wohl ein Cousin zweiten Grades, hat alles tiber-
strahlt. Entsprechend finden erste Erwahnungen Cesares im Kontext der Tizian-

Forschung statt.*

% GIESECKE1991, 499-696.

34 CoNTE, Tiziana, Note biografiche, in: Dies. (Hrsg.), Qes¥ecellio 1521c.-1601, Belluno 2002, 13-
22. Bereits 1951 standen die Vecellio minori im Zemt einer Ausstellung, vgAUSST.KAT. BELLUNO
1951: Valcanover,Francesco (Hrsg.), Mostra dei Vecellio, Palazzo \descovi, Belluno 1951, und
VALCANOVER, Francesco, La mostra dei Vecellio a Belluno, Ame Venetal951, 201-208. Eine
umfangreiche Bibliographie zu Cesare findet sichauT, Sergio, Cesare Vecellio, in: La pittura nel
Veneto. Il Cinquecento, Bd Ill, Mailand 1999, 1329.

% Erst ab den 1560ern ist das Quellenmaterial etwdangreicher, vgl. AsST.KAT. BELLUNO 1951, IX.
Eine ausfihrliche Bibliographie der fortuna critidadet sich bei M.LA, Giovanni C.F., Tra
connoisseurship e bibliofilia: il percorso di Casafecellio, in: Conte, Tiziana (Hrsg.), Cesare \llgze
1521c.-1601, Belluno 2002, 23-34.
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Cesare Vecellio stammt aus Pieve di Cadore, sein Geburtsdatum ist nicht be-
kannt. Einem Sterberegistereintrag ist zu entnehmen, dass der Kiinstler am 2.
Marz 1601 im Alter von 80 Jahren in Venedig verstarb, was seine Geburt um
1521 nahelegt.*

Cesare Vecellios kiinstlerische Anfange liegen weitgehend im Dunkeln. Valca-
nover vermutet, Cesare habe das Malerhandwerk in der Werkstatt Francesco
Vecellios in Cadore gelernt.’” 1548 begleitete Cesare Tizian nach Augsburg, wie
er selbst in den Habiti angibt: , ... Titiano, ch’io seguitava allhora, come huomo
singolare, per imparar qualche cosa di questa professione della pittura.”* Im
Anschluss an diese Reise blieb Cesare in Tizians Werkstatt beschaftigt.®

Seine kiinstlerische Entwicklung in den 1550er und 60er Jahren wird kontrovers
diskutiert. Hier sei nur erwdhnt, dass die wenigsten Forscher in Cesares Werk
schon vor Tizians Tod autonome Arbeiten erkennen. Anderer Auffassung ist
allerdings Tiziana Conte, die Cesare etwa ab der Jahrhundertmitte eine eigene
kiinstlerische Handschrift in Malerei und Graphik entwickeln sieht.* Uber Um-
fang und Datierung von Cesares Arbeiten dieser Zeit gehen die Meinungen ent-
sprechend weit auseinander, zumal der Erhaltungszustand vieler der iiber-
lieferten Gemalde schlecht ist. Cesares malerisches Hauptwerk ist die bildliche
Ausstattung der Pfarrkirche von Lentiai in den 1560er und 70er Jahren. An den

Kassetten und Simsen der Kirchendecke finden sich die frithesten Signaturen

% Zu dem Sterberegistereintrag in San Moisé, VendbgTe 2002, 20.

37 valcanover in: AISST.KAT. BELLUNO 1951, 38. Wie dieser begriindet auch Heinemann dierahme
stilistisch, HEINEMANN, Fritz, La bottega di Tiziano, in: Tiziano e VeneZziti del Convegno (Venedig
1976), Vicenza 1980, 433-440, hier 437.

3 VECELLIO 1590, 61r. Die wahrend dieser Reise entstandenkmiS8e seien erste Zeugnisse von
Cesares Arbeit fur Tizian, SEROWE, Joseph Archer/ Cavalcaselle, Giovan Battista, difeeand Times

of Titian. With some account of his family, 2 Bde,ndmn 1881, hier Bd I, 180f.

%9 Das schlieRt Crowe aus einem dorthin an Cesanmessidrten Brief, @owe Bd |1, 487.

0 CONTE 2002, 13f. Gegenteiliger Auffassung ist Fiocco, Giusepp AUssT.KAT. BELLUNO 1951, 13.
Zadra sieht in den Portrats Paolo und Cesare Pi(@Bis0 bzw. 1552) die ersten eigenstandigen Werke
Cesares: EDRA, Eleonora, La committenza privata, in: Conte, Tiaig§Hrsg.), Cesare Vecellio 1521c.-
1601, Belluno 2002, 173-201, hier 173.
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des Kiinstlers, eine davon in Verbindung mit der Jahreszahl 157741 Den
Grofsteil von Cesares malerischem Werk nehmen religiose Sujets ein. Geogra-
phisch lasst sich seine Tatigkeit auf die Region um Belluno eingrenzen, aus
seiner Wahlheimat Venedig erhielt er keine Auftrage als Maler.*?

Die Belluneser Familie Piloni beauftragte den Kiinstler {iber Jahrzehnte mit Por-
trats und Fresken. Wiederholt weist Cesare in seinem Kostiimbuch auf diesen
Kontakt hin, den schon Tizian hergestellt hatte.** Etliche Titel aus der Bibliothek
seines Freundes und Mazens Odorico Piloni verzierte Cesare mit Miniaturen.
Der Zeitpunkt dieser Buchschnittmalereien und Frontispiz-Bilder ist umstritten
und wird zwischen Mitte der 1560er und Mitte 1570er Jahre angegeben.*

In den 1570er Jahren ist Cesares Produktivitdt enorm grofs und dank besserer
Quellenlage auch zu erfassen. In diesem Jahrzehnt begann er seine Aktivitat als
Drucker. Auf den 28. Oktober 1575 ist ein herzogliches Privileg datiert, in dem

ihm das Druckermonopol fiir die nicht erhaltene Graphik L’Adorazione del nome

“1 vgl. THIEME, Ulrich/ BECKER, Felix (Hrsg.), Allgemeines Lexikon der Bildenderiinétler, Leipzig
1907-1950, Bd XXXIV (1940), 157, ,Vecellio, CesardIber Cesares Gehilfen bei diesem umfang-
reichen Werk ist kaum etwas bekannt, lediglich zwamichen namentlich auf, sieheugsT.KAT.
BELLUNO 1951, 13. Einen ersten Werkkatalog aufgrund s8lister Zuschreibungen lieferten Crowe und
Cavalcaselle in: Rowe Bd I, 489-492. Laut Conte fehlen jedoch die fineeiHandescheidung
bendtigten genaueren Kenntnisse Uber Stil und Ma&veon Tizians Mitarbeitern, @iTe 2002, 13.
Ahnlich auRert sich auchFAUNFELS, Wolfgang, | quadri di Tiziano nello studio a Birande (1530-
1576), in: Tiziano e Venezia, Atti del Convegno (¥dig 1976), Vicenza 1980, 407-410.

“2 Die Verortung von Cesares Werken im Veneto dokuimerCoNTE, Tiziana (Hrsg.), La Pittura del
Cinquecento in Provincia di Belluno, Mailand 199@j. zu Auftrdgen in Belluno auch AMZORANA,
Giacomo, Cesare Vecellio e il Convento di San BietrBelluno, in: Conte, Tiziana (Hrsg.), Cesare
Vecellio 1521c¢.-1601, Belluno 2002, 229-235.

43 Zu dieser Verbindung vgl.AbRA und GRAzioLI, Giovanni, La dispersa biblioteca dei conti Pildhi
Belluno, in: Biblioteche oggi, 1, 1999, 20-26.

4 Cesares Verbindung zur Familie Piloni beleuchten Hiadra und Villa, hier vor allemiMA 24. Zur
Debatte Uber die Datierung der BuchschnittmalereggnCoNTE 20022, 15f. Odorico Piloni als Sammler
betrachtet GERIN DALLE MESE, Jeannine, Curiosita e meraviglie in villa nel giecento: lo studio di
Odorico Piloni a Casteldardo, in: Dies. (Hrsg.),b¢llo, l'utile, lo strano nelle antiche dimorenete",
Atti del convegno a Castello di Lusa, VillabrunaFditre, 9-11 settembre 2005, Feltre 2007, 177-Z2R5.
weiteren Portréts Cesares fir die Piloni sierewe Bd |1, 492.
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di Gesit erteilt wird.* Im selben Jahr signierte und datierte Cesare eine Ausgabe
des Holzschnitts I collegio di Venezia, der den Empfang von Botschaftern durch
den Dogen Alvise Mocenigo in der Sala del Collegio des Palazzo Ducale zeigt.*
Die Darstellung erfreute sich, wie Mason Rinaldi festhalt, grofier Beliebtheit:
,,...tirata in numerosi esemplari, servira poi per illustrare una delle pagine degli
Habiti d’huomeni e donne venetiane di Giacomo Franco (Venezia 1610)”.4” 1578 gab
Cesare einen Druck auf vier Bléttern heraus, Pronostico sopra I’'anno MDLXXVIII
composto in latino..., das Druckervermerk lautet ,Per Cesare Vecellio in Frez-
zeria”. Demnach betrieb er inzwischen eine Druckerei im Viertel von San
Moise, wo er bis zu seinem Tod lebte.*® Im Jahr 1590 publizierte Vecellio als Er-
gebnis jahrzehntelangen Sammelns und Recherchierens die Habiti antichi et mo-
derni di diverse parti del mondo. Im Folgejahr druckte und verlegte er ein Muster-
buch fiir die Spitzenherstellung in mehreren Banden, die Corona delle nobili et
virtuose donne.* Weitere, teils erweiterte, Ausgaben des Werkes erscheinen in

den néachsten Jahren.®® Von diesen Aktivitaten abgesehen, betatigte der Kiinstler

45vgl. CRoweBd 11, 488.

6 Der Holzschnitt misst 318 x 431mm, abgebildetestin MURARO, Michelangelo/ Rosand, David,
Tiziano e la silografia veneziana del "500, Vicet2a6, 143f., 148 und Scheda n. 97; vgl. aBoRy,
Michael, The Print in Italy 1550-1620, London 20QT].

*”MASONRINALDI, Stefania, Storia e mito nei cicli pittorici dilRazo Ducale, in: Ausst.Kat. Architettura
e Utopia nella Venezia del Cinquecento, Venedida22a Ducale 1980, 80-88, hier 88; zur Beliebtheit
derartiger Motive auch Bry 188-189.

8 CONTE 20021, 17. Die Frezzeria war im ibrigen eines der Buohlei-Zentren der Stadt, siehe
BROWN, Horatio F., The Venetian Printing Press, Amstard®69, hier 100.

9 In der Serenissima entsteht im 16. JahrhundertGeofiteil der zahlreichen Musterbiicher fir die
Spitzen-Fertigung, vgl. BvANzO PoLl, Doretta: La Moda nella Venezia del Palladio, 156680, in:
Ausst.Kat. Architettura e Utopia nella Venezia @elquecento, Venedig, Palazzo Ducale 1980, 219-222,
sowie DES., L'Arte e il Mestiere della tessitura a Venezé sec. XII-XVIII, in: AUSST.KAT. VENEDIG
1988, | mestieri della moda a Venezia dal XIlII &/lK secolo, Venedig, Museo Correr 1988-53 und
LoTz, Arthur, Bibliographie der Modelbticher, Leipzig B3ier 22.

0 Das konsultierte Exemplar aus der Lipperheidschestikobibliothek ist vierbandig, 1592 verlegt
Cesare die ersten drei Bande, ein vierter erscHd&iB ,Appresso gli heredi di Cesare Vecellio, in
Merzaria“. Dem konsultierten Exemplar aus der Berlihipperheidschen Kostiimbibliothek fehlt der

erste Band, der vierte ist eine Falschung, vgir.Kipp.,, Nienholdt, Eva/ Wagner-Neumann, Gretel
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sich in den 1580er und 90er Jahren weiterhin als Maler in und um Belluno. Wei-
tere Auftragsarbeiten fiir die Familie Piloni nahm Cesare nach Zadra Anfang
der 1590er Jahre in Angriff.5! Mehrere offentliche Auftrage sind fiir das letzte
Lebensjahrzehnt des Kiinstlers dokumentiert, so wurde er 1596 fiir die Anfer-
tigung einer (nicht erhaltenen) Ansicht von Belluno entlohnt.”> Wohl ein Jahr
darauf zeichnet Cesare fiir das Altarbild der Kirche im siidlich von Belluno ge-
legenen Tarzo verantwortlich; eines der letzten von ihm signierten Werke, ein
Gemalde fiir Santo Stefano in Belluno, ist 1599 datiert.>® Eine weitere archiva-
rische Erwdhnung steht im Zusammenhang mit einer Schenkung des Kiinstlers
1599, zwei Jahre spater, im Januar 1601, ist er als Zeuge in Belluno erwahnt. Am

2. Mérz des Jahres stirbt Cesare Vecellio in Venedig.>*

C.2. Kostiimbiicher im 16. Jahrhundert

Bevor Cesare Vecellios Habiti im nachsten Abschnitt eingehend betrachtet wer-
den, soll an dieser Stelle ein Blick auf den zeitlichen Rahmen des Werkes erfol-
gen. An eine kurze Klarung der im Folgenden verwendendeten Begrifflich-

keiten schliefit sich eine Einfithrung in den historischen Kontext ein. Der

(Bearb.), Katalog der Lipperheidschen Kostumbibk#th? Bde, Berlin 1965, hier Bd I, 975 (Signatur
Lipp Yda 75). Zur Corona, die bis 1625 kontinuierlisliederaufgelegt wurde, vgl.ABGI CoLuss|,
Carla, Alcune osservazioni sui modellari di ricaenmerletti del XVI e XVII secolo, in: Guérin dalle
Mese, Jeannine (Hrsg.), Il vestito e la sua immeagjxiti del convegno in omaggio a Cesare Veceléb n
guarto centenario della morte (Belluno 2001), Bel2002, 159-176, hier vor allem 167-170.

®1 Zadra datiert den Freskenzyklue Quattro Sagioni aus dem Belluneser Palazzo der Familie sowie
zwei Portrats Odorico Pilonis in diesen Zeitraun, ¥gDRA 173 und 193-199.

2 perale erwahnt diese ,pianta della citta in disegnpittura®, die wohl ein Geschenk fiir einen s$che
denden Rektor der Stadt darstellterRRLE, Marco, Il Palazzo dei Rettori di Belluno, PiavieB&lluno
2002, hier 87.

%3 CONTE 20021, 20 und, mit Abbildungen der oben erwéahnten We€keyTE, Tiziana/ Zadra, Eleonora,
La committenza ecclesiastica nelle diocesi di Bal|ufeltre e Ceneda, in: Conte, Tiziana (Hrsg.), feesa
Vecellio, 1521c.-1601, Belluno 2002, 203-227, irst&p2-227.

>* CONTE 20021, 20.
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Schwerpunkt liegt dabei auf der Produktion von beschreibender Fachliteratur.
Im Anschluss daran steht die Gattung Kostiimbuch im Zentrum der Betrach-
tung, in Form einer Prasentation von Hauptwerken und daraus abzuleitenden

Entwicklungstendenzen.

C.2.1. Begrifflichkeiten

Das Kosttimbild zeichnet sich dadurch aus, dass sein vorrangiges Anliegen die
bildliche Darstellung der Kleidung ist. Die dargestellten Personen bleiben fast
immer anonym, szenische Zusammenhange sind bei solchen Darstellungen die
Ausnahme.® Sind mehrere Kostiimbilder zusammengefasst oder gebunden,
spricht man von einem Kostiim- oder Trachtenbuch. Diese ,,dokumentieren in
zeitgebundenen Querschnitten die Kleidung verschiedener Voélker, Stainde und
Epochen.”*® Neben Kostiimbildern kénnen solche Werke auch Text enthalten.
Entscheidend ist, dass die Kostiimbilder dann nicht den Charakter von Illustra-
tionen haben, sondern in Umfang und Bedeutung Hauptanliegen des Buches
sind. Dennoch ist die Abgrenzung von Kostiimbiichern zu anderen Druckwer-
ken wie etwa Reisebeschreibungen, die ebenfalls und teils in grofier Menge,
Kostiimbilder enthalten, mitunter schwierig.>”

Die Begriffe Trachten- und Kostiimbuch werden in der deutschsprachigen Lite-
ratur weitgehend synonym verwendet. Ein Kostiim ist nach Wahrigs Deut-

schem Worterbuch die ,Tracht; modische, fiir einen bestimmten Stand, ein

% Vgl. ZANDER-SEIDEL, Jutta, Textiler Hausrat. Biirgerliche Kleidung talustextilien in Niirnberg von
1500-1650, Miinchen 1990, 16.

* LEXIKON DER KUNST, Leipzig 1994, Band VII, 388f.

> Im Rahmen dieser Arbeit werden Reiseberichte, Altcorum, etc. vor allem dann herangezogen,
wenn sie als Quellen oder im Hinblick auf die Reimepvon Kostiimbichern eine Rolle spielen, vgl.
dazu die Abschnitte C.2.3. und E.
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Land, eine Zeit charakteristische Kleidung, historische Kleidung”.>® Als Tracht
wird heute vor allem die ,nach Landschaften, Berufsgruppen, Standen oder
Zeiten unterschiedene Kleidung” bezeichnet.” Aber auch die Bedeutungsebene
Aussehen, Haltung, Habitus wurde darunter verstanden — insofern ist der Be-
griff in seiner Bedeutung dem , Kostim” gleichzusetzen und gegen eine syno-

nyme Verwendung der Begriffe im Kontext dieser Arbeit nichts einzuwenden.®

C.2.2. Die beschreibende Literatur im 16. Jahrhundert

Gedruckte Kostlimbiicher erscheinen vor allem in der zweiten Halfte des 16.
Jahrhunderts in grofler Zahl. Geographisch, wie zu zeigen sein wird, erstreckt
sich die Gattung entsprechend auf die Zentren des Buchdrucks, neben Italien
entstehen vor allem in Flandern, Frankreich und Deutschland derartige Titel.
Im Folgenden wird das historische Umfeld der Kostiimbiicher umrissen, in das
Cesare Vecellios Habiti schliefSlich auch eingeordnet werden sollen. Im Vorder-
grund stehen, abgesehen vom Buchdruck als entscheidender Voraussetzung,
die Produktion von beschreibender Literatur im angesprochenen Zeitraum und

die Rolle des Visuellen darin. Ebenfalls von Bedeutung fiir den Kontext der

8 WAHRIG, Gerhard (Hrsg.), Das grosse deutsche Woértert@igtersloh 1966, 2142 ,Kostiim“ und 3589
.Tracht‘. Vgl. auch loscHEk, Ingrid, Reclams Mode- und Kostimlexikon, Stuttgd®94, 319
.Kostim®“. Petrascheck-Heim halt fest, zur Bestimiguies Historischen sei erforderlich, dass die Stufe
des Unmodernen lberwunden iSETRASCHECKHEIM, Ingeborg, Die Sprache der Kleidung. Wesen und
Wandel von Tracht, Mode, Kostiim und Uniform, Wie@6a, 89f.

* WaHRIG, 3589 ,Tracht“. Nach und nach verdréngt das Whtbde’ die ,Tracht’, bis die Begriffe im
19. Jahrhundert als Antonyme verwendet werden,KiglGE, Friedrich/ Gotze, Alfred, Etymologisches
Worterbuch der deutschen Sprache, Berlin 1953, 488¢e"; sowiePETRASCHECKHEIM, 21f.

0 Dazu auch @wmm, Jacob und Wilhelm, Deutsches Wérterbuch, Leip8851 Bd 11, 990f. , Tracht*;
und KLUGE 801 ,Tracht‘. Das italienische Wort ,costume* kanaben Sitte, Brauch und Gewohnheit

auch Kostum, Kleidung bedeuten, wieTRASCHECKHEIM festhalt, 88.
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Habiti ist die zeitgleiche Produktion von Sammel- und enzyklopadischen Wer-

ken und ihren verschiedenen Ansatzen, Wissen zu ordnen.¢!

Die Druckkunst ist im 16. Jahrhundert bereits weit entwickelt, Biicher sind
langst keine Raritat mehr.®> Das gilt auch fiir illustrierte Biicher, da der Druck
von Bildern genauso schnell und giinstig moglich ist wie der von Text. Einen
grofien Teil der rasch wachsenden Literaturproduktion machen Berichte, Chro-
niken und (Reise-) Erinnerungen aus.®® Illustrierte Reiseberichte finden grofien
Zuspruch, als frithestes gedrucktes Beispiel gelten die Aufzeichnungen des
Mainzer Domherrn Bernhard von Breydenbach von seiner Pilgerreise ins Hei-
lige Land, 1486 in Mainz erschienen und mehrfach wiederaufgelegt.** Der Ver-

fasser liefs sich eigens von einem Maler begleiten, dieser Erhard Reuwich

®1 Dazu \bGEL, Sabine, Biichervielfalt: Kompendien in der LyoBeichproduktion des 16. Jahrhunderts,
in: Buttner, Frank/ Friedrich, Markus/ Zedelmaieglidut (Hrsg.), Sammeln, Ordnen, Veranschaulichen.
Zur Wissenskompilatorik in der Frihen Neuzeit, M&nsR003, 205-219, hier 207. Udo Friedrich
untersucht drei Texttypen der Autoren Theodor Zwinget Konrad Gesner im Hinblick auf die Formen
enzyklopadischer Literatur der frihen NeuzeriegBRICH, Udo, Grenzen des Ordo im enzyklopédischen
Schrifttum des 16. Jahrhunderts, in: Meier, Chrrigtérsg.), Die Enzyklopaddie im Wandel vom
Hochmittelalter bis zur frihen Neuzeit, Minchen 20891-408. Markus REDRICH beschreibt den
frihneuzeitlichen Umgang mit Wissen in: Das Buch Hheater. Uberlegungen zu Signifikanz und Di-
mensionen der Theatrum-Metapher als frihneuzeiticBeichtitel, in: Stammen, Theo/ Weber, Wolf-
gang E.J. (Hrsg.), Wissenssicherung, WissensordoodgVissensverarbeitung. Das européische Modell
der Enzyklopédien, Berlin 2004, 205-232.

%2 Dazu, mit Literatur, 8HMITT, Anneliese, Tradition und Innovation von Literatutgagen und Buch-
formen in der Frihdruckzeit, in: Tiemann, Barbaras@), Die Buchkultur im 15. und 16. Jahrhundert, 2
Bde, Hamburg 1995/1999, hier Bd II, 9-120; vgl. muouwsmA, William J., The Waning of the
Renaissance, New Haven und London 2000, insbes. 16f

83 CHASTEL, André, The Crisis of the Renaissance, 1520-16@0f G968, hier 24. Vgl. auch ACKRELL,
Alice, Fashion plate and costume book, in: Dictigraf Art, Bd 10, London 1996, 822-824.

% Azzi Visentini fuhrt das Opusculum sanctuarum gereationum ad sepulcrum Christi venerandum als
»l piu antico libro di viaggi illustrato“: Nebeneshs groRen Veduten enthalt das Werk auch Holzsehni
mit den im Heiligen Land vorgefundenen KostiimenziA/ISENTINI, Margherita, Le Testimonianze dei
Viaggiatori, in: Ausst.Kat. Architettura e Utopialta Venezia del Cinquecento, Venedig, Palazzo [Buca
1980, 71-79, hier vor allem 74. Breydenbachs Weudkde zwischen 1486 und 1522 zwélfmal — mit
Holzschnitten — publiziert, in insgesamt finf Sprae, vgl. DAVIES, Hugh W., Bernhard von Breyden-
bach and his Journey to the Holy Land, London 1911.
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ubernahm es, das auf der Reise Gesehene bildlich festzuhalten.® Konkretes, be-
schreibendes Wissen sammelt Breydenbach nicht nur in diesem Kontext. Ein
Jahr vor seinem Reise-Buch prasentiert er ein botanisches Werk, den Gart der
Gesundheit, und auch dieses erfreut sich nicht nur zur Inkunabelzeit zahlreicher
weiterer Ausgaben: ,, Auch im 16. Jahrhundert gab es weitere Nachdrucke, viel-
fach wurden Teile des Ortus Sanitatis in andere Biicher {ibernommen, so dafs
man Breydenbach einen vollstaindigen publizistischen Erfolg zusprechen
mufs.“® Breydenbach bedient sich in beiden Werken sowohl Text als auch Bild,
wobei der grofite Teil der Abbildungen (und im Fall des Gart der Gesundheit
auch der gesamte Text) Ubernahmen aus alteren Werken darstellen.” Bei einem
Teil der Illustrationen hingegen handelt es sich um nach der Natur angefertigte
Zeichnungen, fiir deren Ausfithrungen Breydenbach den bereits erwédhnten
Maler engagierte, dessen ,visuelle Erfahrung” somit eine neue Art von Infor-
mationen darstellt.®® Dank dieser naturgetreuen, aus eigener Anschauung ge-
wonnenen bildlichen Wiedergaben sehen Forscher in Breydenbachs Gart der
Gesundheit ibereinstimmend den Beginn der wissenschaftlich-beschreibenden
Herangehensweise an ein Thema. William Ivins bespricht das Werk in seiner
Untersuchung iiber Drucke und visuelle Kommuniktion als ,the first printed
illustrated account of the results of a journey undertaken with scientific pur-

poses in mind. (...) Because of this it is one of the greatest monuments in the

85 Azzi VISENTINI 74. Dazu auch Bk, Elisabeth, Commento a B. von Breydenbach, Die eRizis
Heilige Land, Wiesbaden 1977, 47-56.

% GIESECKE1991, 341f. Der Gart der Gesundheit erschien 148%bter Schoffer, Mainz, der 1484 mit
dem lateinischen Herbarius auch das erste illustriBuch zur Botanik verlegte. Die darin enthaltene
Holzschnitte stellen Ubernahmen unterschiedlicheorlagen dar, die bis ins 9. Jahrhundert
zurlickreichen, dazwins, William M. Jr., Prints and Visual Communicatidbambridge/ London 1969,
hier 34.

" Nissen Klaus, Die botanische Buchillustration: ihre Geshte und Bibliographie, 3 Bde, Stuttgart
1966, hier Bd I, 29; ebensocKkERMAN, James S., Early Renaissance 'Naturalism' and tBicien
lllustration, in: The Natural Sciences and the Aldppsala 1985, 1-17, hier 11, untE&CcKe1991, 343-
349.

%8 GIESECKE1991, 346-349, hier vor allem 347. Zur ZuschreibdegZeichnungen audissen 29-31.
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history of the descriptive sciences.”® Giesecke erkennt im Hortus Sanitatis ,eine
Abkehr von mittelalterlichen Traditionen, einen Meilenstein auf dem Wege zur
Ausbildung der modernen, beschreibenden Fachliteratur.””® Auf die weitere
Entwicklung gedruckter botanischer Werke soll an spaterer Stelle eingegangen
werden”!, hier steht vielmehr das Rekurrieren auf die eigene Anschauung im
Vordergrund.”

Nicht nur fiir die Botanik etabliert sich die Wiedergabe der visuellen Wahr-
nehmung im 16. Jahrhundert.”” Zu den Wissensbereichen, die in der frithen
Neuzeit an Bedeutung gewinnen, gehoren etwa die Geographie oder Kosmo-
graphie, in diesen Bereichen finden die Entdeckungsfahrten (oder Pilgerreisen)
ihre Aufnahme in Karten und Biicher™* — Breydenbach kam in diesem Kontext
bereits zu Wort. Ackerman zdhlt zu den Disziplinen, die sich im 16. Jahr-
hundert nachhaltig entwickeln, neben Botanik, Anatomie und Geographie die
Kartographie, Optik, Zoologie und Astronomie, ,all of which were to some ex-
tent dependent on visual observation.”” Die visuelle Beobachtung und ihre
Wiedergabe im Bild spielt etwa im anatomischen Werk Vesals, De humanis
corporis fabrica libri septem, 1543 in Basel erstmals erschienen, eine entscheidende
Rolle. Vollmuth unterstreicht die hohe Bedeutung der Abbildungen darin:
~Man kann wohl sogar soweit gehen, daf} insbesondere die ,Fabrica” ohne die

ebenso reichhaltigen wie meisterhaften Illustrationen mit Sicherheit nicht ihren

9 |vINs 36.

" GIESECKE1991, 342; ebensoISEENB |, 29-33.

" Siehe D.2.3.

2 Dazu LanpAu, David/ Parshall, Peter, The Renaissance Prind-1660, New Haven/ London 1994,
hier vor allem 256, und IBSECKE1991, vor allem Kapitel 6.

3 Wie die Botanik entstehen auch einzelne FéacherPhigsik, Naturgeschichte und Chemie in diesem
Zeitraum aus der Naturphilosophie, der erste LehrdtirhNaturgeschichte etwa wurde 1513 in Rom
eingerichtet, vgl. BRKE, Peter, Papier und Marktgeschrei, BeR@01, hier 122; dazu autianbau und
ACKERMAN. Zum zunehmenden Stellenwert der eigenen Erfahmnertalb der Naturkunde vgl. vor
allem auch AsTON, hier insbes. 173-187.

" \Vgl. LANDAU 237-244.

> ACKERMAN 1.
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Stellenwert als begriindendes Werk fiir die Anatomie der Neuzeit errungen
hatte.”76

Der Buchdruck leistet der Verbreitung dieses neuen, deskriptiven Wissens Vor-
schub. Biicher konnen dank des Buchdrucks einerseits in grofierer Auflage er-
scheinen und andererseits, vermittels zundchst Holzschnitten, spater auch Kup-
ferstichen, visuelle Informationen vermitteln. Es etabliert sich eine Art von
Buch, in der vor allem konkrete, objektive, nachpriifbare Informationen in Wort
und Bild gesammelt werden: die beschreibende Fachprosa.”” Die zunehmende
Wichtigkeit der Bilder gegeniiber den Texten in derartigen Biichern zeigt wie-
derum ein botanisches Werk. Der Botaniker Hieronymus Bock verfasst 1539 ein
Krauterbuch, in dem ganzlich auf Abbildungen verzichtet wird. Die nach-
folgenden Auflagen des Werkes hingegen sind alle durchgehend bebildert, die
Holzschnitte wurden offenbar vermisst: , Es zeigte sich jedoch, wie aus dem
Vorwort zur 2. Auflage hervorgeht, dafy die Kdufer gerade darauf sehr grofien
Wert legten, so daf$ auch die grofiten inhaltlichen Vorziige ihr Fehlen nicht auf-
wiegen konnten.””® Dem bildlichen Denken kommt eine zunehmend grofiere
Rolle zu, Holzschnitte und Stiche tibernehmen nicht selten den wesentlichen
Teil der Information, und das in allen unterschiedlichen Wissenschafts-

bereichen: Architektur und Archdologie, Maschinerie, Technik und

S VoLLMUTH, Ralf, Das anatomische Zeitalter. Die AnatomieRlenaissance von Leonardo bis Andreas
Vesal, Minchen 2004, hier 123. EberS8GER, Charles, Das ZusammenflieBen von Humanismus,
Anatomie und Kunst, in: Buck, August (Hrsg.), ZugBié und Problem der Renaissance (Wege der
Forschung CCIV), Darmstadt 1969, 326-335, vor all882-335, und Giesecke, der vor diesem
Hintergrund auch auf die ,Tabulae anatomicae’ dagt®lomaus Eustachius verweistE§&ECKE 1991,
627.

" DazuGIESECKE1991, insbes. Kapitel 6, vgl. Fn. 32.

"8 NisSeNBd |, 51. Ders. 53 auch zu einem ahnlichen Falllglien, dem zunéchst rein textuellen Werk
des Pier Andrea Mattioli, das ebenfalls bald elhsstrierung erfuhr. Zur Entwicklung, die Bocks Werk

nimmt, siehe auch IBSECke1991, vor allem 690.
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Handwerk.” Biichern zu dieser Fachervielfalt eignet die Gemeinsamkeit, dass
die Wiedergabe der eigenen Anschauung darin einen hohen Stellenwert erhalt:
,By 1550 technical illustration, news sheets, maps, anatomies and the entire
category of description and reportage were dependent upon the printed image.
The line on the page became the essential medium for recording visual infor-
mation, the medium of portrayal. (...) The fact is that prints had effectively be-
come the measure of one very particular but ultimately very potent kind of vi-
sual truth in the Renaissance, the truth of the eye-witness account of conter-
feit.”80

Bestimmte Typen von Literatur, im Sinne von Gattungen, bilden sich dabei
langsam heraus.®! Neben solche Biicher, die sich auf einen mehr oder wenigen
engen thematischen Ausschnitt beschranken, treten um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts zahlreiche Sammelwerke und Enzyklopédien, in denen die Ordnung
des versammelten Wissens eine entscheidende Rolle spielt.®> Auch fiir die Ver-
breitung von derlei enzyklopadischen Werken war der Buchdruck die ,un-
mittelbare Voraussetzung”.®® Die jeweiligen Ordnungskriterien sind dabei viel-

faltig, und nicht immer gut erkennbar, wie Schneider an verschiedenen Werken

9 vgl. dazu furr das venezianische Druckereiweldeovo, Angela/ Sandal, Ennio, Il libro nell’ltalia del
Rinascimento, Brescia 1998, hier insbes. A4. Entwicklung der beschreibenden Fachprosa siehe v
allem QesSecke1991, Kapitel 6, hier insbes. 512f., sowigis, hier vor allem 158.

8 LaNDAU 259. Chastel spricht in Bezug auf das 16. Jahmdwindom Streben nach einer Art
.begriffslosen, rein bildlichen Wissenschaft* alesentlichem Antrieb, GASTEL 39. Das Verhéltnis von
Authentizitat und Autoritat in diesem Kontext urstecht, mit weiterer Literatur, BOCK.

8 vgl. GIESECKE1991, 507.

82 Dazu ZDELMAIER, Helmut/ Schneider, Ulrich Johannes, WissensappaBie Enzyklopadistik der
Frihen Neuzeit, in: Dilmen, Richard van/ Rauscheimb&ina, Macht des Wissens. Die Entstehung der
modernen Wissensgesellschaft, KéIn u.a. 2004, 8-8ndScHIERBAUM, Martin, Synthetisierung des
Heterogenen und geschlossene Konzeptionen von Wgigseichern — Conrad Gessnher, Christoph
Mylaeus und die Anfange von Universalbibliographied Enzyklopadien in der Friihen Neuzeit, in:
Herren, Madeleine/ Michel, Paul (Hrsg.), Allgemeissen und Gesellschaft, Projekt: "Allgemeinwissen
und Gesellschaft", http://www.enzyklopaedie.ch/kasg/aufsaetze/schierbaum/pdf, 1-20 (23.04.2007).
8 Hupka, Werner, Wort und Bild. Die lllustrationen in Wérbiichern und Enzyklopadien, Tiibingen
1989, hier 14.
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aus diesem Zeitraum vorfiihrt.# Als ein Beispiel fiir die enzyklopadische Lite-
ratur sei Conrad Gesners umfangreiche Bibliographie Bibliotheca Universalis an-
gefiihrt, erschienen ab 1545 in Ziirich, auf die vor dem Hintergrund der Ord-
nung von Wissen zuriickzukommen sein wird.® Der Schweizer Gelehrte legte
in seiner Universalbibliographie ein umfangreiches Verzeichnis von Texten und
ihren Autoren an. Dabei bediente er sich, wie Martin Schierbaum darlegt, drei
unterschiedlicher Gliederungssysteme, ,,um den Zugriff auf die sehr umfang-
reiche Datenmenge zu erleichtern: die alphabetische Ordnung in der Biblio-
theca Universalis, die systematische Ordnung in den Pandecten und den Index
fiir das Gesamtwerk, auf die Ausfithrung dieses geplanten dritten Teils ver-
zichtete Gessner allerdings.”

Zur Beobachtung und Beschreibung in Wort, und, zunehmend, auch in Bild, ge-
sellt sich demnach auch die Einteilung des prasentierten Wissens. Inbesondere
in naturwissenschaftlichen Werken gewinnt das Klassifizieren des Inhaltes an
Bedeutung.®” Aus den zahlreichen ,neuentdeckten” Landern, ihrer Flora und
Fauna, gelangen vielfdltige Informationen nach Europa, die bis dahin iibliche

Begrifflichkeiten und Ordnungen in Frage stellen. Nicht zuletzt vor dem

8 ScHNEIDER, Ulrich Johannes, Biicher als Wissensmaschineng(iing), in: Ders. (Hrsg.), Seine Welt
wissen. Enzyklopédien in der Frihen Neuzeit, Daadts2006, 9-20, hier 11.

8 Ein Faksimiledruck des Werkes mitsamt Appendixtlagsh in der Berliner Staatsbibliothek einsehen
(Signatur HA 1 Ae 45).

8 ScHIErRBAUM, Martin, System versus Intention — Reichweitenfewte theoretischer Modelle in
Antonio Possevinos Bibliotheca Selecta am Beisp@ Historica und Poetica, in: Bittner, Frank/
Friedrich, Markus/ Zedelmaier, Helmut (Hrsg.), Sartnmeérdnen, Veranschaulichen. Zur Wissens-
kompilatorik in der Friihen Neuzeit, Minster 2003;52, hier 34. Zu Gesners Ordnungssystemen siehe
auch RIEDRICH, U., insbes. 402-404.

87 Als ein Beispiel fiir neue Ansatze zur Klassifinieg sei Conrad Gesners Historia animalium, Zirich
1551-58, angefihrt, in der der Autor sich der atghischen Ordnung bedient, vglofimAasINi, Stefano/
Tagliaferri, Maria Cristina, La ricerca zoologica; Ausst.Kat. Il Teatro della natura di Ulisse Aldandi
(hrsg. von Raffaella Simili), Mostra a rete, Unisigh degli Studi di Bologna, Bologna 2001, 60-82y h
60. Im Hinblick auf neue Klassifizierungssystemeden Naturwissenschaften ist insbesondere Ulisse

Aldovrandis umfangreiches Werk von Bedeutung, dazssT.KAT. BOLOGNA 2001, insbes. 88f.
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Hintergrund des sich rapide verdndernden Weltbildes verlieren alte Ein-
teilungen schnell an Bedeutung.®

Nicht nur was Systematik und Methodik des in ihnen festgehaltenen Wissens
angeht, entwickeln sich Sammelwerke und Fachbiicher, sondern auch im Hin-
blick auf ihre Anlage. Es entwickelt und etabliert sich ein immer kleinteiligerer
und spezifischerer Aufbau: ,von den Widmungen der Autoren und/ oder Ver-
leger an einflufSreiche Personlichkeiten oder Mazene bis zu den fiir die Leser
bestimmten Indizes, Tafeln, Illustrationen usw., deren Vorhandensein und de-
ren unterschiedliche Gestaltung durch die besondere Eigenart des verodffent-
lichten Werkes sowie durch die Art des Publikums, das man ansprechen will,
bestimmt werden.”®

Diese Entwicklung verdeutlicht etwa Leandro Albertis Descrittione di tutta Italia,
ein geographisches Werk, 1550 in Bologna erschienen. Der Autor behandelt da-
rin systematisch die gesamte Halbinsel, unterteilt in 19 Regionen, die er zwi-
schen 1525 und 1528 besucht hat.” Alberti berichtet demnach aus eigener An-
schauung und, wie das Frontispiz informiert, iiber: ,,il sito..., 'origine, Et le
Signorie delle Citta & delle Castella, co i nomi Antichi, & Moderni, i Costumi de
Popoli, le conditioni de Paesi. Et piu gli huomini famosi che ’hanno illustrata, i
Monti, i Laghi, i Fiumi, le Fontane, i Bagni, le Minere, con tutte 1'opere mara-
vigliose in lei dalla Natura prodotte.”””! Das Werk erschien in Venedig zwi-
schen 1551 und 1631 in 19 immer wieder aktualisierten und erweiterten Auf-
lagen, in denen die Anordnung und Systematik eine erkennbar grofse Rolle
spielen, denn diesbeziigliche Veranderungen sind jeweils in den Titel des Wer-

kes mitaufgenommen. So prasentiert sich beispielsweise die Ausgabe von 1557

8 Dazu insbesTommAsINI. Diesen Umbruch im 16. Jahrhundert konstatierestdaund Park vor dem
Hintergrund ihrer Geschichte der Wunder als Gegenst der Naturforschung:ABTON, hier insbes.
Kapitel IV: Wunderbare Besonderheiten, 159-203.

89 SANTORO 58.

% AzzI VISENTINI 75.

%1 Zzitiert nach einem Exemplar der Ausgabe von 155#en Berliner Staatsbibliothek (Signatur Rm
9188).
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,Con tavola copiosissima di tutto quel piu signalato”.”? Eine weitere Auflage
1588 wirbt im Titel zusatzlich mit der Aufnahme aller italienischen Inseln, ,,co’
suoi disegni, collocati a i luoghi loro, con ordine bellissimo.” Ganz zu schwei-
gen davon glanzt auch diese Ausgabe ,,Con le sue tavole copiosissime. Nuova-
mente ristampata, et con somma diligenza revista, et corretta.”*

Auf die Ordnungsansatze innerhalb der Kostiimbiicher, die sich in der zweiten
Jahrhunderthaélte grofier Beliebtheit erfreuen, soll im nachsten Abschnitt anléss-
lich der Vorstellung von Hauptwerken eingegangen werden. Hier sei zunachst
festgehalten, dass sie ganz wesentlich, das ging bereits aus ihrer Definition her-
vor, visuelle Informationen vermitteln. Ob die eigene Anschauung auch in die-
ser Gattung eine Rolle spielt, soll im Kontext von Vecellios Habiti untersucht
werden.

Das Interesse an Kostiimbiichern steht nicht zuletzt in enger Verbindung mit
den bereits angesprochenen Entdeckungen und ihren Folgen: Kostiimbticher re-
flektieren die Nachrichten von Forschungs- und Entdeckungsreisen sowie der
durch sie angestofienen Handelsbeziehungen mit eben entdeckten Landern® —
und im {iibrigen auch in geographischer Ordnung, wie zu zeigen sein wird.”
Keinesfalls prasentieren Kostiimbtiicher nur exotische Kleidung aus fernen Kon-
tinenten: Die Trachtenvielfalt der jeweiligen Heimat eines Autors bildet ganz

im Gegenteil fiir gewohnlich einen wesentlichen Bestandteil. Das Interesse

%2 Einen ersten Uberblick tiber die zahlreichen Ausgasrendglicht der Eintrag zu Leandro Alberti auf
der Seite des Istituto Centrale per il Catalogocdnilelle biblioteche italiane e per le informazioni
bibliografiche — ICCU: http://edit16.iccu.sbn.it/tveiccu/imain.htm (19.02.2008).

93 Zititert nach dem Exemplar der Berliner Staatsbthidé (Signatur Rm 9198). Eine &hnliche Karriere
hin zum Nachschlagewerk durchlauft, wenngleichlenéalls nicht unter die illustrierten Titel zu fass
ist, Baldassarre Castigliones 1528 erstmals ensehas Libro del Cortegiano, dessen etwa 125 Ausgaben
Burke nachgegangen istUBKE, Peter, Los avatares de El cortesano, Barcelon® 199

% Dazu HODGEN, Margaret T., Early Anthropology in the SixteenthdaBeventeenth Centuries,
Philadelphia 1964, hier vor allem 176-173&NDAuU vor allem237-244,CHASTEL, Kapitel | und GiEN,
Aric, Enea Vico's Costume Studies. A Source andvei®ignity, in: Art on Paper 5, 2000, 50-55.

% Zur Rolle der Geographie in Ordnung und Klassifing siehe W.soN 2004, vor allem 221. Vgl.
auch C.2.3.
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daran ist nicht zuletzt als eine Facette des seit der Renaissance wachsenden
Sinns fiir Individualitét, fiir die duflere Erscheinung des Menschen, zu sehen.*
Ferne und Néhe werden in Kostiimbiichern gleichermafien dokumentiert” —
vor allem in Bildern, bisweilen auch in Bild und Wort. Vecellios Ansatz soll nun
zum einen im Kontext dieser Gattung besprochen werden, weshalb im folgen-
den Kapitel zundchst einige Kostiimbiicher der zweiten Halfte des 16. Jahr-
hunderts vorgestellt werden. Zum anderen ist das Buch des Italieners vor dem
Hintergrund der hier skizzierten Literaturproduktion zu betrachten, einige der

bereits angesprochenen Werke werden dazu im Folgenden wieder aufgegriffen.

C.2.3. Kosttimbiicher: Hauptwerke und Entwicklungstendenzen

Die Emanzipation der bildlichen Wiedergabe von Kleidung, ihr Herauslosen
aus dem Portrdt- oder einem szenischen Zusammenhang, erfolgt in der ersten
Halfte des 15. Jahrhunderts. Der genauen Darstellung kostiimlicher Details
widmen sich bereits Antonio Pisano und spater Albrecht Diirer.”® Weder eine
ausfiihrliche Untersuchung solcher Gewandstudien soll hier erfolgen noch eine
Betrachtung der Vorlaufer gedruckter Kostiimbiicher aus der ersten Halfte des

16. Jahrhunderts.” Vielmehr werden anhand von Hauptwerken die wichtigsten

% Fiir das 16. Jahrhundert fiihrt Chastel dazu dash¥éacder Portratgattung an, sogar eigens angelegte
Bildnisserien und -biicher entsteh@mASTEL, hier 26. Zu den Portratbiichern siehe 8@N, Bronwen,
Reflecting on the Turk in late sixteenth-century ¥&an portrait books, in: Word + Image, 19, 2008, 3
58, hier vor allem 43-50.

7 Chen spricht in diesem Kontext von ,this maniarecording”, GIEN 54. Daston verzeichnet innerhalb
naturkundlicher Werke des 16. Jahrhunderts ebenf@ide Ausrichtungen, sowohl ,auf die heimische
Flora und Fauna“ wie ,auf die Neuheiten der nichtpéischen Welt.“, BSTON 175.

% vgl. MACKRELL, Alice, An illustrated History of Fashion. 500 Ysaof Fashion lllustration, London
1997, hier 8-13; zu Durers autonomen TrachtenstualiehTurFFAL 1951, Bd I, LVII.

% Dazu sei auf folgende Arbeiten verwiesenL®ENS, Leonie von, Das ,historische* Kostiim im 16.
Jahrhundert. Spiegel des historischen BegreifeansyMaffen- und Kostiimkunde, Jg. 3, 1961, 28-46.

Gattineau-Sterr unterscheidet in der ersten HdH®16. Jahrhunderts drei Gruppen von Kostiimbiichern
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Charakteristika gedruckter Trachtenbiicher vorgestellt sowie die Entwicklung
der Gattung knapp skizziert, in die Vecellios Habiti einzuordnen sind.

Fiir die Untersuchung der oben angesprochenen Fragestellungen werden des-
halb vor allem gedruckte Kostiimbiicher herangezogen, weil in ihnen Ordnung
und Nutzbarmachung von Wissen eine grofse Rolle spielen. Anders als hand-
schriftliche Werke, die zundchst nur fiir einen oder zumindest einige wenige
Benutzer angelegt sind, dessen Vorstellungen vom Aufbau des Buches der An-
fertigung oft vorausgehen, mussten gedruckte Biicher fiir einen grofleren und
weitgehend unspezifischen Leserkreis nutzbar sein.!® Entsprechend relevant
war in ihnen nicht zuletzt die Systematisierung des Dargestellten, stets im Hin-
blick auf Vervielfaltigung und Verkauf.!%!

Die Technik des Buchdrucks wird ab der Mitte des 16. Jahrhunderts auch fiir
Kostiimbiicher genutzt. Sie erscheinen vor allem in den Druckereizentren Ita-
liens, Frankreichs, Deutschlands und Flanderns. Nachdrucke, erweiterte oder
Neu-Auflagen eines Titels wie auch Ubersetzungen sind in dieser Gattung an

der Tagesordnung und zeugen von ihrer enormen Popularitat.!%?

biographische Trachtenblcher, solche in Form eimgsdReschreibung und zu Trachtenbiichern gewor-
dene Kleiderordnungen, sieh@@INEAU-STERRVOr allem 76-79. Siehe auch Fn. 546.

1% pen von Gattineau-Sterr untersuchten handgemattechtenbiichern aus dem letzten Viertel des 16.
Jahrhunderts eignet hingegen ein privater Chara®ermINEAU-STERR insbes. 166 und 214. Dazu auch,
in weiter aufgefasstem Kontext, ARTENBERG, Ursula, Buchhandlerische Organisationsformenen d
Inkunabel- und Frihdruckzeit, in: Tiemann, Barbé&tes@.), Die Buchkultur im 15. und 16. Jahrhundert,
Bd Il, Hamburg 1999, 339-376, undeSECKE, Michael, Sinnenwandel, Sprachwandel, Kulturwanéel
Studien zur Vorgeschichte der Informationsgesedifich-rankfurt am Main 1992, hier vor allem 107-
113.

101 Zu den grundlegenden strukturellen Unterschiedeechen skriptographischen und typographischen
Kulturen siehe &sSecke1991, vor allem Kapitel 1.2.

192 GroRe Bestande an Kostiimbiichern finden sich irLiigrerheidschen Kostiimbibliothek, heute Teil
der Berliner Museumsbibliothek, und in der Bibliétjue Nationale de France, Paris. Der Katalog der
Lipperheidschen Kostiimbibliothek, bearbeitet von E@nholdt und Gretel Wagner-Neumann, bietet
einen Uberblick tiber die relevante LiteratunTKLIPP., 2 Bde, Berlin 1965.
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Die ersten gedruckten Kostiimstiche stammen vom Parmeser Zeichner und
Stecher Enea Vico. Seine 1558 erschienene Kupferstichfolge Diversarum gentium
nostrae aetatis habitus enthalt vor allem Kostiime aus Spanien und, in geringerem
Umfang, anderen europdischen und afrikanischen Landern.!® Auf kleinen
Schildern sind den 117 Figurinen auf angedeutetem Boden italienische Titel
beigegeben, denen Herkunft und Stand der Dargestellten zu entnehmen sind.
Die Bilder messen etwa 15 x 9-11cm.!™ Einige der mannlichen und weiblichen
Figuren zeigt Vico in Vorder- und Riickansicht.!® Den Authentizitatsgrad der
Bilder betreffend, teilen sich die Forschungsmeinungen: Vico diente neben an-
deren Quellen wohl auch die Bilderhandschrift des deutschen Goldschmiedes
Christoph Weiditz als Vorlage, wie Aric Chen darlegte.l Weiditz’ lavierte Fe-
derzeichnungen entstanden nach dessen Reiseskizzen aus dem Jahr 1529. Ob
ihre Publikation in Holzschnittform geplant war, wie Hampe annimmt, muss
offenbleiben, jedenfalls kam es nicht dazu. Vico traf jedoch in Augsburg 1550
vermutlich mit Weiditz zusammen, und hatte Gelegenheit, sich mit dessen
Zeichnungen vertraut zu machen, das legen die von Chen zusammengestellten

schriftlichen Quellen nahe. Wie in Weiditz” Werk, stellen auch in Vicos Stichen

103 DavaNzo-PoLi 1980, 219, erwéhnt Venedig als Erscheinungsorideskes, diese Angabe lieR sich
jedoch nicht bestétigen, vgl. auch den Eintrag iraldgo Unico delle biblioteche italiane e per l&om
mazioni bibliografiche — ICCU: http://editl6.iccbrsit/web_iccu/imain.htm (01.08.2008). Chen hin-
gegen halt als Erscheinungsjahr 1556 feésgEN51.

104 99 der Stiche sind abgebildet inaBrscH, Adam, The lllustrated Bartsch, Bd 30: Italian Mastof
the Sixteenth Century, New York 1985, 102-151, en deiteren sieheHEN. Ob eine Publikation der
Stiche in Buchform geplant war, ist unklar, dazataDoEGE433.

195 Schon Diirer hat bei einigen Kostiimen Vorder- uridkReite gezeigt, dazu AKReLL 1997, 13.
Bridgeman uberlegt, ob Vico die bildliche Wiedergabeider Seiten aus der von ihm ebenfalls
betriebenen Miinzkunde tbernommen hat, siehie@MAN 85.

196 CHEN 54. Hampe vermutet, dass es sich um Vorzeichnufigerermutlich nie gedruckte Holzschnitte
handelt und spricht, was ihre Anordnung angeht, YRianlosigkeit®, siehe HWmPE, Theodor (Hrsg.), Das
Trachtenbuch des Christoph Weiditz von seinen Rersmh Spanien (1529) und den Niederlanden
(1531/32), Faksimile nach der Handschrift aus deWiM@Nirnberg, Berlin/ Leipzig 1927, hier 2-6, 15,

vgl. auch @NRAD 9.
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die Kostiime spanischer Herkunft den grofiten Teil.!” Trotz der Diskussion um
Vicos eigene Bildquellen wird dessen grofse Bedeutung fiir die Entwicklung der
gedruckten Trachtenbiicher anerkannt. Im Rahmen dieser Arbeit sei darauf ver-
wiesen, dass Vico als Quelle fiir viele der folgenden Kostiimbiicher eine grofie

Rolle spielt.1%

In Paris erscheint 1562 Francois Deserpz’ Recueil de la diversité des habits.'® Zwei
weitere, fast identische Ausgaben des Titels erscheinen 1564 und 1567 ebenfalls
in Paris. Das Buch im Oktavformat enthalt 107 Holzschnitte mit Einzelfiguren,
die auf fliichtig angegebenem Grund stehen und denen Vierzeiler beigegeben
sind. Alle Seiten sind mit Bordiiren eingefasst, der Holzschnitt-Titel, dem eine
Widmung folgt, enthélt zusatzlich eine Vignette.!'? Insgesamt sind die franzo-
sischen Kostiime in der Mehrzahl, vertreten sind neben europaischen auch tiir-
kische, afrikanische und indische Kostiime. Schon Doege stellt fest, dass
Deserpz sich vor allem bei Vicos Kupferstichen bedient hat, die er seiten-
verkehrt tibernimmt und nur leicht abandert, mitunter auch im Hinblick auf die
geographische Zuordnung.!!! Stainde, Regionen und Berufsbezeichnungen, auch
durch Attribute angedeutet, werden gleichermafien zur Betitelung der Figuren
verwendet. Phantasiegestalten finden ebenfalls in dem Werk Platz.? Die fran-
zosischen Trachten stehen am Anfang des Recueil, unter ihnen findet sich aller-

dings beispielsweise auch die Figur eines Venezianers, gefolgt von Kostiimen

197 Chen weist als weitere mégliche Quelle Vicos aachBlatter Diirers hin, GEN 54.

1% Sjehe auch D.2.2.1.

199 Recueil de la diversité des habits qui sont deairéen usaige tant es pays d’Europe, Asie, Aférigu
llles sauvages, Paris 1562. Dem konsultierten Barlexemplar (Lipp Aa 5) fehlen sieben Seiten. Tluffa
u.a. flhren den Autor als Desprez, auf der Titedssiines Werkes (und auch im Lipperheidschen
Katalog) ist er jedoch als Deserpz verzeichnet.

10 Eine Deutung der Vignette im Hinblick auf den hiiohen Kontext unternimmt A3TINEAU-STERR
102. Die von Olian konsultierte Ausgabe enthaltn@eren Angaben 121 Holzschnitte, AN 22.

1 DoEGE433, vgl. auch OAN 23 und QTTINEAU-STERR 124.

M2 Tuffal weist auf die Nahe der Figuren zu den IHasbnen eines Pantagruel hin, der 1565 beim selben
Drucker erschienen ist,UFFAL 1951, Bd II, 48.
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aus England, Rom, drei Phantasiegestalten (u.a. einem Zyklopen), Trachten aus
Deutschland, Ungarn, Moskau, Spanien und Portugal. ,,Wilde” stehen am An-
fang der aufiereuropdischen Trachten, die den Schluss des Buches bilden. Eine
stringente Ordnung der Bilder ist nicht zu erkennen, was die geographische

Reihenfolge angeht, scheint eher die Ausnahme die Regel zu sein.

Ferdinando Bertellis Omnium fere gentium nostrae aetatis habitus, 1563 in Venedig
gedruckt, enthalt einen Kupfertitel sowie 60 Kupferstiche mit Kostiimfiguren.!’®
Dabei handelt es sich grofienteils, in seitenverkehrter Wiedergabe, um Motive
Vicos, einschliefilich der Beschriftungen in kleinen Schildern.’* Die Kostiim-
figuren sind nummeriert und grob nach Landern geordnet, diese dann jedoch
ohne erkennbares System hintereinander gestellt: Begonnen wird im Heimat-
land Bertellis, slawische, deutsche, flandrische und gallische Kostiime schliefien
sich an. Auf die Tiirkei und Afrika folgt die Schweiz, weitere tiirkische, baby-
lonische, arabische und eine athiopische Tracht leiten tiber zu spanischen Kos-
tiimen."®> Auch innerhalb der Lander ist keine logische Ordnung zu erkennen:
,Landes-, Stande- und Regionaltrachten sind willkiirlich hintereinandergesetzt,

ebenso wie Amtstrachten und Trauerkleidung eingefiigt sind.”!¢

In Antwerpen erscheint 1572 bei Johannes Bellerus ein Oktavformat mit dem

Titel Omnium fere gentium nostraeq(ue); aetatis Nationum, Habitus & Effigies.'V” Als

113 Besprochen wird das Berliner Exemplar, ein Oktawfat (Lipp Aa 7).

114 DoEGE 433, ebenso GERIN DALLE MESE 1998, 14. Doege weist darauf hin, dass Vicos Stiohe
Folgenden haufig Uber die Stiche Bertellis bekammd bernommen werden,0OBGE 433. Gattineau-
Sterr kann fur einige der Figuren, die nicht ausogiFolge stammen, Weiditz’ Figuren als Vorlage vor
stellen, wobei unklar bleibt, wie Bertelli auf déeguriickgreifen konnte,A3TINEAU-STERR 116f.

15vql. zur Einteilung der Kostiime in Lander, Region8tidte usw. BANC, hier 224.

116 GATTINEAU-STERR 124. Die zweite Ausgabe des Titels von 1569 ishierdnung und Auswahl der
Stiche identisch, vgl. OFFAL 1951, Bd II, 62.

17 Das konsultierte Exemplar der Bayerischen Staatfilelk in Miinchen hat die Signatur Res/P.o.germ

17#Beibd 2. Auf der Rickseite des Titels ist eineld&ting des Antwerpener Kanonikus Philippus de
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Autor der Verse wird auf dem Titelblatt Johannes Sluperius genannt, der Ste-
cher der Holzschnitte Aegidius Radaeus wird auf der Riickseite des letzten Kos-
tiimschnittes erwahnt. Eine flinfseitige lateinische Vorrede inklusive Widmung
an Johannes Wynter ist den 120 blattgrofien Holzschnitten vorangestellt, darin
stellt Sluperius die Volker Europas, Asiens und Afrikas vor. Ebenfalls noch vor
den Bildseiten hat der achtseitige, alphabetisch nach Nationalitdten sortierte,
Index Platz. Im folgenden Teil sind Bild- und Textseite jeweils gegeniiber-
gestellt, alle Seiten sind mit der gleichen Bordiire versehen. Lateinischem Titel
und Text folgen jeweils ein franzosischer Titel und Vierzeiler.

Es handelt sich bei diesem Titel um eine vollstandige, auch den franzosischen
Text umfassende, Kopie des zehn Jahre zuvor erschienenen Werkes von
Deserpz, wobei die Reihenfolge der Stiche verandert ist. Sluperius’ Kostiim-
figuren sind alphabetisch geordnet, beginnend mit der Figur des AEGYPTIUS bis
zur ZELANDA MULIER, die Bildseiten sind nummeriert von 1-121. Dem franzo-

sischen Text von Deserpz ist eine freie lateinische Ubersetzung hinzugefiigt.!’s

Das erste in Deutschland gedruckte Trachtenbuch ist Hans Weigels 1577 in
Niirnberg erschienener Quartband Habitus praecipuorum populorum. Das Buch
enthalt Titelblatt und Vorrede, gefolgt von 219 durchgehend nummerierten
Kostiimholzschnitten mit vor allem weiblichen Einzelfiguren.!” Die Figuren ste-
hen unter einem lateinischen Titel und werden von einer deutschem Bildun-
terschrift und einem beschreibenden Vers eingerahmt. Weigel beginnt mit dem
romischen Kaiser, gefolgt von weiteren Herrscher-Kostiimen. Daran schliefien

sich Figuren aus Niirnberg an, der Heimatstadt des Autors, gefolgt von

Almaraz angebracht, datiert auf den 17.10.1569zdezntnehmen ist, dass das Werk keine dem katho-
lischen Glauben widersprechenden Inhalte hat.

18y/gl. KAT. LIPP., Bd I, 2, zum Berliner Exemplar des Werkes (Lipp A& 10

119 Habitus praecipuorum populorum, tam virorum quareniinarum singulari arte depicti, Niirnberg
1577. Der Besprechung liegt das Berliner Exemplgrumde (Lipp Aa 14). Zur Autorschaft Jost Am-
mans an den Holzschnitten vgloBEGE 434-435. 1639 erscheint eine zweite, identischegabe des
Werkes in Ulm, TFFAL 1951, Bd II, 94.
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weiteren deutschen Stadten. Im Anschluss daran weitet sich der Radius des
Werkes, vor allem afrikanische und tiirkische Kostiime sind in grofierer Zahl
mitaufgenommen. Die Abfolge der Niirnberger Trachten entspricht nach Zan-
der-Seidel der stindischen Ordnung der Stadt, vom Patrizier bis zur Haus-
magd.'* Auflerhalb der deutschen Kostiime ldsst die Stringenz dieses Ord-
nungsprinzips nach, auch die geographische Ordnung wird des 6fteren durch-
brochen. 20 von Weigels Kostiimen stammen aus Vico bzw. Bertelli, zwei sind
Deserpz’ Trachtenbuch entnommen, andere iiber eine nicht bekannte Quelle
aus Weiditz” Werk iibernommen.'?! Die kopierten Figuren werden dabei zum
Teil umbezeichnet und -datiert, einige Figuren wiederholen sich unter anderen

Titeln.'?

Ahnlichkeit hat Weigels Werk, die Figuren und ihre Anordnung betreffend, mit
Abraham Bruyns im selben Jahr in KoIn erschienenen Trachtenbuch Omnium
poene Gentium Imagines.'?® Der Quartband enthélt einen Kupfertitel sowie Wid-
mung und Vorreden von Autor und Verleger. Auf 50 doppelseitigen, num-
merierten Kupferstichtafeln werden insgesamt 206 Kostiimfiguren vorgestellt,
jeweils drei bis fiinf pro Blatt, begleitet von lateinischen Bildunterschriften. Ein-
gefasst sind die Tafeln von diinnen schwarzen Rahmenlinien. Auf 36 Seiten
wird der Inhalt des Buches vorgestellt sowie Erklarungen zu den darin enthal-

tenen Landern ausgebreitet. Das Werk besteht zu grofien Teilen aus

120 7ANDER-SEIDEL 19.

121 7u Reproduktionen nach Weiditz aus der Zeit vor 1§6Be ©NRAD, hier vor allem 48.

122 DoEGE435, vgl. auch GTTINEAU-STERR 150f.

123 Der volle Titel lautet Omnium poene Gentium Imaginegbi oris totiusque corporis & vestium habi-
tus, in ordinis cuiuscunque, ac loci hominibusgdilitissime exprimuntud581, 1584, 1610 wurde der
Titel wiederaufgelegt. Besprochen wird die Berlidarsgabe von 1577 (Lipp Aa 15). Weitere Stiche
Bruyns sind vor allem Herrschertrachten, Reiterio®in und den Trachten Geistlicher gewidmet.
Letztere verbindet Bruyn in der Antwerpener Ausgabe 1581 mit dem hier besprochenen Werk zu
einer zweiteiligen Ausgabe, in der zum lateinischaoh ein deutscher und ein franzésischer TextIfeste
sind (vgl. auch die Ausgabe von 1610, Lipp Aa 18& BEiguren sind in dieser Ausgabe in zwei Registern

pro Tafel festgehalten.
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Ubernahmen: Deserpz und Bertelli bzw. Vico wurden herangezogen und mit-
unter verandert. Auf den Gebrauch von Nicolas de Nicolays Navigations fiir den
umfangreichen Abschnitt mit orientalischen Kostiimen wird sogar im Vorwort
hingewiesen.!? Bruyn beginnt mit den Kostiimen Brabants und wandert tiber
Mitteleuropa schliefslich bis nach Afrika, dem eine Seite gewidmet ist. Den Ab-
schluss bildet ein Blatt mit vier jiidischen Kostiimfiguren aus verschiedenen Re-
gionen Deutschlands. Gruppiert sind die einzelnen Kostiimfigurinen nach un-

terschiedlichen Kriterien, vor allem Herkunft, Beruf oder sozialem Stand.!?>

1581 erscheint im flandrischen Mecheln das Kostiimbuch des Jean Jacques
Boissard: Habitus variarum orbis gentium — Habitz de Nations estranges — Trachten
mancherley Volcker des Erdskreisfs.’?¢ Boissards Querformat enthélt neben einem
Kupfertitel auch Widmung und Vorrede, jedoch kein Inhaltsverzeichnis. In For-
mat und Bildanlage dhnelt das Werk dem Bruyns. Auf den 67 durchnum-
merierten Kupferstichtafeln finden sich meist drei Figuren, denen Bildunter-
bzw. tiberschriften in Latein, Deutsch und Franzosisch beigegeben sind, sowie
einige szenische Darstellungen. Den grofiten Teil bilden italienische Kostiim-
figuren, welche in Bruyns Werk nicht auftauchen, sowie orientalische, auch
einige amerikanische und afrikanische Kostiime prasentiert der Autor. Auf die
venezianischen Kostiime folgen weitere italienische Stadte, mit dem Sprung
iiber die Landesgrenzen in die Schweiz und nach Frankreich wird die geo-
graphische Ordnung grobmaschiger, ebenso die innerhalb der italienischen

Kostiime angewendete Anordnung mnach der standegesellschaftlichen

124 BruyN, Catalogus imaginum, vorletzte Seite (recto). Zeokys Werk, Les quatre premiers livres des
navigations et pérégrinations orientales de Nigcdlauphinois, seigneur d'Arfeuilles, varlet de cheen&
géographe du Roy, erschienen erstmals 1567 in Lywhnoehrfach wiederaufgelegt, vgl.ARKRELL
1997,14f,undWIiLSON 2003, vor allem 38f.

125 Gattineau-Sterr sieht hier erstmals ein ,ordneriestem“ angewendet ABTINEAU-STERR 168.

126 Die besprochene Ausgabe ist die der Berliner Musdibliothek, Lipp Aa 23. Eine Biographie des
Zeichners und Gelehrten Boissard ist am Kunsthsthan Institut Florenz im Rahmen des Projektes
,Das wissende Bild“ in Vorbereitung: http://www.deissendebild.de/ (11.08.2008), siehe auch Fn. 6.
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Hierarchie.!” Schon Doege attestierte den Kostiimstichen des weitgereisten
Boissard ein hohes Mafs an Selbstandigkeit, eine Auffassung, der sich spatere
Autoren anschlossen.'®

Einen ersten Nachahmer in Format und Anlage findet Boissards Werk in Barto-

lomeo Grassis Kostiimbuch, das 1585 in Rom erscheint.'?

Jost Amman publiziert 1586 in Frankfurt ein Frauentrachtenbuch mit 122 Holz-
schnitten einzelner Kostiimfiguren: Im Frauwenzimmer wirt vermeldt von allerley
schonen Kleidungen und Trachten der Weiber hohes und niders Stands (...).”° Das
Oktavformat wird mit einem zweifarbigen Titelholzschnitt und einer fiinf-
seitigen Vorrede des Verlegers eroffnet.’® Am Anfang des Kostiimbuchs stehen
die Kaiserin von Osterreich, der das Werk gewidmet ist, gefolgt von Koni-
ginnen und Fiirstinnen verschiedener Lander. Den Schluss bilden die Trachten
verschiedener Orden. Etwa die Halfte der dargestellten Kostiime sind deutsche,

innerhalb der deutschen Stadte folgt die Ordnung der Figuren im Grofien und

127 Dazu G\TTINEAU-STERR 176.

128 DOEGE 437. Dazu auch @HN, Max von, Die Mode. Menschen und Moden im sechizehn
Jahrhundert, Minchen 1923, 87-89 unddWrELL 1997, 17.

129 Dei veri ritratti degli Habiti di tutte le partiedl mondo, intagliati in rame, per opera di Bartodmm
Grassi, romano, Rom 1585. Das Berliner Exemplar (14pp28) war bis zum Abschluss dieser Arbeit
nicht einsehbar. Doege gibt fir diesen Titel nebemssards Werk auch Bertelli/ Vico und Bruyn als
Quellen an, DEGE437f.

130 |Im Frauwenzimmer wirt vermeldt von allerley schoréleidungen und Trachten der Weiber hohes
und niders Stands/ wie man fast an allen Ortenhgeckt und gezieret ist / Als Teutsche / Welsche /
Frantzosische / Engellandische / Niderlandische heliische / Ungerische / und alle anstossende
Lander, Frankfurt am Main 1586. Das besprochene Biarm der Berliner Museumsbibliothek tréagt die
Signatur Lipp Aa 29. Eine lateinische Ausgabe desKé&emit leicht veranderter Reihenfolge der
Figuren erschien im selben Jahr und beim selbelelyEr. Gynaeceum, sive Theatrum mulierum, Frank-
furt am Main 1586 (Lipp Aa 31). Amman verfasste uhdbtrierte zahlreiche Werke, darunter ein Stande-
buch mit Darstellungen handwerklicher Téatigkeiteim im wesentlichen von Bruyn Ubernommenes
Geistliches Trachtenbuch sowie kartographische Wezke Ubersicht seines Schaffen findet sich in:
THE NEW HOLLSTEIN, hrsg. von Giulia Bartrum, German Engravings, Etchisgd Woodcuts 1400-1700,
Rotterdam 1996-2003, Bd 4.1 (2001) — Bd 5.11 (2003)

131 Unterzeichnet ist die Vorrede von ,Sigmund FeyrabeBuchhandler”.
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Ganzen der standischen Hierarchie, die regionale Ordnung der dargestellten
Kostiime tritt dahinter zuriick. Die Figuren werden von Vierzeilern des Huma-
nisten Franciscus Modius gerahmt.’s? Etliche Kostiimfiguren dhneln denen aus
Weigels Trachtenbuch von 1577. Ferner finden sich Ubernahmen aus Boissards
und Bruyns Werken, wobei Amman die Vorlagen verandert und auch ihrer
historischen Einordnung keineswegs immer folgt. Die Authentizitét seiner Dar-
stellungen halt sich entsprechend in Grenzen, zumal Amman auch Bilder wie-
derholt und dabei lediglich die inscriptio @ndert — so entspricht beispielsweise

die Darstellung der Niirnberger Jungfrau der der venezianischen Braut.!*

1590 erscheinen Cesare Vecellios Habiti antichi et moderni in Venedig, acht Jahre
spdter werden sie ebendort als zweisprachige Ausgabe neuaufgelegt. Das um-
fangreiche Werk soll im nachsten Kapitel der Arbeit ausfiihrlich besprochen

werden.

Im 17. Jahrhundert geht die Kostiimbuchproduktion rapide zuriick. Die weni-
gen Werke aus dieser Zeit kopieren ihre Vorganger meist recht getreu und bie-

ten weder formal noch inhaltlich wesentlich Neues im Bereich Kostiimbuch.!3+

132 Lemmer weist auf den groRen Unterschiede zwiscleensghlichten deutschen und den formal ge-
schliffenen lateinischen Versen hinEMMER, Manfred, Jost Amman. Frauentrachtenbuch, Frahkifior
Main 1986, 79-80. Zu Ammans Texten siehe auch D.2.2.2

133 1m Berliner Exemplar finden sich diese Figuren der Tafeln 9 und 104. Zur Frage der Originaltreue
in Ammans Werk vgl. ZNDER-SEIDEL 20f., DOEGE 439-441, BEHN 89 und auch GITINEAU-STERR
198, 214.

134 Dazu G\TTINEAU-STERR 216-218 und 233f. Georg Straub halt sich in seid&®0 in St. Gallen
erschienen Trachtenbuch (Lipp Ab 1) eng an WeigdlAmman: Trachten- oder Stambuch: darinen alle
furnemste Nationen Volckern, Manns vnnd Weibs Rexadn jhren Kleydern, artlich abgemahlt, nach
jedes Landes Sitten vnd Gebrauch, so jetziger zeyagen werden, vnd zuvor niemals im Truck
auBgangen. Jean de&Bis Werk, Des habits, moeurs, cérémonies, fagonaitednciennes et modernes
du Monde, traicté non moins utile ... / avec learfraicts des habits tailles par lean de Glen, LiEg@l
(Lipp Ab 2), geht auf vermutlich beide Vecellio-Awdzen zuriick und enthalt kaum Eigenstandiges, vgl.
dazu auch DEGE443, TUFFAL 1951, Bd I, 232 und SITINEAU-STERR 219, 223f. AuBerdem erscheinen

einige Werke mit geographisch eng gestecktem Rahmignetwa Giacomo RANCOS venezianisches
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Einzelblattfolgen treten nach und nach an die Stelle der Trachtenbiicher, immer
grofiere Bedeutung erlangt der Aspekt der Aktualitit der dargestellten Kos-
tiime. Ab den 1650er Jahren erobert sich die Modegraphik ein betrachtliches
Terrain, Nevinson sieht damit die ,Grande Epoque de la Gravure de modes”
eingeleitet.’® Mit den veranderten gesellschaftlichen Bedingungen des spaten
18. Jahrhunderts kann das Kosttimbuch schliefflich auch keine Standehierarchie
mehr wiedergeben. Es wird zum ,landeskundlich ausgerichteten Abbil-

dungswerk vorzugsweise bauerlicher Kleidung.”1%

Die oben vorgestellten Werke stellen nur einen kleinen Teil der Kostiimbuch-
Gattung dar, dennoch erlauben sie einen Uberblick iiber die wichtigsten Cha-
rakteristika dieses Buchtyps. Vor allem in Venedig, Paris und Antwerpen wer-
den in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts Kostiimbiicher hergestellt, der
Rolle dieser Stadte fiir die Buchdruckkunst entsprechend; auch in Lyon und
Frankfurt am Main erscheinen jeweils mehrere Titel.!” Was das Format der

Trachtenbiicher betrifft, sind Folio- und Quarto-Ausgaben eher selten, die

Trachtenbuch Habiti delle donne venetiane intaglimerame nuovamente von 1610-1614; dazu
GATTINEAU-STERR 224-231.

135 NevinsoN, J.L., L'origine de la gravure de modes, in: Acteslér Congrés International d’Histoire
du Costume (Venedig 1952), Mailand 1955, 202-21&r, tor allem 207. Vgl. zu dieser Entwicklung
auch MbRONATO, Stefania, Libri e riviste di moda, in: Ausst.K@essuti, costumi e moda. Le Raccolte
Storiche di Palazzo Mocenigo, Venedig, Palazzo Miyme1985, 49-64.

136 ExikoN DER KUNST, 388 ,Trachtenbuch®.

137 Eine alphabetisch geordnete Ubersicht tiber die Eisehgsorte samtlicher von ihr erfassten
Kostimbiicher stellt Tuffal vor: GrFraL 1951, Bd II, 290f. Zu Druckereizentren des 16. Jahderts
sieheRICHTER, Giinter, Buchhéndlerische Kataloge vom 15. bisdienMitte des 17. Jahrhunderts, in:
Biicherkataloge als buchgeschichtliche Quellen irfrddaen Neuzeit, Wiesbaden 1985, 33-66.
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Mehrzahl der Titel hat handliches Oktavformat.'*® Die Techniken Holzschnitt
und Kupferstich werden etwa gleich oft verwendet.'*

Der Umfang an Kostiimbildern ist von Titel zu Titel unterschiedlich, es lasst
sich keine historische Entwicklung hin zu umfangreicheren Kostiimbiichern
feststellen. Das Gros der Biicher enthélt zwischen 100 und 200 Kostiimbildern,
Ausnahmen in beide Richtungen, Bertellis Werk mit 60 oder Vecellios mit tiber
400 Figurinen, wurden aufgezeigt.!® Was die Gestaltung der Bildseiten angeht,
sind FEinzelfiguren die Regel, seltener sind mehrere Figuren auf einer Seite
abgebildet, ihre raumliche Einbettung beschrankt sich zumeist auf eine An-
deutung von Boden. Die einzelnen Bilder sind mitunter von schlichten Leisten,
in wenigen Titeln auch von Bordiiren, gerahmt. Veduten oder szenische Dar-
stellungen sind selten mitaufgenommen. In den meisten Kostiimbiichern des
16. Jahrhunderts sind sowohl Manner- als auch Frauenkostiime, wenn auch in
unterschiedlicher Gewichtung, dargestellt.”*! Einige Titel sind ausschliefilich
den weiblichen, Herrscher- oder Kleriker-Trachten vorbehalten.’*? In der Mehr-
zahl der Werke sind Angehorige aller gesellschaftlichen Schichten festgehalten.
Neben der aktuellen Kleidung finden sich nur in wenigen Trachtenbiichern

auch éltere Kostiime, deren Alter jedoch nur ausnahmsweise im Titel angefiihrt

138 Zur Beliebtheit des Oktavformates siehe auchLBRD, Alfred W., Fine books, London 1912, vor
allem 196.

139 Fir den Druck von Karten im 16. Jahrhundert hattodivard ein vergleichbares Nebeneinander bei-
der Techniken fest, WoDWARD, David, The woodcut technique, in: Ders. (HrsEiye centuries of map
printing, Chicago 1975, 24-50.

140 Dass Kostiimbilder aus solchen Biichern auch seitisevgesammelt wurden, lasst die Unterschiede
zwischen den Titeln heute wohl noch gré3er erscheiwngl. GUERIN DALLE MESE 1998, 18, dazu auch
WILSON 2004, hier 223-227.

141 sofern westliche Kostiime dargestellt sind, sinauEnkostiime meist in der Uberzahl, dazanNg
252.

142 vgl. bspw. das vorgestellte Frauentrachtenbuch Aognans, Frankfurt 1586, oder die Imperii ac

sacerdotii ornatus von Abraham Bruyn, Koln 1578.
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wird und entsprechend auch kein Kriterium fiir die Reihenfolge der Kostiim-
bilder darstellt.!43

Der geographische Radius der einzelnen Werke variiert stark. Selten sind Bii-
cher nur einer Region gewidmet, unter solchen monographischen Darstel-
lungen sind Turcica sowie Werke mit venezianischen Kostiimen in der Mehr-
zahl: Unter ersteren reiht sich Luigi Bassanos Costumi et i modi particolari della
vita de’ Turchi, erschienen 1545 in Rom, ein, Giacomo Francos Habiti delle donne
venetiane intagliate in rame, um 1610 in Venedig erschienen, seien als Beispiel fiir
letzteres genannt.'* In samtlichen vorgestellten Titeln tragt die weit iiber-
wiegende Mehrzahl der Figuren europdische Kostiime. Oft ist die Beschreibung
der Kostiime aus der Heimat des jeweiligen Autors, quantitativ meist der grof3-
te Teil, an den Anfang des Buches gestellt. Von dort ausgehend, weitet sich der
geographische Radius vieler Werke nach und nach, teils bis in die Neue Welt.
Die Anzahl auflereuropaischer Kostiime nimmt dabei im Verlauf der Jahrzehnte
zu, allerdings bestdtigen auch hierbei Ausnahmen die Regel.'*® Ordnungs-
schemata im Hinblick auf die Reihenfolge der Kostiimfiguren sind nicht in allen
Titeln erkennbar. Diese Tendenz nimmt jedoch ebenfalls mit fortschreitender
Entwicklung der Gattung zu. Dabei sind die am haufigsten verwendeten Ord-
nungsparameter die geographische Herkunft der Dargestellten und ihre gesell-
schaftliche Stellung. Auch lasst sich feststellen, dass die Stringenz dieser Ord-
nung nachlasst, je weiter der jeweilige Autor sich vom eigenen Heimatland ent-
fernt. Offenbar eine Ausnahme im Hinblick auf sein Ordnungsschema bildet
das Kostiimbuch Sluperius’ mit seiner alphabetischen Anordnung des Ma-

terials.

13 Jost Amman etwa verwendet in seinem Frauentraohtén1586 20 Jahre alte Entwiirfe als zeit-
gendssisch, dazu ARDER-SEIDEL 20. Zwei ,antike’ Kostiime stellt bereits Weiditz ryader zwei
Trachtenbilder mit deutschen Kostiimen als ,vor Editldahren” datiert. Wie Gattineau-Sterr fir diesen
Fall darlegt, sind die dargestellten Kleidungssgioicht élter als 20 oder 30 JahreyTGNEAU-STERR

72.

144ygl. zur Rolle der Tirkei OAN 24f.; zu Venedigs SonderstellungaWkRELL 1997, 13.

145|n Ammans 1586 erschienenem Werk etwa findenfsishausschlieRlich europaische Kostiime.
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Bereits hingewiesen wurde auf die Tatsache, dass Kostiimfiguren aus Vorgan-
gerwerken in vielen Titeln einen grofien Teil des Repertoires ausmachen. Insbe-
sondere Vicos bzw. Bertellis Kostiimfiguren erfreuten sich iiber mehrere Jahr-
zehnte grofser Beliebtheit. Dabei scheinen die geographische Herkunft des Au-
tors oder der Erscheinungsort eines Werkes keine Rolle zu spielen, das Kopis-
tentum ist keinesfalls an Regionen gebunden. Gut zu handhaben in Format und
Gewicht, trifft auch auf Kostiimbiicher — wenn sie zum Transport tiberhaupt be-
reits zu Bilichern gebunden waren — zu, was Biittner fiir die Druckgraphik der
Renaissance festhilt, ,,dafs die Entwicklung in diesem leicht transportablen Me-
dium sich nie rein regional vollzog, sondern in einem regen Austausch
zwischen verschiedenen Kunstregionen.“!% Entsprechend haufig trat, wie im
Forschungsstand deutlich wurde, bei der Betrachtung von Kostiimbiichern die
Frage nach der Aktualitat der zahlreichen Figuren und ihrer Kleidung auf.!#
Der Aspekt der Originaltreue, der eigenen Anschauung der dargestellten Figu-
ren, soll im Kontext der Habiti weiter untersucht werden.

Die Rahmentexte der untersuchten Kostiimbiicher werden mit der Zeit ten-
denziell komplexer: Tauchen zunachst nur entweder Widmung oder Vorwort
oder Titel auf, wird bald nur selten auf eine der drei Komponenten verzichtet.
Eine Ausnahme in puncto Ausfiihrlichkeit stellt Vecellios Erstausgabe der Habi-
ti dar, indem sie zusatzlich zu den drei angefiihrten Elementen auch einen um-
fangreichen Discorso und eine Tavola vorweisen kann. Nur wenige Kostiim-
biicher enthalten im iibrigen neben den Bildern und ihren Titeln oder Unter-
schriften auch Texte, deren Umfang und Ton dann wiederum variiert, vom mo-
ralisierenden Vierzeiler beziiglich standes- oder landestypischer Sitten bei
Deserpz bis hin zu seitenlangen Abhandlungen kostiimkundlicher oder (sozial-

)geschichtlicher Natur im Fall von Vecellios Habiti von 1590. Die Ausgaben

146 BUTTNER, Frank,Thesen zur Bedeutung der Druckgraphik in der itai@en Renaissance, in: Stalla,
Robert (Hrsg.), Druckgraphik — Funktion und Fornijidhen/ Berlin 2001, 9-16, hier 13.

147 Verwiesen sei hierzu noch einmal auf die Arbeiten QLIAN, PETRASCHECKHEIM und GATTINEAU-
STERR.
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konnen auch zwei- oder, seltener, dreisprachig sein, so Boissards Werk von
1581.

Die zahlreichen Variationen, ob beim Umfang von Bildern und/oder Texten, der
Gestaltung und Ausfiihrlichkeit des Rahmentextes oder der Mehrsprachigkeit
eines Werkes, die dieser Uberblick erkennen lisst, weisen auf unterschiedliche
Rezipientenkreise hin. Dieser Ansatz kann nicht fiir simtliche Titel verfolgt
werden, vielmehr sollen die hier gewonnenen Ergebnisse als Referenzen die-
nen, um die Habiti im Folgenden einordnen zu konnen. Festgehalten wurde be-
reits, dass Vecellio sich im Hinblick auf die Anzahl seiner Holzschnitte, den
Umfang seiner Bildtexte sowie die Ausfiihrlichkeit des Rahmentextes von den

Vorgangerwerken abhebt.

D = Die Habiti antichi et moderni di diverse parti del mondo

Die folgende Beschreibung der Habiti bezieht sich auf die Ausgabe der Lip-
perheidschen Kostiimbibliothek in der Berliner Museumsbibliothek.!48

Am Anfang der Untersuchung steht die dem eigentlichen Bild- und Textteil
vorausgehende Titelei. In den Habiti besteht dieser Rahmentext aus dem Titel-
holzschnitt, an den sich eine Vorrede des Autors anschliefst. Darauf folgen die
Widmung des Buches, ein Register, eine Imprese sowie der Discorso Vecel-

lios.!* Im zweiten Abschnitt dieses Kapitels erfolgt die Besprechung der

148 Das Berliner Buch hat die Signatur Lipp Aa 33. Bighriickenhéhe des Oktavformats betragt 18 cm,
der Einband ist neu. Zum Abgleich wurden auRerdentEg@mplare der Landesbibliothek Disseldorf (H
32) und der Bayerischen Staatsbibliothek in MincfiRes./H.g.hum. 224) herangezogen. Die drei kon-
sultierten Ausgaben dirfen im Hinblick auf Inhativée Reihenfolge der Seiten weitestgehend als
identisch gelten. C. Lozzi erwéhnt ein Exemplartdabiti ohne jeden Text. Weder das Buch noch weite-
re Hinweise darauf sind jedoch im Rahmen diesereiiiegegnet. Vgl. ©zzi, C., Cesare Vecellio e i
suoi disegni e intagli per libri di costumi e dime¢ti, in: Bibliofilia 1, 1899/1900, 3-11, hier 9.

149 Zur Entwicklung der Titelei im 16. Jahrhundert VBbGENG G.A.E., Uber die Entstehung und die
Fortbildungen des Titelblattes, in: Buch und Schdiéthrbuch des Deutschen Vereins fir Buchwesen und
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Kosttimholzschnitte und der sie begleitenden Texte, die wiederum in drei Teile
gegliedert ist. Zundchst soll der Inhalt im Hinblick auf Umfang und Ordnung
untersucht werden. Darauf folgt eine ikonographische Analyse einzelner Kos-
tiimfiguren. In einem weiteren Arbeitsschritt wird die visuelle Information dem
Text gegeniiber gestellt. Nach dieser exemplarischen Untersuchung wird in die-
sem Teil der Arbeit auch der Holzschneider der Habiti vorgestellt. Abschliefsend
sollen die Ergebnisse aus der Untersuchung des Kostiimbuchs in Bezug gesetzt
werden zu frithneuzeitlichen Werken der Botanik. Die Untersuchung weiterer
Ausgaben der Habiti, von denen nur eine noch unter Cesares Regie erschien,

bildet den Schluss dieses Kapitels.

D.1. Der Rahmentext

D.1.1. Titelseite

Die Titelseite der Habiti, der das Schmutztitelblatt vorausgeht, ziert ein recht-
eckiger Rahmen aus architektonischen und figiirlichen Elementen, in den mittig
eine langsovale Kartusche eingestellt ist. (Abb. 1) Darin ist der vollstandige Ti-
tel des Werkes zu lesen: Degli Habiti Antichi, et Moderni di Diverse Parti del
Mondo Libri Due, fatti da Cesare Vecellio, & con Discorsi da Lui dichiarati. Con
Privilegio.’® Die fiir den Titelsatz verwendete Schrifttype ist die Antiqua, seit
dem 16. Jahrhundert die in Italien am h&ufigsten gebrauchte Druckschrift. Im
Titel wie im ganzen Werk wird sie sowohl in gerader als auch in schrag-

liegender Form, als Kursive, verwendet.!™!

Schrifttum, 1ll. Jahrgang, ,Das Titelblatt im Wandidr Zeit", Leipzig 1929, 74-96, hier vor allem 83-86
Vgl. auch SIEBNER, Erhardt D. und Leonhard, Walter (Hrsg.), Bruckmankandbuch der Schrift,
Munchen 1980, 45-47.

150 Zum Druckprivileg vgl. D.2.2.1., Fn. 399.

151 Zur Antiqua vgl. ENKE, Fritz, Buchkunde, Miinchen 1999, hier 41.
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Gerahmt wird die Titelkartusche von einer schmalen Leiste, des weiteren ein-
gefasst und plastisch akzentuiert von Rollwerk sowie oben und unten von Mas-
ken.’™ Die untere der beiden leitet {iber in das Druckersignet, eine querovale
Kartusche mit einem Salamander im Feuer, eingefasst von einem diinnen Rah-
men. Dem darunter befindlichen Schriftfeld sind Druckort und -jahr, Venedig
1590, sowie der Name des Druckers, Damian Zenaro, zu entnehmen.' Seine
Entsprechung findet das Druckersignet am oberen Rand der Titelseite in einer
kleinen langsovalen Kartusche, die von Rollwerkvoluten gerahmt wird. Das
Feld enthalt drei waagerechte Linien, tiber denen ein griechisches Kreuz und ei-
ne stilisierte Bliite sitzen. Es handelt sich hierbei um das Wappen des Pietro
Montalban, dem Cesare das Werk in der nachstehenden Dedikation auch wid-
met.!>

Der Rahmen des Holzschnitt-Titels ist als Scheinarchitektur gestaltet, dessen
vier Ecken von sitzenden Figuren bewohnt werden, die sich auf Voluten und
Gesimse stiitzen. Auf der Leiste der Titelkartusche sind ihnen Beschriftungen
beigegeben, es handelt sich danach um allegorische Darstellungen der vier da-
mals bekannten Kontinente.

In der Leserichtung beginnt der Figurenreigen links oben mit einer alle-
gorischen Darstellung der Europa. Ihre Beine sind von einem weich fallenden
Tuch bedeckt, ihr Haupt ist blumenbekranzt. Den linken Arm schlingt die Figur
um ein Fillhorn mit Friichten, in der rechten Hand halt sie Bliitenzweige. Die
Figur der Asia in der rechten oberen Ecke ist ,alla turchesca”’® gekleidet. Sie

tragt ein langsgestreiftes Gewand aus Hose, Hemd und Tuch sowie eine

152 Guérin dalle Mese vermutet in der oberen Maske eitien alten, miiden Mann darstellt, den Autor
selbst, @ERIN DALLE MESE 1998, 44.

153 Guérin dalle Mese erlautert das Signet als ,et@raitraverso il fuoco®, GERIN DALLE MESE 1998,

44, - was eine verstandliche Wahl fur einen Bucbkieu wére.

154 Fir diese Auskunft sei Giuseppe Palugan herzletagkt, der ferner ausfilhrte, dass Pietro dieses
Wappen ab 1574 fiihrte, als er von Henri lll. zuneukaritter ernannt worden war. Zu den Montalban vgl.
auch D.1.2.

155 GUERIN DALLE MESE 1998, 44.
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orientalische Kopfbedeckung. In der Rechten hilt sie einen Stock, in der Linken
eine Palme, hinter ihrem linken Bein schaut ein Tier hervor. Africa besetzt die
rechte untere Ecke des Rahmens. Sie tragt Schmuck an Armen und Beinen, eine
lange Kette und Kopfputz. Auf ihrer erhobenen rechten Hand sitzt ein grofder
Vogel, links hinter ihr ist der Kopf eines Elefanten zu erkennen. America ist
ebenfalls kaum bekleidet, nur ein Tuch ist um ihre Hiiften geschlungen. Sie
tragt eine lange Kette und eine Kopfbedeckung, die vorn in einer Schleife endet.
Als Attribut ist ihr ein grofler Vogel, vielleicht ein Papagei, beigegeben. Neben
Kleidung und Attributen unterscheiden sich die vier Figuren auch durch die zu

ihnen gestellten Baume.*

Das Titelblatt enthdlt demnach Angaben zu Titel, Verfasser, Druckort, Erschei-
nungsjahr und Drucker sowie Privileg des Werkes — und entspricht soweit dem
seit dem 16. Jahrhundert giiltigen Schema fiir die Gestaltung von Titelseiten.!s”
Auch mit dem Riickgriff auf Architekturelemente ist die Titelseite der Habiti am
Puls der Zeit, sie sind fiir die Titelblattgestaltung des 16. Jahrhunderts die mit
Abstand haufigste Darstellungsform.!5

Durch Wort- und Bildtitel fithrt der Titelholzschnitt der Habiti in den The-

menbereich des Buches ein und erfiillt damit zunachst die wichtige

136 7u allegorischen Darstellungen der Kontinente umdrn Vermitteln geographischer Informationen in
komprimierter Form siehe &NoUR, Hugh, Wissenschaft und Exotismus. Die europars¢finstler und
die auBereuropdische Welt, in: Kohl, Karl-Heinz €gl), Mythen der Neuen Welt. Zur Entdeckungs-
geschichte Lateinamerikas, Berlin 1982, 22-47, \nierallem 32.

157 SoNDHEIM, Moriz, Das Titelblatt, Mainz 1927, 6-9A8TORO, Marco, Geschichte des Buchhandels in
Italien, Wiesbaden 2003, hier vor allem 56-58. Bedeutung des Privilegs siehe aucBSGCKE1991,
445,

1% Dazu Geck, Elisabeth, Grundziige der Geschichte der Buchilitioh, Darmstadt 1982, hier 42;
GoLbscHMIDT, Ernst P., The Printed Book of the Renaissance:elhextures on Type, lllustration,
Ornament, Amsterdam 1966, hier 66-72 uncaN®, David, A History of Book lllustration, London
1958, vor allem 144. Nicht zuletzt innerhalb derttGag der Kostimbicher erfreut sich die archi-
tektonische Titelblattgestaltung grof3erer Belielitheie die in C.2.3. vorgestellten WerkedBSARDS

und BRUYNS zeigen.

50



Werbefunktion, muss zu dieser Zeit doch schliefilich ,jedes Buch fiir sich selbst
Reklame machen.”!® Damit verbunden erfiillt das Titelblatt eine weitere Auf-
gabe, es erleichtert dem potentiellen Kaufer oder Leser die Auswahl'®: Die Al-
legorien der vier Kontinente beschreiben den Radius des Werkes bzw. des Fol-
gewerkes, denn die amerikanischen Kostiime verspricht der Autor am Ende des
Vorwortes erst fiir sein nachstes Buch. Die Verschiedenheit der allegorischen Fi-
guren, ihrer Kleidung und Attribute, verweist bereits auf einige Charakterista
des Werkes, die der Autor im Discorso naher ausfiihrt: varieta, richezza, diver-
sita.to!

Die Anordnung der Allegorien entspricht der Einteilung des Werkes: Europa
und Asien thronen im Obergeschoss der Scheinarchitektur, Europas Vorrang-
stellung wird ferner dadurch illustriert, dass der Figurenreigen in Leserichtung
mit ihr beginnt — wie auch der erste und umfangreichere Teil der Habiti den eu-
ropaischen Kostiimen gewidmet ist. Auch in den Discorsi, die der Autor seinen
Kosttimbildern voranstellt, wird Europas Vorrangstellung unter den Konti-
nenten hervorgehoben.!®? Die afrikanischen Kostiime bilden nach den asia-
tischen den kleinsten Teil des Buchs, amerikanische Trachten hingegen finden

in diese Ausgabe der Habiti keine Aufnahme.

Wie aus dem Titelholzschnitt hervorgeht, tibernahm Cesare das Drucken der
Habiti antichi et moderni nicht selbst. Zwar betrieb der Venezianer seit Ende der
1570er Jahre eine eigene Druckerei, und Blatter wie der Holzschnitt Il collegio di
Venezia — und nicht zuletzt auch die Inangriffnahme der umfangreichen Habiti —

legen nahe, dass sein Unternehmen erfolgreich war.'® Doch findet sich auf dem

159 GIESECKE1991, 643. Zum Titelblatt als Werbetrager auabHRER, vor allem 39-43.

160 GlESECKE1991, 645, spricht in diesem Zusammenhang vom StelesrSelektionsleistung der Leser.
1 Dazu D.1.4.

162 \/ECELLIO 1590, 1r. Auch im Discorso Uber die auRereuropéisdostiime, der dem zweiten Teil des
Werkes vorangestellt ist, betont Vecellio Europasrafagstellung, ¥CELLIO 1590, 432v.

1B3vgl. C.1.
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Titelblatt des Kostiimbuches Damian Zenaros Druckersignet. Pastorellos Ver-
zeichnis der Drucker, Verleger und Buchhédndler aus dem Venedig des Cinque-
cento ist zu entnehmen, dass Zenaro alle drei genannten Tatigkeiten ausiibte
und zwischen 1573 und 1599 insgesamt 83 Werke verlegte. Ein Jahr nach Vecel-
lios Kostiimbuch publizierte Zenaro eine Preisliste, in der auf fol. 2 auch die
Habiti vermerkt sind, mit 6 Lira und 4 Soldi.’® Die in Zenaros Liste (wie auch in
den folgenden Angaben) verwendete Wahrung ist eine fiktive Buchwahrung,
der sich auch die Buchhidndler bedienten, wobei 20 Soldi einem Lira
entsprachen und 124 Soldi (oder 6 Lire, 4 Soldi) einem Dukaten.!®> Die Preis-
angaben innerhalb dieser Liste reichen von 8 Soldi bis zu 37 Lire, 4 Soldi. Das
Gros der Titel allerdings (80%) ist mit Preisen von 1 bis 6 Lire verzeichnet.®
Vecellios Habiti liegen demnach preislich knapp im oberen Viertel dieser Skala.
Um diese Angabe aussagekraftiger zu gestalten, miisste naher auf die von Ze-
naro erfassten Biicher eingegangen werden, was im Rahmen dieser Arbeit je-
doch nicht erfolgen soll. Ferner miisste Vergleichsmaterial herangezogen wer-
den, um den Wert dieses Preises zu ermessen.!”” Aus dem Venedig des spaten

Cinquecento ist jedoch nur wenig Material vorhanden, das Aufschluss

184 Fiir diese Auskunft sei Alan Coates aus der Bodléiarary in Oxford herzlich gedankt. Zenaros
Preisliste befindet sich dort unter der Signatuox®r 97.10(3). Zur Tatsache, dass die meisten Buch-
drucker im 16. Jahrhundert auch zugleich Buchh@ndégen, siehe ®.LARD, Graham, The Distribution

of Books by Catalogue, Cambridge 1965, 49f. un®64-

185 Dazu und zur Schwierigkeit, fir diese Angaben ri@egenwert in Silber festzustelldPyLLAN,
Brian, Crisis and Change in the Venetian Economthé 16th and 17th Centuries, London 1968, hier
158, Anmerkung zu Tafel I, vgl. auctH@vBERS, David/ Pullan, Brian/ Fletcher, Jennifer, Venide,
Documentary History 1450-1630, Oxford 1992, hiet A®ucat".

186 Jeweils 14 Titel kosten weniger als 1 bzw. mehrig@ld.ire, alle {ibrigen 123 sind innerhalb dieser
Spanne verzeichnet. 105 Titel sind mit Preisen Zveiscl und 6 Lire angegeben, 18 hingegen zwischen 7
und 12 Lire.

87 Dariiber hinaus stellt sich die Frage, ob es s@tstlchen Angaben um Endpreise handelt oder nicht,
und falls ja, fur welche Vertriebsform, diese Fragematisiert, mit LiteraturverweisendRTER, vor
allem 43-51.
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erlaubt.’®® Eine Ausnahme bilden die Preise fiir Weizen, die aus der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts dokumentiert sind.'® Demnach war der Preis fiir
die Habiti, wie ihn Zenaro in seiner Liste angab, von der Kaufkraft her etwa
gleichbedeutend mit dem Monatsbedarf einer Person an Weizen.!” Brian Pullan
hielt fiir die zweite Jahrhunderthilfte einen weiteren Referenzwert fest. Die von
ihm zusammengestellten Dokumente beziehen sich auf die Tageslohne von
Meistern und Arbeitern, die an der Scuola di San Rocco beschaftigt waren. 1591,
im Jahr des Erscheinens von Zenaros Preisliste, verdiente ein Meister dort im
Durchschnitt 46,95 Soldi (2 Lira, 7 Soldi) pro Tag, ein Lavorante bekam 33,30
Soldi (1 Lira, 13 Soldi).'”* Der Preis fiir die Habiti lag somit knapp unter dem
dreifachen Tageslohn eines Meisters, der im iibrigen nicht allzu fern von Vecel-
lios im Vorwort angesprochener Zielgruppe sein diirfte.””? Beide Vergleichs-
werte konnen nur eine ungefdhre Vorstellung von einer Skala geben, in die
auch der Preis fiir die Habiti einzuordnen ware. Sie legen nahe, dass Vecellios
Werk durchaus eine kleine Investition darstellte, dabei jedoch verglichen mit
anderen Titeln, die ein Drucker wie Zenaro anbot, den preislichen Rahmen

noch nicht sprengte.

188 vgl. zur Quellenlage ENNINI, Andrea, L’economia veneta nel Seicento. Oltreatadigma della
“crisi generale”, in: Societa ltaliana di DemogeaStorica, La popolazione nel Seicento, Bologna 1999
473-502, (relazione presentata al convegno di E&eP8-30 novembre 1996), hier inshes. Kapitelgl; v
http://venus.unive.it/riccdst/sdv/saggi/testi/pditdai%20economia.pdf (13.12.2007). Fir diesen Litera
turhinweis sei Jeannine Guérin dalle Mese gedankt.

189 AYMARD, Maurice, Venise, Raguse et le commerce du bléaera seconde moitié du XVle siécle,
Paris 1966. Der Durschnittspreis fir einen staie, itbliche Mal3einheit fir Weizen in Venedig (83,3
Liter), war in den Jahren 1590/91 besonders hodlagebei 29 Lire und 4 Soldi pro staia, siehevARD
111.

10 Der Jahresbedarf pro Person lag bei drei staiappki250 Kilogramm (fiir 57 Lire, 12 Soldi), vgl.
AYMARD 17.

L pyLLAN vor allem 173f.

12 yecellio richtet sich an ,tutti i curiosi di quesprofessione, vgl. D.1.2.
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Uber die Auflagenhdhe der Habiti ist nichts bekannt, der Umfang des Buches
legt allerdings nahe, dass die Investitionen fiir den Drucker erheblich waren.
Zwar waren Damian Zenaros Aktivitaten auf diesem Gebiet ausgedehnt, den-
noch diirfte eine Auflagenhdhe anzunehmen sein, die ausreichend Gewinn ab-
warf, aber eine noch tiberschaubare Investition darstellte. Graham Pollard hat
fiir die Produktionsokonomie im Buchdruckwesen des 16. Jahrhunderts Anna-
herungswerte festgehalten, auf die hier zurtickgegriffen werden kann. Wahrend
Papier- und Druckkosten relativ zur Anzahl der gedruckten Exemplare stiegen,
blieb der Preis fiir den Typensatz eine Konstante unabhangig von der Aufla-
genhohe. Davon ausgehend, gelangte Pollard zu folgendem Ergebnis: Auflagen
unter 339 Stiick waren unrentabel, bei solchen tiber 1.500 Exemplaren wurde
das Verhéltnis der Rentierlichkeit zur Investition zunehmend ungiinstiger.”®
Santoro gelangte zu dhnlichen Angaben und setzte die ,, durchschnittliche Auf-
lage einer Publikation in der Gréflenordnung zwischen 700 und 1000 Exem-
plaren” an.”* Auch Grendler schatzt die durschnittliche Auflagenhdhe eines
Druckwerks im Venedig des spaten Cinquecento auf etwa 1.000 Stiick.'”> Enger
lasst sich das Feld derzeit nicht eingrenzen, jedenfalls war der Abverkauf der
Habiti offenbar schnell und gewinnbringend genug, um acht Jahre spéter einen
noch umfangreicheren Band zu produzieren.'”® Doch zunichst steht die Erst-

ausgabe des Werkes weiter im Fokus.

3 PoLLARD, G., 62f. Pollards Buch basiert im wesentlichendarf Buchhandlerkatalogen des Sammlers
Albert Ehrman, bekannt als ,Broxbourne Library”, ustdllt bis heute das einzige Referenzwerk auf die-
sem Gebiet dar. Enrmans Bestande befinden sicle lreder Bodleian Library in Oxford.

174 SANTORO 72.

175 Zum Vergleich fihrt er die durchschnittliche Auftadhohe der Plotinschen Druckoffizin in Antwer-
pen an, die in der zweiten Halfte des 16. Jahrhisdeei 1.250 bis 1.500 Exemplaren lagREGDLER,
Paul F., The Roman Inquisition and the Venetiars®r#540-1605, Princeton, New Jersey 1977, hier 9-
12.

176 Die Ausgabe von 1598 druckte nicht mehr ZenarogdeonSessa, dennoch diirfte die Neuauflage fiir
einen finanziellen Erfolg des Vorgangerbandes $mecZu Wiederauflagen eines Titels vgl. in diesem
Kontext auch kkscH, Rudolf, Printing, Selling and Reading 1450-1580esbaden 1967, insbes. Kapitel

VIl — Printing and Reading. Mdglicherweise, darawfies Jeannine Guérin dalle Mese
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D.1.2. Widmung und Vorwort

Auf das architektonische Titelblatt der Habiti folgt eine achtseitige Widmung
von Cesare Vecellio an Pietro Mont’Albano, ,conte, cavalliero, ecc.”, Spross ei-
ner aus Conegliano stammenden Adelsfamilie.'”” (Abb. 2) Dem Adel zugedach-
te Dedikationen, so Schottenloher in seiner Untersuchung von Widmungs-
vorreden in Biichern des 16. Jahrhunderts, sind haufig zu finden. Auch das
Einbeziehen der gesamten Familie des Empfangers, wie Vecellio es in seiner
Widmung unternimmt, ist keine Seltenheit. Der illustre Name des Adressaten
sollte die Aufmerksamkeit des Lesers wecken, war also , ein vorziigliches Wer-
bemittel”, und sollte nicht zuletzt auch auf die gesellschaftliche Stellung des
Verfassers abfarben.'” Vecellio formuliert dies so: , Perche oltre al far 1'opera
piu illustre col nome suo, venifie ancora con questa proportione a far una certa
armonia nelle menti di cui la leggera, & le vedra scolpito infronte il detto
nome.“1” Uber die hohe gesellschaftliche Stellung der Montalbani informiert
der Autor auf der vorletzten Seite seiner Widmung, die Familie beherbergte
nicht zuletzt einen franzdsischen Konig und eine Kaiserin: ,Essendo fra 'altre
cose il Palazzo di Conigliano stato felice albergo in diversi tempi d'un Re di
Francia, & d’una Imperatrice. Onde da quello, che fu Arrigo III. Ella consegui il
degno grado di cavalliero; & l'altra, che fu Madama Maria d’Austria, quando
passando per Conigliano ando in Portogallo, prese all’hora, e tiene, e terra sem-

pre memoria di V.S. Molto Illustre como di Suo magnanimo, & cortese

dankenswerterweise hin, entstand die zweite Ausdabdiabiti allerdings auch in Zusammenarbeit der
beiden Verleger. Der Datenbank des Istituto Cemfpal il Catalogo Unico delle biblioteche italiamper

le informazioni bibliografiche - ICCU ist zu entmabn, dass Zenaro und Sessa (sowie Barezzo Barezzi)
ab 1597 zusammenarbeiteten, allerdings der Schwirfiiurer gemeinschaftlichen Produktion auf litur-
gischen Werken, vgl. http://edit16.iccu.sbn.it/wielou/imain.htm (18.02.2008).

17 verschiedene Schreibweisen sind fir den Familievama Uberliefert: Montalban, Montalbano,
Mont’Alban/o. Auch Cesare bedient sich in seinediviing mehrerer Varianten.

178 ScHOTTENLOHER Karl, Die Widmungsvorrede im Buch des 16. Jahdmuts, in: Reformations-
geschichtliche Studien und Texte, 76/77, MiinsteB18&r 185 und 195f.

19 VECELLIO 1590, Seite 2 der Widmung.
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albergatore.”!® Im Kontext des HABITO DI GENTILDONNA DA CONEGLIANO lobt
Vecellio die Familie Montalban noch einmal in den hochsten Tonen, der Autor
stellt im Text Treviso samt dazugehorender Landereien vor: ,,& fra le altre e
molto nobile la Terra di Conegliano... & per esser antichissima, ha molte nobili
Famiglie, fra le quali e principalissima, & illustre la Montalbana,...” — und allen
voran Pietro Montalbano: ,per il che e stato ornato di suprema dignita dal Som-
mo Pontefice dall’invittissimo Imperadore, & dal Serenissimo Re Chris-
tianissimo di Francia,...” 81

Guérin dalle Mese hielt fest, es handele sich bei dieser Widmung im wesent-
lichen um einen , discorso obbligato in cui vengono rispettati i topoi del ge-
nere,...“182 Nach Abschluss ihrer Arbeit stiefS die Autorin auf die Forschungen
Giuseppe Palugans iiber die Familie Montalban, auf die sie freundlicherweise
hinwies. Doch sind auch diesem keinerlei Hinweise auf eine Verbindung Vecel-
lios zur Familie begegnet.®® Uber die grofle Bedeutung des Widmungs-
empfangers im Veneto des ausgehenden Cinquecento hingegen bestehen keine
Zweifel.!8* Denkbar wére im {iibrigen durchaus, dass Vecellio mit Pietro Mont-
alban einen Widmungsempfanger auswdahlt, den der Inhalt der Habiti be-
sonders interessiert — ganz unabhéngig von den oben angesprochenen Funk-
tionen.

Aufier der Anrede formuliert Vecellio in seiner Widmung, datiert auf den 9.

Oktober 1589, die drei Hauptmerkmale des Buchprojektes: antichita, diversita

180\/ECELLIO 1590, Seite 7 der Widmung.

181 Ders. 224r und v.

182 GUERIN DALLE MESE 1998, 30.

183 palugan wies allerdings in einem Schreiben danaufdass Tizians Haus in Castel Roganzuolo nur
unweit von der Heimat der Montalban, Conegliang, land fiir den Tizian-Schuler und -Verwandten Ce-
sare somit durchaus Gelegenheit bestanden habetekdlie Familie kennenzulernen. Zu den Montalban
vgl. insbes. RLUGAN, Giuseppe, Marco Montalbano: un nobile conegliariea letteratura, famiglia e
sospetti di eresia, in: Storiadentro. Nuova seriz006, 189-211.

184 Seinen zum Zeitpunkt dieser Arbeit noch nicht leiessenen Artikel zum Einfluss von Pietro Mont-
alban stellte der Autor Giuseppe Palugan dankernismezise zur Verfiigung. Die Arbeit wird in der

nachsten Ausgabe der Zeitschrift Storiadentro veniiitht.
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und ricchezza. Weiter geht der Autor nicht auf sein Werk ein, das tiberlasst er

dem folgenden Vorwort.

Adressaten seiner schriftlichen Bemiihungen, so Vecellio im zweiseitigen Vor-
wort an die Leser, sind ,tutti i curiosi di questa professione”. Angesprochen
sind also diejenigen, die dasselbe Handwerk ausiiben, denselben Aufgaben
nachgehen wie der Autor.’®> Der Zweck seines jahrelangen Arbeitens an diesem
Projekt ist es, seinen Lesern zu nutzen und sie zu erfreuen, ,giovare & dilet-
tare”. Dieses Topos, das Horaz’sche prodesse et delectare, teilen sich Vecellios
Habiti mit zahlreichen Werken der Zeit. Die soziale Bedeutung des Buches her-
vorzuheben, dient zundchst einmal seiner ideologischen Rechtfertigung.1%
Vecellio fiillt das Motto im Folgenden aber auch mit Details, die sein Werk cha-
rakterisieren. Die Textpassagen, erlautert er, dienen der besseren Ver-
standlichkeit des Buches, sollen es erklaren und so die Freude daran noch erho-
hen. Eine captatio benevolentiae darf nicht fehlen: Glaubwiirdigkeit zu erlan-
gen, das ,far fede al mondo”, war — trotz enormer Bemiihungen — in manchen
Fillen so schwer, dass er keine letzte Gewissheit erbringen kann. Denn zum
einen sind die Entdeckungen noch in vollem Gange, und zum anderen sind et-
liche Lander erst seit so kurzer Zeit auf der Landkarte, dass gerade erst ihre
Namen bekannt sind, von Kleidung und Gebrauchen ganz zu schweigen. Da-
mit unterstreicht der Autor gleich zweierlei. Zum einen weist er an prominenter
Stelle auf das neu gefundene Wissen hin, das er in seinem Buch verarbeitet,
zum anderen stellt er klar, dass die Unvollkommenheit seines Werkes themen-

implizit ist: ,la cosa de gli Habiti non conosce stato né fermezza, & si vanno

185 Zur Bedeutung von ,professione” sei etwa auf dagdbario dell’Accademia della Crusca von 1612
verwiesen, vgl. http://vocabolario.biblio.cribeausst/vocabolario/html/_s_index2.html (19.07.2006).

18 Giesecke bezeichnet solche AuRerungen im Kontexrt Vorworten als ,Legitimationsformeln®,
GIESECKE 1991, 378. Vgl. zur Verwendung antiker Topoi in Vorten auch KNTZINGER, Marion,
Chronos und Historia, Wiesbaden 1995, hier 21.
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sempre variando a voglia, & capriccio altrui.”!®” Explizit wirbt der Kiinstler ent-
sprechend auch um Gunst und Aufmerksamkeit fiir die miihevoll zusam-
mengestellten 415 Kostiime. Im {ibrigen weist Vecellio schon an dieser Stelle auf
einen Folgeband hin: ein zweiter Teil, der auch Kostiime aus der Neuen Welt
und aus anderen noch kaum bekannten Gegenden enhalte, sei bereits in Arbeit:
... sOno per aggiungerne dell’altre d’Habiti gia havuti da me, ma non anchora
posti in ordine di maniera, che io possa dare in luce; & di quegli anchora, che io
vado tuttavia procacciando del Mondo Novo, & d’altre parti men conosciute.”
Diese Passage ist zum einen ein weiterer Hinweis auf den hohen Stellenwert
neuen Wissens, zum anderen ladsst sie erkennen, welch hohe Bedeutung der Au-
tor der Ordnung seines Wissens zukommen l&sst.!8

Vecellio nutzt seine Vorrede demnach nicht nur, um den Inhalt seiner Habiti
vorzustellen, sondern erlautert zugleich seine Methodik: Er bedient sich auf den
folgenden Seiten stets Bild und Text. Ferner fiihrt er als wichtiges Kriterium
seines Werkes die Neuheit der versammelten Informationen an, geschickt ver-
packt in vorauseilende Entgegnungen auf mogliche Kritik. All das in der Vor-
rede unterzubringen, ist durchaus kennzeichnend fiir Autoren des 16.
Jahrhunderts, wie Giesecke festhalt: ,Gerade die Vorreden geben den Autoren
in jener Zeit, in der sich die Gattungserwartungen noch nicht stabilisiert haben
und deshalb Kurzreprasentationen fiir eine Verstandigung mit dem Publikum
ilber die vorausgesetzten Qualifikationsmerkmale und Interessen nicht aus-

reichen, Raum fiir eine ausfiihrliche Entwicklung ihrer Vorstellungen.”1%

187 VECELLIO 1590, Vorwort, 0.S. Auf die Veranderlichkeit desdaskundlichen Wissens weisen auch
die zeitgendssischen Autoren von Chorographichioftso RIEDRICH, Markus, Chorographica als Wis-
senskompilationen — Probleme und CharakteristikaBiittner, Frank/ Friedrich, Markus/ Zedelmaier,
Helmut (Hrsg.), Sammeln, Ordnen, VeranschauliciZem. Wissenskompilatorik in der Friihen Neuzeit,
Minster2003, 83-110, hier vor allem 87.

188 Zum Verhaéltnis von Autoritat und Neuheit des Wissegl. GESECKE1991, vor allem 425-433.

189 Ders. 648.
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D.1.3. Die ,Tavola delle cose piu notabili...”

Ein umfangreiches Verzeichnis steht zwischen Vecellios Vorwort an die Leser
und dem Discorso, ist also dem Hauptteil des Buches vorangestellt. Als ,Tavola
delle cose piu notabili contenute nel presente libro” stellt der Autor das
alphabetisch geordnete Verzeichnis vor.'® (Abb. 3, 4) Es enthélt auf 35 Seiten
rund 1.100 Eintrage. Verwiesen wird sowohl auf die Bild- als auch auf die Text-
seiten des Werkes, beides etwa gleich haufig, auch der Discorso ist im Register
verschlagwortet. Ob ein Eintrag sich auf eine Vorder- oder Riickseite bezieht,
wird durch die Buchstaben a und b, die auf die Seitenzahl folgen, kenntlich ge-
macht. Der erste Eintrag sind die ACCONCIATURE CON UN VELO IN CIMA, im letz-
ten geht es um den ZUCCARO, ABONDA IN ISPAGNA PIU CHE IN FRANCIA. Auf-
gegriffen wird das Text- und Bildmaterial nach unterschiedlichen Kriterien, die
an dieser Stelle aufgefiihrt werden sollen. Im Anschluss daran wird auf Ge-
brauchswert und Bedeutung der Tavola eingegangen.

Aufgefiihrt sind im Verzeichnis einige der im Buch namentlich genannten Per-
sonen, es finden sich etwa PIETRO CANDIANO DOGE oder GREGORIO VECELLIO, &
SUE LODJ, der grofite Teil der Kostiimfiguren hingegen ist nach jeweiliger Her-
kunft verzeichnet: Der ARABO NOBILE oder die TURINESE, MATRONA, all-
gemeiner die FORESTIERI INGANNATI A VENETIA DALLE RUSSIANE. Auch der soziale
Status der Dargestellten dient als Merkmal: NOBILE; SPOSA; PRINCIPE; AGA DE’
TURCHI, DI GRANDISSIMA RIPUTATIONE DAI TURCHI, u.a., ebenso ihr Beruf:
MERCANTE; SOLDATO MOSCOVITA A CAVALLO, USw.

Die im Register aufgefiihrten Orte sind Kontinente, Lander, Landschaften, Stad-
te, aber auch die ISOLETTE INTORNO A VENETIA. Die tiirkischen Bader sind ebenso

aufgelistet wie die Bibliothek von San Marco, auch die ALTANE PER USO DEL

10 Dass es meist die Autoren selbst sind, die detugei Register anlegen, hat von den Brincken
festgehalten: ,...nur wer das Material des Haupdtexdllig beherrscht, wird auch immer die richtige
Assoziationen fur Zusammengehoériges haben/gyN DEN BRINCKEN, Anna-Dorothee, Tabula
Alphabetica. Von den Anféangen alphabetischer Regigbeiten zu Geschichtswerken, in: Festschrift fir
Hermann Heimpel, Bd 2, Géttingen 1972, 900-923;, &L
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BIONDEGGIARSI IN VENETIA & ALTROVE finden in der Tavola Platz. Die in den vier
Veduten innerhalb der venezianischen Kostiime der Habiti vorgestellten Ge-
baude und Orte, darunter der Campanile von San Marco sowie verschiedene
Platze, werden aufgezahlt, ebenso die Stadttore Roms und das Tor zum Serail
(der Serail ist dem Autor im {iibrigen auch einen eigenen Punkt wert). Ferner
nimmt der Autor auch seine landeskundlichen Ausfithrungen aus Discorso und
Bildtexten ins Register mit auf. Die Zweiteilung des tiirkischen Reiches findet
ebenso Erwahnung wie die Prozessionen auf der Piazza di San Marco oder die
dort in der Kirche aufbewahrten Reliquien. Die Anzahl der italienischen Stadte
taucht gleich zweimal auf: einmal unter ,,C” — CITTA D'ITALIA & LOR NUMERO,
einmal unter ,N“ — NUMERO DELLE CITTA D'ITALIA. Ein Punkt ist auch die D1vI-
SIONE DI TUTTA LA TERRA, ein anderer die PREMII ASSEGNATI DA’ ROMANTI AL VALOR
DE’ SOLDATI. Uberfluss an Zucker und Safran werden erwéhnt und Spanien zu-
geschlagen. Die Eifersucht der Moskauer findet Aufnahme in das Verzeichnis.
Landeskundlich im allerweitesten Sinn ist wohl der Eintrag zur INSTABILITA
DELLE COSE HUMANE.

Unter den verzeichneten Sachen fallen vor allem einzelne Kleidungsstiicke ins
Gewicht. Der MANTO bwz. MANTELLO etwa taucht in 40 Varianten auf, unter den
Kopfbedeckungen listet der Autor 21 verschiedene auf, von der BERRETTA
GIALLA DE GLI AGIAMOGLIANI bis zu den BERRETTE ROSSE GRAND], 50 Eintrage fin-
den sich zu den VESTE.

Auch Schmuck wird eigens erwahnt, so die PERLE PROHIBITE IN VENETIA ALLE
CORTIGIANE, ebenso verschiedene Frisuren. Diverse Stoffe werden aufgefiihrt,
Waffen, einige Tiere. Die in Texten erwahnten Kunstwerke bilden ebenfalls eine
kleine Gruppe. In sie gehoren Sansovinos Neptun, QUATTRO FIGURE DINANZI
ALLA PORTA DEL PALAZZO DI VENETIA, CHE COSA SIENO, das RITRATTO DEL DUCA DI
SASSONIA DI MANO DI TITIANO oder auch der ARMATO, DIPINTO DA LUIGI

VIVARINO.
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Einige Eintrage sind den vorgestellten Sitten und Brauchen gewidmet, sei es be-
ziiglich der Kleidung — BRACCIO MEZO IGNUDO, DELLE VENETIANE ANTICHE, des
Essens — CIBI DE” TURCHI, oder unterschiedlicher Feierlichkeiten, darunter MA-
TRIMONI[, COME SI CELEBRANO IN LIVELLANDIA oder FUNEBRE DE’ NOBILI
VENETIANL Erwédhnenswert ist Vecellio auch die Polygamie der Tiirken —
QUATTRO MOGLI, PUO TENERE OGNI TURCO - und ihre Sitzgewohnheiten, denen er

zwei Eintrdge zugesteht.

Es handelt sich bei Vecellios Verzeichnis demnach um ein Kreuzregister'!: so-
wohl Sachen und Personen als auch Orte sind darin erfasst. Diese drei Verweis-
ebenen sind nicht voneinander getrennt, die alphabetische Ordnung der Begrif-
fe sorgt im Gegenteil fiir ihre Durchmischung. Die Eintrdge sind unter-
schiedlich ausfiihrlich. Des ofteren folgen ihnen kurze Kommentare, so bei der
Kleidung des tiirkischen Mufti, SIMILE AL PATRIARCA DI VENETIA. Seltener wird
mehrmals auf eine Figur verwiesen: Die AFRICANA MEDIOCRE etwa erwahnt der
Autor ein zweites Mal, denn ihrer Haartracht widmet er einen eigenen Punkt.

Taucht ein Stichwort mehrmals auf, wie die VESTE oder die verschiedenen
Frisuren, wird die alphabetische Ordnung innerhalb solcher Oberbegriffe nicht
verfolgt, nicht immer ist ein anderes Ordnungsmuster zu erkennen. Im Fall der
19 Haartrachten beispielsweise erscheint die ACCONCIATURA DI CAPO DELL’IN-
DIANE, eines der letzten Blatter des Buches, die Seite 467b, zwischen der
Haartracht einer Franzosin, Seite 280a und der einer Maildnderin, Seite 184b.
Eine weitergehende Ordnung ist demnach nicht erkennbar. Die Gruppe der IN-
GLESE hingegen ist deutlich geordnet, und zwar nach ihrer Abfolge im Buch. Ab
dem Buchstaben , N, beginnend mit der NAPOLITANA, wird diese Ordnung fiir
die zweite Verweisebene durchgehalten: Innerhalb der Oberbegriffe werden die
Eintrage nach ihrem Erscheinen im Buch aufgelistet. (siehe Abb. 4) Unter dem

Stichwort NOBILE finden sich 45 auf diese Weise geordnete Eintrage, abgesehen

191vgl. vVON DEN BRINCKEN 906.
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von einer Ausnahme, die NOBILI DI LIVONICA und NOBILI DI SLESIA sind ver-
tauscht. Diese Ordnung wird bis zum Ende des Registers durchgehalten, wenn-
gleich sie bei einigen Begriffen Ausnahmen aufweist, etwa beim VELO, ebenso
bei den Venezianern. Im Hinblick auf die Anlage des Verzeichnisses lasst sich
demnach eine zunehmend strenge Ordnung erkennen: Unterbegriffe in der
zweiten Halfte der Tavola sind zwar nicht strengalphabetisch, aber nach ihrem
Erscheinen im Buch festgehalten.!”? Insgesamt fallt auf, dass Registereintrage
und darin angegebene Buchseiten fast ausnahmslos iibereinstimmen, was der
Tavola einen hohen Gebrauchswert eintragt. Dieser ist dadurch gesteigert, dass
die Verschlagwortung sich sowohl auf die Bild- als auch auf die Textseite, ein-
schliefSlich des Discorso im Rahmentext, erstreckt, also das gesamte Werk mit
Ausnahme der Widmung umfasst.

Vecellios Verzeichnis weist auf den, oder vielmehr auf einen, intendierten Ge-
brauch der Habiti hin: Suchte ein Benutzer des Buches eine bestimmte Figur
oder die Tracht einer Region oder Stadt, konnte er die Suche mithilfe des Regis-
ters abkiirzen.

Die Tavola setzt Leser voraus, die gezielt eine Information suchen und finden
mochten, Leser, die die Habiti selektiv, als ein Nachschlagewerk, nutzen.'* Fiir
sie halt Vecellio mit der Tavola ein Instrument bereit, welches das in den Habiti
versammelte Wissen schnell abrufbar macht — Zedelmaier spricht von den Re-

gistern enzyklopadischer Werke als den ,,.Suchmaschinen der frithneuzeitlichen

192 Die strengalphabetische Ordnung fiir Register hett such im 16. Jahrhundert noch nicht
durchgesetzt, so EDELMAIER, Helmut, Karriere eines Buches: Polydorus VergiliDe inventoribus
rerum, in: Buttner, Frank/ Friedrich, Markus/ Zedeler, Helmut (Hrsg.), Sammeln, Ordnen,
Veranschaulichen. Zur Wissenskompilatorik in derhiérii Neuzeit, Miinster 2003, 175-203, hier insbes.
201.

193 vgl. allgemein dazu \WLzic, Werner, Einige Aspekte barocker Romanregister,Siadt, Schule,
Universitat, Buchwesen und die deutsche Literaturlimn Jahrhundert, hrsg. von Albrecht Schéne,
Minchen 1976, 562-570, hier insbes. 566, und, n dHintergrund der Enzyklopadien der Frihen
Neuzeit, HIERBAUM, Martin, Enzyklopadien und Pluralisierungsprozassel600, in: Mitteilungen des
SFB 573: Pluralisierung und Autoritat in der Friiéeuzeit, 1/2007, http://www.sfb-frueheneuzeit.uni-
muenchen.de/mitteilungen/index.html (20.04.2008):38, hier vor allem 29.
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Wissensapparate.”!** Dafiir, dass Vecellio solche Benutzer beim Anlegen seiner
,Suchmaschine” durchaus vor Augen hatte, spricht bereits der Umfang des
Registers, der sich in der zweiten Ausgabe der Habiti von 1598 im tibrigen noch
einmal erheblich vergroflert.’”> Ferner unterstreicht die Platzierung der Tavola
im Werk deren Bedeutung. Als Verkaufsargument brachten Verzeichnisse es
mitunter sogar auf die Titelseite eines Buches, zeichneten sie ein Werk doch
schliefilich auch vor den Konkurrenzprodukten aus.'”® Im Fall der Habiti be-
findet sich auf der Titelseite zwar kein Hinweis auf die Tavola, aber sie folgt
unmittelbar auf das Vorwort des Autors, steht also vor dem eigentlichen Kern
des Buches, und sogar vor dem im Titel angekiindigten Discorso. Ein po-
tentieller Kaufer konnte das Verzeichnis also kaum {iibersehen.!'”” Vecellio
betitelt seine Tavola zwar als Inhaltsverzeichnis, tatsachlich stellt sie aber ein
Register dar, was nahelegt, dass er von Lesern ausging, die die Gesamt-
gliederung des Werkes weniger interessierte als die Moglichkeit des gezielten
Suchens nach Informationen.'®

Vecellio ist der erste Kostiimbuchautor, der sich fiir die Anlage einer solchen
Tavola entscheidet und sein Werk dadurch als Nachschlagewerk nutzbar
macht. Sluperius’ bereits vorgestelltes Omnium fere gentium von 1572, das eine
alphabetisch geordnete Kopie von Deserpz” Stichen darstellt, enthalt zwar ein
alphabetisches, dem Hauptteil des Buches vorangestelltes, Verzeichnis. Da Slu-

perius seine Holzschnitte aber ohnehin in alphabetischer Reihenfolge darstellt,

194 ZEDELMAIER, Helmut, Facilitas inveniendi. Zur Pragmatik alphabetischactBegister, in: Stammen,
Theo/ Weber, Wolfgang E.J. (Hrsg.), Wissenssicherbvigsensordnung und Wissensverarbeitung. Das
europaische Modell der Enzyklopadien, Berlin 20®1,-203, hier 193.

1% Siehe D.3.

19 v/gl. BURKE 2001, 188, und ZbELMAIER 20048, 200.

197 Diese Positionierung stellt im (brigen keine Ausma dar: Auch die umfangreichen indices in
Polydorus Vergilius’ enzyklopadischem Werk De intgibus rerum (1499) etwa stehen in manchen
Ausgaben vor dem Text, dazteELMAIER 2003, 195, und ZDELMAIER 20048, 201, ebenso das
mehrsprachige Register in Fuchs’ botanischem WaerkiBtoria stirpium (1542), um nur zwei Beispiele
aus unterschiedlichen Gattungen anzufiihren.

198 Sjehe auch WGEL 217 und BGENGS6f.
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kommt der den Bildseiten vorangestellte Index alphabeticus eher einem Inhalts-
verzeichnis gleich, samtliche Kostiimfiguren sind entsprechend ihrer Abfolge
im Buch aufgelistet. Sluperius” Verzeichnis bietet dem Leser jedoch keine Mog-
lichkeit, tiber die Titel der Figuren hinaus nach Schlagworten zu suchen. Auch
Bruyns’ oben aufgefiihrtes 1577 erschienenes Kostiimbuch enthélt ein Inhalts-
verzeichnis, und auch dieser ,Catalogus imaginum, quae in isto codice
continentur, ubi paucula de singulis addita sunt ad locorum incolarumque
libandam explicationem” steht vor den Tafelseiten. Das Verzeichnis ist umfang-
reich, festgehalten sind darin die Tafeln nach ihrer Reihenfolge im Buch. Die
Ordnung ist demnach geographisch, allerdings stimmen die jeweiligen Tafel-
nummern nicht immer mit den im Catalogus angefiihrten Nummern tiberein,
da die Ubernahme der ersteren in das Verzeichnis nicht durchgéngig erfolgt.
Bruyns Verzeichnis ist im iibrigen textlastig, es geht weit iiber ein Inhalts-
verzeichnis hinaus, indem es zu den jeweiligen Regionen und Stadten
landeskundliche Informationen verzeichnet. Was seine Nutzbarkeit angeht, ist
das Verzeichnis durch die grofie Textmenge allerdings eingeschrankt, zumal es
gilt, darin die nummerierten Tafeln innerhalb des Fliefstextes ausfindig zu ma-
chen.

Unter den Hauptwerken der Gattung Kostiimbuch findet sich demnach fiir ein
Register, wie es Vecellio aufnimmt, kein Vorbild. In anderen Buchgattungen
hingegen, das wurde bereits deutlich, haben sich Register in alphabetischer

oder systematischer Ordnung im 16. Jahrhundert langst etabliert.'®

Auf der verso-Seite des letzten Blattes der Tavola und somit dem Beginn des

Discorso gegeniiber befindet sich eine Imprese.?® (Abb. 5) In ein quadratisches

199 Sjehe C.2.2.
200 7y Imprese im 16. Jahrhundert sieheNKEeL, Arthur/ Schone, Albrecht (Hrsg.), Emblemata.
Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jalmderts, Stuttgart 1967;ADy, Peter M., The

European Impresa: From Fifteenth-Century Aristocrddievice to Twenty-First-Century Logo, in:
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Feld ist ein runder Rahmen eingesetzt, darin eine nach rechts schreitende Frau-
enfigur in bewegtem Gewand, in der Hand eine Fackel. Vor ihr und damit zu
ihrer Linken lauft ein kleiner Cupido, iiber den sie einen Lorbeerkranz halt.
Darunter steht das Lemma , Candida cursum”. Dabei diirfte es sich um ein
Motto personlichen Inhalts handeln, wie sie durchaus tiiblich waren fiir Im-
prese.?! Moglicherweise handelt es sich um eine Art Wahlspruch, dessen Inhalt
in Bezug zu seinem Trager, wohl Cesare selbst, zu suchen ware. Vorausgesetzt,
Vecellios Quelle fiir dieses Motto war ein literarisches Werk — und er zitiert auf
den folgenden Seiten etliche — kdme das Siebte Buch von Vergils Aeneis in
Frage, in dem die Landung der Trojaner in Latium vor Kriegsbeginn geschildert
ist.22 Der betreffende Vers am Anfang des Buchteils lautet: , aspirant aurae in
noctem nec candida cursus luna negat, splendet tremulo sub lumine pontus”.2®
Demnach ware die beiden Worte ,,candida” und ,,cursum” aus dem textlichen
Zusammenhang gerissen und unter das Bild der schreitenden Frauenfigur,
moglicherweise Venus, der Mutter des Aeneas, gesetzt. Ein inhaltlicher Bezug
konnte darin bestehen, dass Vecellio die von Neptun behiitete Fahrt der
Trojaner nach Latium und schliefSlich ihre ersehnte Landung an der Tiber-
miindung mit der Publikation seines Werkes vergleicht.? Gerade die Unvoll-

standigkeit der Aussage ware keine Seltenheit fiir eine Imprese, Daly halt sie

Emblematica, 13, 2003, 303-332e¢kscHER William S./ Wirth, Karl-August, ,Emblem, Emblembutch
in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, B&wittgart 1967, 86-227. Zur Impresen-Debatte und
-Theorie des 16. Jahrhunderts, mit LiteraturyBDALL, Denis L., The Emblem according to the Italian
Impresa Theorists, in: Adams, Alison/ Harper, Anthah (Hrsg.), The Emblem in Renaissance and
Baroque Europe, Selected Papers of the Glasgownhitenal Emblem Conference, Leiden 1992, 22-32,
und G\LDWELL, Dorigen, The sixteenth-century Italian impresdhieory and practice, New York 2004,
insbes. llI.

21 Dazu DRYSDALL; HECKSCHER99; DALY 304.

292 7ur Verwendung von Texten antiker Autoren in Embleran siehe HCkSCHER vor allem 115-130.

203 Vergil, Aeneis, 7. Buch, 8f.: ,Es blasen die Liiftis in die Nacht, auch ein strahlender Mond
begiinstigt die Fahrt,...“, zitiert na®ERGIL, Aeneis, 7. und 8. Buch, Lateinisch/ Deutsch, (dtetsund
hrsg. von Edith und Gerhard Binder, Stuttgart 2001.

2047ur Interpretation des 7. Buches der AeneisVgRaIL 137-175.
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vielmehr als eines ihrer haufigen Kennzeichen fest.?®> Dass die Imprese ein latei-
nisches, und kein italienisches, Lemma beinhaltet, muss allerdings nicht un-
bedingt mit einem Zitat zusammenhangen. Es war vielmehr tiblich, das Motto
einer Imprese in einer dem Trager fremden Sprache festzuhalten.?%

Dass die Imprese explizit auf die Habiti bezogen ist, legt Vecellios nachstes
Werk nahe. Auch in der Mustersammlung Corona delle nobili et virtuose donne,
die ab 1591 erscheint, befindet sich auf der Titelseite eine Imprese, doch hat der
Autor diesmal ein anderes Motiv gewahlt: Eingesetzt in eine scheinarchi-
tektonisch gestaltete Rahmung ist das Bild eines Pelikans, auch der Text ist ein
anderer als im Kostiimbuch.?”” Allerdings wiederholt der Autor das Impresen-
motiv aus den Habiti an anderer Stelle in diesem Werk: Unter den im Libro
Terzo vorgestellten Spitzenmustern findet sich auf der letzten Seite ebendieser
Tondo mitsamt den beiden Figuren.?® Lediglich der kurze Text entfallt und die

Rahmung bilden nun nicht einfache diinne Linien, sondern Spitzenbordiiren.

D.1.4. Der Discorso

Der Imprese gegentiiber findet sich die erste Seite des , Discorso di Cesare Vecel-
lio sopra gli habiti antichi, e moderni, origine, mutatione, & varieta di quelli”.
(Abb. 6) Der Discorso umfasst 12 Blitter und ist in 13 kurze, jeweils mit Uber-
schriften versehene Kapitel unterteilt.?” Vecellios Verweis auf die Miithe und

Anstrengungen, die ihn die Habiti gekostet haben, fand sich schon in Widmung

25paLy 305.

208 Ders. 304-310, der Autor greift dabei zuriick aief Begeln fir die Gestaltung der perfekten Imprese,
wie sie Paolo Giovio 1551 in seinem Diaologo deiprese militari e amorose definiert hat.

27 Die Textzeile lautet: ,Dissipatio voluptatum et wraim effetvv*, zitiert nach dem Libro Secondo des

Corona-Exemplars in der Berliner Lipperheidschentimibliothek (Signatur Lipp Yda 75).

28 pje Angabe bezieht sich auf das Exemplar des Lilerao der Corona in Berlin, siehe vorige Fn.

209 Mit dem Discorso beginnt die Foliierung. Es ist sudieRlich die recto-Seite beziffert, zahlreiche

Seiten tragen keine Ziffer, wobei die Zahlung jedeebiterlauft. AulRerdem sind Reklamanten zur

Kontrolle der richtigen Seitenabfolge eingefugt.
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und Vorwort und zieht sich auch durch den Discorso, ebenso die Bitte um
Wohlwollen der Leserschatft.

Zu Beginn seiner Abhandlung begriindet Vecellio den Ursprung von Vielfalt
und Verschiedenheit der aktuellen Kleidung. Ihr permanenter Wandel sei den
historischen Entwicklungen geschuldet. Die folgenden Kostiime aus unter-
schiedlichen, vor allem europdischen, Landern, erkladrt er im zweiten Kapitel,
mochte er in bestmoglicher Ordnung vorstellen. Dazu setzt er sich zunédchst mit
der geographischen Einteilung der Erde auseinander. Die Uberschrift ver-
spricht fiir das dritte Kapitel eine Erorterung von Wandel und Varianten-
reichtum der Kleider aus verschiedenen Landern. Vecellio beschrankt sich da-
rin allerdings auf Etymologien einiger italienischer Ortsnamen (Genua, Italien
selbst, Adria und Tyrrhenisches Meer), insbesondere unter Riickgriffen auf die
Mythologie. Das vierte Kapitel handelt von der Verschiedenheit der fiir Klei-
dung verwendeten Materialien in fritheren Zeiten. Im Folgenden wendet Vecel-
lio sich den verschiedenen Farben von Kleidung im alten Rom und zu seiner
Zeit zu. In zwei Kapiteln zdhlt der Autor dann Provinzen und Stadte Italiens
mit ihren alten und modernen Namen auf, lobt Fruchtbarkeit und Schonheit
des Landes, derentwegen sich zu allen Zeiten viele Fremde dort niedergelassen
hatten. Dieser bewegten Vergangenheit habe Italien eine — durchaus bedauerns-
wert — grofie Vielfalt in Kleidung wie Sprache zu verdanken. Das achte Kapitel
ist Roms Griindungsgeschichte gewidmet. Anhand von zwei Anekdoten stellt
Vecellio Prunk und Pracht im antiken Rom dar, um dann ausfiihrlich die
politische Ordnung der romischen Republik von Tarquinius bis in die Zeiten
Julius Caesars zu besprechen. Dem Aufbau der rémischen Republik und ihres
Heeres sind das zehnte und elfte Kapitel gewidmet, sowie der Bekleidung der
Bevolkerung in Friedens- und in Kriegszeiten. Der ,buon’ordine” halber be-
nennt Vecellio im vorletzten Kapitel einzelne, vor allem romische, Kleidungs-
stiicke und erldutert ihre Herkunft und Verwendung, um zu guter Letzt ver-

schiedene Kopfbedeckungen vorzustellen.
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Erkennen lasst sich in den Discorsi demnach eine grobe Gliederung vom All-
gemeinen zum Besonderen, stellt Vecellio doch zunachst saimtliche, wenn auch
nur drei, Kontinente vor, um sich dann auf Europa, schliefdlich auf Italien und
zu guter Letzt auf Rom zu konzentrieren. Die folgende Betrachtung des Textes
orientiert sich an dessen Schliisselbegriffen: Wiederholt taucht in den Discorsi
der Gedanke der Ordnung auf, als wichtige Motive treten zudem antichita und
varieta auf. Auflerdem verweist der Autor an zahlreichen Stellen auf Quellen,
die er fiir seine Habiti verwendet hat und informiert auf dieser Ebene im {ibri-
gen auch iiber den Aufbau seines Werkes.

Eingebettet in die historischen und geographischen Kenntnisse finden sich im-
mer wieder Hinweise auf Vecellios Methodik. Bereits seine Vorrede nutzte der
Autor, um dem Leser, neben dem Inhalt seiner Habiti, auch seine Heran-
gehensweise an das Thema vorzustellen. Daran kniipfen die Discorsi in gewis-
ser Weise an, auch darin erlautert Vecellio immer wieder sein Vorgehen. Schon
zu Beginn des zweiten Kapitels etwa begriindet er die folgenden Ausfiihrungen
zu Geschichte und Geographie damit, er wolle iiber die Kleidung von Volkern
sprechen, , lequali si riferiscono alli paesi, che loro habitano, si come quelli alle
persone, che gli portano...”?? Im sechsten Kapitel rechtfertigt Vecellio den da-
rin unternommenen Exkurs zur Anzahl der italienischen Stadte in den Werken
antiker Autoren — all das diene dem Zweck, dem Leser den Verfall Italiens, und
damit schlieSlich auch die Vielfalt der dortigen Kostiime, vor Augen zu fiithren.
Auch seine Gewichtung setzt Cesare dem Leser der Discorsi auseinander: Das
achte Kapitel widme er Rom (wie auch romische Trachten am Anfang der Kos-
tiimholzschnitte stehen), ,Perche si deve cominciare dalle cose piu nobili (...)"**1
Im zehnten und elften Kapitel halt er fest, sich ausfiihrlich zum Aufbau und

den Amtern der romischen Republik von Tarquinius bis in die Zeiten Julius

210\/ECELLIO 1590, 2r.

2 pers. 7r.
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Caesars zu dufiern, da die dabei auftauchenden Bezeichnungen in den Habiti

schliefdlich noch oft vorkommen werden.

An mehreren Stellen ist in den Discorsi der Ordnungsgedanke wieder auf-
gegriffen. Die hohe Bedeutung, die Vecellio der Ordnung des von ihm présen-
tierten Wissens beimisst, trat bereits im Vorwort zutage. Im Discorso wird zu-
ndchst ein Fehlen jeglicher Ordnung konstatiert, denn schon im zweiten Halb-
satz lasst der Autor wissen, ,,che le operationi humane corrano a guisa di fiume,
& non habbino luogo alcuno permanente, & stabile...”?? Seine Auffassung, Un-
ordnung generiere nur Chaos und Zerstérung, spricht Vecellio im zweiten und
elften Kapitel explizit aus. Zundchst verkiindet der Autor, seine Prasentation
der Habiti solle ,,con quel miglior ordine, che sara possibile“?? erfolgen. Diese
bestmogliche Ordnung scheint ihm eine geografische zu sein, denn als erstes
prasentiert Cesare in diesem Zusammenhang ,una division generale di tutta la
Terra, & delle Provincie, che in essa si trovano,...”?'* Er beginnt bei der Auf-
teilung in drei Kontinente, wie sie die antiken Kosmographen vollzogen (und
ohne an dieser Stelle den vierten Kontinent, wie etwa im Vorwort, auch nur zu
erwdhnen), befasst sich mit der Etymologie ihrer Namen und unterstreicht im
tibrigen vor allem Europas herausragende Bedeutung. Klimatisch und histo-
risch ist der Kontinent den beiden anderen klar iiberlegen, ganz zu schweigen
von seinen Bewohnern , di piu vivace ingegno, & di forza piu robusti, che non
sono i Popoli dell’Asia, & dell’Africa,...”?"> Abgesehen von den Grenzen Euro-
pas?® fiihrt er dessen einzelne Regionen an und halt weiter fest, Europa um-

tasse samtliche Lander christlichen Glaubens ,& qualche parte del paese del

212\/ECELLIO 1590, 1r.

3 Ders. 2r.

14 Epd.

215 \/ECELLIO 1590, 2v.

21¢ Geographisch grenzt Vecellio den Kontinent zwiscl$panien und Konstantinopel ein, durch
Meere bzw. im Osten durch den Fluss Tanai, denigerutDon, begrenzt, dazu auchukRIN DALLE
MESE 1998, 45.

69

die



Turco.”?7 Vecellios Europabegriff ist damit hinreichend deutlich skizziert — der
Kontinent steht, als christlicher Teil der Welt, im Zentrum derselben. Haupt-
stadt der Welt sei im tibrigen, das enthiillt Vecellio im achten Kapitel, Rom. Mit
dieser ,,Weltkarte” steht der Venezianer keineswegs allein, sie entspricht der,
die dank kartographischer Werke wie etwa des einflussreichen Theatrum orbis
terrarum des Abraham Ortelius in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
verbreitet war.?!®

An spaterer Stelle dient Vecellio der Aufbau des romischen Heeres als Anlass,
das Thema Ordnung erneut aufzugreifen: Die Ordnung, wie die Natur sie vor-
lebe, miisse auch fiir die Kunst gelten, ebenso wie fiir das romische Heer. Je
genauer die Kunst die Ordnung der Natur beibehalte, desto nédher sei sie dem
Guten, wo doch jegliche Unordnung nichts anderes hervorbringen konne als

Verwirrung und Zerstorung.?!

Vecellios Bestreben um die bestmdgliche Ordnung fiir das versammelte Ma-
terial gewinnt nicht zuletzt in Anbetracht von dessen Vielfaltigkeit Kontur — die
varieta ist ein zentraler Begriff des Textes. Sie ist, neben ricchezza und antiquita,
eine der drei Qualitdten der Kostiimbeschreibungen, die bereits in der Dedi-
kation angeklungen sind, als Eigenschaften, ,,...ciascuna delle quali puo per se
stessa destar curiosita ne” petti altrui, e tanto maggiormente tutte insieme.”?2

Die antichita spielt in den Discorsi keine geringe Rolle, so sind immerhin fiinf

Z7\/ECELLIO 1590, 3r.

218 7um erstmals 1570 in Antwerpen erschienenen Wetkli@s’ vgl. BaGRow, Leo/ Skelton, Raleigh
A., Meister der Kartographie, Berlin 1963, inshi€apitel 14 — ,Das Jahrhundert der Atlanten®, 25%28
HALE, John, Die Kultur der Renaissance in Europa, Mind®894, insbes. Kapitel 1 — Die Entdeckung
Europas; ders. auch zur Stellung RomgiLiH26. Die Entwicklung der Kartographie in der frihen
Neuzeit zeichnet Dieter BUKIRCH nach, Das Bild der Welt auf Karten des Mittelaltaral der Frihen
Neuzeit, in: von Ertzdorff, Xenja/ Neukirch, Dietgtrsg.), Reisen und Reiseliteratur im Mittelalterdu
in der Friihen Neuzeit, Amsterdam 1992, 191-225¢d##& 16. Jahrhundert vgl. dazu insbe®AMVARD,
David, Maps as Prints in the Italian Renaissancadba 1996.

#19\VECELLIO 1590, 9v.

220\/ECELLIO 1590, erste Seite der Widmung.
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der dreizehn Kapitel tiberwiegend dem antiken Rom gewidmet. Wenig spéter,
im Text zur ersten Kostiimfigur, begriindet Vecellio das Einbeziehen der Klei-
dung aus fritheren Zeiten, diese seien schlieSlich nicht so prasent wie die mo-
dernen, die man permanent vor Augen habe.?» Immer wieder verweist der
Autor im Discorso auf Antike und Moderne, im siebten Kapitel beispielsweise
stellt er samtliche italienischen Provinzen vor ,con i loro nomi antichi, & mo-
derni.” Auch an anderen Stellen klingt ein historisches Bewusstsein durch, in-
dem Vecellio innerhalb seines Themas geschichtliche Entwicklungen darstellt.
So handelt das vierte Kapitel von der ,,Varieta de’ panni, et delle materie, con le
quali si facevano gli Habiti a tempi antichi”.?2 Unter dieser Uberschrift erlautert
Cesare verschiedene Materialien: Er beginnt mit einfachen Tierhauten, gefolgt
von gefarbter Wolle, die bis in seine Zeit verwendet werde. Baumwolle, Leinen
und dhnliche Materialien fiihrt er ebenfalls an, die Seide hebt er darunter her-
VOr: ,,E ovvio che per lo scrittore i diversi tessuti corrispondono a varie civilta e
a vari periodi nella civilta. Quella pit1 evoluta e senz’altro la ,civilta” della seta
nelle sue lavorazioni piu fini, come viene usata dai Veneziani e descritta nei lo-
ro abiti.”??

Neben diesem historischen Ansatz thematisiert Vecellio, nicht nur im Titel des
vierten Kapitels, die Vielfalt. Die Begriffe varieta, diversita und ricchezza ziehen
sich durch den gesamten Discorso. Ob es sich um die Anzahl der Stadte, Vol-
ker, Kostiime, ihre Stoffe und Farben handelt, Vecellio betont diese Kategorien
an etlichen Stellen.??* Sie unterstreichen, was der Autor mit seinen Allegorien
der Kontinente im Titel bereits angekiindigt hat: sein Thema ist (all)Jumfassend.
Die immer wieder vom Autor betonten Liicken tragen lediglich dazu bei, seinen
universalen Anspruch zu manifestieren — noch vor Drucklegung dieses Buches

hat er doch schliefSlich auch bereits Material fiir das Nachfolgewerk gesammelt.

221\/ECELLIO 1590, 15r.
22 pers. 4r.
223 GUERIN DALLE MESE 1998, 71.

224 7ur Hierarchie der Farben in den Habiti vgl. inSH&SERIN DALLE MESE 1998, 72f.
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Eng verkniipft mit Vecellios Bemiihen um eine nachvollziehbare Ordnung der
zahlreichen Informationen ist sein Anspruch auf deren Unangreifbarkeit und
Glaubwiirdigkeit. Als mit dem Problem des ,far fede al mondo” konfrontiert
beschreibt der Autor sich bereits im Vorwort.??> Den Discorso nutzt Vecellio
nicht zuletzt, um diesem Anspruch ndher zu kommen, indem er auf die Viel-
zahl und Verschiedenheit der von ihm zu Rate gezogenen Quellen hinweist. So
entnimmt er Teile der versammelten Kostiimvielfalt, wie er im achten Kapitel
erlautert, den ,archi famosi, & tronfali, dalle statue, dalle colonne, & dall’-
antiche scritture di huomini approvati”.??¢ Viele der bildlichen Quellen fiir seine
Darstellungen deckt er auf diese Weise — wenn auch vage — auf, etwa im
zwolften Kapitel bei der Beschreibung der Toga ,, per quello, che si accoglie dal-
le scolture” bzw. ,come si raccoglie da molte medaglie, & statue”.??” Neben
Kunstwerken fiihrt Cesare auch sein Netzwerk an Lieferanten bereits im Dis-
corso an. Er erwahnt anldsslich einer Anekdote im siebten Kapitel, diese habe
ihm ein Signor Baldo Antonio Penna erzahlt, ein Mann von einzigartiger Ge-
lehrtheit und Professor fiir Geisteswissenschaften in Venedig.?”® Zu Beginn des
zweiten Teils der Habiti erklart Vecellio im iibrigen auch, wie er verfahrt, wenn
keine Information aus eigener Anschauung zu gewdahrleisten ist — dann priift er
die Lieferanten seiner Quellen auf Glaubwiirdigkeit: ,1a dove de gli Habiti dell’
Europa ho havuto commodita di trattare in gran parte secondo ch’io gli ho ve-
duti, e 'l rimanente gli ho havuti tutti da persone degne di fede, che ancor efsi
m’hanno dato le relationi di veduta.”?” Auch fiir seine landeskundlichen Pas-
sagen im Discorso fiithrt der Venezianer zahlreiche Quellen an, lasst seine Leser
nicht im Unklaren iiber die Herkunft der vielfaltigen Informationen. Sein

akribisches Biicherstudium stellt er durch das Zitieren diverser Autoren unter

25 ygl. D.1.2.

228 \/ECELLIO 1590, 7v.
27 Ders. 10v.

28 Ders. 6v.

229 Ders. 432v.
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Beweis. Durch die Discorsi ziehen sich Phrasen wie ,si legge”, , dicesi”, ,molti
vogliono”, ,scrivono diversi Scrittori antichi, & moderni”, ,tutti gli scrittori si
accordano”. Mitunter nennt er seine Lieferanten fiirs Historische auch beim
Namen, liefert bisweilen sogar eine Gegeniiberstellung der unterschiedlichen
Thesen. Die antiken Kosmographen fiihrt er ebenso an wie die Bibel, nennt
neben vielen anderen Macrobius, Plinius, Plutarch, Varrone. Die Uberschrift
verspricht etwa fiir das dritte Kapitel eine Erorterung von Wandel und Varian-
tenreichtum der Kleider aus verschiedenen Landern. Vecellio kommt allerdings
nicht tiber Italien hinaus und widmet sich vor allem den Etymologien einiger
italienischer Ortsnamen. Sein Wissen stammt aus vielfédltigen Quellen, wortlich
fiihrt er die Bibel und Macrobius an.?’ Im sechsten Kapitel ldsst er beziiglich
der Anzahl der italienischen Stadte gleich drei antike Geschichtsschreiber
gleichberechtigt zu Wort kommen und kommentiert ihre Meinungen, ohne sich
allerdings zu einer klaren Argumentationsperspektive durchzuringen.' Dass
ein Nebeneinanderstellen von unterschiedlichen Quellen weitgehend unkom-
mentiert bleibt, ist keine Eigenheit Vecellios und wohl auch keine Eigenschaft,
die seinem Werk in den Augen der zeitgendssischen Leser zum Nachteil ge-
reicht. Schierbaum hélt Ahnliches fiir Antonio Possevinos Bibliotheca Selecta fest:
,Possevino liefert jeweils am Beginn seiner Kapitel umfangreiche theoretische
Diskussionen von Autoritaten aus Geschichte und Gegenwart. Da sie praktisch
nie aufeinander abgestimmt sind und selten kommentiert werden, hinterlassen
sie zumeist einen heterogenen Eindruck.”?? Bisweilen recht heterogen wirkt
auch das von Vecellio gesammelte und in den Discorsi wiedergegebene Wissen.
Das neunte Kapitel etwa besteht hauptsachlich aus Anekdoten zum prunk-
vollen Lebensstil der Romer. Vecellio beschreibt detailliert den Schmuck der

Gattin des Caligula mitsamt einer Bestimmung seines enormen Wertes und

230\/ECELLIO 1590, 3v und 4r.

Zly/ecellio stellt im 6. Kapitel die Angaben Biondes.. zur Anzahl der italienischen Stadte gegeniiber,
VECELLIO 1590, 5v.

232 SCHIERBAUM 2003A, 40.
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fiihrt Cleopatras Verspeisen einer kostbaren Perle an. Eher kurios muten auch
andere Angaben an. Im achten Kapitel zahlt Vecellio die Anzahle der Tiirme
und Stadttore Roms in der Antike und heute auf, die Anzahl der Schritte, die zu
ihrer Durchquerung notig waren, sowie ihre Umrechnung in deutsche Meilen.
Bei aller Verschiedenheit des im Discorso prasentierten Wissens muss fest-
gehalten werden, dass Vecellio stets Quellen nennt — fiir die angesprochenen
Anekdoten etwa zitiert er Plinius.?*

Seine umfangreichen literarischen Kenntnisse diirfte Vecellio nicht zuletzt
durch seine Arbeit in der Familienbibliothek der Piloni gewonnen haben.?* Der
Venezianer verzierte in den 1560er oder 1570er Jahren zahlreiche Werke aus der
Sammlung seines Freundes und Mazens Odorico Piloni mit bildlichem
Schmuck. Dabei nahm er in seinen Buchschnittmalereien und Pergament-Zeich-

nungen haufig auf den Inhalt des jeweiligen Titels Bezug, was fiir seine

233 Fiir einen friheren Fall, die Schedelsche Weltdkromacht Ott das Nebeneinander von mittel-
alterlichen Traditionen, wie der Erzahlung von Legended Wundergeschichten, und dem Ruckgriff auf
Autoritéaten in der Frihen Neuzeit deutliédyT, Norbert H., Leitmedium Holzschnitt: Tendenzen und
Entwicklungslinien der Druckillustration in Mitteker und friiher Neuzeit, in: Tiemann, Barbara (Hrsg.)
Die Buchkultur im 15. und 16. Jahrhundert, BdHamburg 1999, 163-252. Landau halt fir Sebastian
Minsters Cosmographia, erstmals 1544 erschienamfian indiscriminate mixing of fable with reliabl
reporting” fest, IANDAU 244. Zu Gesners Unterscheidung zwischen gesichentehiraglichem Wissen
vgl. SCHMIDT-RIESE, Roland, Ordnung nach Babylon. Frihneuzeitlichea8punventare in Frankreich
und ,Deutschland’, in: Bittner, Frank/ FriedrichaMus/ Zedelmaier, Helmut (Hrsg.), Sammeln, Ordnen,
Veranschaulichen. Zur Wissenskompilatorik in derheriiNeuzeit, Miinste#003, 53-81, hier vor allem
77. Gilbert HR untersucht das Verhéltnis von altem und neuem &fWis®: Enzyklopadien und
Florilegien im 16. und 17. Jahrhundert. Doctrina,udiio und Sapientia in verschiedenen
Thesaurierungsformen, in: Stammen, Theo/ Weber, \&otfdgE.J. (Hrsg.), Wissenssicherung, Wissens-
ordnung und Wissensverarbeitung. Das européaisctieMder Enzyklopadien, Berlin 2004, 39-57.

%34 gjehe C.1. Dazu aucheBLENCIN, Francesca, La decorazione pittorica della Bibdiat®iloni, in:
Conte, Tiziana (Hrsg.), Cesare Vecellio 1521c.-1@&Hlluno 2002, 95-123; @zioLl 1999 unddERS,

La Biblioteca Piloni, in: Conte, Tiziana (Hrsg.), @es Vecellio 1521c.-1601, Belluno 2002, 87-94. Auch
wahrend seiner Mitarbeit in Tizians Werkstatt duiftesare einiges an Literatur untergekommen sein,
vgl. PETROCCH| Giorgio, Scrittori e poeti nella bottega di Tizéanin: Tiziano e Venezia, Atti del
Convegno (Venedig 1976), Vicenza 1980, 103-109.
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Lesefreude sprechen diirfte.?> Unter den von ihm gestalteten Titeln finden sich
zum Beispiel Ramusius’ Delle navigationi et viaggi, Plinius’ Historia Naturale in
italienischer Ubersetzung, eine Chronik von Venedig und Flavio Biondos
Geschichtswerk Italia illustrata.?® Vecellios haufige Verweise auf die Entste-
hungsgeschichte von Orten und ihren Bezeichnungen diirften auf chorogra-
phische Werke wie das Biondos zuriickgehen. Wie Friedrich festhalt, gehoren
dergleichen Angaben zum typischen Inhalt humanistischer landeskundlicher
Texte, wie sie etwa Biondo hinterlief3.?”

Vecellios Belesenheit erstreckt sich offenkundig nicht auf einen Wissensbereich,
sondern umfasste, um nur einige anzufiihren, Reiseberichte, geographische und
landeskundliche Werke, Historien und Naturgeschichtliches. Ebensowenig be-
schrankt sich sein Informationsdurst auf das Geschriebene. Vielmehr bedient er
sich samtlicher verfiigbarer Quellen — neben Kunstwerken vor allem auch Rei-
senden und Gelehrten, wobei seine Wertschiatzung der Vergangenheit stets
deutlich wird: ,,ci danno vera informatione le scritture, & Historie, & le Pitture,
& Scolture fatte in finissimi marmi, & altre dure pietre, & scolpite in sonanti

brongzi.” 28

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass der Rahmentext der Habiti sehr
umfangreich ist und dabei tibersichtlich gegliedert. Im Discorso zeigen sich Ve-
cellios Riickgriffe auf alle ihm zur Verfligung stehenden Wissens-Autoritaten,
verweist der Autor auf viele von ihm zu Rate gezogene Quellen. Den histo-
rischen Ansatz, den Vecellio fiir die Discorsi wahlt, prasentiert er im iibrigen

bereits im Vorwort. In beiden Texten gehen die Begriffe der Glaubwiirdigkeit

%3 Dazu vgl. insbes. die zahlreichen Abbildungen Riloni-Titeln bei BELLENCIN und in: The Pillone
Library, in: CHRISTIE'S MAGAZINE JUNI 1998, 23f; siehe auchidcco, Giuseppe, La Biblioteca Piloni
esposta a Parigi, in: Arte Veneta, 1957, 247-249@razioLl 1999.

238 Siehe BLLENCIN 116-122 und AKT.KAT. SOTHEBY'S LONDON, 25. Mai 2000, Continental Books
and Manuscripts, lot 89-97.

%7 FRIEDRICH, M. 2003, vor allem 86-88.

238 \/ECELLIO 1590, 2r.
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und Ordnung des Wissens Hand in Hand. Vecellio stellt dem Leser seine Me-
thodik vor, erlautert Aufbau und Gewichtung seines Werkes. Seine Vorgehens-
weise, das stete Betonen des ordo, begriindet der Autor mit der grofSen Menge
an Material, das er in den Habiti unterbringt. Den universalen Anspruch seines
Buches unterstreicht im tibrigen gleich zu Beginn des Werkes das Titelblatt, die
., Visitenkarte“?’ des Werkes: Mit seinen Reprédsentationen der vier Kontinente
prasentiert sich der Titel sogar umfassender als es der Inhalt tatsachlich ist.
Dass die — durchaus selektive — Benutzung des von ihm festgehaltenen Wissens
fiir den Autor ein wichtiges Kriterium darstellt, legt die umfangreiche Tavola
nahe.

In das Zentrum seiner Ausfiihrungen im Rahmen der Titelei stellt der Autor da-
bei die Begriindung seines Buchvorhabens: Er présentiert die Habiti, denn sie
sind nachvollziehbar geordnet und gut nutzbar, enthalten durch Autoritaten
gesichertes, aber auch neues Wissen, und schliefSlich bedient er sich mit der Ge-
geniiberstellung von Bild und Text einer neuen Methodik. Der gesamte Rah-
mentext unterstreicht somit Vecellios Bemiihungen um Legitimation, schliefs-
lich begriinden ,Biicher ohne klaren Aufbau und Titelei (...) Zweifel an ihrem
sozialen Nutzen.”?4

Uber die potentiellen Leser des Kostiimbuchs informiert der Rahmentext eben-
falls. Vecellio schrankt den ,,sozialen Nutzen” seines Werkes offenbar ein, in-
dem er sich im Vorwort explizit an ,tutti i curiosi di questa professione”
wendet. Darunter fallen insbesondere seine zahlreichen Kiinstler- und Drucker-
kollegen. Demnach diirfte sich ein Zusammenhang vermuten lassen zwischen
dem Inhalt und Aufbau des Buches und seiner angesprochenen Zielgruppe.
Allerdings betont der Autor, ebenfalls im Vorwort, neben dem Nutzen des
Werkes auch das ,delectare”: Vor diesem Hintergrund wird der Adressaten-

kreis weiter, schliefllich diirfen sich Sammler, Bibliophile, samtliche

239 SANTORO 57.
240 GIESECKE 1991, 384. Zur zunehmenden Systematik der Buchimhial 16. Jahrhundert vgl. auch
SANTORO vor allem 58f.
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~Neugierigen” nicht nur von Berufs wegen, damit vermutlich ebenfalls ange-
sprochen fiithlen. Was prasentiert der Autor nun seinen Lesern, ob Kiinstlern
oder , curiosi”? Am Ende des Discorso leitet er selbst iiber zu den folgenden
Kostiimfiguren: ,Et perche mi par di haver dato qualche lume a bastanza per
gli Habiti, che da me si devono porre nella presente Opera; per tanto mi par
necessario di venire a trattar sopra gli Habiti delle Figure, che io ho fatto in-

tagliare, & ho dissegnate con tanta mia fatica, & spesa.”?*!

D.2. Vom Patrizier zum Kanarenbewohner: Die Kostiimfiguren

D.2.1. ,,...un ordine certo e fermo” — Umfang und Struktur der Habiti

Uber seine Wertschéatzung der Ordnung und ihren Stellenwert fiir sein Werk
lasst der Autor keinen Zweifel aufkommen, der Begriff gehort, wie gezeigt wur-
de, zu den Leitmotiven von Vorwort und Discorso. Auch an spaterer Stelle, in-
nerhalb des Buchteils mit tiirkischen Kostiimen, greift Vecellio den Gedanken
wieder auf: ,Se la natura non tenesse in tutte le sue opere un ordine certo e fer-
mo, chi dubita che il mondo non fosse pieno di confusione?*242

Wie steht es also um die Ordnung der 415 Holzschnitte und Texte, die sich an
die Titelei anschlieflen? Sie sind zunachst in zwei Biicher aufgeteilt, in neun Ka-
pitel gliedert der Autor ferner den ersten Teil, den 352 europaische Kostiime
bilden. Im zweiten Buch prasentiert Vecellio in vier Kapiteln 59 asiatische und
afrikanische Trachten.?* Beide Buchteile beginnen jeweils mit einem graphi-

schen Titelblatt.

241 \/ECELLIO 1590, 12v.

242 Ders. 379v.

243 Der Autor verwendet den Begriff des Kapitels njat scheint jedoch angebracht, da am Beginn be-
sagter Abschnitte jeweils ein eigener Titel steltcd den diese Seiten sich vom Rest des Buches ab-
heben: Habiti del Regno di Francia, Habiti dellar@a&nia usw. Der Vergleich von Disseldorfer und Ber-
liner Exemplar der Habiti ergab lediglich bei demkisichen Kostiimen Abweichungen in der Reihen-

folge, davon abgesehen ist sie in beiden Exempldeatiisch.
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Den Anfang des ersten Buches machen 207 italienische Kostiime, von denen
wiederum 98 aus Venedig stammen, gefolgt von Frankreich (14 Holzschnitte),
Spanien (11), Deutschland (36), Schweiz (22), Flandern (5), England (9) Tiirkei
(32) und Griechenland (16). Der Aufbau der einzelnen Kapitel ist recht einheit-
lich: An den Anfang der Kostiimdarstellung eines jeden Landes stellt Vecellio
einen landeskundlichen Text mit Daten zur Geographie, Geschichte und Gesell-
schaft. Bildlich eroffnet er seine Kapitel meist mit den antiken Kostiimen, die
sich aufierhalb Roms und Venedigs in der Regel auf nur ein Beispiel beschran-
ken, und schreitet dann bis in seine Zeit voran, folgt also dem System, das er im
Discorso angekiindigt hat.?** Auch im Hinblick auf die geographische Gliede-
rung seines Werkes halt der Autor sich an das in der Vorrede Préasentierte: Eu-
ropa, genauer Italien, und innerhalb Italiens Rom, stehen am Beginn seiner
Ausfiihrungen.®® Die einzelnen Kapitel sollen im Folgenden kurz vorgestellt
werden, wobei an dieser Stelle die Reihenfolge der Holzschnitte im Vorder-
grund steht. Auf Gliederungssysteme, die der Kostiimfolge zugrundeliegen,
soll dabei verwiesen werden, ohne dass eine Untersuchung jeder einzelnen
Kostiimfigur vorgenommen wird. Vielmehr soll dieser Abschnitt einen Uber-
blick tiber den Inhalt, in erster Linie den bildlichen, verschaffen, sowie Ord-

nungsansdtze und ihre Reichweite innerhalb der Habiti vorstellen.

D.2.1.1. Italien

Vecellio beginnt seine Folge mit 22 romischen Kostiimen. Er zeigt zuerst Man-

nerkleidung aus dem antiken Rom: Auf den Patrizier folgt der TROIANO

244 vecellio verwendet fiir nicht zeitgendssische Kieig durchgehend das Wort ,antico“. Nach dem
Eintrag ,antico” im Dizionario dellAccademia delfarusca von 1612 ist das Wort ebenso mit ,alt* wie
mit ,antik“ zu Ubersetzen, vgl. http://vocabolahihlio.cribecu.sns.it/\Vocabolario/html/_s_index2nht
(08.07.2007).

25vgl. D.1.4.
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ANTICHISSIMO,?*¢ an diesen schlieflen sich ein Konsul und verschiedene Soldaten
an, vom SOLDATO PRIVILEGIATO ARMATO bis zum Fuf$soldaten. (Abb. 7) Vecellio
folgt hierbei weitgehend seinen Ausfithrungen im Discorso und halt sich an
den militarischen Rang als Ordnungsprinzip. Allerdings fehlen zahlreiche Posi-
tionen, die er in der Vorrede angefiihrt hat. Am Anfang der romischen
Frauenkostiime stehen ebenfalls zwei antike Trachten, gefolgt von moderner
Kleidung. Die Figuren sind nach Geschlecht getrennt, {iber eine chronologische
Ordnung hinaus scheinen sie auch nach ihrem Rang im sozialen Geflige der
Stadt sortiert zu sein: Manner sind durch ihre Amter, Frauen meist durch ihren
Zivilstand (und damit oft auch zugleich durch ihr ungefahres Alter) beschrie-
ben — auf die GENTILDONNE ANTICHE folgen die BARONESSE, danach die MATRO-
NE VEDOVE MODERNE.?#” An Darstellungen adliger Damen unterschiedlichen Zi-
vilstands schliefien sich zwei Kurtisanen und eine Bauerin an. Im Fall der Kur-
tisanen schildert Vecellio, bevor er die zeitgenossischen Cortigiane auffiihrt,
zunachst solche aus der Zeit Papst Pius V.

Eine Architekturvedute, eine Ansicht der Piazza di San Marco, leitet tiber zu 48
alten venezianischen Kostiimen. (Abb. 8) Auf zwei Darstellungen von Dogen
folgen verschiedene Adlige, Manner wie Frauen, sowie mehrere Blétter mit
unterschiedlichen GIOVANI ANTICHI. Die Trennung in mannliche und weibliche
Kostiime ist demnach aufgehoben, die chronologische Abfolge hat im tibrigen
in diesem Abschnitt Vorrang vor einer Ordnung nach sozialem Stand: Nach-
dem Vecellio zu Beginn des Kapitels bereits zwei Dogen prasentiert hat, stellt er
auf S. 77v einen weiteren vor, wobei dem dazugehorigen Text zu entnehmen

ist, dass dessen Kostiim gegeniiber den ersten beiden Dogenfiguren das

4% Nach Vecellios Darlegung seiner Quelle handebiels dabei um einen Prinzen, der Autor nennt als
Vorlage vier Figuren am Portal des Dogenpalastgs\MecELLIO 1590, 15r.

247 \Jecellio bedient sich zur Beschreibung der wefigic Figuren vor allem folgender Begriffe: ,ma-
trona“, einer durch Alter und Adel einflussreicherau, ,donna“, einer Frau, die verheiratet odemiter
wet war, und ,donzella“ fir junge Frauen im heifalégen Alter, dem Dizionario dell’Accademia della
Crusca folgend: http://vocabolario.biblio.cribeaqsst/\Vocabolario/html/_s_index2.html (08.11.2007).
Dazu auch Banc 256f.
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aktuellere ist.** Was die weiblichen Figuren angeht, behalt der Autor ihre Be-
schreibung nach Zivilstinden bei, verzichtet aber auf ihre Einordnung in eine
soziale Hierarchie, den MOGLIE DI CASTELLANI etwa folgt die DONZELLA IN-
NAMMORATA, dieser wiederum schliefsen sich zwei GENTILDONNE an. Die auf die
zweite Dogendarstellung folgenden Mannerkostiime dieser Gruppe lassen ei-
nen Ordnungsansatz im Hinblick auf die Verbreitung ihrer Kleidung erkennen,
sie entfernen sich immer weiter von Venedig: Zunédchst werden die SIGNORI DI
CARRARA vorgestellt, am Schluss dieser Reihe stehen die Kostiime der in Syrien
lebenden Venezianer. Ferner datiert der Autor die letzten Holzschnitte dieses
Abschnittes zunehmend genauer, wobei eine Sortierung der Blatter nach ihrer
Aktualitat nur sehr ungefahr erfolgt bzw. zahlreiche Ausnahmen aufweist.?

Eine zweite Venedigansicht, diesmal vom Hof des Dogenpalastes, bildet den
Ubergang zu den ,Habiti moderni di Huomini Nobili, & altre qualita di Vene-
tia”, die ein General erdffnet. Die moderne venezianische Kleidung bildet mit
66 Darstellungen die grofste zusammenhangende Gruppe im Werk und lasst
sich ihrerseits in drei Teile gliedern, innerhalb derer Manner- und Frauen-
kosttime getrennt sind. 16 Trachten von Mannern, vor allem Amtstrager oder
Adlige, machen den Anfang. Sie sind hierarchisch sortiert, wobei die Mehrzahl
der modernen Kostiime von der oberen Gesellschaftsschicht getragen wird.?°
Eine weitere Vedute der Piazza San Marco schliefit sich an sowie ein Holz-
schnitt, der Gondeln mitsamt Gondolieri wiedergibt und in dem die HABITI

DE'BARCARUOLI gegeniiber der szenischen Darstellung eine ungewohnlich

248 ecellio beschreibt die zuletzt vorgestellte Ddgdeitlung als bis ins spate 12. Jahrhundert aktfall,
posto in uso fino a i felici tempi del Doge Zianyjamdo Papa Alessandro lll. ritrovandosi in Venetia
'’Anno 1176, VECELLIO 1590, 78r. Die beiden ersten Dogenkostiime hingetgih er, ohne néhere Da-
tierung, als ,antico” vor, als seine Quellen gil#céllio Mosaiken im Inneren bzw. an der Fassade von
San Marco an, Vecellio 1590, 42r und 43v.

249 Sjehe etwa die Habiti venetiani antichi di cenmiasolamente, nach deren Vorstellung Vecellio wie-
der ein ,antikes” Kostiim einfligt, gefolgt von einedas der Autor als fast aktuell beschreibt, vg: V
CELLIO 1590, 92v, 94v, 95v.

#0vgl. dazu TMMONS 29f.
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geringe Rolle spielen. Darauf folgen die HABITI DELLE NOBILI VENETIANE, & AL-
TRE QUALITA DELLA CITTA. Vecellio beginnt mit der Vorstellung von Frauen-
kostiimen: eine Jungfrau, vier Braute (SPOSE NON SPOSATE, SPOSE SPOSATE, SPOSE
NOBILI MODERNE und SPOSE IN SENSA), adlige Damen und Witwen, eine Kur-
tisane, im Anschluss weitere GENTILDONNE, die Venezianerin beim Blondieren
ihrer Haare (ALTRE DONNE DI VENETIA MENTRE SI FANNO BIONDI I CAPELLI) und zu
guter Letzt und in dieser Reihenfolge Dirnen, Mitglieder der Confraternita delle
Pizzocchere, Waisenmadchen, Magde und Gemiisehdndlerinnen. Die Abfolge
dieser insgesamt 24 weiblichen Figuren wirkt in sich nicht chronologisch moti-
viert, die Kostiime scheinen von gleicher Aktualitdt zu sein. Lediglich zur Figur
der NOBILE ORNATA liefert der Autor eine ndhere Datierung, indem er erklart,
sie anldsslich der Ankunft des franzdsischen Konigs Henri III. in Venedig beob-
achtet zu haben.?! Vecellio zeigt zwar vor allem ,die verschiedenen Stande
einer Stadt“*? — ohne auf Eintrage wie den zur erblondenden Venezianerin zu
verzichten —, doch ist seine Reihenfolge keineswegs rigoros.

Eine letzte Vedute leitet iiber zu weiteren venezianischen Mannerkostiimen,
wobei solche am Anfang stehen, die auch von Nicht-Venezianern bzw. auch
auflerhalb der Stadt getragen werden; der Schwerpunkt liegt dabei auf der Klei-
dung akademischer Wiirdentrager. Hieran reihen sich Darstellungen von Man-
nern mit verschiedenen militdrischen Rangen, gefolgt von fiinf Kostiimen, die
innerhalb der untersten der venezianischen Gesellschaftsschichten, der ,,popo-
lani”, angesiedelt waren, etwa die zur Zwangsarbeit verurteilten SFORZATI (,, po-
co apprezzando le leggi”), die VERGOGNOSI oder die Trager.® Zum Schluss der
venezianischen Kostiime verldasst der Autor das Stadtgebiet wieder und schil-

dert mehrere Bauerntrachten aus den Dorfern der Terraferma.

#1VECELLIO 1590, 131v. Die Begebenheit fand 1574 statt, s@eMBERS 64f.; sowie RLUGAN 195,
Fn. 26.

%52 GATTINEAU-STERR 205.

253 \/ECELLIO 1590, 172v-177r. Zur Zusammensetzung der ,povegagmosi vgl. GIAMBERS 298 und
316-321.
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Festzuhalten ist, dass die venezianischen Kostiime zunachst chronologisch ge-
ordnet sind, indem Vecellio mit antiker Kleidung beginnt und sich in den letz-
ten beiden Abschnitten des Kapitels mit der aktuellen Kleidung befasst. Da-
ritber hinaus zeigen die einzelnen Abschnitte zum Teil weitere Ordnungs-
ansatze, die bisweilen miteinander kombiniert sind. Stellenweise trennt der Au-
tor die Dargestellten nach Geschlecht, im dritten Abschnitt der venezianischen
Kostiime zeigt er, mit Ausnahme des Holzschnittes zu den BARCARUOLI, aus-
schliellich Frauenkostiime. Diesem Abschnitt und dem vorigen widmet der
Autor im {ibrigen eigene Uberschriften. Die mannlichen Kostiimfiguren sind
haufig hierarchisch sortiert, zumal, wenn Vecellio militarische Kleidung pra-
sentiert. Die Mehrzahl der ,,Habiti moderni di Venetia” entstammt der oberen
Gesellschaftsschicht, der tatsachlich nur zwischen vier und viereinhalb Prozent
der Stadtbevolkerung angehorten.?* Demnach spiegelt Vecellios Auswahl, wie
Timmons festhalt, eher die Bedeutung als die tatsdachliche Anzahl der NOBILI:
,Vecellio’s arrangement reveals the social dominance of the noblemen and the
subordination of the popolani and lower classes.”?> Was die Venezianer und
Venezianerinnen von niedrigerem sozialem Stand angeht, so ist Vecellios Rei-
henfolge jeweils weniger strikt an einer Hierarchie orientiert, Sklaven, Soldaten
und Studenten oder Waisenméadchen, Gemiisehiandlerinnen und Ordensfrauen
schildert er aufeinander folgend.?*

Die Venedig-Veduten dienen der Unterteilung der venezianischen Kostiime in

die vier oben vorgestellten Gruppen, indem sie jeweils am Beginn eines neuen

%4 CHAMBERS 241.

25 TiMMONS 29.

%% 7u den Bevdlkerungsschichten im Venedig des Cineptec— im wesentlichen nobili, cittadini und
popolani, siehe EamBERS 241f. und M\RTIN, John/ Romano, Dennis, Reconsidering Venice, iesD
(Hrsg.), Venice reconsidered: the history and izigtion of an Italian city-state, 1297-1797, Baltira
2000, 1-38. Nur drei Eintrage widmet Vecellio derskKonen der Cittadini (31v, 86v, 221v), vgl. zur Zu-
sammensetzung und Bedeutung der Cittadini vor alewss, James S., Elite Citizens, in: Martin, John/
Romano, Dennis (Hrsg.), Venice reconsidered: teohi and civilization of an Italian city-state, A2
1797, Baltimore 2000, 339-364.
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Abschnitts stehen. Zu diesem werkdisponierenden Charakter tritt ein illus-
trativer Zweck, der jedoch auffallend konzentriert ist auf den Markusplatz —
ginge es darum, Venedig Stadtfremden naherzubringen, ware diese Auswahl
wenig reprasentativ. Vielmehr beschrankt sich Vecellio darauf, das politische
und religiose Zentrum der Stadt vorzustellen, die Piazza San Marco: zunachst
vom Canal Grande aus gesehen die Stidwestecke des Dogenpalastes und die
Libreria, in einer zweiten Ansicht den Innenhof des Dogenpalastes, in der drit-
ten Vedute die Piazza ,, quando I'’huomo sta vicino all’'Horologio, con le spalle a
tramontana & guarda verso la Chiesa di San Giorgio maggiore, verso mezo
giorno” und schliefdlich in einem letzten Holzschnitt die Piazza von Westen aus
gesehen, mit Blick auf San Marco.?” Alle vier Veduten sind von zahlreichen
Staffagefiguren, in den letzten beiden Holzschnitten zu Prozessionen versam-
melt, bevolkert. Quer durch die jahrhundertelange Baugeschichte und ohne ei-
gene chronologische Ordnung prasentiert Vecellio damit in aller Ausfiihr-
lichkeit den Kern Venedigs, ,...punteggiato nel corso dei secoli dalla costru-
zione degli edifici figurati, e I'involucro in cui possono prendere posto ‘gli ha-

biti antichi et moderni’.”258

Die insgesamt 71 Darstellungen von Kostiimen aus dem restlichen Italien,
wiederum in vier Gruppen unterteilt, miissen ohne derartige Veduten auskom-
men. Den ersten Abschnitt bilden die ,Habiti della Lombardia” (21 Kostiime),
eigens aufgefiihrt werden in dieser Reihenfolge die Stadte Mailand, Parma,
Ferrara, Mantua, Bologna, Ancona und Turin. Mit Ausnahme der ersten Figur,
der ANTICA MILANESE, sind die dargestellten Kostiime allesamt zeitgenossisch.
(Abb. 9, 10) Vecellio beginnt die Folge der modernen Kostiime mit drei Dar-
stellungen zu Maildnder Edelleuten, gefolgt von sechs Figuren aus Parma, von

Herzoginnen bis zu jungen Bauers- und Handwerkersfrauen. Auf diese folgt

T\/ECELLIO 1590, 39r, 101r, 120v, 151v.
258 GUERIN DALLE MESE2002B, 132f.
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ein Frauenkostiim, das in der ganzen Lombardei getragen wird, und schliefilich
jeweils ein bis drei Kostiimfiguren aus den iibrigen genannten Stadten. Vecellio
ordnet die Dargestellten auf bereits bekannte Weise, vom jeweils hochsten so-
zialen Stand bis zum am wenigsten angesehenen. Dieses System zeigt Aus-
nahmen: So stehen unter den Bologneser Kostiimen die CITELLE NOBILI BO-
LOGNESI vor der DONNA BOLOGNESE NOBILE — diese Reihenfolge ist an anderen
Stellen umgekehrt.

Die hierarchische Ordnung zieht sich, mit wenigen Ausnahmen, auch durch die
folgenden Abschnitte. Unter die ,Habiti di Liguria, o Genova” (28) fasst der
Autor Ligurien mit Genua, die Stadte Verona, Vicenza und Padua, das Friaul,
die Stadte Belluno und Conegliano. Ein nicht-zeitgenossisches Kostiim eroffnet
dieses Kapitel, die ANTICA GENOVESE, wenig spater folgt eine ANTICA DONNA DI
PADOVA.? Ebenfalls in diesem Abschnitt fiithrt Vecellio die Toskana mit vor
allem Kostiimen aus Florenz auf (13), allerdings scheint dieser Teil, wenngleich
ihm eine eigene Uberschrift fehlt, recht eigenstandig: Vecellio erdffnet ihn mit
der ANTICA DI TOSCANA, der er, wie ansonsten zu Beginn eines Kapitels, einen
topographischen Text zur Region beifligt.>®® Was die Verbreitung der toska-
nischen Kostiime angeht, wechselt der Autor zwischen solchen, die er in
Florenz verortet, und solchen, die in der gesamten Toskana getragen werden,
ab. Die Reihenfolge der Kostiime folgt keiner klar erkennbaren Hierarchie,
wenngleich zwei Bauernkostiime den Abschluss des Kapitels bilden.

Fiinf Figuren aus Siena, Perugia und Pisa sind als ,,Habiti di Siena Citta di
Toscana” zusammengefasst, auf sie folgen als letzter Abschnitt 17 Trachten aus
dem Konigreich Neapel. Vecellio zeigt vor allem die oberen Gesell-
schaftsschichten, gefolgt von insgesamt sechs Kostiimen aus den angrenzenden
Regionen Kalabrien und Latium (Gaeta), sowie von den Inseln Ischia und Sizi-

lien.

259 \/ECELLIO 1590, 205r und 213r.
260 Ders. 225r-226r.
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Die geographische Gliederung der italienischen Kostiime erfolgt demnach, nach
der Vorstellung Roms und Venedigs, von Norden nach Siiden. Innerhalb der
vier (bzw. die Toskana hinzugerechnet fiinf) Kapitel lasst sich keine weitere
geographische, sondern eher eine politische Ordnung erkennen: Die Kostiime
aus der Hauptstadt des jeweiligen Herzogtums, Konigreiches o.4. stehen am
Anfang, weitere Stadte und Orte folgen, haufig aber auch solche Kostiime, die
in der gesamten Region getragen werden.?!

Geographische und chronologische Ordnung treten recht deutlich hervor, zu-
mindest im Hinblick auf die Abfolge der einzelnen Abschnitte, nicht unbedingt
innerhalb dieser, eine hierarchische Gliederung der Figuren verfolgt Vecellio
streckenweise. Ferner sortiert der Autor mitunter nach der Bedeutung des Dar-
gestellten, deshalb steht etwa Rom am Anfang des Buches, und aus diesem
Grund erdffnen die Kostiime der jeweiligen Hauptstadte jeweils die Darstel-
lung einer Region. Rigoros ist die Ordnung der italienischen Kostiime, dem um-
fangreichsten Abschnitt des Buches, nicht: Manner- und Frauenkostiime trennt
der Autor nur selten, die verschiedenen Ansdtze, das Dargestellte zu ordnen,

iiberlagern sich.

D.2.1.2. ...und der Rest der Welt

Bei den folgenden 145 europdischen Kostiimen verzichtet Vecellio auf eine Un-
terteilung in mannliche und weibliche Kostiime.?> Den Kostiimen Frankreichs
widmet er das erste aufier-italienische Kapitel. Den Anfang macht die ANTICA
DI FRANCIA, ihr folgen moderne Trachten aus Paris, Orléans, Avignon, Burgund,

Verdun und Lothringen, dazwischen finden sich acht Kostiime, deren Ver-

1 7ur politischen Gliederung ltaliens in der zweitdélfte des 16. Jahrhunderts sieheCELOPEDIA
ITALIANA , Bd XIX, Mailand 1933, vor allem Karte nach 872!lfalia nel 1559,
%2 Mit Ausnahme der fiinf flandrischen Kostiime, altesaveiblich, zeigt Vecellio in samtlichen

Kapiteln Kleidung beider Geschlechter, wobei dievigbtung stark variiert.
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breitung laut Vecellio nicht lokal begrenzt ist, sondern die in ganz Frankreich
getragen werden. (Abb. 11) Vecellio beginnt mit der Darstellung von NOBILI,
vor allem Frauen, in unterschiedlichen Zivilstinden: Er unterscheidet, wie bei
den italienischen Kostiimen und in dieser Reihenfolge, SPOSA, MATRONA und CI-
TELLA voneinander.?®® Dem Kostiim des FRANCESE MODERNO folgen zwei weitere
adlige Damen, eine vom franzosischen Hof und eine aus dem Burgund. Danach
zeigt Vecellio drei Frauenkostiime aus Lothringen, die von Nicht-Adligen ge-
tragen werden. Die Reihenfolge der franzdsischen Stadte, beginnend mit Paris,
folgt keinen geographischen Kriterien, die Anordnung der Figurinen hingegen
spiegelt im wesentlichen eine gesellschaftliche Hierarchie.

Wie das vorangegangene Kapitel, beginnen auch die ,Habiti del Regno di
Spagna” mit einem Kostiim aus friiheren Zeiten, der DONNA ANTICA DI SPAGNA.
Im Folgenden unterscheidet der Autor Kostiime aus Toledo, Santander, Bilbao
und Granada sowie der Biscaya. (sieche Abb. 32) Abgesehen von einem Ab-
stecher in das andalusische Granada zeigt Vecellio nur Kostiime aus dem
Norden des Landes. Im Hinblick auf die Reihenfolge der Stadte und Regionen
iiberrascht Vecellios Auswahl — die alte Hauptstadt des Landes steht am An-
fang dieses Kapitels, obwohl Philipp II. den Hof schon 1561 von Toledo nach
Madrid verlegte.?* Die iiberwiegend weiblichen Figuren in diesem Abschnitt
sind nach Zivilstinden unterschieden und, wenn mehrere mit gleicher Her-

kunft dargestellt sind, auch nach gesellschaftlichem Stand sortiert. So steht etwa

23 Als | citella® oder ,fanciulla“ wurden Madchen imikdesalter bezeichnet, vgl.
http://vocabolario.biblio.cribecu.sns.it/Vocabotdtitml/_s_index2.html (08.11.2007).

264 \/gl. ENCICLOPEDIA DEHISTORIA DE ESPARA, Bd 6, Madrid 1993, 316. Diese Ungenauigkeit falf,

da Vecellios Ausfilhrungen sich ansonsten eher dgechdezu Tagesaktualitét auszeichnen. Allerdings
spricht der Autor von Toledo nicht als Hauptstadhdern nur als ,una citta principale“g2ELLIO 1590,
285v, und zeigt sich auch ansonsten auf dem Laufereteerwahnt ,Filipp d’Austria® (11.) als aktuelie
Herrscher, ebd. 281r.
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die CITELLA SPAGNUOLA vor der MATRONA SPAGNUOLA, die DONNA DI BISCAGLIA
rangiert vor der BISCAGLINA PLEBEA.2%

Die deutschen Kostiime, das nachste Kapitel, bilden nach den italienischen die
zweitgrofite Gruppe im Buch. Auf einen Holzschnitt der MAESTA CESAREA DELL’
IMPERATORE folgen Darstellungen weltlicher und kirchlicher Wiirdentrager oh-
ne nahere Herkunftsangaben. Das erste Frauenkostiim, die ANTICA DI GERMA-
NIA, ist zugleich die einzige nicht-zeitgenossische deutsche Tracht. Nach ihr
zeigt Vecellio Kostiime aus dem Siiden des Landes, auf Tirol, Augsburg und
Niirnberg folgen die Pfalz, Kéln und das Elsass. Sachsische Kostiime, vor allem
aus Meifien und Leipzig, werden ebenfalls aufgefiihrt, vor Schlesien, Danzig,
Pommern und Danemark. Den Schluss dieses vierten Kapitels bilden Kostiime
aus Schweden und Bohmen. Vecellio beginnt demnach mit der Darstellung ho-
her politischer Amter, dann arbeitet er sich von Siiden nach Norden vor. Inner-
halb der regionalen Gliederung sind erneut Zivilstinde unterschieden, aller-
dings variiert ihre Anordnung. Im Fall der Niirnberger Kostiime etwa steht die
DONZELLA am Anfang, an sie schliefSen sich die SPOSA ORNATA, SPOSA NOBILE
ORNATA und MATRONA NOBILE ORNATA an, wahrend beispielsweise bei den
sachsischen Kostiimen die unverheiratete DONZELLA am Schluss der Aufzah-
lung steht. (Abb. 12)

Samtliche der folgenden Schweizer Kostiime sind moderne, beginnend mit dem
PRIMATO DI ELVETIA. Von den 22 in diesem Abschnitt gezeigten Figuren verortet
der Autor drei in , Elvetia o Terra di Svizzeri”, wie das Kapitel tiberschrieben
ist, die tibrigen stammen aus Deutschland (2 Kostiime), Preuflen (1), den Nie-
derlanden (1), Ungarn und Kroatien (3) sowie Dalmatien mit Dubrovnik (ital.
Ragusa) (5). Den Schluss des Kapitels bilden Kostiime aus Polen (3) und der Re-
gion um Moskau (4). Sofern er welche wiedergibt, stellt Vecellio die Kostiime

der NOBILI auch in diesem Kapitel jeweils zuerst dar.

265 Bej den napoletanischen Kostiimen hingegen waReikenfolge umgekehrt, folgte die Citella auf die
Matrona, vgl. \ECELLIO 1590, 257v, 255v.
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Fiinf zeitgendssische Kostiime aus Flandern bilden das nachste Kapitel. Vier
von ihnen stammen aus Brabant und Antwerpen, den Anfang macht die DON-
ZELLA DI BRABANTIA. Ihr folgen eine Antwerpener Adlige und zwei weitere bra-
bantische Kostiime, GENTILDONNA und DONNA. (siehe Abb. 24) Die letzte Figur
ist eine junge Frau aus Metz.

Unter den ,Habiti d'Inghilterra” finden sich ebenfalls ausschliefilich moderne
Trachten, neben englischen auch solche aus dem baltischen Livland. Ein Man-
nerkostiim dieses Kapitels, das des NOBILE INGLESE, steht am Beginn. Es folgen
vor allem Frauenkostiime, ein weiteres Mal nach Zivilstinden unterschieden,
jedoch weniger stringent danach sortiert, von der NOBILE MATRONA bis zur VE-
DOVA INGLESE. Bei den drei livlandischen Kostiimen steht die Ehefrau am An-
fang, gefolgt von der Jungfrau sowie der DONNA MEDIOCRE.

Die ,Habiti de” Turchi” schlieflen sich an die englischen Kostiime an. Der Anteil
der tiirkischen Kostiime an den aufieritalienischen Trachten des ersten Buchs
betragt etwa ein Fiinftel (33 Holzschnitte) und ist damit recht umfangreich. Dar-
gestellt sind ausschliefSlich moderne Kostiime. Der aktuelle Herrscher Sultan
Amurhat und damit die einzige Portratfigur in diesem Buchabschnitt eroffnet
das Kapitel.2¢ Es folgen weitere Mannerkostiime, zwischen die sich sieben
weibliche Figuren einreihen.

Die Besprechung der tiirkischen Kostiime sowie der Figurinen aus dem zweiten
Teil der Habiti soll im Rahmen dieser Arbeit knapp ausfallen, hierbei kann auf
die Ergebnisse von Guérin dalle Mese zuriickgegriffen werden, die sich ein-
gehend mit Vecellios Darstellung der aufiereuropdischen Lander befasst hat. Sie
beschreibt Vecellios Ordnungssystem innerhalb der ,Habiti de” Turchi” als po-
litisches: Er beginnt in Konstantinopel, dem Sitz des Sultans, und erweitert
seinen Radius auf das tiirkische Reich bis schliefdlich hin zu den von Tiirken un-
terworfenen Volkern. Diese Ordnung ist jedoch keineswegs stringent durch-

gehalten, das legen Eintrdage wie der des TURCO QUANDO PIOVE oder des TURCO

266 Murad 111, herrschte von 1574-1595, sieheE@IN DALLE MESE1998, 63.
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MORTO nahe, beide im tiibrigen eingefiigt zwischen militarische Kostiime: , Un
po’ [Vecellio] procede per associazione, man mano che il libro si sta facendo.
Altre volte, il legame non e percepibile.”?” Guérin dalle Mese halt weiter fest,
dass die Reihenfolge der tiirkischen Kostiime grundsatzlich der militarischen
wie zivilen Machthierarchie folge, dabei jedoch weniger strikt geordnet sei als
dies bei den europdischen Liandern der Fall war: ,Ma il seguito non entra nelle
particolarita delle suddivisioni dello Stato. C’eé un’alternarsi di alcuni membri
dell’esercito, regolare e irregolare, membri della Corte, con persone private,
uomini e donne, religiosi, servi.”?® Auch zwischen mannlicher und weiblicher
Kleidung trennt der Autor nicht, die wenigen tiirkischen Frauen, die Vecellio in
seine Habiti aufnimmt, scheinen ohne Bezug zu den jeweils vorangehenden
oder nachfolgenden Kostiimen — Guérin dalle Mese notiert ,1’assenza di un sis-
tema rigido.”?® (Abb. 13, 14)

Vor allem geographisch sortiert scheinen demgegeniiber die 14 ,Habiti della
Grecia”, die den Schluss des ersten Buches der Habiti bilden. Die erste Figur ist
die des griechischen Patriarchen, auch die folgenden drei Holzschnitte sind reli-
giosen Kostiimen gewidmet. Ein Edelmann, gefolgt von einem Kaufmann,
schliefien sich an. Die weiteren Kostiime sind nach ihrer Verbreitung beschrie-
ben: Vecellio nennt Pera auf Zypern, die Insel Kreta (Candia), Makedonien mit

Thessaloniki, Capri (Mitilena) und Rhodos.?”?

Erganzend zu den Ergebnissen, die die Betrachtung der italienischen Kostiime
zutage brachten, fallt auf, dass die geographische Ordnung tendenziell einer
politischen weicht. Je weiter Vecellio sich von Italien entfernt, desto seltener

verfolgt er im tiibrigen eine hierarchische Ordnung seiner Kostiimfiguren.

57 GUERIN DALLE MESE1998, 83.

%% Djes. 70.

*Dies. 96.

270 An zwei Stellen weist der Autor innerhalb diesespkels darauf hin, dass die Griechinnen fiir ge-
wohnlich das Kostuim ihrer jeweiligen Herrscher inedéimen, CELLIO 1590, 421r, 422r.
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Festzuhalten ist ferner, dass die hierarchische Anordnung der Figurinen vari-
iert, fiir gewohnlich sortiert der Autor die Gezeigten vom hdchsten zum

niedrigsten Stand, bisweilen kehrt er dieses Gefiige jedoch um.

Das zweite, mit 59 Holzschnitten ungleich kleinere Buch seiner Habiti widmet
Cesare Vecellio den auflereuropdischen Trachten, Sitten und Brauchen - ,cosi
antichi come moderni”. Wie dem graphischen Titelblatt dieses Buchteils auf S.
432r ferner zu entnehmen ist, beginnt er mit seinen Ausfithrungen an der
griechischen Grenze und blickt bis nach China. Den Anfang macht das anato-
lische Karaman mit fiinf Kostiimen, es folgen Armenien (14), Syrien (20) und
Afrika (20), das der Autor mit einem Kostiim von den Kanarischen Inseln be-
schliefst.?”! Die antiken Kostiime beschranken sich im zweiten Buchteil auf drei
Beispiele.?”

Die fiinf Kostiime aus Karaman scheinen chronologisch geordnet zu sein, von
der ANTICA NOBILE CARAMANICA bis zur CARAMANA PIU MODERNA. Wie auch die
folgenden 14 armenischen Kostiime, zeigt die Kleidung aus Karaman im we-
sentlichen die Einfliisse der tiirkischen Herrscher.?”? Unter den , Habiti dell’
Armenia” finden sich auch ein georgisches sowie acht persische Kostiime. Ein
Grund fiir ihre Reihenfolge ist nicht erkennbar. Auch die fiinf Frauen- und drei
Mannerfigurinen, die die persischen Kostiime reprasentieren, sind nicht nach
Geschlechtern getrennt, Zivilstinde und zwei militarische Range folgen ohne
erkennbare Ordnung aufeinander. Geographische Unterscheidungen nach

Stadten oder Regionen trifft der Autor keine. Im Fall der persischen Frauen

2 1m Hinblick auf die Reihenfolge der 59 Holzschaitteigten sich auch in diesem Buchteil keine gro-
Ben Unterschiede zwischen den konsultierten AusgdeeHabiti.

#72\/ECELLIO 1590, 434r, 477V, 479v.

23 \/gl. dazu \ECELLIO 1590, 436v-439v.
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beschrankt sich Vecellio auf solche, die der hochsten Gesellschaftsklasse ent-
stammen.?*

In den folgenden ,Habiti di Soria, et Damasco” sind die ersten acht, aus-
schliefSlich weiblichen, der insgesamt 20 dargestellten Kostiime wieder geo-
graphisch sortiert. Je ein Kostiim fiihrt der Autor aus den Stadten Damaskus,
Tripolis und Beirut auf, zwei stammen aus Aleppo. Nach zwei weiteren syri-
schen Kostiimen stellt Vecellio die Kleidung einer Griechin und einer Hebraerin
in Syrien vor.?s (Abb. 15) Vier Kostiime aus Ost-Indien folgen. Athiopien, hier
und nicht unter die sich anschliefenden afrikanischen Kostiime eingeordnet,
reprasentieren ein NOBILE ETHIOPO, eine unverheiratete Frau und ein Soldat.?”®
Vier moderne chinesische Kostiime bilden den Schluss dieses Kapitels. Auf drei
Kostiime von Edelleuten, zwei Frauen und einem Mann, folgt das eines UOMO
DI MEDIOCRE CONDITIONE.

Die ,Habiti dell’Africa”, letzte grofie Gruppe in Vecellios Werk, werden mit
sechs Kostiimen aus Kairo eroffnet, das, als ,,una delle piu principali [citta] del
mondo”, stellvertretend fiir Agypten steht.?”” Erste Kostiimfigur ist die des
CAMPSUN GAURI GRAN SOLDAN.?”® Auf dessen Darstellung folgt ein weiteres an-
tikes Kostiim aus Kairo, im Anschluss vier moderne Trachten aus der Stadt —

diese chronologische Ordnung bleibt die einzig erkennbare. Die einzige

27 Guérin dalle Mese erkennt darin und in seiner Besbung der beiden persischen Militars Vecellios
Interesse ,,...di collocare i Persiani in un ambiterguerriero, di riporli in quello della loro anticen-
bilta.”, GUERIN DALLE MESE1998, 188.

275 syrien wie Agypten standen im 16. Jahrhundertrusitkischer Herrschaft, sieche dazugRIN DALLE
MESE1998, 119. Im Unterschied zu der von den syrisdfiénnern getragenen Kleidung ist die der He-
braerin in Syrien, so Vecellio, nicht die der tigdtien Herrscher. Zu Vecellios Quellen fiir diesemh degi
Habiti vgl. GUERIN DALLE MESE1998, 122f,

2’® Die geographische Lage des Landes war im ausgehddelahrhundert noch unklar, dazug®in
DALLE MESE 1998, 165f.

27T\/ECELLIO 1590, 481r.

278 GUERIN DALLE MESE 1998 weist darauf hin, dass der von Vecellio dstejlte Kansawh al-Ghawri der
letzte Herrscher Agyptens war, bevor das Land 1527d€e Ottomanischen Reiches wurde, und schlie3t
daraus, Vecellio verschliel3e die Augen vor diesaadélgang, 135-137. Allerdings notiert Vecellio das

Kostim auch als ,antik".
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Frauenfigur in diesem Abschnitt sowie die Figur des MORO NOBILE befinden
sich zwischen zwei Figuren aus dem Umkreis des Hofes von Campsun Gauri,
letztere, so Guérin dalle Mese, angeordnet ,in un atteggiamento non gerarchico,
ma di cordiale prossimita”.?”” Am Schluss der dgyptischen Kostiime steht die
Figur des CHRISTIANO INDIANO.*?

Acht weitere afrikanische Kostiime folgen, wobei zum einen die geographische
Trennung von den Kostiimen Asiens unscharf bleibt und zum anderen haufig
auch die genaue Verortung der dargestellten Figuren ausbleibt. Als Grenze
zwischen den Kontinenten gibt Vecellio den Nil an, Indien erstreckt sich nach
seinen Angaben auf beide Kontinente.?! Unter den afrikanischen Kostiimen
stellt Vecellio je eines aus Marokko und Tunesien vor sowie zwei aus Tramisin,
dem heutigen Tlemcen im westlichen Algerien.?®? Vier weitere Figuren werden
lediglich als ,afrikanisch” vorgestellt, ohne dass eine nahere Angabe zu einer
Region oder Ethnie erfolgt. Insbesondere die vier weiblichen Trachten sind ins-
gesamt wenig differenziert.?®® Die nachste Kostiimfigur ist die des ARABO NO-
BILE, es folgen zwei INDI AFRICANI: Den ersten beheimatet Vecellio in Ceffala, In-
dien, womit das heutige Sofala in Mosambik bezeichnet ist, den zweiten in Ara-
bien.?® Zwei weitere Kostiime von MORI gehen dem letzten Holzschnitt voraus,
der einen Bewohner der Kanarischen Inseln zeigt. (Abb. 16) Eine Ordnung, sei
sie geographisch, hierarchisch oder ethnisch, ist innerhalb der afrikanischen

Kostiime nicht zu erkennen.

279 GUERIN DALLE MESE 1998, 141.

207y Vecellios Quellen fir die agyptischen KostUBUERIN DALLE MESE 1998, 131-135.

8L \VECELLIO 1590, 478r. Indien umfasste nach damaligem Versidrstimtliche Lander am Indischen
Ozean, vgl. GERIN DALLE MESE1998, 164.

282\/gl. ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Bd 11, Chicago 1989, 809, , Tlemcen®.

283 GUERIN DALLE MESE1998, 159, spricht in diesem Kontext von einemq,timico®.

284\/gl. ENCYCLOPEADIA BRITANNICA, Bd 10, Chicago 1989, 933, ,Sofala”.
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D.2.1.3. Bewertung des Ordnungsansatzes

Dass die Kleidung aus der Heimat des jeweiligen Autors den grofiten Anteil ei-
nes Kostiimbuches ausmacht, ist keine Eigenheit der Habiti antichi et moderni,
sondern war in der Mehrzahl der eingangs vorgestellten Werke zu beob-
achten.?> Vecellio waren die italienischen, vor allem die venezianischen, Kos-
tiime am einfachsten zuganglich — vom Patriotismus, der sich schon im Vor-
wort Bahn bricht und der die Auswahl der Kostiime mitbeeinflusst, ganz zu
schweigen.?®® Dass ferner deutsche und tiirkische Kostiime in den Habiti zah-
lenmaflig prominent vertreten sind, konnte mit der Prasenz dieser Bevolke-
rungsgruppen in Venedig zu erkldren sein.?” Eine ndhere Untersuchung von
Vecellios Bildquellen soll jedoch nicht an dieser Stelle, sondern im nachsten Ka-
pitel erfolgen.

Insgesamt tiberwiegen Frauenkostiime in den Habiti — ebenfalls keine Seltenheit
in der Kostiimbuch-Gattung. Gut drei Fiinftel der italienischen Trachten, die
Vecellio zeigt, sind fiir das weibliche Geschlecht bestimmt (63:37%).2% Bei den
{ibrigen europdischen Kostiimen zeigt sich eine etwas knappere Uberzahl der
weiblichen Kostiime (56:44%).%% Gleichgewicht herrscht diesbeziiglich bei den

aufiereuropadischen Kostiimbildern im zweiten Teil der Habiti.

285 \/gl. C.2.3. Blanc beschreibt die Autoren in dieskontext als ,procédant pour ainsi dire par ordre
décroissant de leurs connaissances.AN8 244.

286 \/gl. etwa VECELLIO 1590, 51r mit einem langen Lob der eigenen Famiti¢ des Cadore; oder auch
118v, wo das Arsenale in Venedig als 8. Weltwurgmriesen wird. Dazu aucho8cCINA, Ennio, Il Ca-
dore da paese ruinoso a Titian’s country, in: Tizien®¥enezia, Atti del Convegno (Venedig 1976),
Vicenza 1980, 417-423, hier vor allem 419.

287 7u den ausléandischen Gemeinden im Venedig des €emqiio GAMBERS, vor allem 325-327, 350-
352; zur Rolle Venedigs in Bezug auf den Nahen ©gtg auch BRKE 2001, vor allem 78f., 146f.

288 Betrachtet man allerdings die venezianischen Balsgesondert, fallt auf, dass die mannlichen Kos-
timdarstellungen Uberwiegen (58:42%), was nach iGuklle Mese den tatsdchlichen Gegebenheiten
entspricht, siehe GERIN DALLE MESE2002, 56.

28 Dies liegt vor allem daran, dass die tiirkischerstdme tiberwiegend fiir Herren gedacht sind, vgl.
dazu QERIN DALLE MESE 1998, 96-115.
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Im Hinblick auf die grofle Anzahl von Kosttimbildern, aber auch auf ihre geo-
graphische Herkunft hebt sich Vecellios Werk hingegen von den zuvor er-
schienenen Werken ab: Asiatische Kostiime etwa finden, abgesehen von den
Habiti, keinen Eingang in die Kostiimbiicher des 16. Jahrhunderts, afrikanische
Kosttimfiguren sind nur selten in sie aufgenommen.>"

Vecellio sortiert seine 415 Habiti nach Kontinenten in zwei Bilicher, von denen
das erste Europa, das zweite den Kontinenten Afrika und Asien gewidmet ist.
Innerhalb der beiden Biicher unterscheidet der Autor ferner Kapitel, die er
meist durch eine Uberschrift voneinander abgrenzt. Stadte (Rom, Venedig), Re-
gionen (Lombardei, Ligurien etc.), Lander (Spanien, Frankreich etc.) und Kon-
tinente (Asien, Afrika) dienen dabei als offenbar gleichwertige Ordnungs-
kriterien. Die Zuordnung der Kostiime in diese Kapitel ist nicht immer un-
problematisch, so verortet der Autor nur drei der 22 als schweizerische
gezeigten Kostiime in ,Elvetia”. Vecellios dem Titel nach einem Land oder ei-
ner Nation gewidmeten Kapitel erwiesen sich mitunter als eher lose zusammen-
hangend. Allerdings, darauf weist Wilson im Kontext der Kostiimbiicher hin,
fanden die sich im 16. Jahrhundert mehrfach dandernden Landesgrenzen auch
nur selten Aufnahme in gedruckte Karten, waren die Kenntnisse demnach
liickenhaft und boten vor allem Stadte einen verladsslichen Anhaltspunkt.?!

In Vecellios Vorgangerwerken ist die geographische Gliederung in der Tat star-
ker an Stadten orientiert, oft wird fiir sie der Begriff ,Nation”, bisweilen schon
im Titel, verwendet, dessen Bedeutung keineswegs die heutige war: , Dans nos
recueils, les noms des nations renvoient tantdét aux pays, tantdét a ce qu’on

appellerait aujourd’hui des régions, quand ils ne se réduisent pas aux villes.”??

29 Dazu auch BANC 243. Als Quelle fiir seine chinesischen Kostiimetftitecellio Bilder und andere
Objekte an, die Uber einen ,capitano Ribora Algliazis China nach Lissabon gelangt seieBck LIO
1590, 195. Weigel (1577) etwa gehort zu den weni@yetoren, die afrikanische Kostime zeigen, vgl.
C.2.3., S.34f.

291\/gl. WILSON 2004, 222.

292 B ANC 224. Vgl. dazu auch ALE, insbes. Kapitel || — Die Lander Europas. Dieserbi@ach des

Wortes im Italienischen um 1600 zeigt auch der Bmtmazione* im Dizionario del’Accademia della
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Auch Vecellio bedient sich zur Unterteilung seines Materials dieser verschie-
denen ,,Nationen”, wobei er sie nur selten als solche bezeichnet.??

Zusatzlich zur Herkunft gliedert Vecellio seine Kostiime oft nach dem gesell-
schaftlichen Rang oder Stand ihrer jeweiligen Trager, in Manner- und Frauen-
kostiime hingegen trennt er sie nur selten. Als Unterscheidungsmerkmale
dienen ihm sowohl politische, militdrische oder religiose Funktionen der Dar-
gestellten wie auch ihre beruflichen Tatigkeiten, ihr Alter oder ihr Zivilstand.
Aus diesen Kategorien setzt Vecellio ein Ordnungsprinzip zusammen, der ,, ge-
rarchia abituale” entsprechend,?* das sich vor allem durch das erste Buch der
Habiti zieht — wenn auch mit zahlreichen Ausnahmen. Keineswegs ist Vecellio
dabei der erste Kostiimbuchautor, der sich fiir diese Ordnungsmoglichkeit
entscheidet.? Ferner ist es durchaus {iiblich fiir die Gattung, die aus der Heimat
bekannten Gesellschaftsstrukturen auch fiir die aufSereuropaischen Kulturen
anzunehmen, wie es auch Vecellio vorfihrt: ,, The writer of the costume book
tended to impose a European social structure onto the non-European cultures
he illustrated, with the result that we are shown nobility, bourgeoisie and
peasant in almost every country.”?® Im Gegensatz zu anderen aufsereuro-
paischen Landern verwendet Vecellio im Fall der tiirkischen Kostiime nicht die
Terminologie der westlichen Gesellschaft, um unterschiedliche Stande zu be-

zeichnen, sondern die originalen Begriffe.?”

Crusca: http://vocabolario.biblio.cribecu.sns.it®dbolario/html/_s_index2.html (12.11.2007). Slupsri
(1572) und Boissard (1581) beispielsweise fiihren\Wart ,Nation“ bereits im Titel, vgl. C.2.3.

293 |m Vorwort etwa verwendet der Autor den BegrifE&ELLIO 1590, 2r.

294 GUERIN DALLE MESE2002A, 63.

2% ygl. C.2.3., zur Darstellung von Sténden und Ztéitslen auch Banc, vor allem 252.

2% OpiaN 21. Vgl. bspw. Vecellios Nobili im Nahen wie im fen OstenVECELLIO 1590, 444r und
473r, oder Bruyns Turkische Edelfrailr®B'N Tafel 32. Blanc hélt dieses Vorgehen fur intendidrhis
new attitude towards learning draws on the obsemvaif what seems exotic to explain the familiad an
vice versa, in such a way that in order for thetiexto be understood, it is constantly classifiéahg
western lines, particularly in social and sexuattera, in ways which are symbolised in the enggsit
BLANC, hier Summary.

27 DazuBLANC 245,
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Ebenfalls charakteristisch fiir viele altere Kostiimbiicher, wird auch Vecellios
Gliederung mit zunehmender Entfernung von seiner Heimatstadt weniger
kleinteilig und genau.?® Deutlich wird im zweiten Teil der Habiti an mehreren
Stellen die schlechtere Quellenlage.?” Und selbst dort, wo ein Gliederungs-
prinzip streng durchgehalten scheint, tauchen bisweilen Figuren auf, die auf-
grund ihrer Anekdotenhaftigkeit jede Ordnung sprengen miissten — etwa ein
TURCO QUANDO PIOVE.3®

Bis dato erscheinen Vecellios Habiti demnach vor allem umfangreicher und
somit fiir einige Regionen ausfiihrlicher als die meisten zuvor erschienenen
Werke. Im Hinblick auf die geographische und hierarchische Gliederung, und
die abnehmende Stringenz dieser Ordnung mit zunehmender Entfernung vom
Heimatland des Verfassers, stehen die Habiti den bereits vorgestellten Werken
Weigels (1577) und Boissards (1581) nahe.3*! Vecellio unterteilt allerdings als
einziger der Autoren sein Werk in Kapitel, die er, sei es durch Veduten im Fall
Venedigs, ansonsten durch Uberschriften, voneinander abgrenzt.

Ist Vecellios Struktur , benutzerfreundlich”, wie Gattineau-Sterr festhalt? Ist die
Abfolge der Trachtenbilder ,logisch”?%%? Keinesfalls ist sein Ordnungsansatz
der einzige innerhalb der Kostiimbuch-Gattung: Sluperius (1572) entschied sich
tiir eine andere Variante, er reihte seine Kostiimbilder in alphabetischer Folge
aneinander. Auf diese Weise stellte er die Figuren einer Stadt, Region oder eines
Landes zwar, Ausnahmen bestitigen auch in diesem Fall die Regel,** aufein-
ander folgend dar, doch ist die Reihenfolge dieser Kategorien eben dem Alpha-

bet und keiner geographischen Ordnung geschuldet: auf Bayonne

29 Khnlich die Werke Weigels (1577) und Boissards3)5 siehe C.2.3.

29 Das Fehlen von ,punti di riferimento® fiir das zteeBuch der Habiti, insbesondere fiir den bildlichen
Anteil, beschreibt GERIN DALLE MESE1998, 147-149.

300V/ECELLIO 1590, 383r.

1ygl. C.2.3.

302 GATTINEAU-STERR 211.

303 Figur 31 beispielsweise, einen Pariser, prasemtérAutor unter ,D“ — handelt es sich doch umesin

Doctor theologus Parisiensis,ERIUS47.
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beispielsweise folgen Brabant, Brasilien, Brest. Verwirrend ist daran nicht
zuletzt, dass diese Kategorien hierarchisch scheinbar alle auf derselben Stufe zu
stehen scheinen — die Picardie, Pompeji und Polen etwa, um ein weiteres Bei-
spiel zu nennen — eine Tatsache, die allerdings auch solche Werke zeichnet, die
nach geographischen Kategorien geordnet sind: ,Les hommes et les femmes
représentés sont bien des échantillons, mais de la nature humaine (qui inclut le
fabuleux) et non d’une population, d"une race ou d’un continent. Cela se tra-
duit, dans nos exemples, par I'égale importance accordée aux villes, aux pays,
aux ethnies,...”3% Auch Vecellio scheint im {ibrigen diesem alphabetischen Ord-
nungsansatz einiges abgewinnen zu konnen, er ordnet zwar nicht seine Holz-
schnitte, aber doch immerhin das umfangreiche Register seiner Habiti nach dem
Alphabet. Er bedient sich somit der in der frithen Neuzeit gebrauchlichen Ord-
nungssysteme, wie Schierbaum sie fiir die Universalbibliographie des Gelehr-
ten Conrad Gesner darlegte, der alphabetischen Ordnung, der systematischen
Ordnung und des Index.3% Vecellio verbindet die unterschiedlichen Ordnungs-
ansitze miteinander: Er gliedert seine Kapitel bzw. Biicher nach geo-
graphischen Kriterien und macht sein Werk durch das alphabetische Register

als Nachschlagewerk nutzbar.3%

Doch traten nicht nur diese beiden Gliederungssysteme im Rahmen der Be-
schreibung des Inhaltes zutage: Die Habiti heben sich vielmehr auch durch eine
vergleichsweise grofle Anzahl nicht mehr aktueller oder, wie Vecellio sie be-
zeichnet, antiker, Kostiimdarstellungen von anderen Werken der Gattung ab.
Vor allem fallt dabei auf, dass die Datierung der gezeigten Kleidung fiir den
Autor ein Ordnungskriterium darstellt. Innerhalb der italienischen Kostiime

widmet Vecellio den antiken Kostiimen Roms und Venedigs jeweils separate

304 BLANC 244.

305 ScHIERBAUM 2003, 34: vgl. auch Fn. 86.

308 zur Verkniipfung von alphabetischer und systemagis@rdnung im 16. und 17. Jahrhundert vgl.
ZEDELMAIER 2004a.

97



Abschnitte, in den tibrigen Kapiteln verfolgt er eine chronologische Gliederung,
indem er, sofern er welche zeigt, antike Kostiime an den Anfang seiner Kapitel
stellt. Dieser historischen Reihenfolge ist auch sein Buchbeginn geschuldet, den
Anfang machen antike romische Kostiime. Andere venezianische Autoren,
etwa Ferdinando Bertelli (1563), halten sich hingegen an ihre Heimatstadt, um
ihr Werk zu eroffnen.?” Die Datierung des Dargestellten nimmt Vecellio dabei
meist in die Uberschriften mit auf, sei es als Beisatz ,antico/antica” oder in
Form einer genaueren Angabe, wie sie vor allem bei einigen der venezianischen
Trachten vorliegt.3® Ohne an dieser Stelle die Genauigkeit seiner Datierungen
zu diskutieren, lasst sich festhalten, dass Vecellio um eine chronologische
Ordnung bemdiiht ist, wobei er zeitliche Angaben in den Bildtexten mitunter
erldutert, indem er die Quellen fiir seine Darstellungen anfiihrt.3® Im Gegensatz
zu seinen Vorgangern stellt Vecellio die immense Auswahl an Kostiimfiguren
zu einer Art historischem Abriss zusammen — fern jeder Rigorositat, das wurde
in der Betrachtung deutlich, und keineswegs liickenlos, wie der Autor es auch
mehrfach ankiindigt.3"

Um also der eingangs erwdhnten ,confusione” mit Ordnung zu entgegnen,
ergreift Vecellio verschiedene Mafinahmen, zeigt sich als Autor, dem die chro-
nologische Darstellung ebenso wichtig ist wie die Verschlagwortung seines
Materials. Dass sein Ergebnis im Hinblick auf Systematik und Chronologie den-
noch zahlreiche Ausnahmen, Liicken und Ungenauigkeiten zeigt, ist dem Autor
klar — ein Bewusstsein, dass andere Kostiimbuchautoren gar nicht erst thema-
tisieren. Gleichwohl steht Vecellio mit seinem Wunsch nach geordnetem und

moglichst universellem Wissen nicht allein dar, das zeigt nicht zuletzt die

37vgl. C.2.3.

398 Als Beispiele seien die Habiti venetiani antichcento anni solamente genannt, sowie die Habitiius
dalle donne di Venetia del 1550gCELLIO 1590, 92v und 99r.

39vgl. dazu D.2.2.1.

310 vgl. D.1.2.Schierbaum spricht im Kontext von Gesners Ordnwsiem in dessen bereits ange-
sprochener Universalbibliographie von ,Salvierugskeln, die die Inkonsistenz oder Insuffizienz de

Ordnung wettmachen sollengSeErRBAUM 2007, 30.
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Vielzahl enzyklopddischer Werke der Zeit.3! Als Beispiel fiir ,..Wissens-
bestdande(n), die auf der Akkumulation von wandelbaren, partikularen und
nicht-systematisierbaren Informationen beruhen...”, fithrt Friedrich etwa lan-
deskundliche Texte an®? — auf die Vecellio, wie im Discorso der Habiti deutlich
wurde, zuriickgriff. Vecellios Bewusstsein um die Wandelbarkeit und Unvoll-
standigkeit des von ihm zusammengetragenen Wissens diirfte sich im Umgang
mit solchen Chorographien entwickelt haben, die Friedrich als ,durchaus fle-
xible wissenskompilatorische Gattung” bezeichnet, deren Autoren oft auf die
,Veranderlichkeit des versammelten landeskundlichen Wissens” hinweisen.?'?
Vecellio steht da nicht nach mit Feststellungen, wie er sie schon im Vorwort no-
tiert: ,la cosa de gli Habiti non conosce stato né fermezza, & si vanno sempre

variando a voglia, & capriccio altrui.”3!

D.2.2. ,la cosa de gli Habiti”: Holzschnitte und Texte

Die Struktur des Buches, der Rahmentext und nicht zuletzt die Ordnung der
Holzschnitte legten in den vorangegangen Kapiteln zwei Lesarten, zwei Ge-
brauchsweisen der Habiti nah, lieflen das Buch einerseits als Nachschlagewerk,
andererseits als historischen Abriss erscheinen. Im Folgenden soll die Frage im
Vordergrund stehen, welche Informationen, welches — vor allem visuelle —
Wissen es ist, das Vecellio planvoll gliedert und verzeichnet, fiir das er sich um
un ordine certo e fermo” bemiiht. In Anbetracht der Materialfiille, die Vecel-
lios Habiti bieten, kann die ndhere Betrachtung der Holzschnitte nur exem-

plarisch erfolgen. Entsprechend werden in diesem Kapitel, nach einer

31 vgl. C.2.2. Vecellio verweist mehrfach auf den Niadgeband der Habiti, der dann der ,Universa-
litat" durch Einbeziehen der amerikanischen Kostimeh ndéher kommt, dazu D.3.

312 FRIEDRICH, M. 2003, 84.

313 Friedrich verweist auf solche Formulierungen iniglos Werk, ein Autor, auf den Vecellio sich expli-
zit bezieht, vgl. RIEDRICH, M. 2003, 86f., zu Vecellios Verweisen vgl. D.1uad D.1.4.

314\/ECELLIO 1590, Vorwort, 0.S.
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einfithrenden Vorstellung des Materials, einige der tiber 400 Kostiimfiguren
herausgegriffen und ausfiihrlicher untersucht, wobei der Schwerpunkt auf dem
ersten, umfangreicheren Buchteil liegt.3’> Schon die Menge der in den Habiti
dargestellten Kostiime legt nahe, dass ihre Wiedergabe nicht ausschliefdlich
nach eigener Anschauung entstanden ist. Aus welchen Bildquellen schopft der
Autor? Wie libernimmt er gegebenenfalls Material? Wie steht es um die Au-
thentizitat seiner bildlichen Informationen, wie um die Autoritdt seiner Quel-
len? In einem weiteren Schritt soll untersucht werden, welche Rolle die Holz-
schnitte gegeniiber den Texten spielen. Sind sie aufeinander bezogen, und falls

ja, illustrieren die Bilder den Text oder erlautert letzterer die Holzschnitte?

Einleitend sei der formale Aufbau von Bild- und Textseiten beschrieben. Selten
folgen in den Habiti zwei Bildseiten aufeinander, sodass sich zwei Figuren ge-
gentiberstehen, fast immer folgt auf eine Bildseite eine oder mehrere Seiten mit
Text — der Text schliefit sich also dem jeweiligen Kostiimbild an.3¢ (Abb. 17, 18,
19)

Die Bildseiten des Buches sehen folgendermafsen aus: Auf einer Andeutung von
Boden, meist nur einigen schraffierten Linien, steht eine Figur. Dartiber
befindet sich eine Titelzeile mit der Bezeichnung des Dargestellten, diese
inscriptio findet innerhalb des die Figur umschlieffenden Rahmens Platz.?"” In
wenigen Fallen stellt Vecellio zwei oder mehr Figuren auf einer Bildseite dar.>!
Die Mehrzahl der Figurinen ist im Dreiviertelprofil festgehalten. Auch Profil-

darstellungen und frontale Ansichten sind h&ufig, Riickenansichten hingegen

31> Fur die auBereuropdischen Kostiime sei noch eimuBlGuérin dalle Meses Arbeit verwiesen,
GUERIN DALLE MESE1998, vgl. Fn. 16.

318 Eine Ausnahme hiervon sind etw&a£LLI0 1590, 127v und 128r, beides Bildseiten.

%17 Einige Bildseiten kommen ohne diese Titel aus, at&aELLIO 1590, 395r und 396r.

318 Jeweils zwei Figuren sind auf insgesamt neun @&fatwiedergegeben, darunter z.BA¢LLIO 1590,
62v, auf dem zwei Giovani antichi dargestellt sitddrei Fallen sind drei Figuren auf einem Blait z
finden: 291v, 408v und 479v. Vgl. auch Abb. 8 urd 3
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finden sich nur wenige in Vecellios Werk.3” Guérin dalle Meses Annahme, dass
die Profilansicht vor allem fiir die Wiedergabe antiker Kostiime Verwendung
findet, lasst sich bei Durchsicht des Werkes nicht halten. Vielmehr kommen
samtliche Ansichten aufSer der Riickenansicht etwa gleich haufig vor, ein dem
zugrundeliegendes System lasst sich dabei nicht erkennen.?? Vecellio zeigt die
Mehrzahl der Figuren aus leichter Untersicht, doch stehen die Kostiimfigurinen
selten weit unter oder iiber dem Betrachterstandpunkt, sodass ein einheitlicher
Eindruck vorherrscht. Einige der Kostiimfiguren werfen Schatten, der sich in
groben Schraffuren ausdriickt.?! Beim Gros der Bildseiten jedoch sind keine
weiteren raumlichen Angaben vorhanden, einigen Figuren fehlt schliefslich
jeder Hinweis auf den Grund, auf dem sie stehen.32

Der strenge Aufbau der Bildseiten, der Verzicht auf die Wiedergabe einer Um-
gebung, eines Bildraums, erlaubt die Konzentration auf das Wesentliche — das
Kostiim — und hat sich im iibrigen schon mit den ersten Kostiimbiichern fiir die
Gattung etabliert.3?® Diese Darstellungsform bringt eine Standardisierung mit
sich: Alle weiteren moglichen Variablen aufserhalb der Figur, Hinweise auf ein
raumliches und zeitliches Umfeld, sind ausgeraumt. Im Hinblick auf vor allem
Pisanellos Kostiimstudien spricht Ackerman in diesem Kontext von ,the
equivalent of what we call ,laboratory” conditions”.3** Eine erste Verortung der
Figur in Raum und Zeit unter diesen ,Laborbedingungen” fallt, wie das voran-
gegangene Kapitel gezeigt hat, nicht zuletzt der Reihenfolge der Holzschnitte

sowie ihrem Titel zu.

319 Darunter \ECELLIO 1590, 66v, 67v, 68v, 138v, 157v, 232v, 270r, 4¥B8v. Siehe auch Abb. 11 und
23. In anderen Kostiimbichern hingegen ist diesstBlamgsvariante haufiger, da sie Gewandschnitt
und Kopfputz besser erkennen lasst, vgl. etwa Viaostiimfolge, siehe C.2.3.

320 Anderer Auffassung ist BRIN DALLE MESE2002B, 128.

321 Beispielsweise die Riickenfigur des Compagno diagaleceLLIO 1590, 68v, Abb. 23.

322 Etwa der Donna antica VirdunenseaELLIO 1590, 277v, und der Nobile Caramanica, 434r.

323 vgl. C.2.3.

324 ACKERMAN 5.
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Wahrend die raumliche Situation vereinheitlicht und vereinfacht ist, unter-
scheiden sich die wiedergegebenen Figuren deutlich, und nicht nur durch ihre
Bekleidung: Physiognomien variieren, ebenso Statur und Gesten.?”® Die man-
chen Figuren beigegebenen Gegenstande charakterisieren diese genauer und
unterstreichen den Status oder die Tatigkeit der Dargestellten: Soldaten treten
mit ihren Waffen auf, Damen sind Blumen oder SchofShunde in oder an die
Hand gegeben, Bauersfrauen tragen Korbe.’* Im Vergleich mit den Kostiim-
figuren der Vorgangerwerke fallt Vecellios grofseres Repertoire an Physio-
gnomien und Mimik auf. Doch unterscheiden sich auch seine Figuren vor allem
durch Kostim und Attribute, ersetzen sie dadurch fehlende raumliche An-
gaben, wie Blanc fiir die Gattung der Kostiimbiicher festgehalten hat: ,La figure
est devenue locus, la silhouette apparaissant comme une construction ou
s’agencent divers objets constitutifs de la parure.”??” Mitunter greift Vecellio auf
einen Figurentyp mehrmals zuriick. Sehr dhnlich im Hinblick auf Gesicht,
Kopfputz und Kostiim sind beispielsweise die MATRONE DI CASTELLI DEL
PARMIGIANO auf S. 187v und die DONNE PRINCIPALI DELLO STATO DI MILANO &
PARMIGIANO auf S. 188v. Auf diese Ubereinstimmung weist der Autor aller-
dings auch im Text zur Erstgenannten schon hin, Rang und Region der Dar-
gestellten stimmen schliefSlich auch weitgehend tiberein: ,Questo Habito del
presente ritratto non e molto differente da quello profiimo sopra posto.”**
Ahnliches, weniger im Hinblick auf ihre geographische als auf ihre zeitliche
Einordnung und die wirtschaftliche Bedeutung ihrer Herkunftsregionen, lasst
sich auch bei der ANTICA MILANESE auf S. 182v und der DONNA ANTICA NA-

POLITANA auf S. 245r beobachten, deren Gesichter und Frisuren sich stark

325 Wenige der Figuren haben portratartige Ziige, sodéls venezianischen Dogen, den Vecellio nach
dem Dogen Venier entwirfegl. VECELLIO 1590, 77v.

3% Die Figuren der Barcaruoli geraten hinter ihrero®a sogar ins Hintertreffen, auf diesen Seiten hat
das eigentliche Attribut Uberhand genommen, vgkckLLiO 1590, 122r. Zur Funktion dieser
»<Accessoires" auch GERIN DALLE MESE2002A, 59.

%7 BLANC 239.

328 \/ECELLIO 1590, 188r.
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dhneln. Auch die GENTILDONNE LA QUARESIMA auf S. 132v und die GENTIL-
DONNA MODERNA auf S. 140r schliefslich teilen neben den duferlichen Charak-
teristika inhaltliche. Die grofite Ahnlichkeit zeigen drei afrikanische Frauen-
tiguren, die AFRICANA, AFRICANA DI TRAMISIN und AFRICANA DI MEDIOCRE
CONDITIONE, die Guérin dalle Mese als ,,un tipo unico” bespricht.?’ In diesem
Fall ldsst sich die Ahnlichkeit weniger als in den zuvor besprochenen Fillen aus
inhaltlichen Griinden erkldren, doch stellen diese Wiederholungen eine Aus-
nahme dar, die vielleicht Riickschliisse auf die Quellenlage zuldsst, wahrend

die Mehrzahl der Ubereinstimmungen inhaltlich motiviert ist.*

Unter den allgemeinen Charakteristika der Holzschnitte ist ferner ihre Ein-
fassung hervorzuheben: Jede der Kostiimfiguren fasst ein etwa zwei Zentimeter
breiter, reich verzierter Rahmen ein. Vecellio verwendet im wesentlichen sechs
verschiedene Rahmentypen, wobei die Zusammensetzung der vier einzelnen
Leisten auch variieren kann. Wuchtiges Rollwerk, Grotesken in Form von
Masken, Engelskopfen oder Tieren, aber auch Sdulen und Friese, Blumen,
Trauben, verschiedene Biisten sowie Arabeskenmotive teilen sich die Leisten.
Diese Rahmen miissen nicht eigens fiir die Habiti entworfen worden sein. An-
nette Frese bemerkt zur Kolner barocken Titelgraphik, dass Titelrand-
einfassungen oft ,gewissermafien als Layout fiir verschiedene Buchprodukte
verwendet wurden,...”3 Auch fiir das fortschrittliche venezianische Druckerei-
wesen des spaten 16. Jahrhunderts diirfte diese Praxis anzunehmen sein. Wenn
ein solches Vorgehen fiir die prominente Titelseite gebrauchlich war, dann si-

cherlich auch fiir die einzelnen Buchseiten.?*> Ob die Rahmenleisten explizit fiir

329Vgl. Fn. 283. \ECELLIO 1590, 488v, 490v, 491v.

33%von Bildwiederholungen kann, zumal im Vergleicht amderen Werken der Gattung, keine Rede sein:
Jost Amman etwa verwendet einen Stich fur versemiedriguren vgl. Fn. 133.

%1 FResg Annette, Barocke Titelgraphik am Beispiel der Wgdstadt Koln, Diss. (Kéln 1986),
Wiesbaden 1989, hier 11. Zur Wiederverwendung varckplatten fir Titelseiten auchoBENG 89.

32 \/gl. zum Verwenden &lterer Holzstécke ,unter aedefTitel und in anderem Verlage* auatsgeN
Peter, Der Ornamentstich, Berlin 1920, 151. DazchaibHNsoON Alfred Forbes, Title-Pages: Their
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die Habiti entworfen wurden oder nicht, ein inhaltlicher Zusammenhang zu
den Figuren ldsst sich kaum herstellen. Allenfalls, wie Guérin dalle Mese fest-
halt, fallt bisweilen der Widerspruch zwischen der Strenge der Kostiimfigur
und dem komischen Charakter der Grotesken auf.3*

Formal grenzen die breiten Rahmen den Bildraum klar ein und stellen die Fi-
gur, das Kostiim, darin heraus. Ihr reicher und kleinteiliger Schmuck verstarkt
diesen isolierenden Effekt, da er mit den klaren Linien der Figurendarstel-
lungen kontrastiert. Die Rahmen bewirken neben der Hervorhebung auch eine
optische Vereinheitlichung, betonen eine Gleichartigkeit der Bilder — ob napole-
tanische Baronin, Bauer im Veneto oder tiirkischer Sultan, ob antik oder zeit-
genossisch — allen Figuren ist der gleiche Platz eingeraumt.®* Durch ihre Pra-
sentation in einheitlichem Format, in motivisch variierten, aber gleich breiten
Rahmen, und damit in abgeschlossenen Raumen, sind die Bilder im {ibrigen
deutlich von den Textseiten abgegrenzt.

Unter den vorangegangenen Kostiimbiichern finden sich vergleichbar varian-
tenreiche Bordiirenrahmen lediglich im Werk von Deserpz, und entsprechend
auch Sluperius’, wobei dieser sich auf eine Leistenvariante beschrankt.*> Im
Unterschied zu Vecellio zieht Deserpz, der auf reine Textseiten verzichtet, den
Rahmen jeweils um Bild und Text — Titel ebenso wie Vierzeiler. Die Textseiten
von Vecellios Habiti sind hingegen ungerahmt. Ihre Kopfzeile enthalt eine
Wiederholung des Titels der Bildseite, mitunter um eine Ortsangabe erweitert.
Die Texte beginnen jeweils mit einer gerahmten Initiale, die von floralem Orna-
ment, seltener von Tieren oder Grotesken, umgeben ist. Die Schlusssitze der

Textpassagen sind bisweilen in Dreieck- oder Trapezform gesetzt.3%

forms and development, in: Ders., Selected essay®oks and printing, Amsterdam 1970, 288-297, hier
vor allem 291.

333 GUERIN DALLE MESE2002A, 73.

%34 Dazu aucWiLSON 2004, 245.

335 Sjehe Abb. 26, 28. Bruyn setzt in seinem Kostirhbean 1577 ebenfalls Rahmen ein, diese bestehen
jedoch nur aus diinnen Linien, vgl. Abb. 30.

336 7ur Beliebtheit dieser Satzvariante bereits inldkunabelzeit BNKE 226.
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Bei der folgenden Betrachtung einzelner Seiten steht zundchst die Frage nach
den Quellen der bildlichen Inhalte im Vordergrund. Verschiedene Kostiim-
tiguren sollen dazu naher betrachtet werden. Zahlreiche Kostiime, vor allem
aus Venedig, beschreibt Vecellio nach eigenen Angaben aus eigener Anschau-
ung, fiir andere gibt er Bildquellen, vor allem Kunstwerke, an. Fiir eine Vielzahl
von Holzschnitten lassen sich hingegen Vorlagen innerhalb der Vorganger-
werke des Venezianers ausmachen. Wie steht es vor diesem Hintergrund um
die Authentizitat der Holzschnitte? Im Anschluss daran soll im Kapitel D.2.2.2.

die Rolle der Bilder gegeniiber den textlichen Inhalten untersucht werden.

D.2.2.1. Die Kostiimbilder und ihre Quellen

Das kosmopolitische Venedig des Cinquecento ladsst sich als Fundus fiir Kos-
tiime wohl kaum tiberschatzen.’®” Auch beschreibt Vecellio selbst sein Sammeln
vor Ort als ergiebig: Explizite Hinweise auf eigenes Beobachten bzw. auf vom
Autor benutzte Bildquellen finden sich bei etwa 80 Kostiimfiguren, wobei die
Mehrzahl von ihnen aus Venedig stammt.?*® Im zweiten Teil der Habiti sind le-
diglich acht Angaben zu Quellen aufgefiihrt.

Bei der zeitgenossischen, insbesondere der venezianischen, Kleidung, finden
sich naturgemafs haufiger Hinweise auf direkte visuelle Erfahrung. Die NOBILE
ORNATA etwa, Riischen- und Perlen-geschmiickt und die Haare oberhalb der
Stirn zu zwei ,,corni” aufgetiirmt,® sah der Autor beim Festakt, den die Lagu-
nenstadt anldsslich der Ankunft des franzosischen Konigs Henri III. 1574 veran-

staltete. (siehe Abb. 17) Keineswegs war der konigliche Empfang der einzige

337Vgl. dazu u.a. BAMBERS 325-327, 350-352; KLE vor allem 183 und \WSoN 2003.

338 \VECELLIO 1590, 3561, 438r, 444v; vgl. auch 90r, 94r, 96183\, 1134r, 164r — um nur einige Beispiele
anzufuhren.

339 7u dieser Frisurenmode MgON 2004, 2565.

340 VVECELLIO 1590, 131v. Ein weiteres bei diesem Anlass beobwmshi€ostim ist das der Matrona
padovana, ebd. 215r. Vgl. Fn. 251.
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festliche Anlass, zu dem sich zahlreiche Kostiime in Venedig beobachten liefsen,
vor allem die Festa della Sensa oder Ascensione, Christi Himmelfahrt, bot
Gelegenheit, auch Trachten aus anderen italienischen Stadten und dem Aus-
land zu betrachten: ,,...nel tempo dell’Ascensione, in quei quindici giorni, che
dura la Fiera, & € nella Citta grandifSimo concorso di diversi nationi. Onde van-
no imaginando & ritrovando le maggiori pompe, & vanita, che possono, doven-
do esser vedute non solamente dalle persone della propria Citta, ma da tanti
forestieri anchora, che d’ogni eta, & d’ogni sesso vanno a vedere quel pomposo
mercato, non solo da” paesi vicini, ma da’” lontani anchora.”?! Die Amtstracht
des Dogen und die Kleidung der Dogaressa beschreibt Vecellio nach der des
Dogen Venier bzw. der Cecilia Dandolo, Frau des Dogen Lorenzo Priuli.?*
Weniger fiir die aktuelle, als fiir Kleidung, die Venezianerinnen schon seit ei-
nem halben Jahrhundert nicht mehr tragen, dienten Vecellio die Trachten der
Bewohnerinnen von Burano.** Franzosische Kostiime gibt der Autor an, in Pa-
dua und Venedig gesehen zu haben.?** Auch fiir die von ihm im Kostiim der
DONNE PER CASA gezeigten Stoffe nennt Vecellio seine Quelle erster Hand, den
Stoffhersteller, namentlich (und werbewirksam): ,Di queste opere si belle e sta-
to in Venetia auttore M. Bartholomeo Bontempele dal Calice, (...) Nella sua but-

tiga, dove molti Signori, & Principi mandano a fornirsi,..."3%

341 VECELLIO 1590, 128v. Wihrend der Sensa beobachtete Kosiimhéasit Vecellio bspw. 184v, 190r,
210r; zur Sensauch 193r.

342 \/ECELLIO 1590, 78r, 80r und 80v. Sebastiano Venier regits#7/78, Lorenzo Priuli, verheiratet mit
Cecilia Dandolo Barbarigo, war 1556-59 Doge, SiEReICLOPEDIA ITALIANA, Bd XXXV, Rom 1950,
118, ,Venier, Sebastiano” und ebd., Bd XXXVIII, Ra@49, 253f., ,Priuli“. Vecellio greift fir das Kes
tim der Dogaressa wohl zeitlich zuriick, da nachli@ddandolo Priulis Krénung bis Ende des Cinque-
cento keine Dogaressa mehr 6ffentlich auftrat,edigitert WLSoN 2004, 255, vor allem Fn. 60.
343VECELLIO 1590, 97r.

%4 Ders. 276r.

345 Ders. 139r. Nevinson schlieRt aus diesem Verweisdie N#he der Habiti zu fashion platess-N
VINSON 1952, 204. Allerdings sei diesbeziglich unterstrighdass sich kein zweiter derartiger Hinweis in
Vecellios Werk findet.
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An anderen Stellen bezieht sich die eigene Anschauung nicht auf Vecellios Zeit-
genossen, sondern auf Kunstwerke, denen der Autor Kostiimdarstellungen
entnommen hat. Die ANTICA DONNA DI PADOVA beispielsweise begegnete Ve-
cellio in einer Wandmalerei im dortigen Palazzo Pretorio: ,Essendo dunque
questa Citta di Padova tanto antica, non restaro di dire, che per haver informa-
tione particolare de gli Habiti antichi di quella, io mi trasfery a Padova, & viddi
dipinto nelle mura del Palazzo Pretorio, da valentissimi Pittori alcuni Habiti di
donne & huomini antichi, i quali (per quanto si a potuto da me vedere) sono
molto stravaganti;...”34

Insbesondere bei Kostiimen alteren Datums verweist Vecellio des ofteren auf
Werke der bildenden Kunst als Quellen. Diese Angaben sind dabei unter-
schiedlich genau. Bei der ersten Kostiimfigur, dem PATRITIO ANTICO ROMANO,
heifst es etwa: ,,...per quello che si vede nelle scolture di valent’huomini, & nelle
famose carte di ottimi auttori (...) si come si vede in ogni statua antica, & in
ogni medaglia fatta in quei tempi...”*” Beim Gewand der DONNA ANTICA NAPO-
LITANA hingegen, das Vecellio als 200 Jahre alt vorstellt, beruft er sich auf nicht
naher beschriebene bildliche Quellen; die NOBILE MATRONA DELLA CHINA ist ihm
tiber chinesische Bilder bekannt geworden, die er in Venedig gesehen hat.34
Etwas nadher eingegrenzt ist der Quellenverweis beim Kostiim des BARONE
ANTICO, das Vecellio mitsamt Datierung um das Jahr 1100 Grabsteinen in Vene-
dig und Bildern in Padua entnehmen konnte.3* Eine Vielzahl weiterer Kostiime
fand der Autor auch in der Kirche Santa Maria di Cividal di Belluno, im selben
Ort wurde er auch auf der Fassade eines alten Hauses fiindig.3** Die Kleidung

der DONNE NOBILI DI VENETIA, wie sie bis zur Zeit Giovanni Bellinis aktuell war,

%9 VECELLIO 1590, 214r.

347 Ders. 14r; vgl. auch 19v.

348 Ders. 245v, 473v, vgl. auch 475v. Zu moglichen @uefiir chinesische Kostiime vglAGIINEAU-
STERR 210.

349 \/ECELLIO 1590, 49r. Die Trajanssaule diente Vecellio fiir gietwei Soldatengewander als Vorbild,
VECELLIO 1590, 20v und 22v.

%0 Ders. 70v, 71v.
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stammt von einem kleinen Portrat, das Vecellio entdeckt hat: ,,Fra i molti vesti-
menti, che io trovo & cavo dalle pitture delle chiese & d’altri luoghi di Vene-
tia,...”3%!

An Venedigs Dogenpalast mit seinen Skulpturen und Mosaiken bediente der
Autor sich mehrfach und stellte nach dort gefundenen Vorlagen etliche Kos-
tiime aus dem alten Venedig dar.?*> Der TROIANO ANTICHISSIMO etwa entstand
nach ,quelle quattro figure di porfido di rilievo pieno, armate, lequali sono
dinanzi alla porta del Palazzo di San Marco; & furono portate insiem con altre
statue, scolture, & cose preciose di Grecia, & dalle parti piu lontane qua a
Venetia,...”** Bilder und Skulpturen aus venezianischen Kirchen, darunter San-
ti Giovanni e Paolo, Santa Maria dei Miracoli und die Frarikirche, erwahnt der
Autor als Fundorte ebenso wie das Arsenal, wo er vor allem in puncto Dar-
stellung antiker Waffen auf bildliche Vorlagen stiefs.?>

Etliche dieser Quellen sind verloren, sodass sich Vecellios Angaben nicht mehr
nachvollziehen lassen,®> aber in einigen Fallen ist ein Vergleich von Kostiim-
figur mit benutzter Quelle moglich. Innerhalb der venezianischen Kostiime
nennt Vecellio an zwei Stellen Gemalde aus der Scuola di San Giovanni Evan-
gelista als Vorlagen fiir seine Figuren, beim Holzschnitt der SPOSE ANTICHE und
bei den COMPAGNI DI CALZA.%® Zu den dort im ausgehenden Cinquecento
versammelten — und nicht zuletzt auch von Sansovino, den Vecellio mehrfach

erwdahnt, eingehend besprochenen®” — Bildern gehorten neun Tafeln zu den

%1 VECELLIO 1590, 86r.

%2 Ders. 42r, 43v, 47r, 54v, 55v, 82v.

33 Ders. 15r. Explizit erwahnt Vecellio auch den \femenlungssaal des Consiglio dei Dieci sowie die
Sala del Maggior Consiglio im Dogenpalast als Futejebd. 74r und 83r.

34 VECELLIO 1590, 60v-61r, 64v, vgl. auch ebd. 96r.

% vgl. etwa Vecellios Quellenangaben zur Dogaliehe Fn. 435.

%56 VECELLIO 1590, 87v und 68v. Die Compagnia della Calza wae eim 1400 gegriindete Vereinigung
junger Edelleute, vgl. AIEL, Erika, Geschichte des Kostiims. Die europédischeeMaxh den Anfangen
bis zur Gegenwart, Berlin 1980, hier 153.

%7 Eine regelrechte Leseempfehlung fiir Sansovinos f&amfiormuliert Vecellio anlésslich des letzten

der drei vorgestellten DogenkostimegCéLLIO 1590, 77v-79r, wo er Sansovino dreimal namentlich
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Wundern der Kreuzreliquie. Die Werke waren im Albergo der Scuola zu sehen,
in dem ebenjene Kreuzreliquie aufbewahrt wurde. Unter den Gemalden befan-
den sich Gentile Bellinis »Wunder des Kreuzes an der San Lorenzo-Briicke«
und Vittore Carpaccios Werk »Das Wunder der Kreuzreliquie« (beide in Vene-
dig, Galleria dell’Accademia).®*® (Abb. 20, 21)

Im ersten Bild sind links des Kanals, in dem sich das Wunder abspielt, neun
Frauenfiguren aufgereiht, die das Geschehen andachtig verfolgen. (Detail Abb.
20) Ein Vergleich vor allem der ersten dieser Frauen mit Vecellios SPOSA ANTICA
zeigt deutliche Ahnlichkeiten. (Abb. 22) Bezeichnenderweise ist der Holzschnitt
gespiegelt, legt also eine Vorlage in gleicher Ausrichtung wie der des Bildes
nahe.?” Insbesondere das Oberteil des bodenlangen Kleides fallt in beiden Dar-
stellungen auf: Es zeigt ein Rautenmuster, einen weiten Ausschnitt und an den
Ellbogen (wobei Bellini in seiner Profildarstellung nur den rechten Arm zeigt)
jeweils einen breiten, von einer Borte eingefassten Schlitz, der aufspringt und
mit diinnerem Stoff gefiittert ist. Der Armelansatz ist jeweils mit einer Schleife
verziert, auferdem liuft eine Bordiire vom Armelansatz an den Seiten des
Mieders bis zur Hohe der Taille. Eine lange Gliederkette tragen beide Damen
um die Hiifte, im Unterschied zur bildlichen Vorlage halt Vecellios SPOSA aller-
dings keine Kette in ihrer Hand. Was Kopf und Dekolleté seiner Figur angeht,
so scheint Vecellio dafiir eher auf die zweite Dame in Bellinis Reihe zurtick-
gegriffen zu haben: Diese tragt quer tiber rechte Schulter und Brust eine zweite

Gliederkette, eine dritte endet im Ausschnitt ihres Kleides und eine vierte

nennt. Vecellio unterscheidet dessen Schriften gnggnetia“ und ,Venetia picciola“, wobei mit erster
Angabe vermutlich Sansovinos Werk Venetia, citthiligsima et singolare, descritta in XII libri, Ve-
nedig 1581, gemeint ist.

%8 7u den Bildern und ihrer Installation in der Scublason, Stefania, Carpaccio. Les grands cycles pic-
turaux, Mailand 2000, 100, und&Broccq Federico, Vicende della Scuola di San Giovanrarigelista,

in: Pignatti, Terisio, (Hrsg.), Le scuole di VenezMailand 1981, 48f., sowieAeHT, Otto, Venetian
Painting in the 15th Century, London 2003, 133-146.

39 zur Tatsache, dass die seitengleiche Ausrichtung\antage und Druck nur von verhaltnismaRig

wenigen Kunstlern angestrebt wurde siel&B15.
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schliefilich liegt eng am Hals an und ist mittig mit einem Medaillon geschmiickt
— samtliche Details sind auch in Vecellios Holzschnitt zu finden. Auch die aus
dem Kopfputz seitlich heraushangenden Haarstrahnen der Kostiimfigur dhneln
dieser zweiten Frau, die auf einem Schleier sitzende Krone hingegen zeigt
wiederum stirkere Ahnlichkeit mit dem Kopfschmuck derjenigen, die Bellinis
Reihe anfiihrt, wobei deren Kopfputz eher einem Reifen als einer Krone dhnelt,
wie Vecellio sie zeigt. Von diesem Unterschied abgesehen, ist die Uberein-
stimmung der Kostiimfigur mit der bildlichen Quelle grof3.

Das lasst sich auch beim zweiten Holzschnitt beobachten, fiir den Vecellio die
Scuola als Fundort angibt: Die Ahnlichkeit des COMPAGNO DI CALZA mit einer
Riickenfigur im Vordergrund von Carpaccios Bild ist deutlich. (Detail Abb. 21,
Abb. 23) Vecellio iibernimmt die malerische Darstellung ohne grofe An-
derungen — und prasentiert dabei eine seiner wenigen Figuren in Riickenan-
sicht — und bis in die Details: die schrag auf dem Haupt sitzende Kopfbedek-
ckung, aus der seitlich am Hinterkopf zwei Bander hervorgehen, das Stoffmus-
ter der Kapuze, den aufwendig mit Schleifen und Knoten verzierten Armel.
Auch diese Figur erscheint im Holzschnitt gegeniiber dem Bild Carpaccios sei-
tenverkehrt. Vecellio nennt die Werke aus der Scuola di San Giovanni Evan-
gelista nur bei zwei Gelegenheiten als Vorlagen fiir seine Kostiime, verweist
aber zugleich darauf, sie fiir weitere Trachten zu nutzen: ,Et di questo mede-
simo luogo ho cavato il ritratto di molte altre figure anchora, che saranno da me
rappresentate in questo stesso volume. 3%

Wahrend er im vorgestellten Fall darauf verzichtet, nennt Vecellio mitunter
auch die Autoren seiner bildlichen Quellen: Er erwahnt unter anderen Luigi Vi-
varino, Giovanni Bellini und nicht zuletzt seinen Verwandten und Meister Ti-
zian namentlich.*! Nach der Riistung, in der Tizian Johann Friedrich von Sach-

sen portratierte, machte Cesare eine Zeichnung: ,,...il qual ritratto vid'io stesso

360 \/ECELLIO 1590, 69v.

%1 Ders. 761, vgl. auch 90v.
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dipingere da esso Tiziano, ch’io seguitava allhora, come huomo singolare, per
imparar qualche cosa di questa professione della pittura.”3%2

Aber nicht nur aus den ihn umgebenden Kunstwerken kann Vecellio schopfen,
auch Freunde und Bekannte, darunter etliche Kiinstler, unterstiitzen ihn beim
Sammeln, und Vecellio dankt es vielen von ihnen mit Lobeshymnen iiber ihre
Leistungen.’® Zahlreiche , padroni”, er nennt sie alle namentlich, haben ihm
Quellen zur Verfiigung gestellt fiir die Darstellung der GIOVENI ANTICHL>** Ein
Adliger aus Belluno, der nach Agypten gereist ist, hat ihn mit Informationen
zum GRAN SOLDAN aus Kairo versorgt.’® Polen und die Moskauer Gegend sind
Regionen, die Venezianer frequentieren, einem von ihnen verdankt Vecellio
Auskiinfte tiber polnische Kostiime: ,M. Angelico Fortunio, giovane saputo di
nuovo venuto da quel paese [Polen] dove e stato tre anni.”3* Das Kostiim der
DUCHESSE DI PARMA stammt von einem paduanischen Maler, an den Autor ist
es liber einen M. Erasmo Falte Libraro gelangt, dem er auch viele andere
Figuren verdankt.’” Die Vorlage fiir die MATRONA DI PIEMONTE IN TURINO
schickte ihm der dort ansdssige Schnitzer oder Graveur (intagliatore)
Christoforo di Maganza.**® Mit Kostiimen aus dem Konigreich Neapel hat ihn
der dort lebende Maler Francesco Curia versorgt.>*

Sein Netzwerk, das wird deutlich, erstreckt sich iiber ganz Italien, ,,...e s’intra-

vede quanto erano numerosi gli amatori d’arte tra mercanti, bottegai, dottori,

362 \VECELLIO 1590, 61r. Vgl. auclCrowe II, 181. Nicht nur die Requisiten im Atelier Tins durften
Cesare inspiriert haben, sondern auch dessen eRjaiayriffe auf Kunstwerke der Antike, vglERRY,
Marilyn, On Titian's ,Borrowings” from Ancient ArtA cautious case, in: Tiziano e Venezia, Atti del
Convegno (Venedig 1976), Vicenza 1980, 187-19%,\foe allem 189.

393 VECELLIO 1590, 26, 31r.

%4 Ders. 73r.

%5 Ders. 478v.

%6 Ders. 352r.

%7 Ders. 186v.

%8 Ders. 203v.

39 Ders. 253r.
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ecc. — che gli prestano documenti, miniature, desegni...”?”® Was Markus Fried-
rich fiir die Gattung der Chorographica festhalt, scheint auch fiir Vecellio als
Sammler kostiimkundlichen Wissens zu gelten: , Aus praktischen wie aus
grundsatzlichen Erwagungen heraus” war ihre Tatigkeit , ein mehr oder weni-
ger kollektives Unternehmen.”3!

Gibt Vecellio ein Kostiim aus eigener Anschauung wieder, ldsst er das seine Le-
ser wissen und greift auf Formulierungen wie ,ho visto”, , visto da me”, ,si e
visto” zurtick. Meist setzt er den Leser auch dartiber ins Bild, wo er das Gezeig-
te gesehen hat. Derart konkretisiert um raumliche Angaben, scheinen Vecellios
Hinweise auf Autopsie mehr zu sein als ,rhetorisch-literarische Strategien der
Autorisierung”, wie Friedrich sie vielen Autoren landeskundlicher Werke ein-
raumt.’”? Dass Vecellio durchaus Bewusstsein fiir Autoritat zeigt, wurde bereits
im Vorwort deutlich. An dieser Stelle lasst sich die dort gemachte Beobachtung
noch vertiefen. Der Autor unterscheidet bei seinen Kostiimholzschnitten drei
Sorten von Quellen: die eigene Beobachtung, Kunstwerke und schliefdlich Zeug-
nisse von Dritten, ob miindlich, bildlich oder schriftlich. Diese Quellen scheint
Vecellio gleich zu gewichten: Ein ums andere Mal versichert er ihre Glaub-
wiirdigkeit — oder er relativiert sie, indem er ihre Einzigartigkeit unterstreicht.
So bewertet er die in einer Wandmalerei von ihm selbst gesehenen Kostiime: ,,i
quali (per quanto si a potuto da me vedere) sono molto stravaganti;...”¥* Hat
Vecellio seine Kenntnisse von Zeitgenossen erhalten, erwahnt er sie namentlich,
unterstreicht ihre Bedeutung und Vertrauenswiirdigkeit. Selten bemangelt der

Autor das Fehlen von Quellen, wie etwa bei den GIOVENI ANTICH]I, fiir die ihm

370 GUERIN DALLE MESE 1998, 48.

"L FRIEDRICH, M. 2003, 94. Im Bereich der Naturphilosophie katieren Daston und Park bereits fiir
das 15. Jahrhundert eine &hnliche ArbeitsweigesTDN, hier vor allem 159-168.

372 FRIEDRICH, M. 2003, 91. Zur Behauptung der AugenzeugensaiafBeglaubigungsstrategie siehe
auch Wivsock 17-20.

373 VVECELLIO 1590, 214r.
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nur eine geringe Anzahl an Quellen zur Verfiigung standen, verglichen mit der
grofien Anzahl an Kleidungsvarianten.?”

Deutlich untermauert Vecellio mit solchen Auerungen den Anspruch auf Se-
riositdt seines Unterfangens. Sogar als nachpriifbar, wenn auch nur in ein Stich-
proben, erwiesen sich die von ihm erwdhnten Kostiime — und in diesen Fallen
zeigt der Autor sich duflerst treu gegeniiber der Vorlage. Die Ernsthaftigkeit sei-
ner Bemiihungen steht aufler Frage: , Difatti, il Vecellio vuol fare la storia del
costume e testimoniare della serieta del suo lavoro, ricordata ogni tanto quando
informa sulle sue fonti, sulla loro scelta e 'esame della loro attendibilita.”3”s
Bereits in Vorwort und Discorso deutet Vecellio seine Bemiihungen um gesi-
cherte Erkenntnisse an, Bemiihungen, die in diesem Teil des Buches deutlich
durchscheinen. Diese Akribie im Verzeichnen der eigenen Quellen kenn-
zeichnet nicht nur Vecellios Werk, auch dem Verfasser der bereits erwahnten
Bibliotheca Universalis etwa lag sie am Herzen, ein Punkt, der am Ende dieses
Abschnittes noch einmal aufgegriffen wird.

Vecellios Kostiimfundus speist sich demnach aus einem grofien Netzwerk an
Lieferanten, aus der Beobachtung von Venedigs (internationalem) Publikum
sowie aus Werken der bildenden Kunst, und nicht selten legt der Autor die
Her-kunft einer Darstellung genau dar. Eine weitere bedeutende Quellen-
gruppe findet allerdings keine explizite Erwdahnung: In etlichen Féllen zeigen
sich Vecellios Kostiimfiguren als Ubernahmen aus Werken seiner Vorganger.
Im Folgenden soll diese Uberlieferung anhand von zwei Holzschnitten, der
GENTILDONNA DI BRABANT und der DONZELLA DI GRANATA nidher untersucht

werden.

374 \/ECELLIO 1590, 73r.
375 GUERIN DALLE MESE2002A, 59.
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Unter den Flandrischen Kostiimen stellt Vecellio auf S. 361r die Edeldame aus
Brabant vor. (Abb. 24) Diese Figur findet sich in zahlreichen der zwischen 1558
und 1601 gedruckten Kostiimbiicher, ihr Werdegang sei kurz skizziert.?°

Bereits Enea Vico préasentiert unter seinen Kostiimstichen 1558 die Flandrische
Frau. (Abb. 25) Sie ist frontal wiedergegeben, hat den Kopf leicht nach rechts
gewendet und steht auf einem unebenen Bodenstiick. Bekleidet ist die FLAN-
DRENSIS mit einem Kleid und einem weiten, wadenlangen Umhang, der sich
vom Haaransatz halbkreisformig spannt und dessen Stoff sie auf Bauchhohe
mit ihrer Linken zusammenhalt. Unterhalb der Hand fallt diese Heuke bis zum
breiten Pelzsaum des bodenlangen Rockes herab. Das Muster der Innenseite
des Umhangs ist zu sehen. Mittig ist auf der Hohe des Rocksaumes eine Quaste
zu erkennen. Ferner werden vom Kleid der Figur das enganliegende Mieder
mit Stehkragen sowie die schmale Halskrause gezeigt. Vom Kragen fallen auf
beiden Seiten zwei kurze Bander herab. Eine Kopfbedeckung, an der die Heuke
befestigt ist, sitzt lose auf dem zuriickgesteckten Haar der Dargestellten.

In Deserpz’ vier Jahre spater in Paris entstandenes Kostiimbuch hat Vicos Figur
Eingang gefunden.?”” LA DAMOISELLE FLAMENDE steht ebenfalls en face, ihr Kopf
ist dabei jedoch zur Linken geneigt, ebenso ist es ihre rechte Hand, mit der sie
die Heuke zusammenhalt. (Abb. 26) Abgesehen von der Tatsache, dass die Frau
seitenverkehrt zu der von Vico wiedergegeben ist, beschranken sich weitere
Unterschiede auf Details: So ist der Stehkragen hoher als bei Vicos Figur, der
Spitzeneinsatz endet unmittelbar unter dem Kinn der Dargestellten, die Bander

am Kragen sind etwas weiter aufsen angesetzt. Insgesamt ist die Wiedergabe im

376 Grundlegend dazu vor allem Ghering van lerlantfstellung in: Ausst.Kat. Mode in Prent (1550-
1914), Nederlands Kostuummuseum, 2 Bde, Den Ha88,18er Bd |, 7-20, inshesondere 14-20. Auch
unter Weiditz' Kostimzeichnungen findet sich eidanérische Frau, die jedoch als motivische Vorlage
fur die gedruckten Kostiimbiicher nicht unmittelmaBetracht zu ziehen ist, da sie eine andere Gewand
form, die Schnabelheuke, trédgt. Zu den verschiedeéhmgweisen der Heuke siehedCHEK 256,
~Heuke".

37" DESERPZ0.S. Vgl. zu dieser Figur auchaENPORT, Millia, The Book of Costume, 2 Bde, New York
1972, hier Bd Il, 476f.
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Holzschnitt etwas summarischer als in Vicos Stich, was insbesondere beim
Saum des Rockes auffillt, der bei Deserpz” FLAMANDE nicht an die Stofflichkeit
von Pelz erinnnert.

Ferdinando Bertelli nimmt die FLANDRENSIS ein Jahr nach Deserpz ebenfalls
unter seinen Kupferstichen auf.?”® (Abb. 27) Als Vorlage hat ihm Vico gedient,
dessen Figur er, einschliefSlich Grund und Namenstafel, spiegelt. Er verzichtet
lediglich auf die Wiedergabe des Innenmusters an dem Teil des Umhangsaums,
der den Kopf der Figur umrahmt und beschrankt sich dort auf Schraffuren.

In Sluperius” Werk von 1572 ist die Figur als FLANDRA HEROINA/LA DAMOISELLE
FLAMENDE gefiihrt.?”® Sie entspricht der von Deserpz einschliefilich der Verse.
(Abb. 28)

Hans Weigels MULIER FLANDRICA aus seinem 1577 erschienenen Werk erscheint
in derselben Ausrichtung wie Vicos, was nahelegen konnte, dass der Autor sie
nach dem seitenverkehrten Stich von Bertelli {ibernommen und so wieder die
Ausrichtung der Vico-Figurine erhalten hat.*® (Abb. 29) Die Wiedergabe des
Bodens ist bei Weigel auf einige Schraffuren reduziert, leicht verandert gegen-
iiber Vico/Bertelli erscheinen ferner die Frisur sowie die Kragenpartie des Klei-
des.

Eine andere Variante dieser Frauenfigur zeigt Abraham Bruyn 1577. Sie er-
scheint auf Tafel 11 seines Kostiimbuches zwischen drei weiteren belgischen
Edelleuten als NOBILIS FOEMINA AD TEMPLUM ABIENS CUM PALLA BELGICA.%!
(Abb. 30) Wie die zuvor besprochene MULIER FLANDRICA von Weigel, zeigt
auch Bruyns Figur die identische Ausrichtung wie Vicos FLANDRENSIS. Von der
wieten Heuke abgesehen, die im tibrigen auch anders fallt als bei den voran-

gegangenen Figuren, weist das Kostiim allerdings einige Unterschiede zu den

378 BERTELLI Nr.19.

379 9 UPERIUS51.

SO WEIGEL Nr. LXXXIIII.

31 Als Palla wurde im antiken Rom ein rechteckigesthTbezeichnet, das als Uber- oder Obergewand

getragen wurde und auch den Kopf umhiillen konrgk L\sScHEK 367, ,Palla“.
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motivischen Vorldufern auf. Bruyn passt es an die spanische Tracht der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts an: Die Halskrause ist voluminds und steif, das
Mieder hochgeschlossen und mit Achselwulsten von den weiten Armeln ab-
gesetzt; Mieder und Armel scheinen aus unterschiedlichen Stoffen gefertigt und
unterscheiden sich auch durch Farben und Muster.3® An den Armel ist eine
Handkrause angesetzt. Bruyns adlige Dame tragt auflerdem drei unter-
schiedlich lange Gliederketten. Was die Heuke betrifft, verzichtet Bruyn darauf,
die Kopfbedeckung wiederzugeben, an der das Kleidungssttick bei Vico/Bertelli
befestigt ist, in seinem Stich scheint der Stoff, zu einer Falte geknickt, auf dem
Haar der Figur aufzuliegen.

Auch unter Jost Ammans 1586 publizierten Frauenzimmer-Holzschnitten findet
sich die Figur der flandrischen Edelfrau, in der deutschen Ausgabe ist sie als
EIN NIDERLANDERIN VOM ADEL bezeichnet.’ (Abb. 31) Die Figur ist streng fron-
tal ausgerichtet, dabei spiegelverkehrt zu Vicos. Das Kostiim unterscheidet sich
im Hinblick auf Mieder und Kragen von den Vorgangern: Ammans Nieder-
landerin tragt Pagendrmel, die in breitem Spitzenbesatz enden. Aufierdem ist
sie mit einer breiten, vorn gedffneten Halskrause bekleidet, unter der Ketten zu
sehen sind, wie auch Weigels Figur sie zeigt. Ihr Gesicht ist rundlicher als das
der Figurinen von Vico bzw. Bertelli, die Figur insgesamt gedrungener.

Cesare Vecellios GENTILDONNA DI BRABANTIA ist spiegelverkehrt zu der Vicos
wiedergegeben und frontal ausgerichtet; insgesamt ist sie gegeniiber den bisher
betrachteten Vorgangern weniger detailreich aufgefasst. (siehe Abb. 24) So ist
die Heuke in Vecellios Holzschnitt summarischer wiedergegeben, der Autor

verzichtet auf die Wiedergabe des Musters auf der Innenseite sowie darauf, die

382Vgl. zu den Charakteristika der spanischen Modsati Zeit. 0SCHEK, hier vor allem 103f.; dazu auch
Y ARWOOD, Doreen, Fashion in the Western World, London 198&bes. 15-42, undgRDE, Brian, The
Dominance of Spain, London 1951, vor allem 6-9. il eéfweiterte Ausgabe seines Werkes von 1581
nahm Bruyn die Figur der Flandrischen Edelfrau sgliegrkehrt auf und veranderte ihr Kostim erneut,
um der aktuellen spanischen Mode zu entsprechen,\dm lerlant inAUSST.KAT. DEN HAAG 1988, 16.

33 AMMAN Nr.61. In der lateinischen Ausgabe aus demselbbnidadie Figur mit Matrona Belgica

primaria betitelt, abgebildet beiL@N 37.
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Befestigung des Mantels auf einer Kopfbekleidung zu zeigen. Bei Vecellios Fi-
gur endet die Heuke in einer Spitze auf dem Haaransatz, unklar ist, wie sie dort
halt. Der Armelansatz des Kleides weist Spitzenbesatz auf, der Kragen ist ohne
Bander gestaltet.

Zahlreiche Autoren von Kostiimbiichern der zweiten Halfte des 16. Jahrhun-
derts haben demnach auf die Vorlage von Vico respektive Bertelli zuriick-
gegriffen.’® Diese Riickgriffe fallen unterschiedlich deutlich aus, Variationen
von Physiognomie oder Kostiim finden durchaus statt, seien sie dem gewahlten
graphischen Medium geschuldet, der Arbeitsweise oder den Intentionen des je-
weiligen Autors — wie etwa Bruyns Willen zur Aktualitat der dargestellten Kos-
tiime. Insgesamt sind die Unterschiede zur Figur Vicos iiber vier Jahrzehnte
jedoch gering, wobei sich nicht unbedingt nachweisen ldsst, welcher Autor auf
welche Vorlage zuriickgegriffen hat. Das Ubernehmen von Kostiimfiguren aus
fritheren Werken ist nicht, weder bei Vecellio noch bei anderen Autoren, auf die
Figur der Flandrischen Frau beschrankt. Die DONNA DI TOLEDO beispielsweise,
die Cesare auf S. 285r prasentiert, zeigen etliche seiner Vorganger, und zwar als
spanische Bauersfrau.3%

Bisweilen beschrénkt sich das Ubernehmen demnach auf die Figur, wihrend
ihre Betitelung variiert wird, was auch das Beispiel der DONZELLA DI GRANATA
zeigt. Vecellio zeigt die junge Spanierin aus Granada auf S. 291v. (Abb. 32)
Bekleidet ist die frontal gezeigte Frau mit einem kurzen Mantel oder Burnus,
dessen Kopfbedeckung von einem Reifen oder Ring festgehalten wird. Wah-
rend der Oberkorper ansonsten nackt ist, sind die Beine in Tiicher gewickelt,

die in Hifthohe verknotet sind. Aufierdem tragt die junge Frau einige

34\von den in C.2.3. vorgestellten Werken zeigt lédigBoissard die Flandrensis nicht. Jean de Glen
hingegen nimmt sie in sein Kostimbuch von 1601 auit als Kopie der Figur aus Vecellios Werk, er
zeigt sie unter dem Titel ,Habits des matrones dgé,i& de Brabant‘pe GLEN 124v, abgebildet bei
OLIAN 46, fiir de Glen vgl. auch Fn. 134.

385 vgl. etwa BRTELLI (Hispana rustica, Nr. 59),HE3erPz(L’espaignolle rusticque, 0.Nr.)L8PERIUS

(Hispana rustica, Nr. 72).
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Halsketten. Thren Kopf neigt die Figur leicht nach links, in ihrer erhobenen lin-
ken Hand haélt sie einen Rocken, ein Faden lauft zur Spindel in ihrer Rechten.
Neben der Kopfbedeckung der Granaderin verweisen insbesondere ihre Bein-
kleider (Zaragiielles) auf den maurischen Ursprung des Kostiims.?¢ Rechts
hinter der Frau stehen, etwa ein Drittel so groff wie die Hauptfigur, zwei
weitere Figuren, eine mit der ,almalafa”, einem Umhang maurischen Ur-
sprungs gekleidet, der Kopf und Oberkorper verhiillt, die andere mit einer
Kopfbedeckung, wie die Hauptfigur sie tragt, und einer hiiftlangen ,mar-
lota”.3”

Die weibliche Hauptfigur taucht in mehreren Kostiimbiichern des Cinquecento
auf, auch Vico stellt eine DONZELLA DI GRANATA vor, deren Ahnlichkeit mit Ve-
cellios Frauenfigur sich allerdings auf die Zaragiielles beschrankt: Sie tragt ein
weites Oberteil mit rundem Halsausschnitt und eine hutartige Kopfbedeckung,
unter der ihre langen Haare auf die Schultern fallen, jedoch keinen Schleier.
(Abb. 33) Vecellio diirfte demnach auf eine andere Vorlage zuriickgegriffen
haben. Gattineau-Sterr vermutet, dass Vecellio sich an Weigels Werk orientier-
te, zumal der Autor auch andere spanische Kostiime Weigels leicht abgedandert
iibernommen habe.? (Abb. 34, 35) Weigel nimmt in eine seiner Darstellungen
der MAURITANA auch ein Kind mit auf, das Vecellio als Vorlage fiir seine linke
Hintergrundfigur gedient haben konnte. Deren Kleidung wiederum erinnert
auch an Vicos MORA DE GRANATA, eine Figur, die die charakteristischen mau-
rischen Beinkleider tragt, ansonsten jedoch komplett in einen knielangen Um-
hang eingehtillt ist, aus dem lediglich die Hande herausschauen. (Abb. 36) Den

Kopf bedeckt ein Schleier, aus dem eine lange Stoffbahn auf den Riicken der

3% BerNIs, Carmen, Indumentaria espafiola en tiempos de €afjoMadrid 1962, hier 28-30 sowie
109f.: ,Zaraguelles*.

387 BERNIS 75: ,Almalafa“ und 97: ,Marlota”; vgl. auch iDE 20.

388 Neben diesen beiden Figuren gehen ihres Erachteisdie Donna di Toledo sowie die Donna di
Granata auf Weigel zuriick, ,wobei die eine oderemadsowohl bei Vico, als auch bei Bertelli und

Deserpz auftritt.“, so GITINEAU-STERR 207.
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Figur fallt. Vecellios DONZELLA unterscheidet sich durch Handhaltung und
Fufstellung von Weigels, mit der sie im iibrigen die Ausrichtung gemein hat,
was auch fiir eine andere Vorlage sprechen konnte.*® Vor allem betitelt Vecellio
seine Figur nicht, wie Weigel (und mit ihm die Mehrzahl der Autoren) als Mo-
riskin. Vielmehr stimmt sein Titel, wenn auch nicht die dazu gezeigte Figur, mit
Vico tiberein. Diese Frauenfigur erfahrt im tibrigen noch weitere Titelvarianten,
Jost Amman prasentiert sie, ebenfalls mit Spinngerit, jedoch ohne Hinter-
grundfiguren, im Frauenzimmer von 1586 als FRAU AUS PERUVIA. Auf dieser ,,In-
sel in India”, so Amman, gelte die gezeigte Tracht als besonders prachtvoll.3*

Wahrend Vecellio einerseits also Figuren, oft bis in die Details genau, tiber-
nimmt, konnen deren Bezeichnungen durchaus variieren: Seine HEBREA NELLA
SORIA entspricht in Haltung und samtlichen kosttimlichen Details, wenn auch
seitenverkehrt, der FRAU VON DER AGAIS-INSEL CHIOS, die sich im Reisebuch des
franzosischen Hoflings Nicolay d’Arfeuilles findet — einer weiteren Quelle
(nicht nur) Vecellios.*! Vicos AFRA VIRGO wird bei Deserpz, der sich im tibrigen
an Vicos Titel halt, zur FILLE TURQUOISE, wahrend die folgenden Autoren sich

wieder an Vicos Herkunftsangabe halten.>*

Die vorgestellten Beispiele, naturgemafs nur Stichproben, geben durchaus Auf-
schluss iiber Vecellios Arbeitsweise: Ubernimmt er Kostiimfiguren aus &lteren
Werken, erweist er sich als recht getreu, variiert selten und wenig. Aufgrund
des oft bis in die Einzelheiten genauen Kopierens von Figuren lasst sich im Ein-
zelfall nicht unbedingt nachweisen, auf welchen Titel der Venezianer zurtick-
gegriffen hat: Etliche der Figuren finden sich, kaum oder gar nicht verandert, in

einer ganzen Reihe von Kostiimbiichern wieder. Unter den Autoren, auf deren

389 Allerdings scheinen weder Bertellis noch Desequigr Bruyns Werke in Frage zu kommen.

390 AMMAN Tafel 113.

391 Nicolays Werk ist besonders reich an tiirkischestfimen und diente vielen Kostiimbuchautoren als
Vorlage, dazu QAN 24-31, hier vor allem 29, MckRELL 1997, 14f. und W.SON 2004, 227-229.

392 0L1AN 23.
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Werke Vecellio direkt oder tiber andere Titel zuriickgegriffen hat, gehoren
neben Vico/Bertelli auch Boissard (Kostiime aus Italien, Frankreich, der Tiirkei
und dem aufiereuropdischen Raum), Amman (Deutschland, Zentraleuropa),
Weigel (Deutschland, Schweiz, Livland, Polen, Tiirkei) und Grassi (Flandern,
England).>® Olian attestiert den Habiti ,the ultimate in eclecticism in 16% cen-
tury books...”3%; sie weist ferner darauf hin, dass Vecellio neben Kostiim-
biichern auch der illustrierte Reisebericht Nicolays, ob iiber Werke Dritter oder
auf direktem Wege, als Quelle diente: , This series was the first serious work on
the clothing of the Near East and was copied by most of the costume book
dessinateurs of the 16" century,...”3% Dass, wie Gattineau-Sterr vermutet, nur die
Trachten aus Venedig und dem Veneto als , Eigenleistung Vecellios bewertet
werden” konnen, scheint dennoch {iiberspitzt formuliert.** Diese Annahme
greift in Anbetracht von Venedigs Internationalitat zu kurz®’, der Autor selbst
verweist im {iibrigen, wie gezeigt wurde, auf Gelegenheiten, auch nicht-

venezianische Kostiime in der Lagunenstadt zu Gesicht zu bekommen.*®

Vergleicht man Vecellio mit anderen Kostiimbuchautoren der zweiten Jahr-
hunderthalfte, erweist sich seine Praxis des Ubernehmens aus den Werken der
Vorganger nicht als Seltenheit. So erklart Deserpz bereits in der Widmung, dass
er die Vorlagen eines Reisenden benutzt habe — ob er damit auf Vico abzielt, auf
dessen Stiche er hauptsachlich zuriickgreift, bleibt dabei offen. Die Verwen-
dung von Kostiimbiichern als Vorlage fiir das eigene Werk findet {iber Lander-

grenzen hinweg statt — und trotz zahlreicher Versuche seitens der Autoren, sich

393 \/gl. dazu MACKRELL 1997, vor allem 18; SITINEAU-STERR 206-210 und KiP, Karl/ Baldwin, Mu-
riel, Costume, Gothic and Renaissance; Some Earbiu@® Books: Costume 1400-1600, New York
1937, insbes. 7f.

394 0OLiAN 36.

%% Dies.24 und 21.

39% GATTINEAU-STERR 212.

397vqgl. D.2.1.3., insbes. Fn. 287.

398 \/gl. etwa VECELLIO 1590, 199v, 248v, 355v.
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ihre Entwiirfe schiitzen zu lassen.?® Auch aufierhalb der Gattung Kostiimbuch
war diese Kopierpraxis durchaus iiblich: Ornamentstiche aus Modelbiichern
zur Spitzenherstellung wanderten ebenso wie Illustrationen aus pflanzenkund-
lichen Werken.*® , Pirated illustrations were, to say the least, nothing new at
this stage in the history of printing,...”, hadlt Peter Parshall im Zusammenhang
mit einem Rechtsstreit um botanische Zeichnungen fest, der in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts stattfand. Zeichnungen von Pflanzen, die der Diirer-
Schiiler Hans Weiditz angefertigt hatte, tauchten, spiegelverkehrt und verklei-
nert, im Herbarium des Frankfurter Verlegers Egenolff auf, worauthin Weiditz’
Drucker Schott seinen Kollegen vor Gericht zitierte.*™ Der Ausgang des Falles
ist nicht bekannt, doch zeitigte er keine Auswirkungen auf das Kopistentum:
,In spateren Herbarien werden die Holzschnitte der vorausgegangenen Werke
teils direkt kopiert, teils sogar aus zweiter oder dritter Hand tibernommen, wo-
bei die Darstellungen an Grofie und Genauigkeit verlieren, ... 4%

Das fleiige Ubernehmen von Material aus Vorgingerwerken hielt weder die
Herbarien- noch die Kostiimbuch-Autoren davon ab, ihr eigenes Werk als neu
und aus eigener Anschauung entstanden anzupreisen. Das iiberrascht zumal
dann, wenn lediglich die Bezeichnungen, nicht aber die Figuren gedndert wer-
den, um eine scheinbar groflere Kostiimvielfalt zeigen zu konnen - eine Vorge-
hensweise, der Vecellio allerdings nicht folgt.** Im Hinblick auf die Betonung
der Authentizitat hingegen bildet der Venezianer keine Ausnahme, er erwahnt
ganz im Gegenteil schon im Vorwort die Miithen des Kostiim-Sammelns vor

dem Hintergrund der grofien Entfernungen zu ihren Herkunftslandern: ,Nella

39 Beispielsweise beantragt und erhélt Cesare Vecedich Erscheinen seiner Habiti ,il privilegio della
privativa per anni 20 p.v. di poter egli solo [..thmpare in Venezia e nello Stato 450 figure daliui
segnate®, vgl. ONTE 2002, 19. Zu Ubernahmen innerhalb der Gattung Kostiimivgt C.2.3.

400 Zum Kopieren innerhalb von Modelbiichern, und zvir grenzeniibergreifend, vgESSEN149-151.
01 DazuPARSHALL, Peter, Imago Contrafacta: Images and Facts ifNttrehern Renaissance, in: Art
History 16, 1993, 554-579, hier 569.

92 Hupka 17.

403 DazuOLIAN 36.
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qual Opera niuno potrebbe credere la fatica, che io ho durata, & massime nel
raccorre i detti Habiti, di molti de’quali a pena si puo haver contezza certa, per
la lontananza de’” luoghi, & per li paesi incogniti, & alcuni d’essi quasi senza
commertio, onde si possa haver commodita di cavarne quelle relationi, che bi-
sognano per haverne certezza tale, che se ne possa far fede al mondo.”4*

Vecellios Bemiithungen um Glaubwiirdigkeit (,,far fede al mondo”) liefs sich in
diesem Kapitel vor allem an seinen zahlreichen Quellenverweisen festmachen.
Wahrend er bei etwa einem Fiinftel seiner Holzschnitte seine Fundstellen,
mitunter akribisch, verzeichnete und bisweilen weitere Kostiime dabei mitein-
schloss, ganz zu schweigen von zahlreichen Autorennennungen im Discorso,
zeigt er sich im oben besprochenen Kontext zuriickhaltend: Wenn er aus dem
Figurenfundus anderer Trachtenbiicher schopft, verzichtet Vecellio auf die
Erwahnung der Quelle. Dieses Ungleichgewicht fallt auf. Es lasst sich allerdings
nicht nur fiir den Autor der Habiti festhalten; Zedelmaier stellte etwa fiir eines
der Hauptwerke des italienischen Autors Polydorus Vergilius ein vergleich-
bares Procedere fest: ,Als Humanist wertete Polydorus fiir sein Thema antike
Quellen aus, die wichtigsten sind Plinius, Cicero, Diodor, Herodot und Strabo.
(...) Jedenfalls fiithrte Polydorus in De inventoribus rerum, obwohl er in der Wid-
mungsvorrede an Odassio stolz die Erstmaligkeit seines Unternehmens unter-
strich, nur antike Belege an, die benutzten Sekundarquellen (...) dagegen ver-
schwieg er.”4% Dass Vecellio mit seiner Sammel-, Verweis- und Verzeichnis-
praxis nicht allein steht, ist bereits angeklungen. Ob Autoren aus anderen Buch-
gattungen mit ihren Quellen dhnlich verfahren wie der Venezianer, soll im Rah-
men einer vergleichenden Prasentation der Ergebnisse aus diesem Kapitel, in

D.2.3., aufgegriffen werden.

404\/ECELLIO 1590, Vorwort, 0.S.
405 ZEDELMAIER 2003, 181.
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D.2.2.2. Bild und Text

Wenngleich ein Grofsteil der visuellen Informationen der Habiti weitgehend un-
verandert aus zahlreichen Quellen tibernommen ist, stellt Vecellios Werk kei-
nesfalls eine schlichte Kopie dar. Dagegen sprechen, neben Auswahl und Hand-
habung der verwendeten Vorlagen sowie der planvollen Struktur des Buches
auch die den Holzschnitten nachgestellten Texte. Im Rahmen dieser Arbeit ste-
hen die Holzschnitte der Habiti im Vordergrund, doch verspricht auch das
Verhiltnis von Bild und Text Aufschluss iiber ihre Rolle im Buch. Vor diesem
Hintergrund sollen im Folgenden einige der Texte betrachtet werden, deren
Holzschnitte Gegenstand des vorigen Abschnittes waren. Was beinhalten die
Texte, was leisten sie gegeniiber dem Bild? Verglichen wird dabei auch mit den
Texten anderer Kostiimbiicher. Die landeskundlichen Textpassagen, mit denen
Vecellio jeweils seine Kapitel und Abschnitte beginnt, interessieren in diesem
Zusammenhang weniger, da sie, anders als die bei weitem {iberwiegende

Mehrzahl der Texte, nicht direkt auf einen Holzschnitt bezogen sind.*

Im Text zu den SPOSE ANTICHE VENETIANE verweist Vecellio eingangs, wie be-
reits besprochen, auf seine Quelle, Bilder in der Scuola di San Giovanni
Evangelista. Auf diese bezieht er auch seine Beschreibung, wobei der aufwen-
dige Schmuck der Dargestellten im Vordergrund steht: , Vi si veggono dunque
molte spose con una corona in testa a modo di Regina, carica di perle & di gioie,
con un cerchio attorno di simile ornamento.”*” Vecellio erwahnt ferner den
Ohrschmuck aus Perlen und Gold, Gemme und Spitzen in der goldenen Hals-
kette, die zweite Kette, die im Dekolleté verschwindet, das seinerseits mit einem

goldenen, perlenbestickten Tuch bedeckt ist. Ahnliche , pettorali“ seien auch im

“% Das fiir seine landeskundlichen Ausfiihrungen vedetnMaterial ist zum Teil bereits im Discorso
angefihrt, in dem Vecellio Reiseberichte und Chrmphien erwahnt, vgl. D.1.4. Auch in den Kom-
mentaren fihrt er bisweilen schriftiche Quellen anor Stadt Karaman im heutigen Anatolien etwa
Ptoleméus, den er im Text zur Antica nobile caragsmaiwahnt, ¥CELLIO 1590, 78r.

97 VVECELLIO 1590, 88r und 88v.
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Kirchenschatz von San Marco zu sehen, ,che si mostra nelle feste principali, &
in quel tempo erano assai in uso appo le Regine, & Signore grandi.” Vecellio be-
schreibt den Tucheinsatz an den Ellbogen, das Oberteil, dessen Farbe je nach
Stand der Personen ausfallt, und iiber dem ein transparenter Schleier liegt. Zu
guter Letzt geht er auf die breite und lange Goldkette ein, die die Braute um die
Hiifte tragen. AnschliefSend erldutert der Autor eine Sitte, die mit dem Braut-
kosttim in Zusammenhang steht: ,,In questa maniera erano solite andare a San
Pietro di Castello, Chiesa Patriarcale di Venetia, con maravigliosa honesta, &
devotione, & ivi ricevevano un giorno deputato la benedittione dal Patriarca, &
poi se ne andavano a casa de’ mariti.” Dieser Passus, fahrt Vecellio fort, erin-
nere ihn an ,,un accidente simile quasi a quello delle Sabine rapite da” Romani”.
Der Schilderung dieser Begebenheit widmet er die nachsten Zeilen, nicht ohne
die Einlassung auch fiir den weniger geneigten Leser einzufiihren. Vecellio be-
ginnt ,, un poco piu da alto”, diskutiert das Jahr des Geschehens, 944 bzw. 943,
und schildert dann den Raub der venezianischen Braute durch eine Gruppe be-
waffneter Triestiner und schliefdlich die Riickeroberung der ,Beute” durch die
Brautigame. Der ,Capitano” auf venezianischer Seite, der Doge Pietro
Candiano, wird ausdriicklich gelobt, politische Folgen des Vorfalls angedeutet:
,Et vogliono alcuni, che dopo questo fatto, se spignesse avanti alla Citta di
Trieste, & la prendesse, & facesse tributaria di cento anfore di vino 1’anno.”

Vecellio beschreibt demnach detailliert seine Quellen (,,Dalle figure medesime
si cava”) und das im Holzschnitt dargestellte Kostiim, duflert sich zu Stoffen,
Schmuck, Schnittdetails und Farben. Dariiberhinaus findet er auch Platz fiir
eine Anekdote, die, wie einige solcher Einlassungen in den Habiti, mit einem
Lob fiir Venedig und seine Bewohner endet (,,havendo tagliati a pezzi tutti i

Triestini”).

Auf die Beschreibung des vorangegangenen Kostiims und die Erwdhnung von

Stoffen und Farben verzichtet Vecellio in seinen Texten selten. Die iiberwie-
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gende Mehrzahl der Texte steigert insofern die dem Holzschnitt zu
entnehmende Erkenntnis. Auffallig ist, dass Vecellio auch dann auf Stoffe und
Farben verweist, wenn seine Quelle der Holzschnitt aus einem Vorgangerwerk
ist. Die oben vorgestellte GENTILDONNA DI BRABANTIA unterscheidet sich nur in
Details von Vicos gut drei Jahrzehnte zuvor publizierter FLANDRENSIS. Sein Text
hingegen hebt sich bereits durch seinen Umfang von samtlichen Vorganger-
werken ab, sofern diese iiberhaupt Textteile aufweisen. Vecellio beschreibt die
einzelnen Kleidungsstiicke, den Mantel, den Rock mit Pelzbesatz, das mit
Goldbéndern verzierte Mieder, die enganliegenden Armel und den Kragen. Die
Befestigung des Umhangs erfolgt ,,...con un filo di rame, overo circhietto di
legno li fanno fare quel poco di sgonfio, che niente impedisce la faccia.”*® Die
Rocke der flandrischen Edeldamen sind geschniirt, was verantwortlich fiir ihre
schmale Silhouette ist. Des weiteren erwahnt Vecellio die Rockschofde ,,a modo
di Spagna”. Die Schonheit der Edeldamen ruht, neben ihrer schmalen Statur,
,nella bianchezza, e politezza del viso”.*” In der Herstellung von Spitzenkragen
bezeichnet der Autor Flandern als fiihrende Nation. Detaillierte Angaben
erfolgen auch zu weiteren Materialien des Kostiims: wollenes Futter, Samt und

Seide sowie verschiedene Arten von Tuchstoffen fithrt Vecellio auf.

Aus dem Vergleich mit anderen Kostiimbiichern ging Vecellios Werk bereits als
das mit dem umfangreichsten Textteil hervor.*® Unter diesen eingangs prasen-
tierten Vorgangerwerken des Venezianers finden sich vier Titel mit Texten, die
iiber eine schlichte Betitelung der Figur hinausgehen: Deserpz, Sluperius, Wei-
gel und Amman. Da Sluperius allerdings die Verse von Deserpz unverandert
tibernimmt, wird er in die weitere Betrachtung nicht miteinbezogen. Deserpz’
Vierzeiler zu LA DAMOISELLE FLAMENDE ist lediglich zu entnehmen, dass die

Dargestellte denjenigen, der nicht selbst nach Flandern reist, {iber das dort

408 \/ECELLIO 1590, 361v.
49 pers. 361v.
“0vqgl. C.2.3.
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iibliche Kostiim der , damoyselles” aufklart.*!! Blanc fasst Deserpz’ franzdsische
Couplets in Versform als , de nature proverbiale davantage que descriptive”
auf.*2 Auch Weigels unter dem Kostiimbild stehender Vierzeiler ist knapp, er
stellt eine Art erweiterten Titel dar, ohne gegeniiber dem eigentlichen Bild samt
Titel zusatzliche Informationen zu liefern: Weigel erwahnt lediglich noch den
Stolz der Tragerinnen dieses Kostiims.*'3 In Ammans Kostiimbuch wird die NI-
DERLANDERIN VOM ADEL ob ihrer positiven Eigenschaften gelobt. Ihre Kleidung
vergleicht der Autor mit der der Armenier, auf die das Kostiim der Nieder-
landerin auch zuriickgehe.** Lediglich Amman liefert demnach Informationen,
die tiber Bild und Titel hinausgehen, wobei er sich auf einen Kostiimvergleich
und eine knappe Beschreibung des Charakters beschrankt.*'> Vecellio bemiiht
sich ebenfalls um einen kostiimlichen Vergleich, wobei er anders als Amman
dazu auf die spanische Kleidung zuriickgreift. Insgesamt konzentriert er sich
im Text zur GENTILDONNA DI BRABANTIA jedoch auf das dargestellte Kostiim: Er
informiert {iber die verwendeten Stoffe und liefert Details zur Konstruktion der
Kleidung. Die Verwendung von Kupferdraht oder einem Holzgestell fiir die
Rundung der Heuke ladsst sich im Bild allenfalls erahnen, die Schniirung des

Oberteils hingegen nicht mehr — Vecellios Text erganzt hier den Holzschnitt um

411 Pour ce pourtrait vous faire mitu y (?) entendevous n’allez voir le pays de Flandre/ Assureas/

gue nobles Damoyselles/ En ce lieu la postured®fues (?) telles”, vgl. B5ERPZ0.S.

12 BLANC 230f.: ,L'image est présente de la méme facon qdnéma, et peut-étre a des fins mné-
moniques: pour éclairer et offrir un point de vyathétique immédiat. (...) Elle reste, en définitisap-
ordonnée au texte qu’'elle illustre.”

“13 Der Text zu Weigels Figur LXXXIIII lautet: ,Also gem die Weiber in Flandern. Die Ehweiber in
Flandern/ Thun also einher wandern, in einem solckeiten Kleide/ Deshalb dincken sie sich schén
und gmeit.“ Vgl. dazu auchtBNC 233.

414 Ammans Achtzeiler lautet: ,Ein Frau im Niderlancbgen/ Von Adelichem Blut erkorn/ Pfleget sich
zu zieren also/ Wie dir ist furgemahlet do/ Nichgleich den Armeniern/ Den sie hierinnen folgemger
Sonst ist ihr Lob/ Zucht/ Erbarkeit/ Und Ehr berilhmeit und breit., AMMMAN Tafel 61 des Berliner
Exemplars.

“15Blanc erkennt in Ammans Texten ,pas un commentigseriptif des vétements portés, mais plutdt un
éloge de la fonction ainsi incarnée. De sorte queecueil ressemble davantage a ces ,miroirs des da

mes’, en images, qu’a un livre d’habits.”, sieha®c 252.
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Informationen, die dieser nicht liefern kann. Ausgiebig macht der Autor bei sei-
ner Erlduterung Gebrauch von der Fachterminologie, auch der Registereintrag
bezieht sich darauf, indem Vecellio auf die im Text angesprochenen FALDIGLIE
DELLE BRABANTINE, ALLA SPAGNUOLA verweist.

Auch im Text zur oben vorgestellten DONZELLA DI GRANATA beschreibt Vecellio
eingehend die Kleidung und das dafiir verwendete Material. Einige junge Frau-
en aus Granada, halt er fest, seien hiiftaufwarts nackt, wahrend sie auf dem
Kopf einen wattierten Holzreifen tragen, an dem ein Stoffstiick befestigt ist, das
ihnen bis auf die Schultern reicht. In der Beschreibung fahrt der Autor fort mit
dem kurzen, vorn gedffneten Umhang der Frauen, dessen Saum aufwendig ein-
gefasst ist. Enge weifle Leinen- oder Samthosen binden die jungen Granade-
rinnen in der Taille zusammen und wickeln ihre Beine so ein ,,che noi fasciamo
i bambini”. Mafistab fiir den Vergleich ist demnach die eigene Lebenswelt.*
Dieser Referenz entspringt wohl auch die Annahme Vecellios, das Kostiim sei
der Armut der Frauen geschuldet. Auf das dargestellte Spinngeréat geht der Au-
tor nicht ein, doch weist es ebenfalls auf den niedrigen Stand der Frauen hin.
Den Ursprung des Kostiimes, das je nach Vorlage als maurisch oder indisch be-

sprochen wird, thematisiert Vecellio nicht.*”

Bei aller Verschiedenheit ist diesen drei Texten gemeinsam, dass sie detaillierte
Angaben tiber die dargestellte Kleidung enthalten sowie Informationen {tiber
Schmuck, Frisuren oder Kopfputz. Die tiberwiegende Mehrzahl der Habiti-Tex-
te enthalt derlei Auskiinfte. Am sparlichsten sind sie im ersten Abschnitt des

Buches, dennoch ist es hochstens ein Viertel der romischen Kostiime, bei dem

18 VECELLIO 1590, 292r. Ahnliche Vergleiche mit italienischemb venezianischen Kostiimen unter-
nimmt der Autor auch im zweiten Teil des Buchesaehwi der Donna tripolitana, 456r, deren weites Ge-
wand aus weiBer Seide ,a modo di pacientia Frdtestao ahlich dem &armellosen Gewand von
Moénchen, sei. Dazu auchUBRIN DALLE MESE1998, 126 und 190.

“17 GUERIN DALLE MESE1998, 163, halt dieses Schweigen beziiglich deriszhen Bevélkerung in Spa-

nien fir intendiert und fiihrt es auf den damalsielkén Frieden zwischen Spanien und Venedig zurtick.
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Vecellio keine Angaben iiber das Material macht. Wahrend Beschreibungen in-
klusive Material- und Farbangaben fast immer vorhanden sind, sind die darti-
ber hinaus in den Texten vermittelten Informationen unterschiedlichster Art:
Wertungen des Autors, Vergleiche oder Quellenverweise finden darin Platz,
seltener bringt Vecellio anekdotische Erzahlungen an.

Indem er eine Vorstellung von Stofflichkeit und Farbe der dargestellten Kos-
tiime liefert, bietet der Text etwas, mit dem das graphische Medium nicht
aufwarten kann.

Die Texte steigern die aus dem Holzschnitt zu gewinnende Erkenntnis, ent-
halten ergidnzende Informationen: Oft bezieht der Autor sich in ihnen explizit
auf das Dargestellte (,...e ritrovai questo anchora ch’e sopraposto”, ,Et questo,
che qui si vede...”), oder verweist bei einer Erwahnung bereits auf folgende
Holzschnitte, die dem Dargestellten dhneln (,,come qui poco di sotto se ne porra
il ritratto...”).#® Bild und Text erganzen sich in der Informationsvermittlung,
sind komplementar: Was Schnitte und Formen der Kostiime anbelangt, verlasst
Vecellio sich meist auf die in diesem Punkt grofiere Aussagekraft der Holz-
schnitte, mitunter geht er allerdings auf kostiimliche Details genauer ein. Ver-
wendung und Konstruktion der Kleidung zu beschreiben, iiberldsst er hingegen

seinen Texten.*?

In den oben angefiihrten Beispielen erganzen sich Bild und Text im Hinblick
auf das vermittelte Wissen. An anderen Stellen lassen sich hingegen durchaus
Diskrepanzen entdecken, Fille, in denen die visuelle Information von der
schriftlichen abweicht. Anhand von einigen Frauenkostiimen aus dem vierten
Kapitel der Habiti soll das Bild-Text-Verhaltnis dahingehend weiter untersucht

werden.

18 \VECELLIO 1590, 54r, 73v, 62r.
1 Sjehe etwa die Spose Antiche Venetiane, S.120f. Aly Grenze der Leistungsfahigkeit der Sprache
.bei der Beschreibung der dueren Form, der Anardruerschiedener Teile eines Gegenstandes, kurz-

um des Aussehens realer DingelriA, hier 230.
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Teil der deutschen Kostiime, des nach Italien umfangreichsten Buchteils, ist die
DONNA DI TIROLO, Vecellio zeigt sie auf S. 301r. (Abb. 37, 38) Sie steht im Drei-
viertelprofil nach rechts gewendet, hat den Kopf leicht gesenkt und tragt ein
bodenlanges, hochgeschlossenes Kleid. Dessen Rock, iiber einem Unterrock aus
dunklerem Stoff, setzt hoch in der Taille an und fallt in engen, gleichmaflig
gereihten Falten auf den Boden. Im unteren Drittel ist der Rock von zwei
waagerechten Bordiiren besetzt, eine lange, schmale Schiirze aus dunklem Stoff
bedeckt ihn vorne. Das Oberteil lauft auf Hohe der Taille in einer langen Spitze
in den Rock aus, diese Schneppe scheint im tiibrigen versteift zu sein.*?* Oben
endet das Mieder in einem reichen Spitzenkragen. Die tief angesetzten Armel
sind oben weit und enden an den Handen in Spitzenbesatz, in der Linken halt
die Figur eine lange Kette. Der Kopfputz der Tirolerin ist zu einer Spitze in die
Stirn gezogen, am Hinterkopf liegt er als volumindses Tuch.

Im dazugehorigen Text auf der verso-Seite erlautert Vecellio zundachst Namen
und Lage der Grafschaft Tirol sowie den Weg des Gebietes in Osterreichische
Herrschaft. Dann geht er auf die Kleidung der Tiroler Damen ein: Ihr Kopfputz
bedeckt ihre Stirn und Haare vollstandig, ,attorniandolo con bella maniera”.
Ihr Samtgewand ist gefdltelt und bodenlang, am Saum sind Streifen aus an-
deren Stoffen oder verschiedenfarbiger Seide angenaht. Um den Hals legen die
Frauen sich Halskrausen aus weiflfem Leinen. Ein weiteres Mal beschreibt der
Autor demnach das dargestellte Kostiim und informiert dariiber hinaus tiber
die verwendeten Stoffe. Im letzten Satz begibt Vecellio sich schliefSlich auf neu-
es Terrain, er wendet sich Eigenschaften und Fertigkeiten der Tirolerinnen zu:
Sie seien devot, und vor allem in der Reitkunst und Jagd bewandert, die Mad-
chen ebenso wie die verheirateten Frauen. Eine Information, die das Bild
keineswegs vermuten lasst: weder erscheint die Dargestellte unterwiirfig noch
sind ihrer Kleidung oder Attributen Hinweise auf ihre sportlichen Talente zu

entnehmen. War die Bildquelle, Vecellio gibt keine an, schlichter als die schrift-

420) oscHek411f., ,Schnebbe®, und zum versteiften Mieder 353flieder”.
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liche?*?! Die schriftliche an die visuelle Information anzugleichen, oder um-
gekehrt, im Holzschnitt den im Text gegebenen Auskiinften zu entsprechen,
war offenbar nicht das Ziel des Autors.

Ahnliche Kontraste weisen Graphik und Kommentar der nichsten Figur auf:
Die DONZELLA NOBILE AUGUSTANA auf S. 302r hat die Hande in Bauchhthe ver-
schrankt, ihr Blick ist auf den Boden gerichtet — keine Spur von ihrem furcht-
losen Umgang mit Fremden, der Vecellio eine lange Erwdhnung wert ist: , Le
sue donne sono ordinariamente assai belle di sangue, & pero sono bianche, &
colorite, & amorevolissime a’ Forestieri, le quali per poca conoscenza, che hab-
bino con qualche forestiero, I'invitano a casa loro, & gratiosamente lo ricevono,
& le donzelle sono le prime a toccarli la mano, & a darli ricetto con cerimonie
piu che gratiose di honestissimi baci.”“4?> (Abb. 39, 40, 41)

Den Holzschnitten nach teilen die im vierten Kapitel der Habiti vorgestellten
Damen einige Gemeinsamkeiten: ihre Haltung und Gestik ist schlicht und be-
scheiden, die Gesichter fast ausdruckslos. Aus den jeweiligen Texten hingegen
treten dem Leser Frauen entgegen, die ganz unterschiedliche Leben fiihren: die
Tirolerin reitend und auf der Jagd, die adlige Augsburgerin in geradezu for-
schem Austausch mit Fremden, die Schlesierinnen und die Schweizerinnen als
fleifige und geschickte Handlerinnen.*?* Solcherlei Unterschiede beschréanken
sich keineswegs auf die weiblichen Figuren und auch nicht auf die deutschen
Kostiime. Guérin dalle Mese beschreibt zahlreiche Widerspriiche von Bild und
Text auch fiir das zweite Buch der Habiti, wo sie vermutet, dass die schriftlichen
Quellen aussagekréftiger waren als eventuelle bildliche.* So fiihrt Vecellio

zahlreiche Anekdoten an, betont die Uberheblichkeit der Juden oder die Wild-

“21 Eine mégliche Vorlage Vecellios kénnte Weigels Fig¥ gewesen sein.
#22\/ECELLIO 1590, 302v.

23 Ders. 324v und 337r.

24 GUERIN DALLE MESE 1998, 179. Vgl. dazu auclRB>.GEMAN 89.
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heit der dargestellten Afrikaner, Eigenschaften, die den jeweiligen Holz-
schnitten mitnichten zu entnehmen sind.**

Seine visuellen Informationen mit den schriftlichen tibereinzubringen, scheint
fiir Vecellio in diesem Fall nicht von Interesse gewesen zu sein. Da Bild und
Wort bei der Mehrzahl der Figuren eng miteinander verkniipft sind, der Autor
bis ins Detail auf das im Bild Dargestellte eingeht, fallen derartige Diskrepan-
zen umso starker auf. Holzschnitt und Text erscheinen in einigen dieser Félle
vergleichsweise unabhangig voneinander.*? In solchen Fallen ist der Text keine
Orientierungshilfe fiir die Betrachtung des Bildes, geschweige denn ,indis-
pensabile allincisione”, wie Guérin dalle Mese festhdlt.*?” Sie sieht den Grund
fiir Unstimmigkeiten zwischen bildlicher und schriftlicher Information in
Vecellios nivellierendem Ansatz: ,La ,riduzione’ del ritratto inciso entra nel
progetto unitario dell'immagine che si vuol dare delle donne ,oneste’ e ,modes-
te’, non di cercare il sensazionale.”#® Allerdings lasst der Autor seiner Freude
am ,Sensationellen” durchaus Raum, eben in den Textpassagen. Denkbar wire,
dass Vecellios an mehreren Stellen aufgefallene Quellentreue ursachlich ist fiir
die beschriebenen Abweichungen. Die inhaltliche Ubereinstimmung von Bild
und Text nimmt tendenziell ab, je weiter Vecellio sich vom heimatlichen Ter-
rain entfernt, je unwahrscheinlicher eigene Anschauung fiir die Wiedergabe
wird und je starker der Autor fiir Bild und Text auf Sekundarquellen zurtick-
gegriffen haben muss.

Im Hinblick auf Vecellios Bildtexte wird in der Sekundarliteratur oft betont, der

Autor zeige sich géanzlich objektiv und frei von jeder personlichen Wertung.*?

425\/gl. etwa VECELLIO 1590, 463v, 465r.

2% Diese Tatsache wird in der Sekundarliteratur méumternachlassigt, so von Butazzi, die in den
Texten lediglich ,informazioni riferite all'abbigliaento” findet, vgl.ButAzzi, Grazietta: Repertori di
costumi e stampe di moda tra i secoli XVI e XVIH; VARESE Ranieri/ Butazzi, Grazietta: Storia della
moda, Bologna 1995, 2-10, hiesbes. 4.

2T GUERIN DALLE MESE2002B, 128.

“28 GUERIN DALLE MESE2002A, 70.

429 50 etwa von BIDGEMAN und QLIAN.
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Das wiirde den wissenschaftlichen Anspruch seines Unterfangens betonen und
lasst sich in der Tat als ein Charakteristikum vieler seiner Texte festhalten. Doch
bleibt eine subjektive Bewertung nicht stets aufien vor: So kritisiert Vecellio
innerhalb der italienischen Kostiime die Bewohner der Marken daftir, dass ihre
Bewohner die Fremden mehr schéitzten als einander, entwirft er ein ausgespro-
chen positives Bild der Gonzaga-Herrschaft in Ferrara wie auch des Regiments,
das Ferdinando de” Medici in Florenz fiihrt, von seinem Venedig-Lob ganz zu
schweigen. Klare Praferenzen Vecellios zeigen sich auch in seiner Vorstellung
von Frankreich und Spanien sowie seiner Kritik des Einflusses der spanischen

Mode auf die napoletanischen Trachten.*

Die Textinhalte variieren zum einen erheblich, zum anderen verandert sich
auch ihr Verhaltnis zu den Bildern. Mitunter wertet und vergleicht Vecellio das
Dargestellte im schriftlichen Teil, erwahnt verwendete Quellen oder bringt
Anekdoten an. Fast immer ist ein beschreibender Teil mit von der Partie, und
ebenfalls in den allermeisten Féllen liefert der Autor detaillierte Material-
angaben zu den dargestellten Kostiimen. Der Text ermoglicht dem Leser eine
Vorstellung der Stofflichkeiten der Kleidung (Damast, Brokat etc.), ihrer Farben,
des Schmucks, mitunter erlautert Vecellio auch den Gebrauch oder die
Konstruktion der Kleidung. Vecellios Vertrautheit mit dem kostiimlichen Fach-
vokabular fallt dabei auf: ,...si vede la perizia dell’autore nell'usare ogni volta
il termine preciso, dalla ,carpéta” o dalla dogalina alla zimarra. (...) ...c’e il pia-
cere evidente del nominare ogni capo del vestiario, il piacere dell’esperto nella
descrizione minuziosa.”#! In vielen Faillen kommentiert Vecellio die Holz-
schnitte in seinen Texten, erganzt die graphische Wiedergabe durch Angaben,
die dieser nicht zu entnehmen waéren. Diese Kommentare steigern die Infor-

mationsdichte der Bilder, wenn auch, wie deutlich wurde, in ganz unterschied-

430\/gl. dazu auclBUERIN DALLE MESE2002A, 63-65.
“31Djes. 59.
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liche Richtungen. Die exemplarische Untersuchung einzelner Texte legt nahe,
dass die Ubereinstimmung von Bild und Text abnimmt, je weiter Vecellio sich
aus Venedig und Umgebung entfernt.

Verglichen mit den wesentlich oberflachlicheren Texten seiner Vorgéanger zeig-
ten sich Vecellios Kommentare als starker auf die Holzschnitte bezogen. Den-
noch sind seine Bildseiten keineswegs dekorative Illustrationen des Textes, son-
dern Sachbeschreibungen, die im iibrigen den Vorzug der leichteren Verstand-
lichkeit bieten. Blanc spricht in diesem Zusammenhang von einem ,,ensemble
indissociable, qui ne privilégie nullement la lecture proprement dite mais
renvoie l'utilisateur du texte a la figure et vice versa. Ce genre de dispositif
s'oppose a toute hiérarchisation des modes de représentation. De fait, la con-
naissance, comme le divertissement, ne passent plus par la compréhension d'un
ensemble discursif, mais par la saisie immédiate de ce qui est donné d’emblée
comme une chose vue'.”#32 Zertrennbar scheint das Bild-Text-Ensemble aller-
dings bisweilen dort, wo sich inhaltliche Diskrepanzen zeigen. Im tibrigen sind
die Holzschnitte als Informationstrager selbstandiger als die Kommentare, denn
Vecellio verzichtet darauf, das in den Bildern Geleistete schriftlich zu
wiederholen, die Graphiken liefern ein Wissen, das fiir das Verstandnis der
Texte in den meisten Fallen Voraussetzung ist. In den Kommentaren befasst der
Autor sich vielmehr mit solchen Informationen, die sich visuell nicht wie-
dergeben lassen. Insofern scheint die gleiche Gewichtung von Bild und Text,
wie auch Gattineau-Sterr sie festhalt, relativiert.**® Mitunter ist der Holzschnitt
auch aussagekriftiger als der Text: So stellt Vecellio auf S. 61v eine Mannerfigur
in der DOGALINA ANTICA vor. Auf die ndhere Betrachtung des Umhangs ver-
zichtet der Autor vielleicht, da er ihn wenige Seiten zuvor ausfiihrlich beschrie-
ben hat,** doch auch der hohe, turbanartige Kopfputz ist ihm keine Erwahnung

wert. Quelle fiir seine Abbildung, das allerdings gibt er an, sei ein Altarbild im

432 B ANC 231.
433 GATTINEAU-STERR 212.
434 \/ECELLIO 1590, 54r.
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venezianischen Kloster San Domenico.**® Ferner informiert er kurz dartiber, wer
die Dogaline getragen habe und dass es zahlreiche Arten gegeben habe, sie zu
tragen, auf die er allerdings nicht ndher eingeht. Ein weiteres Beispiel liefert
Guérin dalle Mese: Im Fall des AGA, des Befehlshabers der tiirkischen Fuf3streit-
macht, befindet sie das Bild fiir inhaltsreicher als den Text: ,Ma mancano qui
I’apparato retorico usato per il sultano e la compiacenza nella descrizione della
sua ricchezza vestiaria. E 'immagine che ¢’informa in modo pit1 immediato. 43
Die Verortung der Kostiimfiguren in Zeit und Raum hingegen leistet oft der
Text, wobei bereits die Figurentitel die Mehrdeutigkeit der Bilder beschran-
ken.®” Nicht zuletzt steuern Titel und Kommentar die Wahrnehmung des Bil-
des, indem sie den dazugehorigen Kontext liefern bzw. auf Details des bildlich
Dargestellten eingehen.*

Bild und Text sind auch formal verklammert, zwar stehen sie sich nicht immer
gegeniiber, aber bis auf wenige Ausnahmen folgt auf die Bildseite stets eine mit
Text. In einigen der oben angesprochenen Kostiimbiicher, die auf Text verzich-
ten, war die Figurenanordnung eine andere, indem die Autoren mehrere Kos-
timfiguren auf einer Seite zeigten.*® Auf diese Moglichkeit des direkten visu-
ellen Vergleichs verzichtet Vecellio, indem er sich darauf beschrankt, ein Kos-

tim pro Seite zu zeigen und daran den Kommentar anzuschliefsen.

3 vecellios Treue der Quelle gegeniiber lasst siaiéeem Fall nicht nachverfolgen: Das Kloster von
San Domenico wurde im 19. Jahrhundert zerstortPlaiv fur die Giardini Pubblici zu schaffen, siehe
FrRANZOI, Umberto/ Di Stefano, Dina, Le Chiese di Venezian¥®dig 1976, 434 und 510.

“3% GUERIN DALLE MESE1998, 71.

437 Zur Einbettung der Bilder in den historischen undialen Kontext durch den Titel FBOGEMAN 88.

Sie stellt, mit Blick auf Werke del Castagnos unaz@lis, die These auf, Vecellios Anordnung vordBil
und Text riihre aus einer Bildtradition, ,dove, spessfondo ad un’opera d’arte, si trovava una t&rit
per identificare quale scena di vita di un santpuop di un personaggio famoso fosse rappresentata.”
ebd. Fn. 28. Was Vecellios Seitenaufbau angehtitednhn auch Emblembiicher beeinflusst haben; vgl.
dazu HhrRMS, Wolfgang, On Natural History and Emblematics ie th6th Century, in: The Natural
Sciences and the Arts, Uppsala 1985, 67-83, vamalV3; zur Einschrankung der Polysemie von
Emblembildern durch Text sieliupka 246f.

“38 Dazu, mit weiterer Literatur, WBOCK, hier vor allem 19.

43%vgl. etwa die Werke Bruyns und Boissards, siet®23C.
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Entsprechend eng sind Bild und Text verzahnt, worauf bereits Vecellios System
der Verschlagwortung in der Tavola hinwies. Ausgiebig macht der Autor auch
dabei Gebrauch von der Fachterminologie: Der Registereintrag FALDIGLIE DELLE
BRABANTINE, ALLA SPAGNUOLA bezieht sich auf die im Kommentar zur GENTIL-
DONNA DI BRABANTIA gegebenen Informationen, und zwar sowohl auf das
Kleidungsstiick, den Rock, als auch auf den Vergleichsgegenstand, die
spanische Kleidung. Das Stichwort BRABANTINA GENTILDONNA hingegen ver-
weist auf die Bildseite. Auch im Fall der DONZELLA DI GRANATA nimmt Vecellio
bei der Verschlagwortung im Register auf ein im Text erwahntes Detail des
Kopfputzes Bezug, indem er den CERCHIO DI LEGNO IN TESTA DELLE GRANATINE
erwahnt. Zweimal bezieht er sich in der Tavola im tibrigen im Zusammenhang
mit dieser Figur auf die Bildseite, mit den Stichworten DONZELLA DI GRANATA
und DONZELLA, diesmal als letztem Eintrag zur SPAGNUOLA. Die Bildseite mit
der Tirolerin verzeichnet Vecellio im Register unter dem Stichwort TEDESCA DI
TIROLO, auf den Text verweist das Stichwort VESTE A PIEGHE, DELLE DONNE DI
TIROLO. Die Verweise auf die Texte beziehen sich dabei auf Details, ein promi-
nentes Teil des Kostiims oder auch die vom Autor verwendete Quelle,*0
wahrend die auf Holzschnitte in der Regel den Titel der Figur wiedergeben. Ve-
cellio hebt demnach Details des Dargestellten hervor, indem er sie verzeichnet

oder eben nicht.

D.2.2.3. Die Holzschnitte und ihr Formschneider

Etliche Male unterstreicht Cesare Vecellio in den Habiti die Kosten und Miihen
seines Kostlim-Sammelns, seine umfassende Informationsbeschaffung und -

darstellung. Aber auch den Holzschneider des Werkes ldsst er nicht uner-

40 vgl. etwa MECELLIO 1590, 53v, auf die bildliche Quelle fiir diese Dagal bezieht sich der
Registereintrag ,Costantino Imp. Dipinto in S.Helath Venetia”.
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wahnt.*! Die der Seitenfolge nach erste, der Logik nach letzte, Nennung seines
Mitarbeiters erfolgt im Zusammenhang mit dessen plotzlichem Tod. Nach einer
Vedute der Piazza San Marco verlegt sich der Autor in Ermangelung weiterer
Holzschnitte auf das Beschreiben: ,,Et queste cose si sono brevemente raccon-
tate, non essendo poste nel disegno d’essa Piazza, per la interposizione della
morte di Christoforo Guerra mio amico, et Eccelente intagliatore de’ nostri
tempi”.#? Und knapp 50 Seiten spater taucht Guerra noch einmal auf, anlasslich
der Darstellung einer DONNA BOLOGNESE NOBILE. Diese habe er, Vecellio in Ve-
nedig gesehen und gezeichnet, das Formschneiden hingegen habe ,,Christoforo
Guerra Thedesco da Norimbergo ecc. intagliatore in legno” tibernommen.*3 Die
Signatur eines Christof(oro) Chrieger (oder Krieger, wie der Holzschneider
vermutlich in seinem Heimatland hief3,) findet sich ferner auf einer 1589 von
Cesare verlegten Darstellung der Schlacht von Lepanto,** die Zusammenarbeit
der beiden hat sich demnach nicht nur auf die Habiti erstreckt.

Naheres tiber Chrieger ist kaum bekannt. Ob und falls ja welche Verbindung
Christoforos zum Holzschneider und Verleger Giovanni Chrieger (Guerra)
besteht, ist unklar. Beide waren etwa zur gleichen Zeit in Venedig tatig. Gio-
vanni war Mitverleger der 1566er Ausgabe von Serlios Architettura, 1567 illus-
trierte er Daniele Barbaros lateinisch-deutsche Vitruv-Ausgabe mit Graphi-
ken.*5 Ein Jahr spater fertigte er Holzschnitte fiir Vesalius” Anatomie an, auf der

Grundlage der Graphiken der Erstausgabe des Werkes.*¢ Etwa zeitgleich mit

41 zur Tatsache, dass Zeichner und Formschneider vomsetulitten nur selten identisch waren
GOLDSCHMIDT 38.

#42\/ECELLIO 1590, 155r.

43 Ders. 200r.

“44SaUR Bd 19, 1998, 11 ,Chrieger, Cristoforo®.

5 5auR Bd 19, 1998, 11 ,Chrieger, Giovanni®,

46 MURARO 143, Fn. 13. Dazu auchaNLER, Die Monogrammisten, Bd II.1, Miinchen/ Leipzig 1857
Nr. 153, und RssSAvVANT Bd I, Leipzig 1860, 151f. Kristeller ging 1912 einstilistischen Verwandt-
schaft nach, er vermutete in Vecellios Formschmeitdnselben, der die Holzschnitt-Bildnisse fir die
1568er Ausgabe von Vasaris Viten lieferte, siehal Raisteller in THIEME/ BECKER Bd VI, Leipzig

1912, 533 ,Chrieger, Giovanni“. Der 1647er Ausgalee Viten nach wird allerdings der Nirnberger
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Vecellios Habiti erschien sein Frisuren-Traktat, die Varie Acconciature di teste
usate da nobilissime dame in diverse citta d’Italia, deren Autor und Formschneider
Giovanni war. Butazzi vermutet eine Verwandtschaft Giovannis mit Christo-
foro: ,,Nell’opera, il Guerra [Giovanni] risultava anche I'incisore delle tavole; un
dato che si rallaccia alla presenza a Venezia, a partire dagli anni ‘60 del secolo,
di una famiglia di stampatori, proveniente da Norimberga, che aveva italia-
nizzato il proprio nome, Krieger, in Guerra, cui probabilmente appartenne quel
Cristoforo Krieger incisore del repertorio vecelliano.”+”

Vecellios zwei Erwahnungen in den Habiti legen nahe, dass Christoforo Chrie-
ger samtliche der Holzschnitte in der 1590er Ausgabe ausgefiihrt hat. Weitere
Kosttimfiguren hatte Vecellio beim Tod seines Holzschneiders bereits in petto,
verzichtete aber darauf, sie von jemand anderem ausfiihren zu lassen und noch
in sein Buch aufzunehmen. Stattdessen kiindigte er im Vorwort bereits eine
zweite Auflage der Habiti mit weiteren, neuen Figuren an. Die 415 Holzschnitte
der Erstausgabe zeigen allerdings geringe stilistische Unterschiede. Zwei Figu-
rentypen lassen sich unterscheiden. Einige der Figurinen haben einen extrem
kleinen Kopf und winzige Hande, ihr Oberkorper ist insgesamt unverhalt-
nisméafig kurz.8 Die meisten der Holzschnittfiguren hingegen zeigen deutlich
ausgeglichenere Proportionen. Einige wenige Figuren erscheinen ferner etwas
ungelenk in ihrer Gestik und haben auffallend grofie, dabei fast krallenartig
wiedergegebene Hande.* Die deutliche Mehrzahl der Holzschnitte allerdings
wirkt stilistisch einheitlich: Ihre Zeichnung ist, von einzelnen unscharfen Druk-
ken abgesehen, sehr klar, nicht zuletzt aufgrund ihrer relativen Schlichtheit. Die

einzelnen Konturen sind deutlich, auch die Binnenzeichnungen, etwa von

Cristoforo Coriolano (Lederer) als Autor der Podréetrachtet, vgl. A&ASAVANT Bd |, Leipzig 1860,
152.

*7BuTAZZI 2002, 42f.

48 Siehe etwa die Spose nobili moderne, 127v, odebdnna dismesso in Napoli, 248v.

49 Etwa die Antica Genovese, 205r, die Antica DonnBatiova, 213r, die Donzelle Contadine, 191v, die

Donna Perugina, 241v oder auch die Gentildonna maddapolitana, 252v.
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Gesichtern oder Stoffmustern, sind meist klar. Muraros Beurteilung von Guer-
ras Arbeit als , meticolosita grafica piuttosto insolita” lasst sich am ehesten bei
der Betrachtung einiger weiblicher Figurinen der Habiti nachvollziehen, deren
Gewdnder und Accessoires grofieren Reichtum aufweisen.*® Guérin dalle Mese
spricht von einer ,raffinatezza assente”, die sie auf den Verwendungszweck der
Holzschnitte zurtickfiihrt: ,Non bisogna dimenticare che queste stampe non so-
no opere singole, ma formano un insieme cospicuo. Il loro uso non e di ador-
nare le pareti di un palazzo, ma di offrire ad un pubblico, il piu vasto possibile,
una sorta di giro del mondo del costume a buon prezzo. E il passaggio del libro
da un cerchio ristretto di privilegiati ad un consumo, non di massa — e troppo
dire — ma popolare. (...)"*!

Vergleichsweise weniger summarisch als die Graphiken der Habiti sind vor al-
lem Kostiimfiguren solcher Kostiimbiicher, die in der Kupferstichtechnik
angefertigt sind. Beide Techniken finden, zur gleichen Zeit und etwa gleich oft,
Verwendung in der Herstellung von Kostiimbiichern. Fiir die Buchproduktion
war der Holzschnitt gegeniiber der Kupferstichtechnik von Vorteil, da sich der
Typensatz besser mit dem Hochdruckverfahren verbinden lief3.*>> Da Vecellio
einen umfangreichen Textanteil mit seinen Figurinen verband, ist das Argu-
ment dafiir, dass er sich des Holzschnittes bediente, vielleicht in diesem tech-
nischen Vorteil zu suchen. Auch preislich war das Holzschnittverfahren von
Vorteil, es ermoglichte eine grofiere Anzahl Abziige von einem Stock und war
somit preiswerter in der Herstellung: , For reasons more practical than aesthetic
and more traditional than technical, it was mainly the woodcut that set this

standard. Woodcuts could be printed more quickly and in larger numbers than

50 MurARO 143, Fn. 13. In puncto Detailreichtum heben sistaedie Favorita del turco und die Donna
del Serraglio von der Mehrzahl der Holzschnitte381,v und 393r.

4> GUERIN DALLE MESE 1998, 62.

452\/gl. FUNKE 285;POLLARD, A., 203; VOnRATH, Erich, Zur Entwicklung des Kupferstichtitels, in: @&u
und Schrift. Jahrbuch des Deutschen Vereins futhesen und Schrifttum, Ill. Jahrgang, ,Das Titel-
blatt im Wandel der Zeit", Leipzig 1929, 51-56.
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engravings or etchings, and furthermore they were more readily accom-
modated in texts.”#3 Auch fiir sein ab 1591 gedrucktes, mehrbandiges Muster-
buch fiir die Spitzenherstellung, die Corona delle nobili et virtuose donne, griff Ve-
cellio auf den Holzschnitt zuriick — wie im tibrigen die Mehrzahl der Autoren
von solchen Musterbiichern.** Je giinstiger der Preis, desto mehr potentielle
Kaufer, Leser und Benutzer — offenbar hatte Vecellio mit den Habiti antichi et
moderni keine luxurids ausgestattete Liebhaberausgabe im Sinn, dafiir wére
auch die Qualitat der Holzschnitte wohl zu summarisch, im {ibrigen lage dann
auch ein grofieres als das Oktavformat nahe, sondern ein Buch fiir einen gro-
eren Interessentenkreis — dem er ein entsprechend grofses inhaltliches Pano-

rama bot.*%

D.2.3. Vecellios Habiti und die zeitgenossische Fachliteratur am Beispiel der

Botanik

Die Ergebnisse der vorangegangenen Beschreibung der Habiti seien an dieser
Stelle noch einmal knapp zusammengefasst.

In puncto Umfang, das zeigte bereits die Vorstellung der Gattung Kostiimbuch,
ist Vecellios Rang unbestritten. Sein Schwerpunkt liegt auf den italienischen
Kostitimen, fiir fernere Gegenden lasst sich festhalten, dass sie umso schwacher
reprasentiert sind, je weiter ihre Entfernung zur Heimat des Autors ist. Ausnah-
men wie vor allem der umfangreiche Abschnitt mit tiirkischen Kostiimen legen
nahe, dass Vecellios Kriterium fiir die Aufnahme einer Kostiimfigur (und damit

einer Stadt, Region, eines Landes) das Vorhandensein einer Quelle war.

453 LANDAU 259. Zum Holzschnitt als fir den Buchdruck (blichEechnik noch im spaten 16.
Jahrhundert vgl. auch Diderots Vorwort der Habiéitiduflage von 1859/60, 6, und®y 40.

454 Dazu RGGI CoLussy, hier vor allem 159. Zur Corona vgl. Fn. 50 unarkipp. Bd 11, 975.

455 Zur Herausbildung unterschiedlicher Leser-Schictgeinon im 16. Jahrhundert vglagroro vor

allem 58, 103. Zum Kupferstich als — verglichen d@tn Holzschnitt — ,article of luxury®, vglvins 29.
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Durch ihre Gliederung in Rahmentext und Hauptteil heben sich die Habiti deut-
lich von vorangegangenen (wie im tiibrigen auch von nachfolgenden) Kostiim-
biichern ab, die weniger systematisch angelegt sind. Auch innerhalb der Holz-
schnitte trat Vecellios Bestreben nach klarer Ordnung des Dargestellten zutage:
Im Hinblick auf seine Ordnungskriterien orientiert der Autor sich an den Vor-
gangerwerken der Gattung, sortiert die Kostiimfiguren nach geographischen
und hierarchischen Kriterien, wobei seine Einteilung im Vergleich mit anderen
Titeln groflere Stringenz aufweist. Vor allem jedoch unterscheidet Vecellios
Werk sich durch die chronologische Ordnung des Materials, die der Autor im
Discorso anlegt und in seinen Holzschnitten bis hin zu den aufsereuropaischen
Kosttimen — wenn auch mit abnehmender Deutlichkeit — durchhalt. Aus der
Anordnung seiner Kostiimfiguren und Texte geht Vecellios historischer Ansatz
hervor, der sich, vor dem Hintergrund der Gattung Kostiimbuch, als eine Fi-
genheit seines Werkes darstellt.

Uber ihre Lesbarkeit als historischer Abriss hinaus lieferte bereits der Rah-
mentext der Habiti eine weitere Benutzungsmoglichkeit. Dank der Tavola, die
am Anfang des Buches steht, funktioniert das Kostiimbuch zugleich als Nach-
schlagewerk. Vecellio arbeitet demnach zwecks Prasentation seines Materials
mit zwei unabhangig voneinander funktionierenden Strukturen, deren Gewich-
tung er fiir die zweite Auflage seiner Habiti, 1598 erschienen und Gegenstand
des nachsten Kapitels, im tibrigen verschiebt. Fiir die Gattung Kostiimbuch ist
seine Strukturierung dabei ein Novum.

In formaler Hinsicht zeigte sich, dass Vecellio visuelle und schriftliche In-
formationen voneinander abgrenzt, indem er um seine Holzschnitte breite
Rahmen zieht. Anders als in den vorangegangenen Kostiimbiichern, die Text
beinhalten, nimmt der Venezianer in diese abgegrenzte Flache lediglich den
Figurentitel mit auf. Aus der exemplarischen Betrachtung von Vecellios Bild-
quellen ging hervor, dass der Autor selbst beobachtetes von tiberliefertem Wis-

sen trennt. Ferner gibt er fiir beides, mitunter sehr genaue und nachpriifbare,
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Quellen an. Seine Ubernahmen bildlicher Vorlagen erwiesen sich in den
untersuchten Beispielen als recht getreu gegeniiber der jeweiligen Quelle.
Wiahrend das Kopieren aus Vorgangerwerken fiir die Kostiimbuch-Gattung
durchaus etabliert ist, stellt das Verzeichnen des benutzten Materials eine
Neuheit dar. Allerdings ist Vecellio keinesfalls der erste Autor, der seine
Quellen aufzeichnet, der Verfasser der bereits erwahnten Bibliotheca Universalis
etwa folgte dieser Praxis: ,,Das Material habe ich von {iiberall her zusam-
mengetragen: (...)"”, lasst Gessner im Vorwort iiber seine Arbeitspraxis wissen.
,Das in der ,Bibliotheca universalis’ verarbeitete Material verdankt sich also der
Auswertung von Bibliotheks- und Buchhandelskatalogen, von Briefwechseln
und Unterredungen mit Gelehrten. Vor allem aber wertete Gessner vorliegende
Schriftstellerkataloge aus. (...) Bezeichnend fiir Gessners Verzeichnungs-
methode ist die genaue Angabe der Quellen, wenn es sich um sekundére Infor-
mationen handelt. (...) finden sich in den Artikeln exakte Informationen, etwa
uber Druckort und -zeit, Anzahl der Blatter und Inhalt des Buches ohne
Quellenverweise, so ist das ein Hinweis darauf, dafs die Angaben auf Autopsie
beruhen. Dagegen verweisen Bemerkungen wie ,ich habe gehort” (...) auf eine
ungesicherte Kenntnisgrundlage.“4*¢ Vecellio ist bemiiht, mittels seiner Quellen-
verweise die Glaubwiirdigkeit seiner Darstellungen zu erhéhen. Doch fallt auf,
dass der Autor bei der Mehrzahl seiner Holzschnitte auf dergleichen Angaben
verzichtet, dabei lassen sich viele seiner Figurinen als Ubernahmen aus alteren
Kostiimbiichern nachweisen. Diese Art von Quelle dokumentiert Vecellio in
seinen Kommentaren nicht: Weder gibt er diese Bilder als Ubernahmen zu
erkennen, noch bemiiht er sich, ihre Herkunft zu verschleiern, indem er andere
Quellen anfiihrt. Ob diese Tatsache ein Hinweis auf den Stellenwert gibt, den
der Autor seinen Quellen beimisst? In diesem Fall wiirde das Kopieren von Bil-

dern aus alteren Kostiimbiichern nahelegen, dass ihre Autoritét als Bildquellen

456 ZEDELMAIER 2004a, 352. Vgl. auch Giesecke zur Trennung von bescéneién und ,,argumen-

tative(n)’ Passagen* in technischen Beschreibumgerriihen Neuzeit, GSECKE1991, vor allem 630f.
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geringer ist als die der verzeichneten Kunstwerke, Autoren und Lieferanten sei-
nes Netzwerkes.

Das Register, Teil des Rahmentextes, weist auf die enge Verkniipfung von bild-
licher und sprachlicher Darstellung hin, da sich darin Verweise sowohl auf die
Bild- wie auf die Textseite finden. Die exemplarische Untersuchung des Haupt-
teils der Habiti, ausgeweitet auf die jeweils den Holzschnitten nachstehenden
Texte, forderte unterschiedliche Bild-Text-Konstellationen zutage. Mitunter wi-
dersprechen sich Bild und Text im Hinblick auf ihre Aussagen oder zumindest
Teile davon. Solche Diskrepanzen scheinen zuzunehmen, je weiter der Autor
sich aus heimischen Breiten entfernt, je starker er also auf Quellen angewiesen
war — wobei gleichzeitig weniger, zumal Bild-, Quellen existierten. In der Mehr-
zahl der Texte jedoch kommentiert Vecellio die Holzschnitte, erganzt sie um
Informationen, mit denen das graphische Medium nicht aufwarten kann. Viele
dieser verbalen Ausmalungen beziehen sich explizit auf das vorangegangene
Kostiimbild, dessen Bedeutung die des Kommentars tibersteigt: Wahrend die
Bilder durchaus fiir sich bestehen konnten, waren die Texte als eigenstandiger
Teil recht undienlich, funktionieren sie vor allem im Zusammenhang mit der vi-
suellen Information.*” Das — meist recht genaue — Zusammenspiel von Bild und
Text, das Vecellio vorfiithrt, unterscheidet seine Habiti von vorangegangenen
Kostiimbtichern mit Textteil. Keiner der eingangs vorgestellten Kostiimbuch-

autoren arbeitete mit sprachlichen Erlauterungen, die auf das Bild rekurrierten.

Was die enge Verkniipfung von Bild und Text betrifft, aber auch im Hinblick

auf die Wiedergabe von Informationen aus eigener Anschauung, bieten sich

457 Mit ihrer Anlage stehen Vecellios Habiti damit dier Tradition des Bildbuchs, wie Goldschmidt es
vom illustrierten Buch des Mittelalters abgrenzs, dgoook of plates accompanied by explanatory tette
press.”, @LDSCHMIDT 27. Zum sich wandelnden Verhaltnis von Text und Bdtl auch AKERMAN, vor

allem 11.
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insbesondere botanische Werke als Vergleich zu den Habiti an.**® Wie Landau
festhalt, sind etwa in Krauterbiichern Bild und Text eng aufeinander bezogen,
um dem Leser das Identifizieren der dargestellten Pflanzen zu ermdglichen:
,For the most part it is hard to imagine specific plants actually being identified
from their textual des-criptions or from illustrations alone.”4* Auch im Hinblick
auf das verbreitete Zuriickgreifen auf bildliche Wiedergaben aus friiheren
Werken zeigten sich zwischen den beiden Gattungen bereits Ahnlichkeiten,
zweifelsohne auch aus dhnlichen Griinden: Kostiimbiichern und botanischen
Werken eignete haufig der Anspruch, umfassende Kenntnisse zu liefern — von
sich wandelndem und erweiterndem Wissen.*? Im tibrigen fand in Titeln aus
beiden Wissensbereichen sowohl geographische Fernes wie Nahes Platz, nur
selten beschrankt sich ein Krauterbuch auf die Pflanzen aus der Heimat eines
Autors.*!

Die Entwicklung der gedruckten illustrierten Botaniken sei zunachst knapp
skizziert.*? Der Gart der Gesundheit von 1485 und sein neues Verstandnis von
[lustration wurden bereits erwahnt.*3 Im folgenden halben Jahrhundert wer-
den zahlreiche Botaniken publiziert, deren Abbildungen haufig auf dieses Werk
zuriickgehen. Erst 1530 unternimmt der Arzt und Lehrer Otto Brunfels mit
seinem in Strafiburg erschienenen Herbarum vivae eicones eine Riickkehr zur
Naturbeobachtung. Wahrend die Holzschnitte darin auf eigens gesehene Exem-

plare zuriickgehen, bezieht sich Brunfels in seinen Kommentaren nicht selten

458 Djese Verbindung stellte erstmalsigbN 2004 her, dessen Aufsatz fir den folgenden Vergleic
grundlegend ist.

59 LANDAU 245.

%0 Eiir beide Gattungen konstatiert Wilson den Versuchto diagram the ,unruly’ New World with its
unfamiliar vegetation.”, W.SoN 2004, 240. Zum Kopieren in Botaniken vgl. ausbkERMAN 14-16,
HuPKA 17.

“61 Dies ist jedoch bspw. der Fall in Hieronymus Botk89 erstmals erschienenem Neuen Krauterbuch,
dazu NssenBd I, 51.

62 Dieser Uberblick folgt vor allem INSENBd |, zur Entwicklung der Gattung vgl. auchNs 34-44 und
ACKERMAN.

53 Siehe C.2.2., vor allem S.26f.
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auf antike Autoren.*** Die Vorlagen fiir die Pflanzen-Holzschnitte hingegen
schuf Hans Weiditz derart naturgetreu, dass es ihm gar zum Verhédngnis wurde:
Man kritisierte an den Zeichnungen, sie seien eher Wiedergaben einzelner
Pflanzen als schematische Darstellungen zur Unterscheidung von Arten.*® Im
Druck wurde auf die Wiedergabe etlicher dieser individuellen Eigenschaften
verzichtet, sodass die Zeichnungen Weiditz’ reicher an Einzelheiten sind als die
Holzschnitte.*¢ Brunfels’ Anordnung des Materials folgt keiner klassifikato-
rischen Einteilung, sondern ist alphabetisch.”

Anders, jedenfalls im Hinblick auf die bildliche Wiedergabe, verfahrt zwolf Jah-
re spater der Tiibinger Medizinprofessor Leonart Fuchs, dessen De Historia Stir-
pium Commentarii Insignes 1542 in Basel erscheint.*® Seine 511 in Holzschnitten
dargestellten Pflanzen reprasentieren keine einzelnen Exemplare mehr, sondern
sind schematische Wiedergaben der jeweils gattungseigenen Formen, auch
nimmt Fuchs ausschliefSlich unversehrte und ausgewachsene Exemplare in sein
Werk auf.* Die Anordnung der Pflanzen erfolgt alphabetisch nach ihren latei-

nischen Namen. Fuchs’ umfangreichem Werk werden eine uniibertroffene

%4 SoNISSeNBd |, hier 40, und BNDAU 250-252.

485 | ANDAU 252, vgl. auch BTTNER, Frank, Die lllustration der Margarita Philosophides Gregor
Reisch. Zur Typologie der lllustration in gedrucktenzyklopadischen Werken der Friihen Neuzeit, in:
Ders. u.a. (Hrsg.), Sammeln, Ordnen, Veranschadichur Wissenskompilatorik in der Frilhen Neuzetit,
Minster 2003, 269-299, hier 292 und¥ERMAN, vor allem 14,

468 \/gl. NISSENBd I, 39-41, VNS 43f.

“7 LANDAU 250-252.

“%8 Die konsultierte Ausgabe ist das Folioformat désliBteca de Catalunya, Barcelona, Signatur R (5)-
Fol-1. Dem Exemplar fehlen Titelblatt und Vorwort. tissend bearbeitet wurde das Werk anlasslich der
Herausgabe eines Faksimiledrucks nach einem hamitkdén Exemplar: The great herbal of Leonhart
Fuchs, 2 Bde, hrsg. von Meyer, Frederick G. utanfdrd 1999. Die Erstausgabe hat Folioformat, doch
fur spatere Editionen setzte sich rasch das Oktangodurch, siehe dazu die Auflistung der Ausgahen
FucHs1991, Bd I, 663-753. Zur Krauterbuchhandschrift Aators sei auf BUMANN verwiesen.

%9 |viNs 44. Die Namen samtlicher an der Entstehung dezddbhitte beteiligten Kiinstler sind im Werk
festgehalten, woraus Landau auf den seinerzeit h8heltfenwert der bildlichen Darstellungen in bota-
nischen Werken schlief3t: Die Zeichnungen der Pflastzammten von Albert Mayer, Heinrich Fullmarer
Ubertrug sie auf den Druckstock, das Formschneidemnahm Hans Rudolph SpeckleynDAu 253f.
Vgl. auch WiLsonN 2004, 240.
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botanische Genauigkeit und Brauchbarkeit nachgesagt: ,On the average, the
woodcuts set a standard for botanical illustration that holds up to this day for
clarity and directness. (...) Fuchs explicitly declares that his illustrations were
designed to eliminate shadows and other artistic effects that might obscure the
true form of the plant.”#° Bisweilen allerdings griffen auch Fuchs’ Mitarbeiter
auf Bilder aus alteren botanischen Werken zurtick, und das auch an Stellen, an
denen eigene Anschauung moglich gewesen ware.*”! Im {ibrigen bezieht auch
Fuchs seine verbalen Beschreibungen, vor allem von alteren Pflanzen, zum Teil
aus Werken der Antike, vor allem denen des Dioskurides.*? Fuchs stellt seinem
Werk ein vierseitiges, alphabetisch geordnetes Glossar schwieriger Begrifflich-
keiten* sowie einen achtseitigen Index in drei Sprachen voran: auf Griechisch,
Latein und Deutsch verzeichnet er darin die Bezeichnungen der dargestellten
Pflanzen in alphabetischer Reihenfolge. Auf der letzten Seite des Buches finden
die Errata Platz.

Fiur die Botaniken der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts ist Fuchs’ Einfluss
bestimmend: In zahllosen Werken wird auf dessen Historia Stirpium zuriick-

gegriffen, weshalb auf ihre ndhere Darstellung verzichtet werden kann.*

Im Hinblick auf die Anlage von Vecellios Habiti lassen sich zahlreiche Vorbilder
heranziehen. Die Aufteilung in einen Rahmentext mit umfangreichem Register
und einen Hauptteil ist im spaten 16. Jahrhundert Titeln aus unterschied-
lichsten Bereichen eigen: Mit Castigliones Libro del Cortegiano, Gesners Biblio-

theca Universalis oder Albertis Descrittione di tutta Italia kamen bereits einige von

470 ANDAU 253f.

41 Ders. 255.

472 NisseNBd |, vor allem 44, und ANDAU 253f.

473 Vocum difficilium explicatio. Explicatio quarundamocum toto hoc opere passim occurrentium,
FucHso0.S.

" Dazu NSSeNBd |, insbes. 47. Ebenso Ackerman, der im Bereihbbtanischen lllustration fiir die
zweite Halfte des 16. Jahrhunderts einen rapidealif@tsverfall verzeichnet, &<ERMAN 14-16. Zur

weiteren Entwicklung der Gattung vgliS$8ENBd |, Kapitel: Die Renaissance.
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ihnen zur Sprache. Der formale Aufbau der Bildseiten in Vecellios Kostiimbuch
hingegen erinnert durchaus an botanische Werke wie Fuchs’. Dessen Buch ragt,
im Hinblick auf Quantitit und Qualitdt der Abbildungen, durch seine
,systematische Vollstandigkeit” sowie das alphabetische Glossar aus der gro-
Ben Zahl von botanischen Werken im 16. Jahrhundert heraus.”> Ahnlich deut-
lich, und auf dhnliche Weise, setzen sich Vecellios Habiti durch Umfang und
Systematik von der Menge vorangegangener Kostiimbiicher ab. Dem Vergleich
sei jedoch vorausgeschickt, dass sich in der Botanik, wie es auch die Kritik an
den Weiditz'schen Zeichnungen zeigte, das Problem stellt, Gattungen darzu-
stellen. Bei den vorgestellten botanischen Werken handelt es sich um Pflanzen-
Bestimmungsbiicher, die explizit praktische Zwecke erfiillen miissen.?’® Das
wirkt sich auch auf die Materialauswahl aus, Fuchs etwa hielt nicht jede be-
kannte Pflanze fest, sondern nur solche mit bekannten medizinischen Eigen-
schaften.*”” Trotz dieser unterschiedlichen Zielsetzung scheint der Vergleich
lohnend, wenn er weniger auf den Gebrauch der Biicher als vielmehr auf for-
male und methodische Charakteristika hin formuliert wird.

In Fuchs” Werk nehmen die Pflanzenbilder stets eine ganze Seite ein, wobei
jeweils nur ein Exemplar pro Seite dargestellt ist; auf die Wiedergabe des jewei-
ligen Bodens einer Pflanze wird verzichtet. (Abb. 42) Die Figuren der Habiti
(und der meisten vorangegangenen Kostiimbiicher) erscheinen dhnlich ,ent-
wurzelt”, insofern, als ihr sparlicher Grund keine Riickschliisse auf ihren
geographischen Kontext zuldsst.#® Die Identifizierung des Dargestellten er-
lauben, im Fall der Pflanzen wie der Kostiime, vor allem die ihnen beigege-

benen Titel — auf kleinen Schildern im Bild oder in Form eines Schriftzugs, wie

475 NISSENBd |, 44;LANDAU 253f.

476 vgl. im Hinblick auf diese Funktion auch Krausesghenzung naturkundlicher Werke von
illustrierten Kunstbiichern, ®ausg, Katharina u.a. (Hrsg.), Bilderlust und Lesefrictidas illustrierte
Kunstbuch von 1750 bis 1920, Ausst.Kat. Gutenbertg®lim Mainz 2005, hier vor allem 34f.

" FucHs1991, Bd I, 45.

"8 WILSON 2004, 242.
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Fuchs und auch Vecellio sie in ihre Bilder einsetzen.*”” Da sich Vecellios Werk
beziiglich des Bildaufbaus allerdings kaum von seinen Vorgangerwerken unter-
scheidet, ist diese Gemeinsamkeit nicht unbedingt ein Hinweis auf seine Kennt-
nis botanischer Werke. Im Hinblick auf die Anordnung von Bild und Text
jedoch zeigen sich weitere Parallelen.

Fuchs’ ganzseitige Holzschnitte, meist ein oder zwei pro Pflanze,* sind beglei-
tet von Textpassagen. (Abb. 43) Am Anfang des Buches steht die Darstellung
des Wermut, dem der Autor zwei Bildseiten widmet: Er zeigt zunachst den
,Absinthium vulgare”, auf der nachsten Seite ,Seriphium absinthium”, tiber-
setzt als Welsamen. Diesem zweiten Holzschnitt folgt der Text zur Pflanze. Der
Aufbau der Textteile zieht sich durch das gesamte Werk, am Beispiel des
Wermut sei er vorgestellt*!: Auf den Titel, auf Latein festgehalten, ,,De Absin-
thio”, folgen, jeweils in Abschnitte unterteilt, zundchst die Namen, dann Ge-
schlecht und Gestalt der Pflanze, ihr Vorkommen nach Orten und Jahreszeit. In
den folgenden Abschnitten verzeichnet der Autor die bekannten Eigenschaften
und Wirkungen der Pflanze, sortiert nach den verschiedenen Autoren, die er
dazu heranzieht, Dioscurides, Galen, Plinius u.a. Fuchs nimmt demnach eine
Beschreibung mit auf in seine Texte, liefert jedoch dariiber hinaus Infor-
mationen, die dem praktischen Zweck des Buches entsprechen. Diese ergan-
zende Verwendung von Holzschnitt und Text, wie sie Fuchs anwendet, zeich-
net auch Vecellios Werk gegeniiber denen seiner Vorganger aus — wenngleich

seine schriftlichen Passagen weniger praktischen Zwecken dienen. Die enge

47 Fuchs nimmt in den Holzschnitt stets den latelmscund den deutschen Namen der vorgestellten
Pflanze auf.

80 Fychs stellt mannliche und weibliche Exemplare, worinigen Fallen, etwa bei den Ranunkeln und
Geranien, zeigt er bis zu sechs Holzschnitte ptanBé. Entsprechend sind mitunter auch zwei Bild-
seiten, seltener zwei Textseiten, einander gegegébiilt.

“81 Das Beispiel ist der erwahnten lateinischen Auegigss Werkes in der Biblioteca de Catalunya, Bar-
celona, entnommen, Seite 1-3. Spatere Editioneidels in Volkssprachen zeigen in der Anlage einen
starkeren Handbuchcharakter, sie sind regelreshNathschlagebiicher bei Krankheiten konzipiert, so
NISSENBd I, 47.
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Verkniipfung von Bild und Wort, die Fuchs’ wie Vecellios Werk zeigen,
beschreibt Michael Giesecke fiir eine Vielzahl von Wissensbereichen, darunter
insbesondere Technik und Anatomie, und zdhlt sie zu den , grofien informa-
tionstheoretischen Neuerungen des 16. Jahrhunderts.”#22 Nachdem Vecellios
Nahe zur beschreibenden Fachliteratur seiner Zeit bereits in der Untersuchung
der Anlage seines Buches und des Rahmentextes anklang, wird sie an dieser
Stelle auch im Kontext seiner Methodik deutlich.

Vecellios Texte sind nicht anndhernd so einheitlich aufgebaut wie die Fuchs’,
doch verweist auch er, wie der Tiibinger, auf die von ihm benutzten Quellen.
Beide Werke, Fuchs” wie Vecellios, erscheinen als Verbindungen von zwei Ar-
ten von Wissen, zum einen empirisch Erfahrenes, eigens Beobachtetes und zum
anderen Kompiliertes, Riickgriffe auf insbesondere antike Autoren.*®® Dieses
Nebeneinander von Informationen aus erster und zweiter Hand beschreibt
Stephan Skalweit in einem anderen Wissenbereich, der sich in der frithen Neu-
zeit sprunghaft entwickelt: der Kartographie, insbesondere der ,Ptoleméaus-
Renaissance”: ,Ja, wir begegnen dem scheinbar paradoxen Sachverhalt, dass
die sprunghafte Vermehrung empirischen Wissens durch die ErschliefSung der
Seewege mit einer spiirbaren Neubelebung des gelehrten Interesses fiir die
antiken Klassiker der Kosmographie einherging.”4# Im Hinblick auf die Habiti
fallt vor allem Vecellios bisweilen akribisches Verzeichnen seiner Quellen auf,
ein Merkmal, das ihn ebenfalls mit der Fuchs’schen Botanik verbindet. Was den
Umgang mit den in ihnen verwendeten Quellen angeht, stehen Vecellios Habiti
der Fachprosa ihrer Zeit demnach ebenfalls nahe. Wie im {ibrigen auch umfang-
reichen Sammelwerken aus diesem Zeitraum: Fiir die Enzyklopadien der

frithen Neuzeit hilt Schneider Ahnliches fest, eine Trennung von iiberliefertem

%2 GIESECKE1991, 627f.

“83 Harms stellt diese beiden Wissensbereiche am Beidps Nicolaus Taurellus heraus, Autor einer
1595 in Nurnberg erschienenen Emblemata physicaathRMSs 1985, 73f.

484 oKALWEIT, Stephan, Entwicklungskréfte der friihen Neuzeit, Tiemann, Barbara (Hrsg.), Die
Buchkultur im 15. und 16. Jahrhundert, Bd |, Hangol®95, 9-45, hier 27.
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und beobachtetem Wissen fand auch in dieser Gattung zundchst nicht statt:
,Die Bereiche des Wissens waren anders voneinander getrennt als heute. Viele
Zeugnisse tiber fremde und ferne Kulturen und Ereignisse kamen aus zweiter
oder dritter Hand und wurden doch als quellenmaflig abgesicherte Kenntnisse
rezipiert...”45 Allerdings kommt bei Vecellio etwas hinzu, dass fiir Fuchs offen-
bar nicht nachgewiesen wurde: das Zuriickgreifen auf Quellen im Rahmen der
bildlichen Darstellung. Doch ist es nicht notig, den Rahmen der Gattung Bota-
nik zu verlassen, um Beispiele dafiir zu finden, wie sehr das Ubernehmen von
Abbildungen aus Vorgangerwerken auch in dieser Gattung an der Tages-

ordnung war.#¢

Botanische Werke, und gerade auch dasjenige Fuchs’, waren weit verbreitet:
Noch zu Lebzeiten des Autors, bis 1566, erlebte das Buch 39 Auflagen in ver-
schiedenen Sprachen, 20 weitere folgten nach seinem Tod.*” Auch in Italien
wurde sein Werk ausgiebig rezipiert.*®® Vecellios Interesse an Botaniken konnte
seine Beschaftigung in der Bibliothek der Familie Piloni geweckt haben, auf die
bereits im Kontext der Bild- und Textquellen der Habiti verwiesen wurde. Wie
Grazioli festhalt, war unter anderen auch ein ins Italienische tibersetzter Hortus
sanitatis von 1511 Teil der Piloni-Inkunabelsammlung und gehorte zu den von
Vecellio verzierten Buchexemplaren.®® Keinesfalls soll dieser kurze Vergleich
zwischen Fuchs und Vecellio zur Behauptung strapaziert werden, der Italiener
habe dessen Werk gekannt. Vielmehr scheint Vecellio in seiner erganzenden

Verwendung von Bild und Text auf eine Methodik zuriickzugreifen, die sich

85 SCHNEIDER 9-11.

“% Siehe etwa Fn. 474, ferner vor allbhsseENBd | undACKERMAN, insbes. 14-16.

%7 Siehe BCHS1991, Bd |, 45.

88 \gl. dazu die Liste neun italienischer Drucker Wetleger von Fuchs’ Werk in Italien in:UEHS
1991, Bd I, 758.

89 GrazIOLI 1999,20. Vgl. auch [ES. 2002, 87 un@UERIN DALLE MESE 2007.
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fur botanische Werke bereits etabliert hat — Werke, die der Kiinstler in der Pilo-
ni-Bibliothek einsehen konnte.

Im Hinblick auf ihre Rezeption zeigen Fuchs” Botanik und Vecellios Kostiim-
buch im tibrigen weitere Parallelen, beide diirfen zu den am weitesten verbrei-
teten ihrer Gattung zahlen. Auch im Hinblick auf den Wandel, den Vecellios
Werk in Nachauflagen erfihrt, ist es Fuchs” Krauterbuch durchaus vergleichbar,
schliefslich sind Reduzierung des Text- und Rahmentext-Anteils dabei fiir beide
an der Tagesordnung.** Fiir Vecellio wird dies bereits am Beispiel der zweiten

Auflage der Habiti deutlich, die im nachsten Kapitel vorgestellt wird.

D.3. Die Habiti antichi et moderni di tutto il mondo von 1598

Acht Jahre nach Erscheinen der Erstausgabe veroffentlichte Cesare seine Habiti
erneut.*! Die Neuauflage unterscheidet sich wesentlich vom Vorgéangerwerk,
darauf weist schon ihr Titel hin: Habiti antichi et moderni di tutto il mondo. Di
Cesare Vecellio. Di nuovo accresciuti di molte figure. Vestitus Antiquorum, recen-
tiorumgque totius Orbis. Per Sulstatium Gratilianum Senapolensis Latine declarati. Die
Neuheiten gegeniiber der 1590er Fassung sind demnach werbewirksam gleich
auf der Titelseite angepriesen: Zum einen ist das Werk an Umfang gewachsen,
zum anderen enthélt es nun nicht mehr nur die Kostiime ,,di diverse parti del
mondo”, sondern der ganzen Welt. Ferner prasentiert Vecellio 1598 eine zwei-
sprachige Ausgabe, in Italienisch und Latein, den Ubersetzer ins Lateinische

nennt er dabei im Titel.

490vgl. NISSENBd |, 45-48; vgl. auch D.3 und D.4.

91 Das besprochene Exemplar ist das der Berliner Kibiisithek, ebenfalls ein Oktavformat (Signatur
Lipp Aa 34). Ein koloriertes Exemplar der Ausgabe 888 befindet sich in der Nationalbibliothek in
Florenz, vgl. Kat.Lipp. Bd I, 9 ,Aa 38".
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Im Hinblick auf seine Gestaltung als scheinarchitektonischer Rahmen ist das
Titelblatt der 1598er Ausgabe wie das der vorangegangenen angelegt, einige
Details sind jedoch verandert. (Abb. 44) So sind die Allegorien der Kontinente
neu gewandet, zwei haben ihre Blickrichtung geandert, zum Teil fiihren sie
auch andere Attribute vor. Die Figur der Europa in der linken oberen Ecke etwa
tragt nun ein hochgeschlossenes, reich verziertes Kleid, und ihre Kopfbe-
deckung ist kein Bliitenkranz mehr, sondern eine Krone.*? Ferner haben Afrika
und Amerika die Platze getauscht: In der rechten unteren Ecke des Titelblattes
sitzt nun Amerika, in Umhang und Beinkleid gewandet. Sie dreht sich nach
rechts, in Richtung der zu ihr gewandten Afrika. Diese tragt ein um die Hiiften
geknotetes Tuch, darunter ein Beinkleid, Federschmuck sitzt auf ihrem langen
Haar.

Insbesondere die Platzierung der Kontinente unterscheidet das Titelblatt dem-
nach von dem der Erstausgabe: Amerika bildet nun nicht mehr den Schluss,
folgt man den Allegorien links oben beginnend, sondern ist an die dritte Stelle
geriickt.*® Die neue Gewichtung spiegelt dabei weder die des Buchinhaltes (26
afrikanischen stehen lediglich 20 amerikanische Kostiime gegeniiber), noch die
Reihenfolge des Buches: Nach den europdischen zeigt der Autor schliefilich
zunachst die Kostiime Afrikas, gefolgt von Asien und Amerika. Mit der neuen
Anordnung der Allegorien scheint die Titelseite vielmehr, genau wie im Fall
der Erstausgabe des Werkes, ihrer werbenden Funktion gerecht zu werden, in-
dem sie das Neue, Veranderungen, Erweiterungen, anpreist.**

Kleinere Anderungen haben Maske und Wappenschild am oberen Rand der
Titelkartusche erfahren, diese sind getauscht und in ihren Gréflenverhéltnissen
geandert. Unterhalb des Titelsatzes befindet sich nun das Vignet des Druckers

Sessa, eine Katze mitsamt ihrer Beute, einer Maus, darunter die Angabe des

492 7ur allegorischen Figur der Europa als Herrschegin ONOUR 32.

493\/gl. dazu auch GERIN DALLE MESE 1998, 44.

494 vgl. allgemein zum Werbecharakter der Titelseitem Hiinblick auf erste und weitere Ausgaben
BURKE 2001, 188.
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Druckorts Venedig, jedoch ohne Jahreszahl.*® Diese steht hingegen auf der
letzten Buchseite, zusammen mit einer weiteren Druckervignette in ornamen-
talem Holzschnittrahmen. Im Unterschied zur Erstausgabe findet sich auf dem

Titel kein Hinweis auf ein Privileg.

Die italienische Widmung an Pietro Mont’Albano ist, einschliefilich der Datie-
rung, identisch mit der der fritheren Ausgabe, sie ist zusatzlich ins Lateinische
tibersetzt. Auch das kurze Vorwort ist das der Erstausgabe, abgesehen von
einigen orthographischen Abweichungen nimmt Vecellio darin nur eine Ande-
rung vor: Wahrend in der 1590er-Ausgabe 415 Holzschnitte vermerkt sind, ist
deren Zahl nun mit 503 festgehalten. Alles weitere bleibt unverandert, wodurch
auch dieses Vorwort sich bereits wie die Ankiindigung eines weiteren Werkes

mit zusétzlichen Figuren ausnimmt.**

Dem Vorwort folgen auf insgesamt 100 Seiten zwei alphabetisch geordnete
Register, jeweils zuerst auf Italienisch, dann auf Latein. Die ,Tavola de” nomi
proprii delle figure di tutto il volume” umfasst 38 Seiten (18 italienisch, 20
lateinisch). (Abb. 45) In ihr sind die Kostiimfiguren alphabetisch nach ihrer
Herkunft geordnet — nach Kontinenten, Landern, Regionen oder Stadten. Der
erste Eintrag ist den AFRICANI gewidmet, den Schluss bilden die VENETIANL
Ferner ist iiber die Herkunft der Figuren hinaus mitunter auch ihr Stand fest-
gehalten. So lautet die Untergliederung der BOLOGNESI beispielsweise:
CITTELLA, DONNA NOBILE, MERETRICE und NOBILE. Diese alphabetische Ordnung
in zweiter Ebene zieht sich durch das gesamte Verzeichnis. Mehrfachnen-

nungen einer Figur scheinen die Ausnahme zu sein*”: Die Syrerin aus Aleppo

495 Zur Drucker- und Verlegerfamilie der Sessa sieleh @ STORELLO, Ester,Tipografi, editori, librai a
Venezia nel secolo XVI, Florenz 1924, hier 81-84,deren Druckerzeichen vgl.udung, Max J., Die
Drucker- und Verlegerzeichen ltaliens im XV. Jahrtiert, Miinchen 1929, vor allem 142

49 vgl. D.1.2.

97 Die Anzahl der Eintrage stimmt im {brigen auchtinaiiberein mit der Anzahl der Kostiimfiguren.
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ist beispielsweise lediglich unter den SORIANI verzeichnet, ein Eintrag zu Alep-
po findet sich nicht; die venezianischen Kaufleute in Syrien hingegen sind
zweimal unter den VENETIANI verzeichnet, als CITTADINI, O MERCANTI IN SORIA
(wie sie schliefllich auf der angegebenen Seite 65 auch betitelt sind) sowie als
MERCANTI, O CITTADINI IN SORIA. Im Unterschied zur Erstausgabe der Habiti
wird bei der Verzeichnung nicht mehr zwischen Text- und Bildseite unter-
schieden. Samtliche Angaben beziehen sich auf die Textseite, der auch die je-
weilige Seitenzahl zu entnehmen ist, wahrend die Bildseiten nicht gezahlt
werden.

An das erste Verzeichnis schliefit sich ein 62-seitiges Sachregister an, die ,, Tavo-
la de’ vestiti, et ornamenti di tutte le Figure dell’opera” (43 Seiten umfasst der
italienische Teil, 19 der lateinische). (Abb. 46) Beginnend mit der
ABOTTONATURA DI SETTA DIVERSA verzeichnet der Autor darin Verschiedenstes:
Kostiimliche Details (BAVARO CON FILI DI RAME SOPRA QUALE S’ACCOMODI
QUALCHE VELO DI SETA, O D’ORO), Frisuren (ACCONCIATURA DI TESTA BELLA, &
LEGGIADRA oder auch BARBA LONGA), Schmuck (TONDINI DI PERLE AL COLLO),
seltener Orte (PIAVE FIUME RAPIDO, & PRECIPITOSO) oder (Un-) Sitten (HONESTA
FINTA). Auch in dieser Tavola beziehen die Seitenangaben sich stets auf die
Textseite. Anders als im Namensverzeichnis ist die alphabetische Ordnung fiir
die zweite Verweisebene in diesem Register nicht immer durchgehalten. Hinzu-
kommt als dritte Ebene der Ordnung die Reihenfolge des Erscheinens im Buch:
Zur Kopfbedeckung BERETTA etwa sind gut 30 Eintrage festgehalten, allerdings
nicht in alphabetischer Ordnung, sondern der Seitenfolge nach, beginnend mit
der BERRETTA DI PELLE DI MARTORI auf Seite 343 bis zu Seite 1 und dem BERET-
TINO LONGO DI PANNO. Daran schliefSen sich weitere dreizehn Eintrdge zur
BERETTA an, ebenfalls, bis auf zwei Ausnahmen, den Seitenzahlen nach in
absteigender Reihenfolge festgehalten, allerdings mit Seite 223 beginnend. An
anderen Stellen ist diese Anordnung umgekehrt, die Eintrdge zur SOTTANA et-

wa beginnen mit Seite 15 und enden mit Seite 63.
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Im Hinblick auf die Verzeichnung bestehen demnach keine wesentlichen Unter-
schiede zur Tavola der Erstausgabe der Habiti, auch darin war die Ordnung
nicht strengalphabetisch, sondern bisweilen ersetzt durch die tatsachliche Rei-
henfolge der Figuren. Allerdings ist das neue Sachregister im Vergleich erheb-
lich ausfiihrlicher. Circa 1.200 Eintrdge enthalt die italienische, etwa 500 die
lateinische Fassung. Die grofse Diskrepanz zwischen den beiden Registern diirf-
te vor allem mit dem Mangel an Fachvokabular bzw. der Schwierigkeit, dieses
ins Lateinische zu iibersetzen, zusammenhangen. In Anbetracht der Tatsache,
dass der Textanteil des Buches gegeniiber der Erstausgabe des Titels stark ge-
kiirzt ist, wie im Folgenden gezeigt wird, ware ein weniger umfangreiches Re-
gister naheliegend gewesen. Tatsachlich ist allerdings das Gegenteil der Fall:
Zum einen ist das Kreuzregister von 1590 nun in zwei Verzeichnisse zerfallen,
eines fiir Sachen und Orte und ein weiteres fiir Personen, zum anderen sind in

ersterem erheblich mehr Stichworte verzeichnet als in den Habiti von 1590.4%8

Waihrend der Tavola-Teil also erheblich erweitert ist, entfallt der Discorso in der
Neuausgabe der Habiti ersatzlos, auch die Imprese findet keine Aufnahme
mehr.

Im Hinblick auf den Rahmentext treten demnach bereits deutliche Unterschiede
zwischen den beiden Ausgaben zutage: Die gesamte Titelei der 1598er-Habiti ist
zweisprachig angelegt, das Register nimmt, erheblich erweitert und erganzt, in-
nerhalb des Rahmentextes einen grofseren Stellenwert ein.*” Der Wegfall des
Discorso unterstreicht zusatzlich, dass die Zweitausgabe noch klarer als ihre

Vorgangerin ein Nachschlagewerk ist.

98 DE GLEN, der fast alle seiner 104 Kostiimfiguren aus VaseWerk(en) tibernimmt, publiziert sein
Werk 1601 ebenfalls mit zwei, jeweils alphabetigelordneten Registern, die er allerdings ans Enide se
nes Buches stellt: einer einseitigen ,Table desipo@s, nations & villes fameuses descrites en cette
oeuvre" sowie einer 24-seitigen ,Table des chosemrguables”.

9% Zum Erfolg von Registerwerken und ihren, auch gatien, Veranderungen im 16. Jahrhundert siehe

ZEDELMAIER 2004.
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Vecellios Riickgriff auf die lateinische Sprache legt nahe, dass der Autor sich
mit dieser zweiten Ausgabe an ein erheblich weiteres Publikum richtet, als es
mit der italienischen Volkssprache zu erreichen gewesen ware.> ,Latein (...)
blieb die angesehenste Sprache fiir Autoren, die ein europaisches Publikum zu
erreichen suchten.”, halt Hale fest und weist darauf hin, dass es von samtlichen
Ausgaben des bereits erwihnten Libro del Cortegiano die lateinische Ubersetzung
war, die sich am besten verkaufte.”! Indem er sein Werk auf Latein prasentierte,
erweiterte Vecellio den Kreis potentieller Interessenten und Kaufer erheblich
und erhoffte sich moglicherweise nicht zuletzt einen grofieren wirtschaftlichen

Erfolg.52

Nach dem Rahmentext soll auch der Bild- und Textteil der Habiti von 1598 kurz
betrachtet werden. Wie im Vorwort des Autors bereits angekiindigt, ist die An-
zahl der Holzschnitte gegentiber der Erstausgabe um 88 auf 503 erhoht. Unter-
teilt ist dieser Buchteil nun nicht mehr in zwei, sondern in zwolf Biicher. Begon-
nen wird mit Italien, gefolgt von Frankreich und Spanien. England ist das vierte
Buch gewidmet. Es folgen, eingeleitet mit einer Moskauer Tracht, Schweden,
Norwegen, Gotland, Bohmen, Schweiz, Elsass, einige deutsche Kostiime, Preu-
en und die Niederlande als , Libro V. de gli Habiti Settentrionali”. Die nachs-
ten Biicher scheinen wiederum stirker nach Nationen zusammengestellt:
Deutschland und Polen sind separat gefasst, die Tiirkei und Griechenland hin-

gegen teilen sich nun das achte Buch, Ungarn und Dalmatien folgen, eingeleitet

% Timmons spricht in diesem Kontext von Latein als digerary language®, TMMONs 28. Wilson halt

in Bezug auf die Habiti von 1598 fest, Vecelliohtie sich an ein internationales PublikumiL¥®N 2003,

52. Vgl. dazu auch BuwsMA hier insbes. 6f. und 180f. Im Hinblick auf das Ekereiwesen sind zwei-
sprachige Ausgaben keine Seltenheit, in den meBtaokereien, so Giesecke, wurde zweisprachig gear-
beitet: man nahm Vorlagen sowohl in der lateiniscBprache als auch in der Muttersprache entgegen,
GIESECKE1991, 118.

01 HaLE 186. Zum Cortegiano vgl. Fn. 93.

02 Auch Amman publizierte, allerdings zeitgleich, artder deutschen Ausgabe seines Frauentrachten-

buches eine in lateinischer Sprache, siehe Fn. 130.
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vom PRINCIPE DI TRANSILVANIA, der das neunte Buch eroffnet. Es folgen die afri-
kanischen Kostiime, elftes und zwolftes Buch sind Asien bzw. Amerika gewid-
met.

Die Einteilung nach Landern bzw. Kontinenten ist demnach deutlicher als in
der Erstausgabe, in der Vecellio durch die Anordnung in zwei Biichern im we-
sentlichen Europa und den Rest der Welt unterscheidet. Dass die Tiirkei, wie
Wilson festhalt, nun nicht mehr in die europdischen Kostiime eingegliedert sei,
lasst sich nicht unbedingt nachvollziehen.>® Vecellio fasst die tiirkischen und
die griechischen Kostiime zusammen, im Anschluss an Polen und vor Ungarn.
Weniger scheint sich Vecellios Europabegriff geandert zu haben als vielmehr
die Differenzierung innerhalb des Kontinentes.

Davon abgesehen, ist auch die Reihenfolge der Kostiimfiguren gegeniiber der
Erstausgabe leicht verandert.®* Im Unterschied zu den Habiti von 1590 bilden
nun zwei kirchliche Wiirdentrager den Auftakt: der Pontifex, mit dessen Text
auch die Foliierung einsetzt, und ein Kardinal. Ansonsten sind innerhalb der
italienischen Kostiime zwolf neue Trachten eingefiigt, ferner ist eine Seite nun
dem Holzschnitt der BARCHE DI VENETIA gewidmet.’® Die franzosischen Trach-
ten erdffnet nun keine antikes Kostiim mehr, sondern die Figur des RE
CHRISTIANISSIMO DI FRANCIA auf S. 228v. Auch am Beginn der spanischen Trach-

ten steht der katholische Konig Philipp I1.5%, weitere zehn Kostiime dieses

%3 WiLsoN 2003, 52.

04 Die Seitenfolge des Berliner Exemplars stimmt imigdn an mehreren Stellen, insbesondere bei den
turkischen Kostiimen, nicht mit der Paginierung &lver

05 \/ECELLIO 1598, 113, zeigt die Barche; die tibrigen neuen iitofiguren sind: Gentil’lhuomini Romani
(14), Mercanti Romani (20); Gioventu antica d’l&ali50); Habiti de’ Mercanti d’ltalia moderni (72);
Gentildonna di Venetia da lutto (73); Habito de’o@netti Venetiani e d'altri luoghi d'ltalia (119);
Nobile Padovana moderna (151); Genti’huomo modafiianese (160); Habito del Gran Duca di Tos-
cana (174); Genti’huomo moderno Fiorentino (17Mgrcanti moderni Firentini (185); Genti’huomo
moderno Napoletano (206); Mercanti Napolitani modé215).

%08 \VECELLIO 1598, 251v. Vorausgesetzt, die Habiti von 1598 satdachlich in Zusammenarbeit der
beiden Drucker Zenaro und Sessa entstanden, wie. it/ ausgefuhrt, kdnnte Zenaros Vita im Hinblick

auf diese inhaltlichen Anderungen einen Anhaltspuiekern: Guérin dalle Mese weist darauf hin, dass
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Kapitels sind ebenfalls neu.>”” Die 1598er Ausgabe enthalt ferner zwei neue eng-
lische Trachten.’® Unter den polnischen Kostiimen finden sich gegeniiber der
Erstausgabe insgesamt vier neue®”, ebenfalls vier innerhalb der ,Habiti Setten-
trionali”.?"® Die Schweizer Kostiime verzeichnen nun zusatzlich zwei Elsasser
Trachten.” Am Anfang des zehnten Buches, der afrikanischen Kostiime, steht
der HABITO DEL PRETE IANNI5!2 Zwei neue hollandische Kostiime finden sich un-
ter den , Habiti della Fiandra”53, mit einer Neuheit kann die Tirkei auf-
warten.”* Weitere Abweichungen zeigen sich erst wieder am Ende des Werkes:
Das elfte und zwolfte Buch, den asiatischen und amerikanischen Trachten ge-
widmet, stellen die wesentlichen Neuerungen gegeniiber der Erstausgabe
dar.’’® Anders als in der Erstausgabe, duflert Vecellio sich nicht {iber den Form-
schneider der neuen Holzschnitte. Allerdings halt sich deren Neuheit mitunter
auch in Grenzen: Insbesondere bei den vier Kostiimfiguren von Edelméannern
aus Rom, Mailand, Florenz und Neapel fallt die Ubereinstimmung in Kostum,
Pose und auch Beschreibung auf, tatsdchlich handelt es sich um ein- und

dieselbe Figur unter anderem Titel und in unterschiedlichen Rahmen.>'® Dieser

Damian Zenaro wahrend der Gegenreformation mit dant’\@ffizio in Beriihrung kam, da er in der
Liste der angemahnten venezianischen Verleger aftagiehe GERIN DALLE MESE 1998, 29. Mog-
licherweise stehen deshalb kirchliche bzw. katlbksWirdentrager an derart prominenten Stellen der
1598er Ausgabe.

97 VVECELLIO 1598, 254v-257v und 268v-273v.

% Ders. 278v, 281v.

%% Ders. 345v, 351v, 353v, 354v.

19 Ders. 282v, 283v, 286v, 287v.

1 Ders. 317v, 318v.

12 Ders. 415v.

>3 Ders. 241v, 242v.

14 Ders. 360v.

*1> Als wesentliche Quellen Vecellios fiir die Kostiifmerikas identifizierte Mackrell Theodor de Brys
Stiche nach den Aquarellen von John White fur Thoidagiots Brief and True Report of the New
Found Land of Virginia, erschienen 1590 in Frankfarthe M\CKRELL 1997, 18. Einige der Stiche de
Brys sind online einzusehen unter http://www.viliaraestown.org/images/white _debry html/
jamestown.html (09.01.2008).

*18\/gl. auchOLIAN 29. Im Berliner Exemplar sind dies die Seiterc¥LLI01598 15v, 165v, 182v, 211v.
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Fall einer Bildwiederholung stellt damit in der Tat eine Neuheit in den Habiti
dar, in der Erstausgabe lasst sich keine derartige Bildwanderung feststellen.>'”
Ob die Unterschiede zwischen diesen Trachten tatsachlich so gering waren,
dass eine Figur alle vier reprasentieren konnte oder ob die Wiederholung anders
motiviert war, sei dahingestellt.

Die auffilligste Anderung gegeniiber der Erstausgabe betrifft ohnehin nicht das
Bildmaterial, sondern den Seitenaufbau. Nach wie vor sind Bild und Text auf
separaten Seiten untergebracht, allerdings ist der Textanteil stark reduziert.
Jeweils nur eine Seite Text ist jedem Kostiim gewidmet, und diesen Platz teilen
sich ein italienischer Text und seine lateinische Ubersetzung. Dadurch entfallen
viele Informationen, insbesondere Anekdoten und Quellenverweise. Inhaltlich
konzentrieren sich diese Texte, jeweils circa zehn Zeilen, auf die kurze Be-
schreibung der Kostiime. Der Text zur NOBILE ORNATA etwa ist von anderthalb
Seiten auf 17 Zeilen reduziert, inhaltlich beschrankt der Autor sich darauf, den
Anlass zu erwahnen, besagten Empfang Henri III., zu dem dergleichen Edel-
damen sich in Venedig sehen liefsen und erwahnt ferner knapp den Wert des
Schmucks der Dargestellten. (Abb. 47, 48) Verglichen mit dem Text aus der
Erstausgabe ist die spatere Fassung demnach erheblich gekiirzt: Es entfallt der
Verweis auf die Rolle der ,Signori delle Pompe”, denen das Erlassen von
Kleidervorschriften oblag, ebensowenig beschreibt Vecellio in der Zweitaus-
gabe das Procedere des Empfangs. Auf wenige Worte zusammengestrichen ist
die Beschreibung von Kleid und Schmuck der NOBILE ORNATA. Vecellio ver-
zichtet auflerdem darauf, seine Augenzeugenschaft eigens anzufiihren.>® Die

Kiirzungen sind, das lasst schon der Umfang der Texte erahnen, insgesamt

17 In Ammans Kostiimbuch fand sich hingegen ein Belsgéfiir, vgl. Fn. 133. Aus anderen Gattungen
ist diese Verfahrensweise ebenfalls Uberliefertdiemt etwa in Schedels Weltchronik ein Holzschnitt
gleich fir mehrere Stadtansichten, dazr @26, auch aus Herbarien ist die VorgehensweiseBiey
wiederholung bekannt, vgl.I&sECKE1991, 589.

*18 Anders in der 1590er-Ausgabe, wo es heift: ,Et @guelse io qui vi rappresento, fu d’una di quelle

cosi ornate, & invitate a quella gran festa.EQéLLIO 1590, 132r.
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beachtlich: Bei den COMPAGNI DI CALZA etwa fallt der Hinweis auf die bildliche
Quelle weg®?, ebenso bei den SPOSE ANTICHE VENETIANE, die im iibrigen nun
auch ohne ihr anekdotisches Gertist auskommen miissen.’® Der Text zur eben-
falls schon vorgestellten Tirolerin ist halbiert, wahrend die Charaktereigen-
schaften mitaufgenommen sind, entfallen die landeskundliche Einleitung und

ein Teil der Kostiimbeschreibung.

Deutlich hervor geht aus dem kurzen Vergleich der beiden Ausgaben, dass der
Textanteil gegentiber dem Bildmaterial stark abnimmt. Dadurch verschiebt sich
die Text-Bild-Konstellation nicht unerheblich: Konnten die Texte in vielen Fal-
len zum Verstandnis der Bilder beitragen, wie aufgezeigt wurde, handelt es sich
in der zweiten Ausgabe bei der Mehrzahl um kurze Beschreibungen des Abge-
bildeten. Der ,Mehrwert” der Texte ist stark reduziert. Verlasst der Autor sich
starker auf die Aussagekraft des Bildes? Keineswegs jedenfalls scheint ihm sein
Buch weniger inhaltsreich, wie das Register nahelegt: Anders als zu erwarten,
ist es trotz stark gekiirzter Textmenge erheblich umfangreicher als das der
Erstausgabe. Wahrend also einerseits der Bilder-Buch-Charakter der Habiti
verstarkt wird, betont der Autor mit der Anlage und Positionierung seiner bei-
den Indices, dass die Habiti an ihrer Nutzbarkeit als Nachschlagewerk zu mes-
sen sind. Ganz adhnliche Entwicklungen im Hinblick auf ihre Anlage liefSen
verschiedene Auflagen von Werken wie Castigliones Libro del Cortegiano oder
Albertis Descrittione di tutta Italia erkennen, die allerdings ohne Bilder
auskommen.®?! In Vecellios Habiti von 1598 ist einerseits die Verstarkung des
Lexikoncharakters erkennbar, andererseits eine Verschiebung der Gewichtung

hin zum Bild und weg vom Text.

519V/ECELLIO 1598, 50r.
520 Ders. 66r.
2lygl. C.2.2.

159



D.4. Weitere Ausgaben der Habiti antichi et moderni

Nach Cesare Vecellios Tod erscheinen weitere Ausgaben seiner Habiti, die an

dieser Stelle der Vollstandigkeit halber ebenfalls angefiihrt werden.

Sechs Jahrzehnte nach Cesares Tod werden seine Habiti erneut gedruckt. Dieses
Mal wurde das Werk, wiederum ein Oktavformat, im Titel als Arbeit Tizians
ausgegeben, Cesare als dessen Bruder vorgestellt: Habiti Antichi ovvero Raccolta
di Figure delineate dal Gran Titiano, e da Cesare Vecellio suo Fratello, diligentemente
intagliate, conforme alle Nationi del Mondo.>** Bereits auf der Titelseite findet sich,
gleich unterhalb der Titelzeile, ein Hinweis auf den intendierten Gebrauch:
,Libro Utilissimo A Pittori, Dissegnatori, Scultori, Architetti, & ad ogni curioso,
e peregrino ingegno.” Ebenfalls Teil des Titels ist der Hinweis auf den Wid-
mungsempfanger, ,Martin Vidman, Conte di Ottemburgo, & c. Nobil Veneto.”
Eine Imprese oder ein Druckersignet findet sich darunter, in einem rechtecki-
gen Rahmen, ausgefiillt von Rollwerk, sitzt eine Minerva mit Schild, Lanze und
Eule. Uber die Druckdaten des Werkes informiert der Titel ebenfalls, verlegt
wurde es 1664 in Venedig bei Combi, & La Nou, ,Con Licenza de” Superiori”.>?
Auf den Titel folgt eine zweiseitige Widmung an den bereits angesprochenen
Venezianer Martin Vidman, Graf von Ottemburgo, unterzeichnet hat die Wid-
mung der ,Humilis. & Devotiss. Servitore D. Salustio Piobbici”. Auch darin
wird der Nutzen des Buches fiir Kiinstler noch einmal formuliert, ebenso wie
die Autorschaft Tizians erneut festgehalten wird. Daran schliefit sich auf zwei

Seiten ein nicht unterzeichnetes Vorwort an den Leser an, das keine Wie-

22 Das besprochene Exemplar ist das der Berliner Kibistthek (Signatur Aa 35). Gattineau-Sterr
spricht in Anbetracht der falschen Zuschreibung Venvechslungen, &TINEAU-STERR 201. Hier vor-
satzliches Tauschen zu unterstellen, liegt aber wéhkr. Bereits Lanzi, der Cesare Vecellio in seiner
Storia pittorica dell'ltalia 1831 erwahnt, spricimt diesem Kontext von einem ,titolo menzognero®,
LAaNzi, Luigi Antonio, Storia pittorica dell'ltalia, Maited 1831, hier 280.

2 Auf der letzten Seite des Buches findet sich dingabe zum Drucker: Unter einem Signet, das einen
Stier zeigt, stehen erneut Druckort und —jahr saliéeZeile ,Apresso Capo Francesco Bodio. Con Licen-

za de’ Superiori“.
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derholung von Vecellios Zeilen ist. Vielmehr sind darin zundchst architekto-
nische Werke vom selben Herausgeber angepriesen, gefolgt vom Hinweis, der
vorliegende Band enthalte 415 Figurinen von der Hand Tizians. Daran schlie-
Ben sich auf sechs Seiten Teile von Cesares Discorso an, mit kleinen Ande-
rungen und neu gesetzt.>* Eine Imprese schliefst den Rahmentext ab.5®

Die Ausgabe von 1664 ist in zehn Biicher unterteilt. Die ersten 190 Blatter sind
den Kostiimen Italiens gewidmet, gefolgt von 20 franzosischen und ebensovie-
len spanischen und englischen Kostiimen. Aus Deutschland werden 30 Figuren
gezeigt, aus Polen zehn. Das siebte Buch enthalt 50 tiirkische Kostiime, das
achte 22 afrikanische. Asien ist mit 34, Amerika mit zwo6lf Kostiimen repra-
sentiert. Die Reihenfolge entspricht demnach der von 1598, allerdings sind nicht
samtliche Figuren tibernommen, aufierdem entfallen die Biicher 5 und 9. Die
415 Holzschnitte sind durchnummeriert und auf recto- wie verso-Seiten an-
gebracht. Die Figuren, meist eine pro Seite, scheinen Nachdrucke zu sein, jeden-
falls finden sich keine stilistischen oder formalen Unterschiede zu denen aus
der 1598er-Ausgabe.’ Der Bordiirenrahmen aus Vecellios Werk ist allerdings
nur bei einigen der ersten Figuren durch schlichte Rahmenlinien ersetzt, an-
sonsten entfallt er. Die Figurentitel finden keine Aufnahme in diese Ausgabe, in
der Kopfzeile ist dafiir auf das jeweilige Kapitel verwiesen. Die erste Figur der
Habiti von 1664 ist, wie in der 1598er Ausgabe, der Pontifex, der italienische
Text beschrankt sich auch auf den folgenden Seiten auf eine Zeile, die Vecellios

Kostiimbeschreibung jeweils knapp zusammenfasst.

Die Auffassung, dass es sich bei den Habiti um ein Werk Tizians handele, setzt

sich bis ins folgende Jahrhundert fort: 1794 erscheint eine spanische Ausgabe

%24 Ubernommen sind Cesares Kapitel I, IlI, IV, V, Vallerdings mit neuer Nummerierung.

5% Der Text, im schraffierten Rahmen der Imprese araget, ist im Berliner Exemplar nicht leserlich,
das Bild zeigt an einer Palme spielende Knaben.

26 50 auch McKRELL 1997, 18, die von einem Nachdruck spricht. Andeéxesicht ist G\TTINEAU-
STERR, 201.
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der Habiti in Madrid: Coleccién de trages que usaron todas las naciones conocidas
hasta el siglo XV. Diseniados por el gran Ticiano Vecellio y por Cesar su hermano.
Nuevamente grabados con la mayor exactitud.>”

Wie schon in der 1664er Ausgabe, wird auch diesmal Tizian als Urheber der
Zeichnungen gefiihrt, Cesare als sein Bruder erwdhnt. Bei den 285 Kostiim-
figuren handelt es sich, wie im Titel angefiihrt, um Nachstiche, deren Autor
allerdings nicht erwahnt wird. Entgegen dem Titel, der Kostiime aus allen bis
ins 15. Jahrhundert bekannten Landern verspricht, beschrankt der Verfasser
sich in Teil I auf 227 italienische Trachten, im zweiten Teil zeigt er, separat
nummeriert, 48 spanische Kostiime.

Der Rahmentext entfillt ganzlich, abgesehen vom Titelblatt. Im Anschluss an
dieses beginnt der Autor mit der Vorstellung italienischer Kostiime, analog zur
Vorlage ist seine erste Kostiimfigur der PONTIFEX. Die Reihenfolge aus Vecellios
Werk scheint im wesentlichen iibernommen zu sein, auf antike folgen moderne
Kostiime. Der zweite Teil des Werkes ist gegeniiber der Vorlage um einige Fi-
guren erweitert, wie es auch dem zweiten Titelkupfer zu entnehmen ist: ,Au-
mentado con varios muy importantes que no trae este autor.”

Was den Seitenaufbau angeht, so ist vor allem festzuhalten, dass der Textanteil
sich weiter reduziert hat: Die Figurentitel entfallen, dem Text ist nun keine ei-
gene Seite mehr gewidmet. Er beschrankt sich vielmehr auf je ein bis zwei
kurze spanische Satze, der unter den betreffenden Stich auf der recto-Seite
gesetzt ist, die verso-Seiten bleiben durchgehend frei. Die wenigen Zeilen ent-
halten in den meisten Féllen eine knappe Beschreibung des Dargestellten, meist

erwahnt der Autor dabei die von Vecellio angefiihrten Stoffe.

%27 Konsultiert wurde das Exemplar der Berliner Lipmédschen Kostiimbibliothek, Signatur Lipp Aa
37. Auf den Verleger findet sich darin kein Hinweaber ein Buchhandler ist auf der Titelseite ver-
zeichnet: ,Se hallara en las Librerias de Barcoetarrde S. Geronimo, y Quiroga c(all)e de la

Conc(epcio)n“.
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1860 gibt Ambroise Firmin-Didot in Paris eine zweibandige, italienisch-
franzdsische Ausgabe der Habiti heraus, die Costumes anciens et modernes. Habiti
antichi et moderni di tutto il mondo di Cesare Vecellio.5®® Das Titelblatt des Oktav-
formates ist an Vecellios angelehnt, darauf folgt ein Vorwort des Herausgebers.
Darin begriindet Firmin-Didot die Publikation, die bisherigen Habiti-Ausgaben
seien schliefslich inzwischen rar geworden, das Werk dabei als Musterbuch fiir
Kiinstler samtlicher Gattungen hilfreich.>” Die Kostiimfiguren eroffnet, wie in
Vecellios 1598er-Ausgabe, der Pontifex, gefolgt von 512 weiteren Figuren.>*® Die
Titel innerhalb der Bildrahmen entfallen, die Rahmen sind in dieser Ausgabe
dabei sowohl um den Holzschnitt wie auch um den Text gezogen. Vecellios
Holzschnitte liefs Didot nachzeichnen, wie er in seinem Vorwort erlautert, die
Zeichnungen stammen von Gérard Seguin, das Formschneiden iibernahm E.F.
Huyot.®! Die Reihenfolge der Figuren ist leicht verdndert. Im Hinblick auf die
dargestellten Kostiimfiguren orientieren sich die Holzschnitte der Pariser Aus-
gabe an ihren Vorbildern, zeigen jedoch auch Abwandlungen insbesondere im
Hinblick auf Physiognomien, die stilistischen Anderungen sind dabei durchaus
erheblich, wie Guérin dalle Mese notiert: ,,... si riconosce nelle sue incisioni il
gusto neomedievalista alla Viollet-Le-Duc.”5?

Wie der Italiener in seiner zweiten Ausgabe, prasentiert auch Firmin-Didot die
Textzeilen zu den Bildern in zwei Sprachen, zum iibernommenen italienischen

tritt nun allerdings anstelle des lateinischen ein franzosischer Text. Am Ende

%8 Das in der Biblioteca de Catalunya, Barcelonagesehene Exemplar tragt die Signatur 39-8-88. Auf
dem Titel findet sich ferner folgender Verweis: ,8&dés d’'un essai sur la gravure sur bois par M..Amb
Firmin Didot. Paris, Typographie de Firmin Didot fe® Fils & Cie M.DCCC.LX. Ungeachtet des Titels
diskutiert Firmin-Didot im Vorwort eine Teil-Autorkaft Tizians am Werk, MCELLIO 1860, 7.

29 V/ECELLIO 1860, 7.

% Die italienischen Kostiime, 1-234, sind Teil destesrsBandes, die iibrigen sind in den zweiten
aufgenommen.

3! Das Nachzeichnen der Rahmen hingegen besorgtena®ai und Fellmann,A¢ELLIO 1860, 9.

32 GUERIN DALLE MESE2002B, 127.
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der Bande steht jeweils ein Inhaltsverzeichnis, in dem die Kostiimfiguren in bei-
den Sprachen verzeichnet sind.

Mit ihrer Wiederauflage im 19. Jahrhundert stehen Vecellios Habiti im tibrigen
nicht alleine dar: Abraham de Bruyns, Jost Ammans und Giacomo Francos Kos-
tiime werden ebenfalls wieder publiziert.®®> Amic und Patry untersuchen derlei
Publikationen, vor allem in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, vor dem

Hintergrund der Debatten um die Historienmalerei.>3*

1977 erscheint eine weitere, allerdings stark reduzierte, Ausgabe von Vecellios
Kosttimfiguren: Vecellio’s Renaissance costume book. All 500 woodcut illustrations
from the famous sixteenth century compendium of World costume by Cesare Vecellio.
Darin sind jeweils mehrere Figuren pro Seite zusammengestellt, wobei auf die
Wiedergabe ihrer Rahmen verzichtet wird. Rahmen- und Bildtexte entfallen in

dieser Ausgabe ebenfalls komplett.5®

Ein Faksimile von Teilen der 1590er Ausgabe der Habiti antichi wird 1982 in Bo-
logna publiziert. Hierin werden 143 ausgewdhlte Kostiime mitsamt Originaltext
wiedergegeben, der Rahmentext hingegen ist reduziert auf das Titelblatt und

den, allerdings gekiirzten, Discorso.>%

Festzuhalten ist, dass der Rahmentext in samtlichen postumen Ausgaben der

Habiti stark reduziert ist. Das Register wird nicht mehr aufgegriffen, lediglich

33 DazuAMiIc, Sylvain/ Patry, Sylvie, Les recueils de costumdiigage des peintres (XVllle-XIXe
siécles): un genre éditorial au service de la peint’histoire?, in: Histoire de l'art, Nr. 46, 88; hier

Fn. 94,

34 AmIC, siehe vorige Fn.

% Vecellio's Renaissance costume book. All 500 wabdwstrations from the famous sixteenth century
compendium of World costume by Cesare Vecellio, Nesk 1977.

3¢ Habiti antichi et moderni di diverse parti del rdon(Faksimile von Teilen der Erstausgabe der
Habiti), Bologna 1982. Lediglich Kapitel IlI-V von &c¢ellios Discorso der 1590er-Ausgabe sind in das
Faksimile Gbernommen:BCELLIO 1982, 18f.
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ein Inhaltsverzeichnis ist Teil der franzosischen Ausgabe von 1860. Auch was
die Bildtexte betrifft, bleibt die Erstausgabe des Werkes ohne Wiederholung; die
Edition Didots beinhaltet als einzige zumindest die kompletten Bildtexte von
Vecellios Zweitausgabe. Im Vordergrund spaterer Ausgaben der Habiti stehen
klar die Kostiimfiguren, ein Wandel, den bereits die 1598er-Ausgabe erkennen
lief. Inwiefern diese Verschiebung der Gewichtung hin zum bildlichen Anteil
Riickschliisse auf die Rezeption der Habiti erlaubt, soll im Rahmen der Schluss-
betrachtung tiberlegt werden. Der wohl deutlichste Hinweis dazu ist dem Titel
der Habiti von 1664 zu entnehmen, die als ein fiir simtliche Kiinstler hochst

niitzliches Buch prasentiert werden.

E = Schlussbetrachtung

Cesare Vecellios Habiti antichi et moderni von 1590 setzen sich deutlich ab von
den zahlreichen Kostiimbiichern der zweiten Hailfte des 16. Jahrhunderts.
Bereits der Umfang seines Unterfangens, denn Vecellio tendiert in seiner
Sammlung zur Universalitat, hebt das Werk heraus. Vor allem aber erwies sich
die Ordnung des Wissens als ein Leitmotiv des Autors, eines, das die Werke
seiner Vorganger in wesentlich geringerem Mafle kennzeichnet. Mit seiner
chronologischen Abfolge der Kostiimfiguren legt Vecellio einen historischen
Abriss vor. Den Habiti eignet ferner eine systematische Anlage, nicht zuletzt
prasentiert ihr Autor einen umfangreichen Rahmentext, dessen Register sein
Buch als Nachschlagewerk nutzbar macht. Mit dem Bemiihen um Sammlung
und Struktur von Wissen, und seinem fiir die Gattung Kostiimbuch neuen
Ansatz von Wissensverwaltung, liefSen sich Vecellios Habiti im Rahmen enzy-

klopéadischer Werke der Zeit begreifen.
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Cesare Vecellio bedient sich in der Anlage seiner Habiti gleichermafen Bild und
Schrift, wobei er die Aussagen in beiden Medien eng miteinander verkniipft.
Auch diese Methodik hebt sein Werk heraus aus der Menge an Kostiim-
buichern, die im betrachteten Zeitraum erschienen sind. Ferner halt der Autor
fur viele seiner schriftlichen und visuellen Informationen Quellen fest, deren
Glaubwiirdigkeit er bisweilen diskutiert. Mitunter sind seine Verweise derart
genau, dass sie ein Uberpriifen des verwendeten Materials erlauben. Ganz
nebenbei unterstreicht der Autor mit Verweisen auf Bild- wie Textquellen auch
die enorme Arbeit, die Informationsbeschaffung und Materialvergleiche fiir die
Habiti bedeutet haben. Ein Bemiihen um Objektivitat schliefslich zeigte sich
nicht zuletzt auch in vielen der Texte, selten nimmt der Autor darin eine Wer-
tung vor.’” Im Hinblick auf die Prasentation des Wissens entscheidet Vecellio
sich mit der engen Verkniipfung von sprachlichen und visuellen Inhalten fiir
eine Darstellungsform, wie sie in anderen Wissensbereichen im 16. Jahrhundert
bereits etabliert ist: In ihrer Anlage und Methodik zeigt sein an Bildern wie
Texten umfangreiches Buch etwa Ahnlichkeiten zu Botaniken, was beispielhaft

anhand des Krauterbuchs von Leonhart Fuchs aufgezeigt wurde.

Die Verortung der Habiti von 1590 innerhalb der zunehmend systematisch
angelegten und visuelle Informationen einbindenden Fachprosa bringt die Fra-
ge nach den Rezipienten des Titels mit sich. Da Cesares Buch sich klar von den
Vorgangerwerken unterscheidet, steht zu vermuten, dass auch der Rezipienten-
kreis der Habiti ein anderer war. Aussagen zur Rezeption sind im Fall der Habiti
wie anderer Kostiimbiicher dabei vor allem Spekulation, denn genaue Daten zu
Lesern existieren fiir diesen Zeitraum ebensowenig wie solche zu Auflagen-
hohen eines Werkes.53® Giesecke und Schmitt ist dahingehend zuzustimmen,

dass wohl kein Verleger sich bemiiht hitte, zu drucken, wenn er niemanden

37V/qgl. statt vieler GERIN DALLE MESE2002A.
38 GIESECKE1991, insbes. Kapitel 5.2.
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erreicht: ,Wenn wir auch kaum ausreichend tiber Kaufer und Leser informiert
sind, so erlauben Gesetzmafiigkeiten in der Druckiiberlieferung zumindest
einen einfachen Schlufs: der fiir den freien Verkauf produzierende Drucker ver-
legte nur, was einen guten Absatz versprach,... Das, was sich gut verkaufen
lief3, wird immer wieder aufgelegt, und jede neue Ausgabe spricht fiir einen
wachsenden Leser- und Kauferkreis.”5%

Im Fall der Habiti bringen Uberlegungen zur Rezeption im iibrigen eine weitere
Problematik mit sich: in Anbetracht der zeitlichen Nahe der beiden ersten
Ausgaben des Titels lasst sich ihr Einfluss nicht differenziert betrachten. Die
Unterschiede zwischen diesen beiden Ausgaben sind dabei durchaus erheblich:
Was in den Habiti von 1590 bereits deutlich wird, ist fiir die zweite, zwei-
sprachige Fassung des Werkes von 1598 die bestimmende Eigenschaft: Das
Buch prasentiert sich vor allem als Nachschlagewerk. Der Textanteil hingegen
ist in dieser Ausgabe, mit Ausnahme des erheblich seitenstiarkeren Registers,
deutlich reduziert. Die visuelle Information, und ihre schnelle Auffindbarkeit,
steht im Vordergrund der 1598er-Habiti. Die Hervorhebung des Bildanteils
gegeniiber der sprachlichen Ebene steht dabei moglicherweise auch im Kontext
mit der Zweisprachigkeit der Auflage. Das Bild bot schlieflich eine ,unmittel-
bare Vergegenwartigungsleistung”, so Wimbock in ihrer Untersuchung zur
Autoritat des Bildes in der frithen Neuzeit, , die anderen Medien, insbesondere
der Sprache, versagt blieb.”54

Die inhaltliche Verschiebung zwischen den Habiti-Ausgaben von 1590 und 1598
konnte nahelegen, dass vom Autor erwartetes Zielpublikum und tatsachlicher
Rezipientenkreis nicht tibereinstimmten, und zwar derart offensichtlich und

nachvollziehbar, dass Vecellio besagte Anderungen vornahm. Allerdings

339 SeHMITT 56; vgl. auch GSECKEL991, insbes. 286.

SOWimBoCK 21.
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zeigten Beispiele aus anderen Literaturgattungen, dass der Italiener mit seiner
starkeren Betonung der Nachschlagefunktion keineswegs allein stand.>*!

1590 prasentiert Cesare Vecellio mit seinen Habiti ein Buch, das sich sowohl
auflerlich als auch inhaltlich innerhalb der beschreibenden Fachliteratur ver-
orten ldsst. Konkrete ,Facher” sind indessen gerade erst dabei, sich heraus-
zubilden.>*> Welchen Leserkreis hatte der Autor im Blick? Vecellio selbst wendet
sich im Vorwort an ,tutti i curiosi di questa professione”. Damit ist zunachst
seinesgleichen angesprochen, Maler, Zeichner, Graphiker — Kiinstler.>* Genutzt
werden die Habiti von Kiinstlern offenbar vor allem als ein Vorlagenbuch und
in diesem Kontext sind dann auch die Veranderungen der zweiten Auflage zu
sehen: 1598 prasentiert Vecellio ein Nachschlagewerk fiir Kostiime aus aller
Welt. Die Habiti bieten demnach vor allem eine Art berufsspezifisches Wissen
bzw. werden vor allem dafiir genutzt. Dieser Nutzen schliefst dabei keinesfalls
aus, dass weitere Neugierige sich am Buchinhalt erfreuen konnen — und zwei-

felsohne schliefst Vecellio auch solche Leser ein in die ,,curiosi”.

Ein kurzer Ausblick auf die Rezeption von Kostiimbiichern soll die Arbeit
beschliefSen. Dieser erfolgt allerdings allgemein fiir die Gattung und weniger
spezifisch fiir Vecellios Werk, da sich aufgrund der engen motivischen Ver-
bindungen der Kostiimbtiicher untereinander oft keine klare Aussage beziiglich

ihrer jeweiligen Verwendung treffen lasst.>** Schliefdlich dienten Kostiimbticher

*lygl. C.2.2., insbes. auch Fn. 93.

*2yvgl. C.2.2.

3 Zu Kinstlern als Rezipienten von Kostimbiichern agthAmic 39. Schneider hingegen kommen
eher nicht in Frage als Benutzer, wie Guérin dilkse festhalt, wenngleich Vecellio die dargestellte
Kleidung kenntnisreich beschreibey&RIN DALLE MESE 2002A, 15; vgl. zu Schneiderbiichern auch
MAYOR, A. Hyatt, Renaissance Costume Books, in: Bulleinthe Metropolitan Museum of Art,
XXXVII (Old Series), 1942, 158f.

*4 vgl. in diesem Kontext McDonalds Aufsatz zur Sobwmigkeit, Vorlaufer von einzelnen Muster-
biichern auszumachen, da Autoren voneinander kepieMcDONALD, Mark P., ltalian, Dutch and
Spanish Pattern Prints and Artistic Education ineBésenth Century Madrid, in: Storia dell'Arte 98,
2000, 76-87.
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nicht zuletzt Vecellio selbst als Vorlagen fiir seine Habiti, wie die Betrachtung
seiner Bildquellen zeigte. Aber auch Autoren aus anderen Bereichen griffen auf
die Gattung der Trachtenbiicher zurtick.

So finden sich, noch bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts, Kostiimbilder mitunter
in Familien- und Freundschaftsbiichern. Solche Alba amicorum, die in Wort-
oder Bild-Eintragungen an eine Begegnung mit dem Stammbuchbesitzer erin-
nern, erleben eine erste Bliitezeit in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts.>*
Werner Taegert sieht hier parallele Entwicklungen und beschreibt, wie das An-
bringen von Kostiimbildern in Stammbiichern mit der Bliitezeit gedruckter
Trachtenbiicher einhergeht.>¢ Letztere werden mitunter als Vorlagen fiir
Stammbuchbilder genutzt.>

Die Beziehung zwischen Kostiim- und Reisebiichern ist mitunter eine wechsel-
seitige, das zeigte bereits Vecellios Riickgriff auf das Werk Nicolays.>® Als
weiteres Beispiel sei auf das besprochene Werk Ferdinando Bertellis, Omnium
Fere Gentium, Venedig 1563, verwiesen. Die darin enthaltenen Kupferstiche
nimmt 1569 Donato Bertelli, seinerseits Stecher und Verleger, in ein Reisebuch

auf, das im tibrigen vor allem Vogelschauplane europdischer und nahdstlicher

%% QOlbrich, Harald, u.a. (Hrsg.),ExIkoN DER KUNST Bd VII, Leipzig 1994, 9f. ,Stammbuch*; Taegert,
Werner, in: Ausst.Kat. Edler Schatz holden ErinneBikler in Stammbuchern aus vier Jahrhunderten,
Staatsbibliothek Bamberg Bamberg 1995, hier 34Z86Alba Amicorum und Emblembtichern vgl. auch
HARMS 1985, vor allem 73.

%4 Nach Taegert handelt es sich weniger um einen Menéder Trachtenbiicher, WBOEGE vermutet,
430, als eher um eine Parallelerscheinung, so TaggekusST.KAT. BAMBERG 1995, 20. Anders als in
den gedruckten Trachtenbiichern steht im VordergdandStammbiicher ein genanntes Individuum, auf
das die handschriftlichen bzw. gemalten Kommentaré Erinnerungen gerichtet sind, Kostiimbilder
oder —folgen haben darin eine dem Text und der vegitbildlichen Ausstattung untergeordnete Rolle,
vgl. HARMS, Wolfgang, Geleitwort, in: Klose, Wolfgang (HrsgS$tammbicher des 16. Jahrhunderts,
Wiesbaden 1989, 7-11, hier 11. Ihre Nahe zu dedddamiftlichen biographischen Trachtenbichern, wie
etwa den Schwarz’schen, ist groRer als zu gedmckiteln. Zu Schwarz’ ,Kostimbiographien* siehe
FINK, August, Die Schwarzschen Trachtenbiicher, Berl819

47 Nevinson weist auch auf die Wiederholung einzektestiimbilder in verschiedenen Stammbiichern
hin, J.L.NevINsSON, lllustrations of Costume in the Alba Amicorum; ifirchaeologia or miscellaneous
tracts relating to Antiquity, Vol. 106, 1979, 1676l hier vor allem 171.

*8Sjehe S. 115, vgl. auch Fn. 391.
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Stadte enthadlt. Die Venedig betreffenden Holzschnitte des Werkes fanden
wiederum Eingang in andere Kostiimbiicher.>* Rudolf Stichel vermutet fiir das
Ende des 16. Jahrhunderts eine regelrechte Serienproduktion von Trachten-
biichern, die dhnlich wie Reiseberichte und Stddtebeschreibungen an Neuan-
kommlinge verkauft wurden oder als Reiseandenken dienten.>® Nicht zuletzt
der venezianische Verleger Pietro Bertelli, wohl ein Sohn des oben erwahnten
Ferdinando, publizierte derartige Reiseandenken.>! Die als Reisesouvenirs kon-
zipierten Kostiimbiicher beschranken sich tendenziell auf einen kleineren
geographischen Ausschnitt, Vecellios Habiti diirften hingegen, so Guérin dalle
Mese, vermutlich eher als Reiseersatz denn als Andenken fungiert haben.>>2

Auch Maler nutzten Kostiimbiicher als Fundus fiir ihre Werke: Pieter Bruegel
d.A., so Guérin dalle Mese, griff auf das Kostiimbuch seines Schwiegervaters,

des flamischen Kiinstlers Pieter Coecke d’Aelst, zuriick, einen der ersten Titel,

%49 Siehe @IAN 24 und MACKRELL 1997, 14. Zur Druckerdynastie der Bertelli sieheLiBNi, Paolo,
Printmakers and Dealers in Italy during the 16t arith Centuries, in: The Print Collector, 13, 1975,

45, vor allem 24 und 30; zu ihrer Rolle als Kartemjuzenten vgl. WobwARD 1996, 11 und 19. Zu
Kostimfiguren in kartographischen Werken auch 3N 2004, insbes. 245. Eine Sonderform zwischen
beiden Buchtypen ist das Trachtenbuch in Form dresebeschreibung, wie es mit Lambert de Vos’
Werk von 1574 vorliegt. Zwar 16st de Vos die 103bfgen Kostim-Miniaturen, die er als Maler des
kaiserlichen Botschafters in Istanbul anfertigteis ader Beschreibung, legt sein Werk aber als
Reiseerinnerung an, s®\GININEAU-STERR 136.

0 gtichel, Rudolf H.W., Das Bremer Album und seineéell8ng innerhalb der orientalischen
Trachtenbucher, in: &H, Hans-Albrecht (Hrsg.), Das Kostiimbuch des Lamtbest Vos. Faksimile des
Codex Ms.or.9 aus der Staats- und Universitatsiiimk Bremen, 2 Bde, Graz 1990/91, Bd Il, 31-54,
hier 43.

51 BoeHN 90, dhnlich auclDOEGE442f. In insgesamt vier Oktavbanden, erschienescivein 1589 und
1596, brachte Pietro Bertelli Kostiime aus versamned Vorgéangerwerken unter (und diente seinerseits
Alessandro de Fabri als Vorlage fur dessen dreigasdVerk von 1593): Diversarum Nationum Habitus
centum et quattuor iconibus in aere incisis diligerexpressi, item ordines duo processionum, Padua
1589-1596. Zu de Fabris Diversarum nationum ornetus suis iconibus in aes incisis longe accuratius
guam antea cumgq. Suis duobus ordinibus..., Padua, ¥8e GERIN DALLE MESE 1998, 17, und
DOEGE443f.

%52 GUERIN DALLE MESE 2002A, 15.
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die sich mit orientalischen Kostiimen befassen.>>® Frances Yates zeigt das fiir die
britische Malerei: Er stellt die Nahe zweier Kostiime aus dem in dieser Arbeit
kurz vorgestellten Werk Boissards zu Portrats Elizabeths I. her.>* Wenngleich
konkrete Beispiele fiir Vecellio fehlen, diirfte sein Werk schon in Anbetracht des
Umfangs zweifelsohne ebenfalls einen reizvollen Fundus dargestellt haben.>

Eine Quelle fiir exotische wie historische Kostiime boten Trachtenbiicher nicht
zuletzt im Kontext des Theaters.”® Insbesondere Inigo Jones, der in der ersten
Halfte des 17. Jahrhunderts am Hof der Stuarts Maskenspiele verfasste, griff auf

die Kosttimbiicher Boissards, de Bruyns und Vecellios zurtick.>”

Im Hinblick auf ihre Benutzung durch Kiinstler riicken Kostiimbticher offenbar
in die Nahe von kompendienartigen Vorlagenbiichern, die im 16. Jahrhundert
die Stelle der seit dem Spatmittelalter im Werkstattbetrieb gebrauchlichen
Musterbiicher einnahmen.5® Ob gerade Vecellio seine Habiti 1590 vor allem fiir
diesen Zweck gestaltet hat, lasst sich nur vermuten. Kein Zweifel besteht hin-
gegen dariiber, dass den Kiinstlern, die auf das Werk zuriickgriffen, eine even-
tuelle andere Intention kaum im Wege gestanden hétte. Eine derartige Rezep-
tion beschreibt Ernst Goldschmidt fiir Francesco Colonnas 1499 erschienene

Hypnerotomachia Poliphili: Der Roman schaffte, nach anfanglichem Misserfolg,

%53 GUERIN DALLE MESE 1998, 13. Coeckes 1555 postum in Anvers publizeitéerk hat Tage-
buchcharakter, es enthalt Coeckes Reiseberictgzmitischen Darstellungen - er war 1533/34 im Agftra
des Sultans in Konstantinopel, vgUAFAL 1951, Bd Il, 28-30 und BNOUR33.

4 YATES, Frances A., Boissard's costume book and two aitstrin: Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, 1959, 365f. Vgl. aucleA#N, Karen, Marcus Gheeraerts Il. Elizabethan Artist,
London 2002, vor allem 36.

% Dazu auch BIDGEMAN 89.

*® HOLLANDER, Anne, Seeing through Clothes, London 1993, 247f.

" Das belegen, mit zahlreichen AbbildungemaBL, Stephen/ Strong, Roy, Inigo Jones: the Theatre of
the Stuart Court, 2 Bde, London 1973. Zu Jones’ @uéh Kostiimblchern siehe auceeveERS E.E.,
Sources of Inigo Jones's Masquing Designs, in:ndwf the Warburg and Courtauld Institutes, 1959,
373f. und AHELFORD Jane, Female Masque dress in Late sixteenthsyeBngland, in: Costume, 12,
1978, 40-48.

58 \/gl. ZANDER-SEIDEL 21 und vor allem BTTNER2001, hier 11.
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im Verlauf des nachsten Jahrhunderts den Durchbruch und wurde zu einem
einflussreichen Werk — als Vorlagensammlung fiir klassische Ornamentik>”:
,The artists, the craftsmen, the decorators got hold of this incomparable album
of compositions in the antique taste.”>® Dass auch Vecellios Habiti schliefdlich
weniger fiir Leser als fiir Benutzer interessant waren, zeigten spatere Ausgaben
des Titels, mitunter, wie die Ausgabe von 1664, explizit als Buch fiir Kiinstler

deklariert.

*5° GoLbscHMIDT insbes. Kapitel Il — lllustration und 72-78.
0 Ders. 78.
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