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1. Vorwort

Die Idee fur die vorliegende Arbeit ist vor dem Hintergrund meiner eigenen
journalistischen Arbeit und der FortfUhrung und Vertiefung meines
Magisterthemas[I entstanden. ,Danke" sage ich allen, die mich dabei mit
Informationen, Diskussionen, wertvollen Ratschlagen und nicht zuletzt ihrer
kostbaren Zeit unterstiitzt haben. Stellvertretend mochte ich an dieser Stelle
Prof. Dr. Walter Pape nennen.

Zeit und Geduld hat diese Arbeit besonders auch jene gekostet, die ahnlich
unmittelbar wie ich in dieses Projekt eingebunden waren. Motivation und Kraft
bedurfte es — dass ich von beidem mehr bekommen habe, als ich erwarten
konnte, gehort neben allem anderen wohl zur wichtigsten und schénsten
Erfahrung in dieser Zeit. Ein gro3es ,Danke” daher an die Menschen, die mich
von Beginn an begleitet und immer wieder bestarkt haben. Dank vor allem
meiner Familie und Thomas ganz besonders.

Petra Zahrt Miinchen, im Oktober 2001

! Thema meiner Magisterarbeit waren ausgewahlte Reportagen der Schweizerin Annemarie
Schwarzenbach (1908-1942). Der Titel lautete: Frauen unterwegs: Die Schriftstellerin und
Journalistin Annemarie Schwarzenbach (ausgewahlte Reportagen).
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2. Gegenstand und Zielsetzung der Arbeit

Die vorliegende Arbeit setzt sich zum Ziel, Frauen- und Mannerbilder in
zeitgendssischen journalistischen Reportagen zu definieren und zu analysieren
sowie darlUber hinaus eine sprachliche Ordnung zwischen Wahrgenommenem
und Wahrnehmendem aufzuzeigen. Sowohl inhaltliche als auch strukturelle
Stereotype, so die grundlegende These, sind Indizien fir ein
geschlechtsspezifisches Schreiben, wobei nicht das biologische Geschlecht fir
diese oder jene Form des Schreibens verantwortlich gemacht wird. Wenn von
,Geschlechtsspezifik“ die Rede ist, so wird ,Geschlecht" als soziale (,gender”),
nicht als biologische (,sex*) Kategorie verstanden.EI

Die Erkenntnisinteressen dieser Arbeit heifen somit:

1. Gibt es stereotype Geschlechterbilder in zeitgenéssischen journalistischen
Reportagen und wenn ja, wie sehen sie aus?

2. Wie werden diese Bilder sprachlich vermittelt und gibt es ebenfalls
stereotype Formen der Vermittlung?

3. Welche Aussagen lassen sich aufgrund der Analyse-Ergebnisse hinsichtlich
der Aktualitdit der unterschiedlichen Diskurse zu Geschlecht und
Gesellschaft generell treffen, und welches Fazit ist besonders im Hinblick
auf geschlechtsspezifisches Schreiben m('jglich?EI

Damit baut diese Untersuchung auf den malgeblichen Konzepten der
feministischen Literatur- und der Genderwissenschaft auf, die den Ansatz zu
Lektire und Analyse der Reportagen unter den Gesichtspunkten der
Geschlechterwahrnehmung, —darstellung und -vermittlung geliefert haben:
Frauenbildforschung; geschlechtsspezifisches, d.h. weibliches Schreiben;
soziale Interpretation der Kategorie ,,Geschlecht”.

Alle Perspektiven werden Dbericksichtigt, d.h. die Frau ist einerseits
Wahrnehmende von Frauen und Mannern und zugleich die von ihnen
Wahrgenommene; umgekehrt steht auch der Mann als Wahrnehmender und

2 Vgl. hierzu auch die weiteren Ausfihrungen auf S. 10-11.

® SchlieBlich gibt es auch ,geschechtsspezifisches Kommunikationsverhalten*: Gisela
Schoenthal: Geschlecht und Sprache, In: Deutsche Akademie fir Sprache und Dichtung.
Jahrbuch 1991. Darmstadt 1992, S. 90-110: ,'Hat die Sprache ein Geschlecht?* Die Frage lafit
sich mit Nein und mit Ja beantworten. Nein, denn es gibt nach unserem bisherigen Wissen
keine geschlechtstypische Sprache. Aber auch: Ja, denn es gibt geschlechtstypisches
Kommunikationsverhalten und Elemente geschlechtstypischer Gesprachsstile, deren situative,
soziale und kulturelle Variationen allerdings noch nicht ausreichend erforscht sind.“ S. 103. Vgl.
hierzu z.B. auch: Senta Trémel-Plotz: Frauensprache: Sprache der Veranderung. Frankfurt:
Fischer 1982. Dies.: Frauensprache: Sprache der Verstandigung. Frankfurt: Fischer 1996.



Wahrgenommener beider Geschlechter im Zentrum der Untersuchung. Das
Analysekorpus umfasst diejenigen Reportagen aus der Zeit von 1977 bis 1999,
die mit dem Egon Ewin Kisch-Preis fir die besten Reportagen eines Jahres
ausgezeichnet Wurden.EI

Als ,eine Form mannlicher Wunsch- und Ideologieproduktion in literarischen
Texten“EI definiert Inge Stephan den Begriff ,Frauenbild®. Im Rahmen dieser
Arbeit wird der Untersuchungsgegenstand erweitert, denn nicht nur mannliche
Ideologieproduktionen werden analysiert. Es geht um Bilder, die Reporterinnen
und Reporter von Frauen und Mannern entwerfen und die durch ihre mediale
Reproduktion, im speziellen Fall die Reproduktion in auflagenstarken
Tageszeitungen, in Publikums- und Nachrichtenmagazinen, zur Verbreitung und
Demokratisierung von Klischees beitragen. Dariiber hinaus soll dargelegt
werden, wie sehr Sprache nicht nur Realitat wiederspiegelt, sondern sie auch
konstruiert.EI

Pramisse fuir dieses Programm ist die These von einem
geschlechtsspezifischen Schreiben, das sich aufler in schematischen
inhaltlichen besonders in gleichférmigen strukturellen Formen niederschlagt —
jeweils spezifisch fir eine Verfasserin bzw. einen Verfasser. Inhalte und
Schreibweisen sollen aufgrund bestimmter Spezifika einer Reporterin oder
einem Reporter zugeordnet werden, womit diese Eigenschaften phanotypisch
zwar an das biologische Geschlecht des Verfassers geknipft, aber nicht als
deren ,natirliche® Konsequenz verstanden werden sollen, wie etwa
Vertreterinnen der feministischen Differenztheorie als Quelle weiblichen
Schreibens das biologische Geschlecht der Frau und die damit verbundenen

o

korperlichen Erfahrungen anerkennen.

Die Ursachen fur ein geschlechtsspezifisches Schreiben sind, so die
Grundannahme dieser Arbeit, vielmehr in den kulturspezifischen Erfahrungen
von Frauen und Méannern zu finden, oder, um mit Christa Wolf zu sprechen:
Weibliches Schreiben gibt es, ,insoweit Frauen aus historischen und
biologischen Griinden eine andere Wirklichkeit erleben als Manner. Wirklichkeit

* Initiiert wurde der Preis von Stern-Herausgeber Henri Nannen. Seit 1977 wird der Preis

jo_ahrlich vom ,Stern* verliehen. Vgl. hierzu Kap. 2.1.2, ,Der Egon Erwin Kisch-Preis®, S. 22-28.
Inge Stephan: ,Bilder und immer wieder Bilder..." Uberlegungen zur Untersuchung von

Frauenbildern in mannlicher Literatur. — In: Dies./Weigel, Sigrid: Die verborgene Frau. Sechs

Beitrage zu einer feministischen Literaturwissenschaft. Hamburg 1988, S. 26.

6 Vgl. hierzu z.B. Rudiger Schnell (Hrsg.).: Text und Geschlecht. Mann und Frau in Eheschriften

der friihen Neuzeit. Frankfurt 1997 [Wissenschaft; 1322], S. 9f.: ,Sprache verweist nicht nur auf

,Realitat' als den einzigen Referenten, sondern erschafft neue, andere Realitat.”

" Mehr hierzu in Kap. 2.3.1., ,Geschlechterbild-Diskurse; S. 41-56.
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anders erleben als Méanner, und dies ausdrUcken.‘ Konsequenzen dieser

kulturspezifischen Erfahrunger*3 sind mit Blick auf die inhaltliche Gestaltung
z.B. die Schilderung der Frau als Opfer einer Gbermachtigen, patriarchalischen
Gesellschaft oder umgekehrt des Mannes als Motor einer phallogozentrischen
(")ffentlichkeit.E Aktuelle Geschlechterbilder, vor allem ihre Brisanz und
Bedeutung, kénnen ohne den Blick zurtick auf die historische Entwicklung
soziokultureller Strukturen und das Entstehen von Geschlechterrollen und —
bildern nicht interpretiert werden. Die Analyse der aktuellen Reportagetexte und
der in ihnen vermittelten Frauen- und M&annerbilder richtet deshalb auch den
Blick auf die sozialgeschichtliche Entwicklung der Geschlechter, auf ihre Rollen
und Funktionen in der und fir die Gesellschaft.

Wie die These vom geschlechtsspezifischen Schreiben am Beispiel der
ausgewahlten Reportagen belegt werden soll, wird im folgenden anhand eines
Uberblicks zum Aufbau dieser Arbeit erlautert.

Im Mittelpunkt des Kapitels zwei zum methodischen Vorgehen steht die
Auseinandersetzung mit inhaltlichen und strukturellen Analysekriterien: Welche
Argumente sprechen fur die Textsorte ,Reportage” als Analysekorpus und fir
das Thema ,Geschlechterdarstellung” als Untersuchungsgegenstand; welche
Erzahlkategorien und Formen der Darbietung bilden die Kriterien auf
struktureller Ebene? Wann ist eine inhaltliche oder strukturelle
Darbietungsweise stereotyp’?IEI Daruber hinaus geht es um die Rollen von
Darstellern und Dargestellten, wobei besonders auch die ,doppelte Funktion®

® Christa Wolf zit. nach Helene Decke-Cornill: Sprache — Literatur — Geschlecht, Theoretische
Voraussetzungen fur Gender Studies im fortgeschrittenene Englisch-Unterricht. Pfaffenweiler
1992, S. 144,

o Vgl. hierzu auch Ansgar Niinning: Gender and Narratology, Kategorien und Perspektiven einer
feministischen Narrativik. — In: Zeitschrift fir Amerikanistik 1994, S. 105: Stereotype Bilder von
Frauen und Mannern entstehen demnach aufgrund ,kulturspezifischer Erfahrungen und
Sinnstrukturen®, die in bestimmten erz&hlerischen Mechanismen ihren formalen Ausdruck
finden: ,Gemeinsam ist den im folgenden vorgestellten Anséatzen einer feministisch orientierten
Erzahltheorie die Uberzeugung, daR die Frage des Geschlechts von Autorinnen,
Erzéhlinstanzen und Fokalisierungsinstanzen eine relevante Kategorie ist, die sowohl auf der
Ebene der Modellbildung als auch bei der Interpretation literarischer Texte zu beriicksichtigen
ist.”

19 \Weshalb die Frage nach der Art des Schreibens eine nach dem sozialen, nicht nach dem
biologischen Geschlecht ist! Vgl. hierzu Jutta Osinski: ,[...] eine Frau kann wie ein Mann
schreiben und umgekehrt’. Einfihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 152.
Dagegen: ,theoretisches Denken [entspringe] der mannlichen Okonomie®, weibliches Schreiben
einer Libido. Ibid.

1 Stereotyp ware eine inhaltliche Darstellung dann, wenn eine bestimmte Darstellung aufgrund
ihrer formelhaften Wiederkehr zu einem Charakteristikum fir die Frau oder den Mann im
allgemeinen wirde, z.B. wird die Frau immer als verfuhrerische Eva dargestellt oder der Mann
als selbstloser Held, um zwei Klischees aufzugreifen. Formelhafte sprachliche Mittel kénnten
z.B. sein: Frauen schildern bevorzugt szenisch, Manner im Erzahlerbericht.
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des Reporters bzw. der Reporterin im Mittelpunkt steht.IE Diese besteht darin,
dass sie nicht nur die ,anderen“ explizit wahrnehmen und schildern, sondern
schlie3lich auch, implizit oder explizit, von sich selbst ein Bild vermitteln, indem
sie sich z.B. fur bestimmte erzéhlerische Verfahren wie etwa die Darstellung
aus der fokussierten Perspektive eines erlebenden ,Ich* entscheiden oder aber
vom ,olympischen* Standpunkt eines allwissenden Reporters aus berichten.
Wenn das Erkenntnisinteresse die Definition, Analyse und Zuordnung
stereotyper Geschlechterbilder umfasst und dies anhand inhaltlicher und
struktureller Charakteristika belegt werden soll, gehdrt die Frage nach bereits
existenten, diskutierten Stereotypen zur Analyse bzw. Diskussion dazu.

Die Analyse ist keine losgeloste, textimmanente Untersuchung
zeitgenossischer Geschlechterbilder, die einzig die sozialgeschichtliche
Entwicklung bertcksichtigt. Sie findet vielmehr vor dem Hintergrund der
zentralen Geschlechterbilddiskurse statt, wozu hier die wichtigsten
feministischen Theorie- und Strategierichtungen sowie der patriarchale
Geschlechterbilddiskurs zahlen. Fur den Aufbau dieser Arbeit bedeutet dies,
dass im Anschluss an die Erlauterung des Analysekorpus” diese Strategien
vorgestellt und erlautert werden. Dazu gehoren der Gleichberechtigungs-
Ansatz, der Differenzansatz und die sogenannte ,queer theory”. Komplementar
hierzu wird der patriarchale Geschlechterbilddiskurs dargelegt und erlautert.

Diese Arbeit schliel3t an eine Diskussion an, die durch feministische Kreise
wahrend der zweiten Frauenbewegung in den 1970er Jahren initilert und von
Wissenschaftstheoretikern fir die Literatur aufgenommen wurde. Von der
pragmatischen Frauenbild-Analyse vorzugsweise in Literatur von Mannern
entwickelte sich die Diskussion mehr und mehr zur feministischen
Ideologiedebatte mit dem Fokus auf Psyche und Biologie des weiblichen
Geschlechts und der Frage nach der Existenz einer weiblichen Schrift und
Asthetik.

Inwieweit sich die Ergebnisse dieser Arbeit fiur die Diskussion um
geschlechtsspezifisches Schreiben verwenden lassen, bleibt abzuwarten.
Sicher ist jedenfalls schon jetzt, dass umgekehrt Erkenntnisse aus der
feministischen Diskussion als Voraussetzung fur diese Untersuchung gelten
kénnen. Damit ist z.B. die Differenzierung des Begriffs ,Geschlecht” gemeint,

12 Selbst wenn kein Individuum in Form eines Portrats im Mittelpunkt steht, bleibt immer noch
die Reporterin bzw. der Reporter, die oder der mehr oder weniger starken unmittelbaren Anteil
am Geschehen nimmt. Jede Reportage verweist sozusagen auf die Reporterin bzw. auf den
Reporter.
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die zurickzufuhren ist auf die franzosische Schriftstellerin und Philosophin
Simone de Beauvoir, die zwischen dem biologischen (sex) und dem sozialen
Geschlecht (gender) unterschied, was sie in ihrer berihmt geworde%en

Sentenz — ,Man kommt nicht als Frau zur Welt, man wird dazu gemacht™ —
zum Ausdruck bringt.

Die Kapitel drei bis Kapitel sechs umfassen die Analyse. Jeweils am
Standpunkt der/s Wahrnehmenden orientiert, heil3en diese entsprechend: ,Der
Blick der Reporterin auf die Frau“, ,Der Blick der Reporterin auf den Mann* —
analog sind die zwei weiteren Kapitel zum Reporter Uberschrieben.

Die Ergebnisse der empirischen Untersuchung werden in Kapitel sieben
zusammengefasst. Neben dieser inhaltlichen Bilanz, folgt eine Diskussion der
Ergebnisse im Hinblick auf eine Nutzbarmachung fir die unterschiedlichen
Geschlechterbild-Diskurse.

Die Kategorie ,,Geschlecht” ist sowohl in der Bedeutung von ,sex” als auch von
.gender” fur diese Arbeit relevant. Einerseits sollen Stereotype Ruckschlisse
auf das biologische Geschlecht des Verfassers erlauben, andererseits soll
jedoch nicht das biologische Geschlecht fiir die eine oder andere schematische
Darstellung verantwortlich sein, sondern das soziale Geschlecht, eben
.gender”. Eine Frau, respektive ein Mann schreibt nicht aufgrund des
biologischen Geschlechts wie eine Frau bzw. wie ein Mann, sondern aufgrund
ihres sozialen, aufgrund der bereits erwahnten  kulturspezifischen®
Erfahrungen.

~>ehen kommt vor Sprechen‘E, das bedeutet also auch, sehen bzw.
wahrnehmen kommt vor schreiben und darstellen. Es bleibt abzuwarten,
welche Sicht auf die Welt welches Bild hervorruft und ob tatsachlich von
Geschlechtsspezifik in journalistischen Reportagen gesprochen werden kann.
Wahrend im Rahmen der auch als ,Gleichberechtigungsstrategie genannten
ersten Phase der Frauenbewegung das Berufsfeld ,Journalismus” auf die
guantitative Verteilung von Frauen und Mannern in den einzelnen Ressorts hin

'3 Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht. Reinbek 1983 [Le Deuxiéme Sexe, 1949; dt.
erstmals 1952], S. 677: Beauvoir fuhrt die Unterdriickung der Frau nicht auf ihre Natur zurlck.
Sie sieht die Frau vielmehr als Opfer einer gesellschaftlichen Konditionierung. Mehr hierzu auch
in Kap. 2.3.1., ,Geschlechterbild-Diskurse”; S. 41.

' vgl. hierzu Anm. Nr. 6.

> John Berger: Sehen. Das Bild der Welt in der Bilderwelt. Reinbek 1992, S. 33: ,Die Welt
erschlie3t sich dem Kind zuerst als Bild. Wenn wir dann lernen, dem Augenschein der Welt mit
Worten auf den Grund zu gehen, koénnen wir der widerspriichlichen Wechselbeziehung
zwischen Wahrnehmung und Wissen nicht mehr entkommen."
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untersucht und eine ,geschlechtsspezifische Segregation‘|E festgestellt wurde,
ist eine geschlechtsspezifische Untersuchung des journalistischen Produkts
bislang nicht unternommen worden.ﬁ Analog zur geschlechtsspezifischen
Segregation des Arbeitsmarktes geht es hier also um geschlechtsspezifische
Segregation des Arbeitsproduktes selbst und die Maoglichkeit einer Ge-
schlechterprasenz im Text.

16 Vgl. hierzu die arbeitsmarktsoziologische Studie der IGMedien, Kap. 8, S. 221: Frauen im
Journalismus. Gutachten Uber die Geschlechterverhéltnisse bei den Medien in Deutschland. I1G
Medien Fachgruppe Journalismus. Stuttgart 1994.

" Mit Ausnahme von journalistischen Interviews. So z.B. Susanne Altenried/Senta Tromel-Plétz:
Journalistinnen: Sprachliche Kompetenz im Interviewjournalismus. — In: Frauensprache:
Sprache der Verstandigung. Frankfurt 1996, S. 143-172.
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3. Das methodische Vorgehen

Inhaltliche Gestaltung und sprachliche Darbietung geschlechtsspezifischer
Stereotype gehen Hand in Hand und sind somit auch im Rahmen der Analyse
stets mit- und nebeneinander zu betrachten.E

Die inhaltliche Geschlechterbildanalyse umfasst sowohl die Analyse der von
Mannern entworfenen Frauen- und Mannerbilder als auch die Analyse der von
Frauen aufgestellten Manner- und Frauenbilder. Fir eine Auseinandersetzung
mit diesen zeitgendssischen Geschlechterbildern und deren Bewertung genugt
eine subjektive Diskussion allein nattrlich nicht. Deren Interpretation muss als
Fortsetzung der Geschlechterdebatte gelten und wird demnach auch in den
sozialgeschichtlichen  Kontext bereits  stattgefundener,  malfigeblicher
Diskussionen eingebettet.

Um eine sprachliche und strukturelle Analyse durchfiihren zu kénnen, wird auf
Kategorien der Erzahltheorie zuriickgegriffen, die das asthetische Verfahren der
Reporter in den Blick riicken sollen. Zu diesen Kategorien gehdren vor allem
die Erzahlperspektive, die Erzéhlhaltung oder das Erzahlverhalten.

Auf empirisch-vergleichendem Analyseweg sollen so bestimmte narrative und
inhaltliche Darstellungsformen als stereotype Schemata fiir Reporterinnen und
Reporter herausgearbeitet werden. Geschlecht als soziale Grol3e spiegelt die
Rolle und Bedeutung des Individuums in der Gesellschaft Wider.IE Diese Rolle
lasst sich direkt durch ir|1£altliche Schilderung, und indirekt durch die Art der

Vermittlung beschreiben.~ Beide Komponenten berlcksichtigt die Analyse, die
stets auf zwei Ebenen stattfindet:

1. Auf der Ebene des Wahrgenommenen: Menschen werden geschildert und
dem Leser vorgestellt;

2. Auf der Ebene des Wahrnehmenden: Jede Wahrnehmung ist auch eine
Aussage Uber den Wahrnehmenden; durch die Art der Darstellung anderer
Menschen positioniert sich auch der Reporter. Er/sie ist selbst Teil einer

18 Vgl. hierzu die Darlegung der Erkenntnisinteressen dieser Arbeit, Kap 1, S. 6.

Vgl. hierzu auch Stefan Hirschauer: Wie sind Frauen, wie sind Manner?
Zweigeschlechtlichkeit als Wissenssystem. — In: Christine Eifert /Angelika Epple und Martina
Kesel u.a. (Hrsg.): Was sind Frauen? Was sind Manner. Geschlechterkonstruktionen im
historischen Wandel. Frankfurt 1996, S. 240-256, hier S. 249: ,Weitgehend unabh&ngig von
wissenschaftlicher Legitimation vollzieht sich hierdurch die Konstitution eines alltagsweltlichen
Empirischen. Man kann auch von der Aktualitat sozialer Wirklichkeit sprechen. Prasenz und
Aktualitat gehoren im Alltagsleben zum Sosein der zwei Geschlechter. Sie sind ,da‘ und nicht nur
,moglicherweise' [...]."

% Wobei die Art der Vermittlung Riickschliisse sowohl auf das Dargestellte wie auch auf den
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Geschlechterordnung, innerhalb derer er/sie eine bestimmte Rolle
Ubernimmt. Diese ist stets in unmittelbarem Zusammenhang zu den
Darstellungen bzw. zu den dargestellten anderen Personen zu sehen.

3.1 Das Textkorpus

Das Untersuchungskorpus muss im Hinblick auf die Erkenntnisinteressen
bestimmte Kriterien erflillen. Nicht alle journalistischen Darstellungsformen
eignen sich fir eine Analyse mit dem Ziel, geschlechtsspezifisches Schreiben
anhand der Darstellung von Geschlechterverhéltnissen zu definieren.
Grundlage dieses Erkenntnisinteresses ist schliel3lich die Annahme, dass eine
so oder so geartete Darstellung das Ergebnis einer bestimmten Verfassersicht
ist. Voraussetzung fur die Untersuchung ist deshalb eine Textsorte, die weniger
auf die ,faktizierende Darstellung [...] unstrittige[r] Informationen Uber
Neuigkeiten“EI abzielt, als vielmehr die ,Schilderung erlebter/erfahrener
Geschehnisse” in den Mittelpunkt rtickt, um Distanz zu Uberwinden und den
Leser miterleben zu Iassen.E Die Reportage ist nicht nur eine klassische
Z
.,am starksten subjektivierte Form [...] selbst wenn sie viel nachrichtliches
Material enthalt“.@

Gunsten der Textsorte Reportage als Untersuchungsgegenstand. Ein weiteres

journalistische Form, sondern unter den berichtenden Darstellungsformen
Dies ist ein wesentliches Argument fur die Entscheidung zu

Argument ist die Thematik, denn Reportagen handeln immer auch von
Menschen:

Das Prinzip aller erfolgreichen Medien lautet: Wenn du eine
Geschichte erzahlst, dann tberlege dir, welche Menschen in ihr eine
Rolle spielen! Reportagen sind ohne Menschen nicht deng)ar, und
bei nur einer Hauptperson flie3en die Grenzen zum Portrat.

Darstellenden erlaubt.
Z Michael Haller: Die Reportage. Ein Handbuch fiir Journalisten. 4. Aufl. Konstanz 1997, S. 93.
Ebenda.
%% In einem Schaubild skizziert Haller die Reihenfolge der berichtenden Darstellungsformen nach
zunehmender Subjektivitat in der Darstellung: 1. Zeitungsbericht; 2. Feature; 3. Nachrichten-
Magazingeschichte; 4. Hintergrundbericht & Report; 5. Reportage. Er betont, dass grundséatzlich
in jeder Textsorte objektivierte und subjektive Darstellung in unterschiedlichem Mal3 gemischt
sind. Ubrigens ist ja auch bereits die Anordnung von Nachrichten subjektiv durch den
ﬁuswéhlenden beeinflusst. Haller: Die Reportage, S. 92-93.
Ibid, S. 92.
% Wolf Schneider/Paul-Josef Raue: Handbuch des Journalismus. Reinbek 1996, S. 120. Wolf
und Schneider behandeln Reportage und Portrat in ihrem Kapitel ,Die unterhaltende
Information“ dennoch als zwei getrennte Darstellungsformen. Weiterhin sagen sie, das Portrat
kénne alles sein: ,eine Mischung aus Reportage und Interview, Bericht und Feature.“ Die
Grenzen seien flieRend ,bis hiniiber zur literarischen Form [...]°. Uberhaupt: ,Das Portrat handelt
vom Wichtigsten, das Journalisten ihren Lesern erzéhlen kdénnen: von Menschen.” Ebenda, S.
123-124.
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Der Reporter bzw. die Reporterin ist von doppelter Bedeutung: Sie sind
einerseits Beobachtende, Wahrnehmende und Darstellende der anderen;
zugleich sind sie selbst Teil dieser Gesellschaft und somit Teil der Reportage.
Sie entwerfen nicht nur Geschlechterbilder, indem ihr Blick auf die anderen
Frauen und Manner fallt und sie das Wahrgenommene dem Leser vermitteln.
Schliel3lich reprasentiert die Reporterin bzw. der Reporter selber einen Teil der
Gesellschaft und kolportieren sie bereits ein bestimmtes Geschlechterbild. Ihre
Bedeutung geht Uber die Berichterstattung hinaus, da sie selber zum
Darstellungsgegenstand gehéren. Dies kann implizit oder explizit mitgeteilt
werden, das heif3t durch die Art und Weise der Vermittlung z.B. aus dem
Hintergrund oder etwa unmittelbar aus der Perspektive des erlebenden
Dokumentators vom Schauplatz des Geschehens.

Die Entscheidung zu Gunsten der journalistischen Reportage fordert die
Auseinandersetzung mit Qualitat und Quantitat des Textkorpus‘.EI Welche
Reportagen und wieviele schlie3lich zum Korpus zahlen, muss festgelegt
werden, ebenso wie die Frage nach dem Zeitraum zu beantworten bleibt, den
die Texte abdecken. Weitere Kriterien etwa wie Thema oder Publikationsort
bieten sich bei der Wahl des passenden Korpus™ an: Sollte ein Querschnitt aus
verschiedenen  Zeitungen und Magazinen genommen oder ein
Publikationsorgan exemplarisch untersucht werden? Mit der Entscheidung fur
die mit dem Kisch-Preis pramierten Reportagen sind die Kriterien definiert.
Untersucht werden Reportagen, die Uber einen Zeitraum von zwanzig Jahren,
1977 bis 1999, erschienen sind und mit dem Egon Erwin Kisch-Preis fur die
jeweils besten Reportagen eines Jahres ausgezeichnet wurden. Es handelt
sich um Beitrdge, die sowohl in Tages- als auch in Wochenzeitungen, in
politischen und auch in wissenschaftlichen Magazinen oder so genannten
Publikumszeitschriften erschienen sind. Sowohl im Hinblick auf den
Erscheinungsort als auch im Hinblick auf die Thematik stellen sie einen
Querschnitt dar, der aufgrund seiner Auszeichnung auch von der Offentlichkeit
wahrgenommen wird und mithin far das hier bearbeitete Thema
,Geschlechterbilder® — ihre inhaltliche sowie sprachliche Gestaltung — von
Bedeutung ist.

Wolf Schneider und Paul-Josef Raue betonen im Handbuch des Journalismus
die Rolle des Menschen fur die Reportage, was die pramierten Kisch-

26 Vgl. hierzu auch Kap.2.1.2: ,Journalistenpreise in Deutschland — der Egon Erwin Kisch-Preis*
und die darin skizzierte Problematik der Definition von ,Qualitat”, S. 23.
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Reportagen klar belegen. Portrats haben hier mit tGber einem Drittel den
grofdten Anteil am Untersuchungskorpus.EI Auch Kisch hat das ,Prinzip
Mensch* erkannt: ,Nichts ist interessanter, nichts ist wichtiger. Wen
interessieren schon Sachen [...] Alles dreht sich um Menschen [...]“. Portrats
haben unterschiedliche Zielsetzungen und Konzepte. Die von Haller als
.besondere Art der Personenreportage“Ezl charakterisierte Form, unbekannte
Individuen in ihrem Handlungskontext darzustellen, sei eine Form des

Portrats. Eine andere bleibt nach wie vor, hervorragende bzw. bekannte und
kil

beriihmte Zeitgenossen ins Licht der Offentlichkeit zu stellen.

3.1.1 Reportage als Textsorte

Die Reportage setzte sich als journalistische Form gegen Ende des 19.
Jahrhunderts durch, bevor sie ihre Blitezeit als literarische Form in den
zwanziger und dreiBiger Jahren des 20. Jahrhunderts entwickeln konnte: ,Die
Wirklichkeit erreicht eine Komplexitét, die durch eine einfache Wiedergabe der
Realitat kaum noch zu erfassen ist.“EI Brecht drickte diese Schwierigkeit
folgendermal3en aus:

Eine Fotografie der Kruppwerke oder der A.E.G. ergibt beinahe
nichts Uber diese Institute. Die eigentliche Realitat ist in die
Funktionale gerutscht. Die Verdinglichung der menschlichen
Beziehungen, also etwa die Fabrik, gibt die letzteren nicht mehr
heraus. [...] Denn auch wer von der Realitat nur das von ihr

2 Vgl. hierzu auch Michael Haller: Die Reportage, S. 52-53: Haller spricht auch mit Blick auf den
Trend des Neo-Individualismus von Personenreportagen und stellt eine Verénderung bei der
Darstellung von Personen fest: ,Fruher interessierte sich der Journalismus nur dann fur einzelne
Individuen, wenn sie dank ihrer Begabung, infolge einer besonderen Tat oder wegen ihrer
offentlichen Rolle hervorragend waren [...] Seit den 60er Jahren hat sich dies — vielleicht auch
mit der Abkehr vom abstrakten Gesellschaftsbegriff — grundlegend gewandelt. [...] Die
Menschen sollten wieder ins Geschehen eingefugt [...] werden. Inzwischen ist aus dieser
Technik der Personifizierung von Sachthemen eine [...] spezielle Form der Personenreportage
hervorgegangen [...]: Sie ist nicht auf das Hervorragende einzelner Gestalten der Zeitgeschichte
fixiert, sondern am Individuum in seinem Handlungskontext interessiert. Der unauffallige
Zeitgenosse wird durch die Situation oder den Lebenszusammenhang bemerkenswert — und in
diesem Zusammenhang auch beschreibbar [...]."

*% Ebenda, S. 120.

*° Ebenda, S. 52-53.

% Ebenda, S. 52. Unbekannte Menschen in ihrem Lebenszusammenhang darzustellen, nennt
Haller auch ,Personenreportage”. Dagegen als ,iberkommene[s] Portrat‘, prominente Personen
zu schildern.

* |bid: Aber auch diese Form habe sich It. Haller verandert: Es geht nicht mehr nur darum,
Prominenz hochzujubeln, sondern, ,[...] sie aufs menschliche Maf} zu verkiirzen: neben den
Politikern vor allem die ,giants' in Sport und Kultur. Journalistisches Motiv: Nicht Idole verehren,
sondern genialische Menschen als merk-wiirdige Zeitgenossen naher kennenlernen.”

%2 Matthias Harder: Reporter und Erzahler — Egon Erwin Kisch und die literarische Reportage. —
In; Literatur fir Leser 17 (1994), S. 157-164, S. 158.
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Erlebbare gibt, gibtéie selbst nicht wieder. Sie ist l&Angst nicht mehr
im Totalen erlebbar.

Die Reportage erschien vielen als die zeitgemalRe Form, Wirklichkeit
abzubilden. Die Reportage gestaltet einen Wirklichkeitsausschnitt. Personen,
Situationen, Begebenheiten werden von Reportern und Reporterinnen
wahrgenommen und anschlieBend aus der Perspektive des oder der
Betrachtenden oder Teilnehmenden geschildert und inszeniert.@

Die Rede zur Verleihung des Kisch-Preises 1987, die Cordt Schnibben, der
Vorjahres-Preistrager halt, ist eine Laudatio nicht nur auf die ausgezeichneten
Journalistinnen und Journalisten, sondern auch und besonders auf die
Textsorte Reportage:

Ich weild nicht genau, warum die Reportage in deutschen Zeitungen
miRachtet wird [...] Der Irrglaube ist weit verbreitet, dass vor allem
das Alltagliche, das Banale sich fir die Reportage eignet [...] Heraus
kommer\ﬁann banale Reportagen, die wenig Mut zur Nachahmung
machen.

B2

Ganz konkret am Beispiel von Peter Schilles Reportage Uber Klaus Barbie
urteilt Schnibben tber Wert und Aufgabe dieser Textsorte:

Peter Schilles Barbie-Reportage ist ein Mahnmal gegen das
Reportage-Sterben. Sie trotzt der Dinnsaure, die durch die
Presselandschaft schwappt. Sie zeigt die exklusiven Mdglichkeiten
der Reporta&e. Schilles Arbeit ist die ,Kampferische Form der
Aufklarung'.

% Bertolt Brecht: Der Dreigroschenprozess. Ein soziologisches Experiment. — In: Schriften 1.
1914-1933. Werke. GroRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. v. Werner
Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei u.a. Bd. 21. Weimar/Frankfurt/M. 1992, S. 469. Vgl. hierzu
aus Siegfried Kracauer: Die Angestellten. Aus dem neuesten Deutschland. — In: Schriften 1.
Frankfurt 1971 [Erstverodffentlichung Feuilleton der Frankfurter Zeitung, 1929, in Fortsetzungen],
S. 216: ,Hundert Berichte aus einer Fabrik lassen sich nicht zur Wirklichkeit addieren, sondern
bleiben bis in alle Ewigkeit hundert Fabrikansichten. Die Welt ist eine Konstruktion.”
% Beispiele hierfiir liefern u.a. Kisch, Fallada, Tucholsky, Mann.
% Der amerikanische Journalist und Schriftsteller Tom Wolfe sagte in einem Interview des SZ-
Magazins: ,Der grol3e Unterschied ist, dass Journalismus bei weitem die bessere Literatur ist.
[...] Ich habe spat mit Romanen angefangen — Fegefeuer der Eitelkeiten ist bekanntlich mein
erster. Die einzige Mdglichkeit, das zu schaffen, bestand darin, die Informationen wie ein
Journalist zusammenzutragen.” — In: SZ-Magazin Nr. 32 v. 13. August 1999.
% Ebenda, S. 7.
%" peter Schille: ,Er ist ein wildes Tier“. Uber die Opfer von Klaus Barbie. — In: Der Spiegel Nr. 20
v. 11 Mai 1987. Peter Schille selbst zitiert zur Charakterisierung der Reportage Schopenhauer:
.Eine Reportage, in der man zwischen den Seiten nicht die Tranen, das Heulen und
Zahneklappern und das furchtbare Getdse des gegenseitigen Mordens hort, ist keine
Reportage.”

Zitiert wurde aus Cordt Schnibbens Laudatio nach dem Abdruck in der
Verlagsveréffentlichung zur 11. Kisch-Preis-Verleihung, S. 8.
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Schnibben knlpft mit seiner Reportage-Definition unmittelbar an Kischs sozial-
und gesellschaftspolitische Auffassung von Reportage an. Zehn Jahre nach
Schnibbens Laudatio nimmt Stern-Chefreporter Werner Funk anlasslich der
Verleihung des Kisch-Preises 1997 Stellung: ,Die Endauswahl prasentieren wir
in diesem Buch, weil in diesen Arbeiten Gber den flichtigen Tagesanlal3 hinaus
etwas vom Atem der Zeit und vom Wandel der Reportage spurbar wird.“h?iI Das
seien die Starken dieser Textsorte im Vergleich zu flichtigeren
Darstellungsformen wie Fernsehen oder auch Internet: Sie rekonstruieren ein
Stiick Wirklichkeit, das bewegend und belehrend den Leser miterfahren und
miterleben Iasse.EI Uber die Bedeutung und Leistung der Reportage sind sich
die Verantwortlichen des Kisch-Preises ganz im Sinne des Namensgebers
einig. Kisch selbst hat die Vorzige der Reportage folgendermalien

zusammengefasst:

Der wahre Schriftsteller, der Schriftsteller der Wahrheit darf die
Besinnung seiner Kinstlerschaft nicht verlieren, er soll das Modell
mit Wahl von Farbe und Perspektive als Kunstwerk gestalten, er
mufd Vergangenheit und Zukunft in Beziehung zur Gegenwart stellen
— das ist logische Phantasie, das ist die Vermeidung der Banalitat
und der Demagogie. Und bei aller Kinstlerschaft muld er Wabhrheit,
nichts als Wahrheit geben, denn der Anspruch auf wissenschatftliche,
UberprEﬁbare Arbeit ist es, was die Arbeit des Reporters so gefahrlich
macht.

Die Reportage als Textform wird sowohl in der Publizistik als auch in der
Literaturwissenschaft diskutiert. Klar ist, dass es sich bei ihr um eine Mischform
handelt, die sowohl zum jounalistischen als auch zum literarischen Genre
gezahlt werden kann. Haller nennt sie eine ,mit dem modernen Journalismus

% Werner Funk: Editorial. Egon Erwin Kisch-Preis 1998. Schreib das auf! Die besten

deutschsprachigen Reportagen. Berlin 1998.

0 Spiegel-Autor Cordt Schnibben anlasslich der Preisverleihung 1996: ,Heute, wo das
Fernsehen die Grundversorgung mit exotischen Bildern, oberflachlichen Geschichten und
hastigen Dramen Ubernommen hat, muf3 der Reporter mehr sein, als ein Surfer auf den Wellen
der Zeit. [...] Der Reporter taucht in die Gesellschaft ein, um sie durchsichtig zu machen; er
taucht, weil es ihm Spal? macht; und er wird gebraucht, um die Menschen, wie Kisch es
formuliert hat, ein wenig weniger dumm, ein wenig weniger grausam und ein wenig weniger
gemein zu machen.” — In: Zeitschriften intern. Informationen fir Mitarbeiter in Redaktionen und
Verlag. 27.Juni 1996.

“! Werner Funk: Editorial. Dazu auch Dr. Peter Sandmeyer, Sekretar der Kisch-Jury und Stern-
Autor in einem Telefongesprach v. 15.2.2000: Reportage sei eine Form, ,die unterhaltsam ist
und informiert”. Es gebe Themen, die sonst nicht zur Kenntnis genommen werden, wenn Sie
nicht in der Reportage inszeniert wirden: ,Der Erfolg legitimiert die Reportage und er berechtigt
die Reportage.” Die Reportage schaffe ein Zwiegesprach zwischen Autor und Leser. Bei den
neuen Medien wie z.B. dem Internet komme es dagegen auf ,schnelle Kommunikation“ an.
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verbundene und durch ihn verbreitete Darstellungsform‘lﬂ; der Typus
Reportage sei viel alter als der Journalismus und ,durch seine literarische
= Im Rahmen dieser Tradition steht die Reportage vor allem
dem Essay™ und damit einer literarischen Form nahe, die von Adorno als ,die

[«

kritische Form par excellence‘@ bezeichnet wurde.™ Die Reportage zeigt

Tradition gepragt.’

Entwicklungen auf, sie provoziert Reaktionen beim Leser und fordert zum
Weiterdenken, zur Teilnahme und zum Urteil auf. Sie zeichnet sich durch einen
subjektiven Standpunkt des Verfassers aus und konnte demnach dazu
pradestiniert sein, dem zeitgendssischen Leser als schnelle und zuverlassige
Orientierung in der taglichen Informationsiberflutung zu dienen, Einblick in
gesellschaftliche Strukturen und Entwicklungen und gleichzeitig die Mdglichkeit
zu Eingriff und Veranderung zu geben. Auch in diesen Eigenschaften @ahneln
sich Reportage und Essay.~ Neben der dialektischen ,einerseits-andererseits-
Sichtweise" ist eine subjektive, auf eine bestimmte Perspektive ausgerichtete
Haltung des Essayisten mbglich:@ die einseitige Standpunktwahl. Der Essay
fordere heraus zur Mitbeurteilung, zur ,Teilnahme am Gericht“.IE Auch das ist
Funktion der Reportage, die allerdings weniger als ,absichtslos* und von
,versuchshaftem” Charakter zu bezeichnen ist, wie Haas dies etwa in seiner

2 Egon Erwin Kisch: Reportage als Kunstform und Kampfform. Auszug aus der Rede auf dem
Pariser Kongrel3 zur Verteidigung der Kultur (1935). In: Journalistische Texte 2. Gesammelte
Werke. Hrsg. v. Bodo Uhse u. Gisela Kisch. Bd. 1X, S. 397-400, hier S. 398-400.

3 Zu den sjournalistischen“ im Unterschied zu den literarischen* Eigenschaften der Reportage
zéhlen z.B. Produktionsbedingungen und Publikationsmedien. Haller definiert als Kern der
Reportage den Augenzeugenbericht; als ,Kommunikationsform" nennt er die Reportage ein
Luraltes literarisches Genre des Erzahlens”. In jedem Fall sei die literarische Gattung und die
journalistische Form der Reportage stets aufeinander bezogen. Michael Haller: Die Reportage,
S. 17.

** Ebenda, S. 15.

% Gerhard Haas: Essay. Realienbiicher fur Germanisten. Stuttgart 1969, S. 1: Haas erinnert
eingangs seiner Arbeit an Montaigne, der in ,Essais” ,Essay" als Methode, nicht als literarische
Gattung beschreibt, namlich: ,Die Gelehrten erlautern und beschreiben ihre Einfélle mehr im
Einzelnen uns bis ins Kleinste; ich hingegen, der ich davon nur soviel kenne, wie mich der Alltag
aufs Geratewohl lehrt, trage meine Einféalle nur ganz allgemein und ohne feste Richtschnur vor,
so wie hier. Ich schreibe meine Erkenntnisse in unzusammenhéngenden Sticken nieder, wie
eine Sache, die man nicht auf einmal und im ganzen mitteilen kann.”

“* Theodor W. Adorno: Der Essay als Form. In: Noten zur Literatur I. 1958, S. 9-49, S. 39.

*" Gerhard Haas: Essay, S. 47: Haas erinnert an Montaigne, der den Essay mit einem
-Spaziergang“ verglichen hat, ein von jedem Systemzwang freie[s] Verfahren®.
Der Essay, so Haas weiter, sei ein ,ronisches Infragestellen alles endgiltigen Urteilens” und
zitiert damit W. Pater, der von ,intellectual journey” spricht bzw. R.M. Meyer, der den Essayisten
als Kunstliebhaber bezeichnet, der in seiner Galerie umhergehe: ,ohne Zwang, in vélliger innerer
und &uRerer Freiheit [...]."

8 Weiterfuhrende Literatur zum Thema ,Essay*: Christian Scharf: Geschichte des Essay. Von
Montaigne bis Adorno. Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht 1999.

9 Oscar Wilde schrieb tiber den Essay, er sei ,in Wahrheit nichts anderes als der Bericht tber
die eigene Seele [...] die einzige eines gebildeten Menschen wirdige Form der
Selbstbiographie. In: Oskar Wilde: Samtliche Werke, Bd. 5, S. 142.

%0 Georg Lukacs: Uber Wesen und Form des Essays. In: Die Seele und die Formen 1911, zit.
Nach Gerhard Haas: Essay, S. 56.
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Definition von Essay formuliert.E]I Weder Reportage noch Essay sind
thematisch beschrénkt. Zum Essay meint Haas, er ,bedarf einer gewissen
kulturellen Fille, er bedarf des Stoffes, sei er nun einer Wissenschaft, einem
Bereiche der Kunst oder der Lebenswirklichkeit entnommen.“a Der Essay
ordne und erschlieRe Vorgeformtes, Vorgegebenes und sei in dieser Funktion
fur eine ,freiheitliche Kultur Iebensnotwendig‘Ej — auch dies lasst sich
gleichermal3en fur die Reportage []bernehmen.EI

Essay und Reportage zeigen Entwicklungen auf, sie sind skeptisch gegenuber
festen Ergebnissen.E] Aus der Komplexitdt der Lebenswirklichkeit kann in
beiden Textsorten die ,Lebenswirklichkeit® entsprechend ihrer Nicht-
Fixierbarkeit" also ,aspekthaft, fragmentarisch“EI erscheinen. Inwieweit die hier
zu untersuchenden Reportagen diesen Definitionen und Uberlegungen

®l Gerhard Haas: Essay, S. 48: Zwei Vorstellungen verbanden sich mit dem Essay:

~Absichtslosigkeit* und ,Versuchscharakter”. Und weiter: Versuchsweise erprobt der Essayist
diese und jene Mdglichkeit, versuchsweise geht er Umwege, versuchsweise versetzt er sich in
Situationen und Gestalten — aber so frei und in Uberraschender und gewagter Wendung, wie er
den zunachst geplanten Gedankenweg verliel3, so frei kehrt er wieder zu ihm zuriick.”

°? Ebenda, S. 57.

% Ebenda. Dariiber hinaus: Wie Reporter und Reporterinnen die Aufgabe der Reportage
bewerten, findet sich in Haller: Die Reportage: Spiegel-Reporter Peter Schille unterstreicht die
Alarm-Funktion der Reportage, indem sie — an das Gefiihl des Lesers appellierend — auf
Mi3stande aufmerksam mache: ,Eine Reportage, in der man zwischen den Seiten nicht die
Tranen, das Heulen und Zéhneklapper und das furchtbare Getdse des gegenseitigen Mordens
hort, ist keine Reportage.”; Johanna Romberg unterstreicht, ganz im Sinne von Kischs
Reportage-Definition, das Alltagliche, das durch die Reportage zum Beachtenswerten erhoben
werde: ,Es gibt Dinge, die sehen auf den ersten Blick nach nichts aus. Und dann guckt man
nochmal hin, und nochmal — und plétzlich entdeckt man etwas Unerhértes, eigenartiges. Solche
Entdeckungen sind fur mich das Schonste beim Reportage-Schreiben.” Ebenso unterstreicht
SZ-Reporter Herbert Riehl-Heyse die Faszination im Gewohnlichen: ,Gerade weil das alles so
alltaglich ist, mu man es beschreiben, damit klar ist, woran wir uns gewdhnt haben [...].%
Michael Gleich vom FAZ-Magazin sucht das Detail und die persénliche Nahe zu den Menschen:
.Der Reporter muf durch Details Néahe zu dem Soldaten, zu der Frau, zu dem Jungen schaffen
[...] Ich méchte die Menschen sprechen héren, die persénliche Geschichte erfahren. Nur dann
verstehen wir. Das erwarte ich von der Reportage.“; Erwin Koch sieht die Aufgabe darin ,In einer
Welt der Uberreizung eine gute Geschichte so gut [zu] erzéhlen, daR sie zu Ende gelesen wird.”;
Wibke Bruhns entdeckt die Geschichte hinter der Geschichte: ,Reportagen und Berichte [...] Ist
Bericht die Nachricht von den Bdrsenkursen, die Reportage der Bericht Giber den Bérsianer, dem
sein Geld zerrinnt? Wie auch immer: den Mann und seine Agonie zu schildern, wére meine
Geschichte.”; Roger Anderson sieht sich zuallererst in der sozialen Verantwortung: ,Ich halte
mich fur einen sozialen Schreiber, das heif3t: Ich bemiihe mich, so zu schreiben, dal3 jeder Leser
gden Satz verstehen kann. [...] Der Leser mul3 hin und wieder stutzen kdnnen."

Gerhard Haas: Essay, S. 49: Der Essay habe Gesprachscharakter, was unter anderem auf die
Gesellschaftsstruktur Frankreichs im 17. Und 18. Jahrhundert zuriickzufihren sei: ,In den
Salons der Zeit lie sich Uber alles sprechen.” Ibid, S. 50. Haas zitiert Negwer: Essay und
Gedanke, S. 10: ,Eng verbunden mit dem Gedanken, im Essay erscheine Denken nicht als
Ergebnis, sondern als Prozel3, ist die Formel vom Essay als \literarische[r] Transmutation des
Denkens in statu nascendi’ “, d.h. Wahrheit sei nie als ,fertige Erkenntnis“, sondern stets
Lprozessual“ zu verstehen.
> Metzler Literaturlexikon. 2. Uberarb. Aufl. Stuttgart 1990, S. 139: Der Essay zeige
Entwicklungen auf, skeptisch gegeniber festen Ergebnissen, werde im Essay das Denken
wahrend des Schreibens als Prozel3 entfaltet.” Typisch sei deshalb fiir den Essay eine ,Offenheit
des Fragens und Suchens”.
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entsprechen und damit fir die Klassifizierung von Reportage als einer
bedeutenden journalistschen Textsorte stimmen, bleibt abzuwarten. Die
Voraussetzungen jedenfalls sind da, denn nach wie vor gilt nach Kisch: ,nichts
[ist] verbluffender als die einfache Wahrheit, nichts exotischer als unsere
Umwelt, nichts ist phantasievoller als die Sachlichkeit. Und nichts
Sensationelleres gibt es in der Welt als die Zeit, in der man Iebt.“f’_l|

*® Gerhard Haas: Essay, S. 51.

" Egon Erwin Kisch: Der rasende Reporter. Hetzjagd durch die Zeit. Wagnisse in aller Welt.
Kriminalistisches Reisebuch. In: Gesammelte Werke. 2. Aufl. Hrsg. v. Bodo Uhse u. Gisela
Kisch. Bd. V. Berlin, Weimar 1974, S. 660.
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3.1.2 Journalistenpreise in Deutschland — der Egon Erwin Kisch-Preis

Die Zahl der jahrlich verliehenen Journalistenpreise ist beachtlich. Allein eine
~2Auswahl wichtiger Ausschreibungen®, die der DJV getroffen hatEl, umfasst 55
Journalistenpreise. Darunter finden sich u.a. der Alfred-Kerr-Preis fir
Literaturkritik, der Axel-Springer-Preis flr junge Journalisten oder der EMMA-
Journalistinnenpreis, der Elisabeth-Selbert-Preis vom Hessischen Ministerium
fur Frauen, Arbeit und Sozialordnung flir Beitrage Uber Frauen in der
Gesellschaft, der Adolf-Grimme- oder der Innovationspreis Regionalfernsehen,
der Theodor-Wolff- und Konrad-Adenauer-Preis und allen voran die
Auszeichnung fur die beste Reportage des Jahres — der Egon-Erwin-Kisch-
Preis. Schon dieser Ausschnitt aus der breiten Palette journalistischer
Auszeichnungen ist beeindruckend und Uberzeugt nicht zuletzt auch, wie sehr
sich neben der Literatur auch der Journalismus in unvergleichlich kiirzerer Zeit
zum ausgezeichneten Feld entwickelt hat und es immerhin die Preise und ihre
Vergabe schaffen, sowohl im schnellebigen Rhythmus der Medien, als auch in
der weiteren Laufbahn der Preistrager eine Zasur zu setzen. Darunter ist der
Kisch-Preis mit 25.000 Mark fur den ersten Platz und jeweils 15.000 bzw.
10.000 Mark fur den zweiten und dritten Rang der hdchstdotierte und nicht
zuletzt aufgrund dieser Tatsache auch einer der meist beachteten
Auszeichnungen. So stellt Jury-Mitglied Hermann Schreiber in seiner Rede zur
20. Kisch-Preis-Verleihung 1997 festE Als einer der renommiertesten
deutschen Journalistenpreise stehe der Egon Erwin Kisch-Preis, das heifl3t vor
allem die Jury, ,unter der verscharften Observanz der Kollegen®. Aber, rdumt
der Publizist ein, das sei ,in Anbetracht der karriereférdernden Wirkung [...] gut
yAll verstehen“.mJéhrlich seit 1977 wird der Preis fur die drei besten Reportagen
eines Jahres verliehen.EI Die Kisch-Preis-Jury habe sich von Anfang an
besonders eines vorgenommen, wie Walter Jens in der Preisrede 1977 betont:

Es gilt dazu beizutragen, dal3 die MiRachtung einer Gattung aufhort,
des Tatsachenberichts, jener gefahrlichen, weil Wahrheit durch Logik
und Phantasie beférdernden Reportage, ge sehr wohl unabhangig
und kunstlerisch abgestattet werden kann.

%8 Journalistenpreise®. Auswahl wichtiger Ausschreibungen. — In: Journalist November 1997.
Von den 55 Ausschreibungen sind 32 medienibergreifend, 13 beziehen sich auf den Rundfunk
und zehn auf die Presse.

% Die Preisrede, die Herrmann Schreiber anlassslich der Kisch Preis-Verleihung 1997 gehalten
hat, liegt der Verfasserin dieser Arbeit als Manuskript vor und wurde freundlicherweise von
Hermann Schreiber zur Verfigung gestellt.

® Hermann Schreiber: Preisrede 1997 (Manuskript) S. 2.

®! Eine Ubersicht tber die Preistrager findet sich in Kap. 10, S. 263-266.

®2 Hermann Schreiber: Preisrede, S. 2.
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Die Idee, die drei besten Reportagen mit dem Egon Erwin Kisch-Preis
auszuzeichnen, sei ,in Nannens Kopf‘E entstanden, erinnert sich Hermann
Schreiber an den Stern-Griinder und Kisch-Preis-Initiator.Ia Der Preis sollte sich
durch eine hohe Dotierung seitens des Hauses Gruner & Jahr auszeichnen und
zudem sollten die Entscheider ein ,kleiner, aber feiner Kreis von Profis* sein.
Die Absicht des Kisch-Preises, so Schreiber, sei ,typisch Nannen* gewesen.
Angesichts des Ubergewichts von Meinungs- und Leitartikeljournalismus habe
er ,Anreize fur den Erzéhler, fur die Reportage” schaffen wollen, ,weil Nannen
der Uberzeugung war, dass dieses die wichtigere Form des Journalismus* sei
und in seinen Augen als journalistische Darstellungsform in Deutschland

L unterentwickelt” dazu.

Ziel des ,Wettbewerbes”, so der Stern in seiner Bekanntgabe der Preistrager
1994, sei ,die Forderung der journalistischen Qualitat der Reportagen®. ,Ich
hoffe, man setzt Malistdbe”, den Ehrgeiz habe man in jedem Fall gehabt,
bekennt Schreiber und ist sich sicher: ,Das ist uns gelungen®. Schlielilich sei
der Egon Erwin Kisch-Preis der ,renommierteste deutsche Journalistenpreis
[...]- Er wird registriert, er ist karriereférdernd, er ist unglaublich begehrt [...] Wer
Kisch-Preistrager ist, ist eine andere Schiel3klasse®. Konkurrenzlos sei diese
Auszeichnung im Vergleich mit anderen Journalistenpreisen. Lediglich der
Theodor WoIff-PreisIE konne da noch mithalten, so Schreiber.

Hermann Schreiber ist heute das einzige Jury-Mitglied, das zur so genannten
Ur- oder Grundungsriege von 1977 geht‘)rt.B Neben ihm und Nannen gehdrten
ihr weiterhin an: Joachim Fest (Publizist), Robert Jungk (Zukunftsforscher),
Walter Jens (Schriftsteller), Hans-Ulrich Kempski (Journalist). Die von Henri
Nannen berufene Jury ist in ihrer Stamm-Besetzung 20 Jahre bestehen
geblieben.EI Hinzu kam der jeweilige Stern-Chefredakteur, der kraft Amtes zur

® Dieses und die nachfolgenden, sofern nicht anders gekennzeichneten Zitate, stammt aus
einem personlichen Gesprach, das die Autorin dieser Arbeit am 20. November 1998 mit
Hermann Schreiber in dessen Hamburger Wohnung gefiihrt hat.

® Henri Nannen (1913-1996) hatte den Stern 1948 gegriindet und war bis 1980 Chefradakteur
bzw. bis 1983 Herausgeber des Stern.

®* Der Theodor Wolff-Preis gilt nach dem Egon Erwin Kisch-Preis als die zweitwichtigste
journalistische Auszeichnung in Deutschland und wurde benannt nach dem deutschen
Journalisten Theodor Wolff (1868-1943), der 1933 von den Nationalsozialisten aus Deutschland
vertrieben und 1943 von italienischer Polizei an die Gestapo ausgeliefert wurde und im
September in einem Judischen Krankenhaus in Berlin starb. Dieser Preis wird jéhrlich seit 1973
vom Bundesverband Deutscher Zeitungsverleger in finf Einzelpreisen vergeben: drei Preise fur
Artikel aus dem Bereich ,Allgemeines* und zwei Preise aus dem Bereich der
Parlamentsberichterstattung”. Wolff war von 1906 bis 1933 Chefredakteur des ,Berliner
Tageblatts".

% Hermann Schreiber hat auch auch am Kisch-Preis 2000 wieder teilgenommen, nachdem er
ursprunglich 1999 zum letzten Mal in der Jury dabei sein wollte.

®" Ausgenommen Henri Nannen (1913-1996) und Robert Jungk (1913-1994).
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Jury gehort. Es sei auch einmal der Versuch unternommen worden, so
Schreiber, den Vorjahrespreistrager als Gast in die Jury aufzunehmen. Das
wurde allerdings nur zweimal praktiziert.

Eine so genannte Vor-Jury trifft aus der Gesamtmenge der eingereichten
Beitrage eine Vorauswahl. Anfangs, so Schreiber, sei diese Jury ausschlief3lich
mit ,Stern-Leuten” besetzt gewesen. Weil man furchtete, zu ,monochrom® zu
sein, sind spater auch andere Kollegen hinzugekommen. "Monochrom” im
Hinblick auf die Unterreprasentierung von Frauen ist dahingegen scheinbar
eine geringere Berrchtunga Bei der Vorausauswahl handele es sich, so
Schreiber, um ungefahr 30 Sticke. Jeweils zwei Juroren urteilen Uber die
gleichen Reportagen, Bedingung ist, dass niemand eine eigene oder die von
Kollegen aus dem selben Haus bewerte. Hat sich die Jury auf diejenigen
Reportagen geeinigt, die in die Endauswahl kommen, beruft der Sekretar die
Jury ein.

,Das unumstofiliche Kriterium ist Qualitat®, und deren Definition, so Schreiber,
sei subjektiv. Was er nicht als Mangel empfindet, ganz im Gegenteil: ,Ich fande
es grauenvoll und wuirde jegliche Lust verlieren dabei mitzumachen, wenn das
nach irgendwie festgeschriebenen Regeln abliefe. Die Gefahr bestent,
fehlerhafte Entscheidungen zu treffen und Einwande, wie dem von Wolf
Schneider, er kdnne die Entscheidungen der Jury seinen Schulern nicht mehr
erklaren, standhalten zu mussen. Alternative Verfahrensweisen wie z.B. die
Bewertung der Reportagen nach Vorbild des Klagenfurter Literaturpreises im
Punktesystem-Verfahren sind einmalige Versuche geblieben, ,weil es den
subjektiven Entscheidungsspielraum einschrankt. Fir meinen Geschmack in
unzulassiger Weise einschrankt,” so Schreiber. Zeit-Reporter Cordt Schnibben
warf der Jury in seiner Laudatio 1988 vor, ,nach keinerlei Kriterien zu urteilen®
und dann ,in papstlicher Unfehlbarkeit* die Laudatio ,von einem verargerten
Externen halten zu Iassen“a.

Um das Ansehen und die Bedeutung des Kisch-Preises fur die
Ausgezeichneten auch in Zukunft zu wahren, sollte der ernsthafte Versuch
einer Definition von Qualitditsmerkmalen unternommen werden. Ausschliel3lich
aufgrund ,subjektiver” Mal3stdbe wird sich keine Auszeichnung dauerhaft unter

® Mehr hierzu auch Kap. 2.1.4, ,Beispielhaftigkeit des Untersuchungskorpus™®, S. 35-37.

® Aus dem Manuskript zur Rede von Jury-Mitglied Hermann Schreiber anlasslich der 20.
Verleihung des Egon Erwin Kisch-Preises am 18.6.1997 im Café Liebermann der Hamburger
Kunsthalle. Schreiber antwortet in dieser Rede auf den Vorwurf: ,Es stimmt natdrlich nicht, dafi
wir nach keinerlei Kriterien geurteilt hatten. Aber es stimmt, dal3 wir jede Kategorisierung und
jede Systematisierung vermieden haben. [...] Denn wir waren uns einig darin, dal3 Qualitat,
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den Augen der Offentlichkeit bewahren. Vorstellbar wéare, dass Kriterien, die
sich ohnehin durch die grundsatzliche Entscheidung fur die Textsorte
Reportage ergeben, fur eine Auszeichnung konkreter gefasst werden wie z.B.
Komplexitdt eines Themas, Einsatz des Reporters, gesellschaftliche
Relevanz/Bewusstmachung eines Themas. Natdrlich ist die Entscheidung jedes
einzelnen Jurymitglides entlang eines so oder &hnlich definierten
Kriterienkatalogs letztlich wieder subjektiv, aber die Entscheidungsfindung
wiirde fir die Offentlichkeit (und die Kritiker) transparenter und nicht zuletzt
darum geht.

Mehrere hundert ReportageAE werden jedes Jahr fir den Kisch-Preis
eingereicht. Reportagen kbnnen sowohl von den Autoren selbst, als auch von
den Redaktionen bzw. von Verlagen oder Lesern eingereicht werden.
Bedingung ist, dass sie innerhalb eines Kalenderjahres in einer
deutschsprachigen Zeitschrift bzw. Zeitung veroffentlicht worden sind. Als
.Kolloquial und kollegial® bezeichnet Schreiber die Atmosphare bei der
Abstimmung. Deren Anfang sei Ubrigens mehr zuféllig. ,Man redet miteinander
unter Kollegen und erzahlt, was einem bei der Lektire der Sticke aufgefallen
ist, welche Stucke ihm aufgefallen sind [...] Welche am besten und warum®.
Jeder Juror kennt alle Reportagen. Relativ schnell sei man sich Uber die
Spitzengruppe einig, das heifdt ,nach der ersten Diskussionsrunde sind die 30
Stiicke meistens runter auf funf oder sechs“. Voraussetzung daflr sei ein
~Einverstandnis in einem professionell-qualitativen Sinne®. Daran schliel3e sich
die Debatte um die besten drei Reportagen an:

Wobei ich die Debatten immer ungeheuer anregend fand, weil ich
auch immer [...] gelernt [habe] Weil das ja lauter hochkaratige Profis
sind. Wenn da ein Einwand kommt [...] inhaltlich oder dramatisch,
dann hat das schon Hand und Fuf3 [.Ej Das mul3 professionellen
handwerklichen Kategorien standhalten.

Seinen Standpunkt zu vertreten und mit Zitaten aus den entsprechenden
Reportagen zu belegen, gehore ebenso in die Diskussionen, wie sich von der
Meinung eines Kollegen lberzeugen zu lassen: ,Das zeichnet die Jury aus.
Deshalb bin ich auch immer strikt gegen ein Punktesystem gewesen."

Originalitat, Sinnlichkeit, ja auch der genialische Regelverstol3 so [per Punktesystem; Anm. d.
Verf.] nicht zu fassen seien.”

"° Fir 1977 waren es 299; 1996: 387; 1997: 325 Einsendungen

" Hermann Schreiber im Gesprach am 20. November 1998: ,Im wesentlichen stammen die
Vorschlage von den Redaktionen oder den Autoren selber.”

2 Ebenda.
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Unter den 66 Kisch-Preistragern, die seit 1977 ausgezeichnet worden sind,
befinden sich zwolf Frauen, wobei zwei von ihnen — Marie-Luise Scherer
(Spiegel) und Johanna Romberg (Geo) — zweifache Preistragerinnen sind. Das
bedeutet im Hinblick auf die Reportagen einen Frauenanteil von 21 ProzentEI
und im Hinblick auf die Autoren einen Anteil von 22 Prozent.

Die Resonanz in der Offentlichkeit auf den Egon Erwin Kisch-Preis ist groR.
Hinsichtlich des Verfahrens stellt sich dem Betrachter allerdings die Frage nach
der Objektivitat, der Aussagekraft und Qualitéat des Preises. Dieses soll hier
darum zumindest angerissen bzw. Uber alternative Entscheidungsprozesse soll
nachgedacht werden. Die Ergebnisse der Jury werden auch im Hinblick auf die
Fragestellung dieser Arbeit diskutiert, denn allzu deutlich ist der Uberhang an
mannlichen Preistrdgern und verteidigten patriarchalen Gesellschaftsentwirfen
in den ausgezeichneten Beitrdgen. Nicht auszuschlielBen ist deshalb ein
komplementéres Verhalten des einen zum anderen — und damit eine Jury, die
geschlechtspezifisch auf bestimmte Inhalte und Darstellungsweisen
eingestimmt ist. Die Jury streitet das naturlich ab. Dass die Entscheidung tber
die besten Reportagen des Jahres lange Zeit eine Entscheidung im engen
Mannerkreis gewesen ist, darin sieht Hermann Schreiber kein Problem. Gegen
den Vorwurf, ein ,elitdrer Herrenclub® zu sein, wendet er ein: ,Wenn sich diese
Gruppe selber durch Qualitat auszeichnet, ist das doch in Ordnung.” In der
Regel dauert die Abstimmung rund drei Stunden. Naturlich stol3e man bei der
Entscheidung ,immer an Grenzen“ — aber das sei schliel3lich Reportage-
immanent: ,Reportage ist Grenzgangerei. Reportage bewegt sich zwischen
Literatur und Journalismus — jedenfalls, wenn sie etwas taugt. Sie bewegt sich
auch im Grenzbereich. Und naturlich ist das subjektiv.‘lz'I Qualitat also ist das
zentrale Kriterium, sowohl in Bezug auf die pramierten Reportagen, als auch im
Hinblick auf die Jury — aber immer selbstdefiniert.

Schon kritischer bewertet Dr. Peter Sandmeyer das Vorgehen. Fir die Vergabe
des Kisch-Preises 1999 tritt immerhin erstmals eine SatzungEIin Kraft, die, so
Sandmeyer, die Zeit der ,Experimente” abschliel3t. Kriterien, die eine Reportage
erfillen muss, sind in der Satzung allerdings nicht definiert. Sie konzentriert
sich vielmehr auf die Rahmenbedingungen der Abstimmung und Preisvergabe,

3 Von 66 Reportagen stammen 14 von Frauen.

" Von 54 Autoren sind zwolf Frauen.

> Wie Hermann Schreiber, so bestatigt auch Dr. Peter Sandmeyer, der als Sekretar bei der
Entscheidung dabei ist, aber kein Stimmrecht hat, eine schnelle Entscheidungsfindung, wenn es
um den ersten Platz geht, es jedoch um so schwieriger bei den Platzen zwei und drei wére.

® vgl. hierzu die Satzung im Anhang Kap. 9, S. 259-262.
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das heil3t sie legt unter anderem die Zusammensetzung der Jury, die
Teilnahme-Bedingungen sowie die Hohe der Preisgelder fest.

Sandmeyer betont, dass die Diskussion um Frauen in der Jury und die
Uberreprasentanz von Mannern bereits seit Jahren gefiihrt werdeE Schlief3lich
sei man aber zu dem Ergebnis gekommen, dass man keine ,Proporzfrau”
wolle. Sandmeyer habe seit Beginn seiner aktiven Teilnahme am Kisch-Preis
als Sekretar standig nach Frauen flr die Jury gesucht und wirde den nachsten
freien Jury-Posten vorzugsweise auch mit einer Frau besetzen wollen. Das
Ergebnis lasst Fragen offen: Aus Sandmeyers Aussage, dass die
Anstrengungen, eine passende Frau fur die Jury zu finden, kompliziert und
erfolglos geblieben sind, muss der Leser zwangslaufig den Schluss ziehen, es
gibt fur diese Aufgabe zu wenig qualifizierte, potenzielle Anwarterinnen - eine
Ursachenkette, die haufig auch in den untersuchten Reportagen die Grundlage
fur das prasentierte Frauenbild darstellt.

Der Anteil der Frauen unter den Autoren, sowie die Zahl der von Frauen
pramierten Reportagen liegt bei knapp zwanzig Prozent!ﬂ Und auch in der Jury
kann von einem Gleichgewicht der Geschlechter keine Rede sein: Als
,,Herrenclub“ verstand sich die Jury, tber Frauen sei zwar nachgedacht
worden, entschlossen hat man sich schlie3lich erst spat: Nachdem die Stern-
Reporterin Birgit Lahann 1990 als Gast in der Jury dabei war, ist Lili Binzegger,
Chefredakteurin der Beilage NZZ Folio der Neuen Zircher Zeitung, seit 1998
standiges Mitglied der Jury. In der entscheidenden Runde fur den Kisch-Preis
1999 war mit Jutta Voigt von ,Die Woche*, die 1999 bereits eine von acht Vor-

Juroren gewesen war,@ sogar noch eine weitere Frau vertreten.

" Telefonat mit Dr. Peter Sandmeyer v. 15. Februar 2000.

8 Zum Zeitpunkt des Gesprachs handelte es sich It. Sandmeyer um eine Diskussion, die seit
drei Jahren virulent sei.

" Herbert Riehl-Heyse bestétigte dieses Verhdltnis auch fir den Theodor Wolff-Preis. Das
Ungleichgewicht macht deutlich, dass Frauen nach wie vor unterreprasentiert sind im
Journalismus. Hierzu die folgenden Zahlen: Kisch Preis 1995: 27 wurden von der Vorjury aus
insgesamt 266 eingesandten ausgewdahlt: darunter 7 Frauen, die 8 Reportagen geschrieben
haben; und 19 Reportagen von 18 Ménnern; 1994: 30 wurden von der Vorjury ausgewahilt,
insgesamt 322 eingesandt: von Mannern: 26! 1 von Frau + Mann; 3 von Frauen; 1997: 35 aus
324: 8 von 7 Frauen; 1996: 33 von 381 eingesandten, davon 9 von 8 Frauen, 1 von 2 M&nnern
+ 1 Frau, 19 Manner, die 23 Reportagen schreiben; 1998: 26 aus 342: 6 Frauen, die 7
Reportagen schreiben und 15 Manner, die 19 Reportagen schreiben.

% Hermann Schreiber im Gesprach am 20. November 1998.

8 Mit Jutta Voigt (Die Woche), Barbara Supp (Der Spiegel) und Johanna Romberg (Geo) war
die achtkopfige Vor-Jury 1999 sogar fast paritatisch besetzt. AuBerdem dabei: Heiko Gebhardt
(Stern), Wolfgang Hobel (Der Spiegel), Ulli Jorges (Die Woche), Alexander Osang (Berliner
Zeitung) und Siegfried Schober (Stern).
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Gegen Sandmeyers Proporz-Argument spricht allerdings, dass nicht notwen-
digerweise nur eine Frau in die Jury berufen werden muss, schlie3lich steht
nicht zwingend nur ein Posten zur Disposition. So bestiinde auch durchaus die
Moglichkeit, mehrere Jury-Posten mit Frauen zu besetzen, die Konsequenz
wuirde lauten, Uber eine komplett neue Zusammensetzung, das heildt also Uber
ganz neue Spielregeln nachzudenken. Auf diese Weise wirde nicht nur das
Ergebnis  eines  monogeschlechtlichen  Komitees, sondern  eines
heterogeschlechtlichen und somit reprasentativen Komitees ,Einverstandnis in
einem professionell-qualitativen Sinne‘E
Urteil, demonstrieren.

, SO ja Schreibers bereits zitiertes

3.1.3 Ausgezeichnete Reportagen — Themen und Preistrager

Es gelange gerade der Reportage, so der ehemalige Stern-Chefredakteur Dr.
Werner Funk, ein Stick Wirklichkeit zu rekonstruieren, bewegend und
belehrend den Leser miterfahren und miterleben zu lassen: Die Reportage
mache ,uber den flichtigen Tagesanlal®3 hinaus etwas vom Atem der Zeit [...]
spUrbar“.E] Die pramierten Reportagen sind sowohl in Tages- und in
Wochenzeitungen, in  Nachrichten, Wochen- und Monatsmagazinen
erschienen. Dieses Kapitel gibt einen Uberblick (iber die Preistrager und ihre
ausgezeichneten Reportagen. Die Reihenfolge dieser Prasentation orientiert
sich an zwei Kiriterien: Vom Medium mit den insgesamt meisten
Auszeichnungen hin zum Medium mit den wenigsten bzw. nur einer
Auszeichnung. Innerhalb dieser Kategorie orientiert sich die Prasentation an
der chronologischen Erscheinungsweise der Reportagen.

Zwolfmal zwischen 1977 und 1998 entscheidet sich die Kisch-Jury fur die
Pramierung einer Reportage, die in der Suddeutschen Zeitung, bzw. dem
Magazin der Suddeutschen Zeitung erschienen ist. Als einzige Frau darunter
kommt Antje Potthoff 1996 mit der Inzest-Reportage ,Sag es. Damit es ein
Ende hat‘ auf den dritten Platz. Quantitativ in der Uberzahl sind solche
Reportagen, die sich mit gesellschaftspolitischen bzw. sozialpolitischen Themen
beschaftigen. Drei Wochen ist SZ-Redakteur Peter Sartorius auf dem
Hochseeschiff Schijtting@ unterwegs. Nicht die Reise steht jedoch im

8 vgl. hierzu zum Thema ,Qualitat*, S. 24.

® Werner Funk: Editorial. Egon Erwin Kisch-Preis 1998. Schreib das auf! Die besten
deutschsprachigen Reportagen. Berlin 1998.

8 peter Sartorius: Blindekuh unterm Nordkap. — In: Siiddeutsche Zeitung Nr 87 v. 16./17.4.1977,
S. 3-5.
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Mittelpunkt seiner Reportage, sondern das Portrat eines eigenwilligen
Berufsstandes als Sinnbild fir Mannlichkeit. Ebenfalls von Sartorius stammt
die abermals einen Berufsstand prasentieriende Reportage ,Das Revier der
hungrigen Wc‘jlfe‘a Mit seiner Schilderung der Frankfurter Borse belegt er 1978
den dritten Platz. Uber die Abwesenheit eines Gerichtsprozesses berichtet
Stefan Klein in ,Wettlauf gegen den Tod‘@. Fur die Darstellung der
.verschleppungstaktik® beim letzten grol3en NS-Prozess um die Nazi-
Verbrechen im polnischen Lager Majdanek bekam der SZ-Redakteur 1978 den
zweiten Preis. ,Blutsauger im Akkord‘la lautet der Titel der Reportage von
Stefan Klein, ausgezeichnet mit dem ersten Preis 1979. Seine chronologische
Schilderung eines Arbeitstages in einem Bochumer Schlachthaus illustriert —
wie Sartorius in den beiden zuvor genannten Reportagen auch — Tempo,
Prazision und Geld klar als mannliche Attribute. Volker Skierka@ bekommt
1980 den zweiten Preis flur seine Reportage tber Wohnungsnot in Berlin; Peter
Sartorius kommt 1983 mit ,Herantasten ans Unbegreifliche“, einer Reportage
Uber seine Begegnung mit Blinden, auf Platz eins. Herbert Riehl-Heyse nahert
sich Uschi B., dem ,Playmate vom Hasenbergl‘@ auf eine, im Vergleich zur
Boulevardpresse, deutlich anderen Art und Weise an. Welches Schicksal sich
hinter dem Titelmadchen verbirgt, erzahlt Heyse in seiner Reportage, woflr er
den 2. Preis 1984 erhalten hatte. Ebenso Uberraschend ist die Biografie eines
StraRenmusikers, die Gerd Kroncke in ,Der Maestro aus der Schildergasse“EI
schildert. Platz zwei belegte 1986 Carlos Widmann mit seinem Beitrag ,Kleine,
bose Welt‘ Uber das 30 Jahre wahrende Terrorregime des Duvalier-Clans auf
Haiti. Den dritten Preis flr die Autobahnreportage ,Die lange Gerade ins
schwarze Loch‘E bekam Axel Hacke 1987. Ebenfalls von Axel Hacke stammt
die Reportage ,Die Angst vor dem Leben nach der Agonie‘M Uber die letzten
Tage der DDR. Hacke bekam hierfur den zweiten Preis 1990.

% peter Sartorius: Im Revier der hungrigen Wélfe. — In: Siiddeutsche Zeitung Nr 270 v.
23.11.1978, S.3.

% Stefan Klein: Wettlauf gegen den Tod. — In: Stiddeutsche Zeitung Nr 88 v. 17.4.1978, S.3.

¥ Ders.: Blutsauger im Akkord. — In: Stiddeutsche Zeitung Nr 218 v. 21.9.1979, S.3.

% Volker Skierka: ,Irgendwann packt dich ‘ne einzige Wut*. — In: Stiddeutsche Zeitung Nr 254 v.
3.11.1980, S. 3.

% Ppeter Sartorius: Herantasten ans Unbegreifliche. — In: Suddeutsche Zeitung Nr 296 v.
24./25./26.12.1983, S. 3.
% Herbert Riehl-Heyse: Das Playmate vom Hasenbergl. — In: Stddeutsche Zeitung Nr. 11 v.

14./15.1.1984, S. 147.

% Gerd Kroncke: Der Maestro aus der Schildergasse. — In: Siiddeutsche Zeitung Nr 300 V.
31.12.1985/1.1.1986, S. 3.

92 carlos Widmann: Kleine, bose Welt. — In: Stiddeutsche Zeitung Nr 56 v. 8.3.1986, S 10-11.

% Axel Hacke: Die lange Gerade ins schwarze Loch. — In: Suddeutsche Zeitung v. 6.6.1987.
Abgedr. in: 11. Egon-Erwin-Kisch-Preis (Verlags-Broschire; ohne Seitenangaben).

% Axel Hacke: Die Angst vor dem Leben nach der Agonie. — In: Siddeutsche Zeitung Nr 138 v.
19.6.1990, S.3.
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Dass es sich immer noch um eines der grof3ten Tabu-Themen in unserer
Gesellschaft handelt, wird mit Antje Potthoffs Beitrag ,Sag es. Damit es ein
Ende hat‘@ deutlich. FUr die Darstellung einer tber zwdolf Jahre dauernden
Inzest-Beziehung zwischen Vater und Tochter, die finf Kinder von ihm zur Welt
bringt, berichtet und erzahlt die Journalistin, die hierfir mit dem dritten Preis
1996 ausgezeichnet worden ist.

Zwar steht Erika Wiedmann de facto im Mittelpunkt der Reportage von Stephan
Lebert. Aber der Titel macht es bereits deutlich: In ,Der letzte Umzug‘@ geht es
weniger um die 81-Jahrige als um die ,Lebenswende Altersheim®. 1999 holt
Birk Meinhardt mit dem Portrat eines Berliner Eishockey-Clubs, ,Alle sind wir
da, bis auf Erich Honecka“EI den ersten Preis.

Es dauert ein halbes Jahrzehnt, bis der Stern als Kisch-Preis initiierendes
Magazin Reporter aus den eigenen Reihen auszeichnen kann. Fur seine
Reportage ,Spiel ohne Grenzen‘ Uber die Berliner Philharmoniker, die
Emanuel Eckardt zwei Wochen lang auf einer Japan-Tournee begleitet hatte,
erhalt der Reporter den ersten Preis. Und Kollegin Paula Almquist belegt im
selben Jahr Rang drei: Mit ihrem Beitrag ,Die Einsamkeit der Rita M.‘, einer
Reportage Uber das leere Leben nach engagierten und erfolgreichen
Berufsjahren als Chefsekretarin. Auch in den darauffolgenden Jahren erhalten
Stern-Reporter Preise: In ,Die Diebe von K('jln‘lm portratiert Paul Conrad
Zander zwei ,Spitzbuben* auf ihren Beuteziigen durch Kdéln. Daftr bekam er
den zweiten Preis. Den dritten Preis Ubergibt die Jury 1983 an Evelyn Holst,
deren Reportage Uber den Unfalltod eines siebenjahrigen Madchens die
verheerenden Folgen fur Eltern und Unfallverursacher vor Augen fuhrt: ,Es ist
so still geworden bei uns‘m. 1989 kommt mit Birgit Lahann erstmals eine Frau
auf Platz eins. ,Spiel mir das Lied von Bonnm ist der Titel ihres Portats der
~=gemutlichen* Regierungsstadt am Rhein — nachdenkliche Unterhaltung fur den
Leser. Kai Hermann belegt 1998 mit dem Portrdt eines jugendlichen

% Antje Potthoff: Sag es. Damit es ein Ende hat. — In: Stiddeutsche Zeitung-Magazin Nr 25 v.
23.6.1995, S.22-25.
% Stephan Lebert: Der letzte Umzug. — In: Stiddeutsche Zeitung 1997. Abgedr. in: Schreib das
auf! Die besten deutschsprachigen Reportagen. Egon Erwin Kisch-Preis 1998, S. 86-88
Syerlagsbroschijre).

Birk Meinhardt: ,Alle sind wir da, bis auf Erich Honecka". — In: Stiddeutsche Zeitung Nr 8 v.
10.1.1998. Abgedr. in: Schreib das auf! Die besten deutschsprachigen Reportagen. Egon Erwin
Kisch-Preis 1999, S. 142-147.

% Emanuel Eckardt: Spiel ohne Grenzen. — In: Stern Nr 53 1981, S. 25-47.

¥ paula Almquist: Die Einsamkeit der Rita M. — In: Stern Nr 25 1981, S. 60-66 und S. 261.
1% paul Conrad Zander: Die Diebe von Kaln. — In: Stern Nr 30 1982, S. 45-50.

1ot Evelyn Holst: Es ist so still geworden bei uns. — In: Stern Nr 34 1983, S. 94-103.

192 Birgit Lahann: Spiel mir das Lied von Bonn. — In: Stern Nr 35 1989, S. 36-52.
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Liebespaares, ,Eine Liebe in Berlin‘@, den zweiten Platz. Mit 50 Prozent
erreicht beim Stern der Anteil der Frauen an den Kisch-Preistragern den
hochsten Wert unter den ausgezeichneten Zeitungen und Magazinen
insgesamt.

Reporter des Spiegel werden in der Zeit von 1977 bis 1997 neunmal mit dem
Kisch-Preis ausgezeichnet. Der Frauenanteil ist mit rund 30 Prozent langst
nicht ausgeglichen, aber groRer als bei den Preistragern der Suddeutschen
Zeitung. Zweimal wird Marie-Luise Scherer, einmal Barbara Supp
ausgezeichnet. Die Reportage-Themen spiegeln die jeweiligen zeitaktuellen
Geschehnisse klar wider. Die Drogenproblematik der 70er Jahre, Nachristung
und innenpolitische Strukturen in den 80ern sowie die deutsch-deutsche
Thematik und das Thema Auslanderfeindlichkeit im letzten Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts.

Jeweils auf den zweiten Platz kam Marie-Luise Scherer 1977 und 1979.
Wahrend sie mit der Reportage tber den Alltag einer alkoholabhé&ngigen Frau
an der ersten Kisch-Verleihung teilnimmt!m gewinnt sie zwei Jahre spater mit
ihrem Beitrag Uber die Familie eines heroinabhéngigen Jungen.‘ﬁ Die erste
Halfte der 80er Jahre wird in den folgenden vier Spiegel-Reportagen
thematisiert. Sie setzen sich vorwiegend mit innenpolitischen Problemen
auseinander. So geht es in Peter Brigges Reportage ,Herr Meier, wo Blumen,
"Ye] Sommer?‘lﬁ um vietnamesische Flichtlinge, die in einem oberbayerischen
Dorf Zuflucht finden. Brigges Interesse gilt der allméhlichen aber
kontinuierlichen Stimmungsverdnderung unter den ,Einheimischen® zu
Ungunsten der unfreiwilligen Neubilrger. Mit seinem Portrat tber den
damaligen AufRenminister Hans-Dietrich Genscher erreicht Jirgen Leinemann
1982 den ersten Preis.m Nicht mit dem politischen Entscheidungstrager wie
Leinemann, sondern in der Form einer politischen Entscheidung, befasst sich
Wilhelm Bittorf mit innenpolitischen Ereignissen 1984. Hinter dem bildhaften
Titel ,Die Habichte sind im Nest‘jm stellt der Reporter die Auseinandersetzung
mit der Stationierung amerikanischer Mittelstreckenraketen in Deutschland dar:
aus der Sicht der Demonstranten gegen die Pershing Il in Mutlangen und aus

193 Kai Hermann: Eine Liebe in Berlin. — In: Stern 1997. Abgedr. in: Schreib das auf. Kisch-Preis

1998, S. 50-57.

1% Marie-Luise Scherer: Der Zustand, eine hilflose Person zu sein. — In: Der Spiegel Nr 36 v.
29.8.1977. Abgedr. in: Schreib das auf! Egon Erwin Kisch-Preis 1977, S. 42-61.

1% pies.: Auf deutsch gesagt: gestrauchelt. — In: Der Spiegel Nr 49 1979, S. 260-273.

106 peter Brugge: ,Herr Meier, wo Blumen, wo Sommer?* — In: Der Spiegel Nr 30 1980, S. 36-46.
197 Jirgen Leinemann: ,Ich muR doch die Sozis bandigen®. — In: Der Spiegel Nr 22 1982, S. 23-
27.

198 \wilhelm Bittorf: Die Habichte sind im Nest. — In: Der Spiegel Nr 31 1984, S. 48-55.
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der Perspektive von Militdr und Polizei. 1987 erhélt Peter Schille den ersten
Preis fur sein Portrat Gber Klaus Barbie anlasslich des Prozesses in Lyon.m_QI
Sozusagen ,im Laufschritt“ berichtet Hans Halter in ,Das Spenderherz darf
nicht sterben‘]m uber eine Organverpflanzung und adaptiert den straffen
Zeitplan der Arzte fir seine Darstellung. Im Jahr der deutsch-deutschen
Wiedervereinigung besucht Matthias Matussek den Ort Anklam. Doch was in
der Unterzeile des Titels ,Rodeo im wilden Osten“ml als eine Geschichte uber
und vom Theater angekindigt wird, entpuppt sich als ironisch-bittere
Bestandsaufnahme eines noch langst nicht wiedervereinten Deutschland. Mit
Auslanderfeindlichkeit und Rechtsradikalismus in Deutschland befasst sich
Barbara Supp in ihrer 1995 mit dem zweiten Preis ausgezeichneten Reportage
~Herr Bui mochte bIeiben‘m. Nicht das Grofl3e und Aul3ergewdhnliche, sondern
das Unabanderbare ist Thema bei Thomas Huetlin: Fir seine Reportage ,Hier
ist Totentanz“m uber den armen Lotto-Millionar Lothar Kuzydlowski bekam der
Spiegel-Reporter 1997 den dritten Preis.

Funf FAZ-Beitrage werden im Zeitraum von 1982 bis 1992 ausgezeichnet.
Darunter drei erste Preise. Vier Reportagen sind in der wochentlichen Beilage,
dem FAZ-Magazin, erschienen. Eine Reportage unter der Rubrik ,Bilder und
Zeiten“. Frauen sind nicht unter den Preistrdgern. Mit der Reportage ,,Und viel
Spal3 am Leben‘|m kommt Georg Hensel 1982 auf den dritten Platz. Hensel,
Autor und Patient in Personalunion, rafft in Tagebuch-Form die drei
entscheidenden Monate seines Lebens vor, wadhrend und nach einer
Herzoperation zusammen.

Ferne Orte stehen im Mittelpunkt der folgenden drei Reportagen, die jeweils
den ersten Preis zugesprochen bekamen. Die beste Reportage 1985 stammt
von Axel Arens, der mit ,Manhattan, Brooklyn und Bronx: Gott aber wohnt in
Kalifornien“m eine Hommage an den Westen der USA verfasst. Um weit mehr
als Rodeo geht es Michael Gleich in seiner Reportage aus Lateinamerika:
,Chile im Jahr der Entscheidung‘m handelt neben der Bedeutung des Rodeo

199 peter Schille: Er ist ein wildes Tier. — In: Der Spiegel Nr 20 v. 11.5.1987. Abgedr. in: Egon
Erwin Kisch-Preis 1987 (Verlagsbroschiire; ohne Seitenangaben)

119 Hans Halter: Das Spenderherz darf nicht sterben. — In: Der Spiegel Nr 50 1989, S. 100-113.
1 Matthias Matussek: Rodeo im Wilden Osten. — In: Der Spiegel Nr 22 1990, S. 194-206.

112 Barbara Supp: Herr Bui méchte bleiben. — In: Der Spiegel 1994. Abgedr. in: Egon Erwin
Kisch-Preis 1995, S. 14-19 (Verlagsbroschire).

3 Thomas Huetlin: Hier ist Totentanz. — In: Der Spiegel 1996. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-
Preis 1997, S. 80-81 (Verlagsbroschire).

1 Georg Hensel: Und viel Spa am Leben. — In: Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 10.7.1982.
15 Axel Arens: Manhattan, Brooklyn und Bronx: Gott aber wohnt in Kalifornien. — In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung-Magazin v. 15.3.1985.

118 "Michael Gleich: Chile im Jahr der Entscheidung. — In: Frankfurter Allgemeine Zeitung-
Magazin v. 4.11.1988.
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als Volkssport mindestens ebenso von seiner symbolischen Aussagekraft Gber
die Militarmacht des Diktators Pinochet. Andreas Altmanns Maxime ist die des
Fotografen Robert Capa: ,Wenn dein Bild schlecht ist, warst Du nicht nahe
genug dran‘m, urteilte der Fotograf des Spanischen Burgerkrieges. Und daran
halt sich auch der Journalist Altmann. Ob Text oder Fotografie — Altmanns
Athiopien ist ein Portrat aus allernichster Nahe: ,Leben am Rand der Welt:
Athiopien ganz nah‘lm. Mitten hinein in sein Thema vertieft sich auch Uwe
Prieser — Autor der 1992 mit dem silbernen Kisch-Preis ausgezeichneten
Reportage uber die russische Kunstturnerin ,Swetlana Boginskaja‘m. Die FAZ-
Reportagen sind Magazin-Reportagen. Keine aktuellen, brisanten Themen
mussen an dieser Stelle bearbeitet werden. Hintergrundberichte geben dem
Leser aufschlussreiche, unterhaltsame Zusatzinformation. USA, Chile,
Athiopien — klassisch ist die Rolle der Reportage als Bericht aus einem fernen
und fremden Land und erinnert damit an ihre Nahe zum Reisebericht.

Zwolf der ausgezeichneten Kisch-Reportagen sind im deutschen Reportage-
Magazin Geo bzw. Geo-Spezial erschienen. Ein Drittel der Preistréager sind
Frauen — darunter Johanna Romberg, die 1987 und 1992 ausgezeichnet
wurde: Fur ihre Reportage ,Immer an der Emscher Iang‘m, in der sie den Fluss
nach Art eines alten Kinderspiels von der Quelle bis zur Mindung verfolgt,
bekam sie 1987 den zweiten Preis; in ,Karlagin — bitte 4x inngeIn“ml portratiert
sie den Alltag in einer Moskau Wohnkommune. Hiermit kam sie 1992 auf Platz
drei. Neben Romberg sind es Wibke Bruhns und Carmen Butta, die
ausgezeichnet werden: Mit ihrer Reportage Uber das Washingtoner Vietnam-
Denkmal kam Bruhns 1988 auf Platz drei',Ejz Butta schildert in ,Das Wispern im
Palazzo“m Politik auf italienisch, wofur sie 1996 auf Platz zwei kam.

Zum Auftakt der Kisch-Preis-Vergabe 1977 belegte das Portrat von Roger
Anderson Uber eine alteingesessene Zirkusfamilie Platz drei.@I Zwei
Investigativ-Reportagen lassen den Leser besonders hinter die Kulissen

Y7 Uber die Ausstellung ,Robert Capa: Cara a cara“ (Fotografien zum spanischen Biirgerkrieg.

Madrid, Reina-Sofia-Museum) berichtete Paul Ingendaay in der Frankfurter Allgemeine Zeitung
Nr 61 v. 13.3.1999: ,Die physische Nahe gibt den Fotos eine intime Eindringlichkeit. Wenn dein
Bild schlecht ist’, hat Capa gesagt, ,warst du nicht dicht genug dran.* *

18 Andreas Altmann: Leben am Rand der Welt: Athiopien ganz nah. — In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung-Magazin v. 26.4.1991.
19 Uwe Prieser: Swetlana Boginskaja. — In: Frankfurter Allgemeine Zeitung-Magazin v.

27.11.1992. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1993, S. 12-20 (Verlagsbroschiire).

120 3ohanna Romberg: Immer an der Emscher lang. — In: Geo Nr 7 v. Juli 1987, S. 138-146.

21 pies.: Karlagin — bitte 4x klingeln. — In: Geo Special Ruf3land Nr 2 v. 8.4.1992, S. 92-101.

122 \Wibke Bruhns: Die Mauer der Verséhnung. — In: Geo Nr 11 v. November 1988. Abgedr. in:
Schreib das auf. Egon Erwin Kisch-Preis 1988, S. 130-144.

128 carmen Butta: Das Wispern im Palazzo. — In: Geo Special Rom Nr 5 v. Oktober 1996, S. 40-
46.
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blicken: Benno Kroll schreibt 1979 Uber illegale Hundekdmpfe in den USA;lzl
wahrend Christian Jungblut als vermeintlicher Farmarbeiter die Arbeits- und
Lebensbedingungen mexikanischer Farmarbeiter in Kalifornien kennenlernt.@

Jeweils auf den ersten Platz kamen 1980 und 1984 Rolf Kunkel und Peter
Matthias Gaede: Ersterer fir seine Reportage Uber ein traditionell-brutales
Pferdeturnierm der andere fir seine Schilderung des Frankfurter Rhein-Main-
Flughafens.m Platz zwei belegen Christoph Scheuring 1989 und Alexander
Smoltczyk 1994: ,Die sich selbst ein Ratsel sind“m ist das Portrat eines
Mannes in der Psychiatrie; die Geschichte des Calvados steht im Mittelpunkt
von Alexander Smoltczyks Reportage.@I Platz drei belegte Jurgen Neffe 1991
mit seinem Beitrag Uber Brandopfer und ihre Behandlung in einer
amerikanischen Spezialklinik.

Menschen stehen vor allem im Mittelpunkt der in Zeit und Zeit-Magazin
erschienenen und insgesamt acht preisgekronten Beitrage. Zwei von sechs
Portrats darunter wurden mit dem ersten Preis ausgezeichnet: Cordt Schnibben
fur sein Portrat von 1986 Uber das Leben eines ehemaligen amerikanischen
Offiziers nach Vietnam.IE Uber die Tradition des Kunstturnens schreibt Peter
Sager und kommt damit auf den dritten Platz 1989,JE Holde-Barbara Ulrich
portratiert den Lehrer Bodo Lemke, der nach einem Unfall querschnittgelahmt
ist;m Angelika Overa%berichtet Uber den Kampf eines Mannes gegen seine

Leuk&miererkrankung™.

Fur seine Reportage Uber den Traditions-Verein Carl Zeiss Jena erhélt
Christoph Dieckmann 1994 den dritten Preis@ und auf Platz eins kommt 1997

124 Roger Anderson: Wenn Sperlichs kommen. — In: Geo Nr 6 v. Juni 1977. Abgedr. in: Schreib

das auf. Egon Erwin Kisch-Preis 1977, S. 62-83.

125 Benno Kroll: Charlys treuer Killer. — In: Geo Nr 8 v. August 1979, S. 14-26.

126 Christian Jungblut: Als Knecht im Garten Eden. — In: Geo Nr. 6 v. Juni 1986, S. 126-144.

2T Rolf Kunkel: Tod am vierten Hindernis. — In: Geo Nr 7 v. Juli 1980, S. 136-142.

128 peter-Matthias Gaede: Die Startmaschine. — In: Geo Nr 2 v. Februar 1984, S. 52-67.

129 Christoph Scheuring: Die sich selbst ein Ratsel sind. — In: Geo Nr 10 v. Oktober 1989, S.
124-140.

130 alexander Smoltczyk: Ein himmlischer Tropfen. — In. Geo Nr 7 v. Juli 1993, S. 192-201.

131 Jurgen Neffe: Der Fluch der guten Tat. — In: Geo-Wissen Nr 4 v. 4.11.1991, S. 58-74.

132 Cordt Schnibben: My Lai - die Karriere eines Kriegsverbrechens. — In: Die Zeit Nr 38 v.
12.9.1986, S. 33-36.

133 peter Sager: Tanzen lernen an der Newa. — In: Zeit-Magazin Nr 12 v. 17.3.1989, S. 10-25.

3% Holde-Barbara Ulrich: Dann eben im Sitzen. — In: Zeit-Magazin 1994. Abgedr. in: Egon Erwin
Kisch-Preis 1995, S. 21- 28 (Verlagsbroschire).

135 Angelika Overath: Bis ins Mark. — In: Zeit-Magazin 1995. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis
1996, S. 195-201 (Verlagsbroschiire).

136 Christoph Dieckmann: Eine Liebe im Osten. — In: Die Zeit 1993. Abgedr. in: Egon Erwin
Kisch-Preis 1994, S. 58-61 (Verlagsbroschire).
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Kuno Kruse mit seiner Reportage uUber Bosnien nach dem Krieg.
Kurbjuweit erzielt 1998 Rang eins mit einer Reportage tber Folter in Chile.

Zweimal gewinnt Alexander Osang fur die Berliner Zeitung: 1993 belegt er mit
seiner Reportage ,Mein Heim ist doch kein Durchgangszimmer™™ den ersten
Platz. Osang stellt hierin die offensichtliche und latente Auslanderfeindlichkeit
einer Rostocker Familie dar. 1999 kommt er mit ,Ein brauchbarer Held‘m, einer
Reportage tber den Wahlkampf eines ehemaligen DDR-Helden, auf Platz zwei.

Ebenfalls zweimal ist die Frankfurter Rundschau unter den Preistréagern dabei:
1978 wird zum ersten Mal ein Beitrag pramiert. Hans-Joachim Noack bekam
den ersten Preis fir sein Portrat eines Boxers, 21 Jahre spater, 1999, erhalt
Axel Vornbaumen fur ,Die Welt des Herrn Conrad‘@ Uber einen psychisch
Kranken den dritten Preis. 1981 wird Gunter Kahls Reportage Uber ,Totschlag
in PoIizei-Uniform‘@, erschienen im Sozialmagazin, mit dem zweiten Preis
ausgezeichnet. Wie Tempo-Reporter Markus Peichl seinen Freund erlebt, der
nach einem Motorradunfall querschnittgelahmt ist, erfahrt der Leser in der mit
dem dritten Preis ausgezeichneten Reportage ,Uber einen, der sitzt“lA_'A'I.
Nordirland, Belfast und darin eine ganz bestimmte Stral3e, die ,Falls Road", ist
Thema der Reportage von Erwin Koch flr das Zircher Tages Anzeiger

Magazin—.

Unter dem Pseudonym ,Birgit Safl3“ erscheint 1990 im Sartiremagazin
Transatlantik eine Reportage von Christoph Scheuring und seinen
.,Nachforschungen Uber die Braunichswalder Krankheit“.IE Die haben ergeben,
dass eine benachbarte Schwefelsaure-Fabrik fast ein ganzes Dorf nahe Gera
ausgerottet hatte: Jeder zweite, findet Scheuring heraus, stirbt dort an Krebs.

37 Kuno Kruse: Das Land, in dem die Graber reden. — In: Die Zeit 1996. Abgedr. in: Egon Erwin

Kisch-Preis 1997, S. 121-126 (Verlagsbroschire).

138 Dirk Kurbjuweit: Die Folter war sauber und ordentlich. - In: Die Zeit 1997. Abgedr. in: Schreib
das auf. Egon Erwin Kisch-Preis 1998, S. 75-81.

139 Alexander Osang: Mein Heim ist doch kein Durchgangszimmer. — In: Berliner Zeitung 1993.
Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1993 (Verlagsbroschiire ohne Seitenangabe).

149 Ders.: Ein brauchbarer Held. — In: Berliner Zeitung 1999. Abgedr. in: Schreib das auf! Die
besten deutschsprachigen Reportagen, S. 171-175 (Verlagsbroschire).

! Hans-Joachim Noack: Wie Conny, der Béar, wieder tanzen lernt. — In: Frankfurter Rundschau
Nr 175 v. 12.8.1978.

12 Axel Vornbaumen: Die Welt des Herrn Conrad. — In: Frankfurter Rundschau Nr 26 v.
31.1.1998. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1999, S. 252-256.

3 Giinter Kahl: Die Komplizen. — In: Sozialmagazin Nr 3 v. Marz 1981, S. 38-45.

%4 Markus Peichl: Uber einen, der sitzt. — In: Tempo v. Dezember 1985, S. 67-69.

% Erwin Koch: Falls Road. — In: Tages Anzeiger Magazin Nr 21 v. 1988. Abgedr. in: Egon Erwin
Kisch-Preis 1988, S. 8-18 (Verlagsbroschure).

% Dies ist der Untertitel zu: Birgit Sa alias Christoph Scheuring: Ein tddliches Fleckchen
Unschuld. — In: Transatlantik 1990, S. 74-79.
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Margit Sprecher erhalt fur ,Wie eine Kampfsau, schwarz im Gesicht“m 1991
den zweiten Preis. Ilhre Reportage uber eine Brandserie in einem Schweizer
Dorf entpuppt sich als psychologische Studie.

.Polski Blues‘@ ist der Titel der von Peter Haffner verfassten und 1994 mit
dem ersten Preis ausgezeichneten NZZ-Folio-Reportage Uber den Schmuggel
von radioaktivem Material quer durch Europa. ,Das Loch in der Mitte“@ ist die
Reportage von Alexander Smoltczyk Uber Berlin als der grof3ten Baustelle
Europas. Fiur den Beitrag , der 1994 in der Wochenpost erschienen war, bekam
Smoltczyk 1995 den ersten Preis.

1 Margit Sprecher: Wie eine Kampfsau, schwarz im Gesicht. — In: Die Weltwoche v. 10. Januar

1991.

148 peter Haffner: Polski Blues. — In: NZZ-Folio 1993. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1994,
S. 72-77 (Verlagsbroschiire).

149 Alexander Smoltczyk: Das Loch in der Mitte. — In: Die Wochenpost 1994. Abgedr. in: Egon
Erwin Kisch-Preis 1995, S. 8-12 (Verlagsbroschire).
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3.1.4 Beispielhaftigkeit des Untersuchungskorpus”

Unter den pramierten Reportagen sind die von Méannern verfassten deutlich in
der Mehrheit: Lediglich 14 von 66 Reportagen stammen von Frauen. Dieses
Ungleichgewicht wirft die Frage auf, ob die Zusammensetzung der Jury im
Hinblick auf die lange Zeit exklusive ,Manner-Vorherrschaft* verantwortlich ist
fur die meist mannlichen Preistrager. Die andere Alternative hieRe, Frauen
schreiben schlechter, zumindest aber weniger als Manner, weshalb ihre
Reportagen gar nicht erst eingereicht bzw. ausgewahlt werden. 20 Prozent
Frauenanteil an der Menge der ausgezeichneten Reportagen entspricht exakt
jenem Anteil der von Frauen verfassten Reportagen, die aus den Vorrunden in
die letzte, die Abstimmu%srunde gelangen, das heil3t also in die Runde der
rund besten 30 Beitrage.

Der Riuckschluss, den die Kisch-Ergebnisse suggerieren, dass weniger
qualifizierte Frauen als Manner zu ausgezeichneten Reportagen in der Lage
sind, ist generell moglich, kann allerdings hier nicht verifiziert werden. Weg von
den Produzenten féllt der Blick deshalb auf die Juroren und damit auf die
Uberlegung, dass hier mdoglicherweise die Zusammensetzung der Jury in
Verbindung mit den Ergebnissen zu bewerten sei. Es kénnte sich die
Konstellation der Jury in den Ergebnissen widerspiegeln und somit auch der
mannliche Blick in den Reportagen konsequenterweise auch in der realen Welt
der Manner-Juroren. Die Besetzung der Jury sprache dafir. Auch 1999 bleibt
das Ungleichgewicht deutlich: Lilli Binzegger (Neue Ziurcher Zeitung) ist unter
sieben Juroren die einzige Frau. Der Anteil der Reportagen von Frauen betragt
keine 50 Prozent, auch nicht annédhernd soviel. Das Korpus ist reprasentativ.
Herbert Riehl-Heyse, Kisch-Preistrager von 1984IEI und Jury-Mitglied des
Theodor Wolf-Preises, halt den Anteil der ausgezeichneten Reporterinnen beim
Kisch-Preis nicht fur ungewohnlich gering. Mit rund einem Funftel sei er
deckungsgleich mit dem Anteil, den Frauen auch am Theodor Wolff-Preis
ausmachen. Ziel ware nicht, eine um jeden Preis heterogeschlechtliche Jury
einzusetzen, um dem Proporzgedanken gerecht zu werden. Qualitat und
Qualifikation sowohl der Jurymitglieder als auch der Preistrager sind hochstes
Ziel. Eine Frage, die sich u.a. stellt, und die mdglicherweise am Ende dieser

%0 per Stern hat in den letzten Jahren die Gewinner des Kisch-Preises zusammen mit den

engsten Mitbewerbern veréffentlicht. Die Zahlen zeigen, dass nicht nur unter den Preistragern,
sondern auch unter den Teilnehmern der letzten grof3en Bewerberrunde der Anteil der
Reportagen von Frauen nur rund 20 Prozent betrdgt. Nach dem Jahr erscheint die Zahl der
Reportagen insgesamt, die in die engere Bewertung kamen, in Klammern der Anteil der von
Frauen verfassten Reportagen: 1977: 16 (4); 1994: 30 (4); 1995: 27 (7); 1996: 30 (9); 1997: 34
g82; 1998: 22 (6); 1999: 29 (6).

*" Herbert Riehl-Heyse: Das Playmate vom Hasenbergl. VVgl. hierzu auch Kap. 5.1, ,Ikone und
Unberihrbare®, S. 119-122; sowie Kap. 5.3.2, ,Der wertende Portratist* , S. 130-135.
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Untersuchung beantwortet werden kann, lautet: Kdme eine Jury, in der der
Frauenanteil deutlich gro3er wére als bislang, auch zu anderen Urteilen, was
bedeutet zu mehr weiblichen Preistragern? Stellt sich am Ende der
Untersuchung heraus, dass es geschlechtsspezifisches Schreiben gibt, wére
die Vermutung begrtindet, dass eine mit mehr Frauen besetzte Kisch-Jury auch
zu anderen Ergebnissen kéame.

3.2 Gliederung und Aufbau der Analyse

Ziel der Untersuchung ist es, eine Ordnung zwischen Wahrgenommenem und
Wahrnehmendem sowohl auf inhaltlicher als auch auf struktureller Ebene
sichtbar zu machen. Fur die Analyse ergeben sich daraus zwei Schwerpunkte:
Auf inhaltlicher Ebene setzt sie sich mit Geschlechterbildern auseinander, also
mit Entwirfen von Frauen und Mannern, die dem Leser in den
ausgezeichneten Reportagen begegnen. Auf struktureller Ebene befasst sich
die Untersuchung mit der Form der Darbietung, die Ruckschlisse auf den
Reporter erlauben soll. Unter Form der Darbietung fallen erzahltheoretische
Kategorien wie z.B. Erzahlform, Point of view oder Sichtweise.E Auf diese
Weise werden beide Komponenten — Wahrnehmender und Wahrgenommenes
— in der Analyse erfasst. Wie das Zusammenspiel dieser Komponenten
aussieht, in welcher Abhangigkeit sie zueinander stehen, zeigen die folgenden
Ausfihrungen zum Aufbau der Analyse.

Das Korpus wird in einer Weise gegliedert und analysiert,@ die eine
Gegenuberstellung der Reportagen von Frauen und Reportagen von Mannern
und somit Aussagen uber Parallelen bzw. Abweichungen moglich macht.
Ergebnisse werden also durch vergleichende Textanalyse erzielt. Generell
lehne ich mich mit diesem Untersuchungsweg an den Vorschlag von Ansgar
Nunning an, der im Schlussteil seines Aufsatzes ,Gender and Narratology*

unter ,Ausblick und Anwendungsperspektiven” eine gelingende Verbindung von
Narrativik und feministischer Fragestellung in Betracht zieht, indem er darauf
hinweist, dass erzahltheoretische Kategorien die Mdéglichkeit bieten, anhand

2 Mehr hierzu in Kap. 2.4, ,Sprache und Struktur®, S. 57-60.

* Die Voraussetzung fur eine solche Untersuchung ist mit dem Korpus im Sinne eines
narrativen Diskurses erfullt. Vgl. hierzu Gérard Genette: Die Erzahlung. Minchen 1994, S. 16:
-Es ist deutlich genug [...], dal3 der narrative Diskurs die einzige der drei soeben unterschiedene
Ebenen ist, die sich direkt einer textuellen Analyse unterziehen laRt.“ Damit nimmt Genette
Bezug auf zuvor genannte alternative Bedeutungen von ,Erzahlung“: 1. Erzahlung als narrative
Aussage, als mundlichen oder schriftlichen Diskurs; 2. Erzahlung als ,Abfolge der realen oder
fiktiven Ereignisse” und 3. Erzéhlung als ,, Akt der Narration selber”.

** Ansgar Niinning: Gender and Narratology, S. 118.
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von Vergleichen der Erzéhlweise von Autoren und Autorinnen die Frage
empirisch zu klaren, ob sich tatséachlich geschlechtsspezifische Unterschiede im
Schreibstil ermitteln lassen. Zur Gliederung des Korpus” ware eine
Gegenuberstellung von thematisch gleichen Texten denkbar. Aufgrund der
wenigen inhaltlichen Ubereinstimmungen jedoch muss eine andere
Vorgehensweise gewahlt werden. Die Reportage an sich ist ja noch kein
Argument  far geschlechtsspezifisches Schreiben — umgekehrt:
Geschlechsspezifisches Schreiben kann sich in der Reportage manifestieren.
Das Korpus wird also nicht nach korpusimmanenten Gesichtspunkten wie z.B.
Personenreportage, Erlebnisreportage oder etwa Reisereportage untergliedert,
sondern im Sinne des Erkenntnisinteresses nach seiner Quelle, das heil3t nach
dem Wahrnehmenden, in diesem Falle Reporter oder Reporterin und nach dem
Wahrgenommenen, in diesem Falle andere Fauen und Manner. Entsprechend
heiRen die vier Haupt-Analysekapitel:

1. Der Blick der Reporterin auf die Frau;

2. Der Blick der Reporterin auf den Mann;
3. Der Blick des Reporters auf die Frau und
4. Der Blick des Reporters auf den Mann.

Diese Gliederung und Vorgehensweise erfasst sowohl die Quelle (oder das
Medium) als auch das Gesehene und erlaubt anschlieBend eine
Gegenuberstellung und Diskussion der Ergebnisse. Wie anschlielRend in
Kapitel 2.3 zum Inhalt der Untersuchung noch ausfuhrlicher dargelegt wird,
muss bei der Analyse stets die Doppelrolle des Verfassers bertcksichtigt
werden. Reporter und Reporterin gehdren sowohl zu den Wahrnehmenden der
anderen, bedingt jedoch durch das Thema — Geschlechterbilder — gehéren
auch die Wahrnehmenden selbst zur Zielgruppe, die es zu untersuchen gilt.
Das bedeutet, der Blick des Reporters bzw. der Reporterin auf die anderen ist
nicht nur eine Aussage uber die Gesehenen, sondern immer auch eine tber
den Verfasser selbst. So schildert z.B die Reporterin nie nur die andere Frau
als Opfer, sondern zugleich sich selbst in der Funktion der aktiv Handelnden,
die die Stimme erhebt und zum Sprachrohr fir die Frau wird. Indem der
Reporter/die Reporterin die Welt um sich herum als Gesehenes darstellt,
entwirft er/sie also immer auch als Sehende/r ein Bild von sich selbst. Oder
aber der Reporter/die Reporterin stellt die eigene Person und das eigene
Erleben explizit und von Anfang an in den Mittelpunkt der Reportage — dann
fallt inr Blick ohnehin auf die eigene Person zuruck.
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Ebenso lasst auch die Analyse auf strukturelller Ebene nie nur Aussagen uber
die Form der Darbietung und somit Uber die Quelle, das heil3t Uber den
Wahrnehmenden zu, sondern auch dber den Wahrgenommenen, der z.B. nie
zitiert wird, sondern nur im Erzéhlerbericht auftaucht, wodurch etwa Attribute
wie Abhangigkeit, Unselbststandigkeit und Unterlegenheit dem Leser vermittelt
werden sollen.

3.3 Frau und Mann im Mittelpunkt der Reportagen

Die Notwendigkeit einer thematischen Eingrenzung der Untersuchung sowie die
Grinde, die gerade fur das Thema ,Geschlechterbilder* sprechen, werden im
Folgenden erlautert. Menschen werden nie isoliert, sondern immer in einem
Handlungskontext dargestellt. In diesen Kontext gehoéren vor allem andere
Menschen. Geht es z.B. in Marie-Luise Scherers Reportage tUber die Trinkerin
Sofie Hausler, wird zugleich ihr Abhangigkeitsverhéltnis zu Mannern
thematisiert und damit ein Bild vom Mann entworfen. Geschlechter werden in
Bezug zueinander gestellt und geschildert wie etwa auch in Antje Potthoffs
Reportage uber die von ihrem Vater vergewaltigte Frau. Wahrgenommen und
geschildert wird also nie ausschlie3lich ein Mensch, ein Geschlecht. Eine
Aussage des/der Reporter/in Uber eine Frau/einen Mann beinhaltet immer auch
mindestens eine weitere Aussage.

Es geht in der Analyse darum, wie Reporter/innen sich und andere Frauen bzw.
Méanner darstellen, in welchem Verhédltnis sie zueinander stehen bzw. wie sie in
Beziehung zueinander dargestellt werden. Und damit die so erzielten
Ergebnisse auch eingeordnet, bewertet und an bereits bestehende
Untersuchungen angeschlossen und fir weitere Untersuchungen nutzbar
gemacht werden kdnnen, vollzieht sich die Analyse vor dem Hintergrund der
entscheidenden Geschlechterbild-Diskurse, die im nachsten Kapitel vorgestellt
Werden.IEI

3.3.1 Geschlechterbild-Diskurse

%5 vgl. hierzu Ansgar Nunning: Gender and Narratology, S. 106: ,Gemeinsam ist den im

folgenden vorgestellten Ansétzen einer feministisch orientierten Erzéahltheorie die Uberzeugung,
dal die Frage des Geschlechts von Autorinnen, Erzéhlinstanzen und Fokalisierungsinstanzen
eine relevante Kategorie ist, die sowohl auf der Ebene der Modellbildung als auch bei der
Interpretation literarischer Texte zu bertcksichtigen ist.”
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Feministische Theorie- und Strategierichtungen stehen dem patriarchalen
Diskurs gegentber. Beiden Richtungen entsprechen bestimmte Gesellschafts-
und somit auch typische Geschlechterbilder. Diese werden im folgenden Kapitel
erlautert, deren Entwicklung durch zeitgenossische Vertreter dargestellt,
ebenso wie die daraus resultierenden Konsequenzen fur die vorliegende Arbeit
sowie eine denkbare Nutzbarmachung der Ergebnisse fur die Diskurse um
Geschlechterbilder und geschlechtsspezifisches Schreiben aufgezeigt werden.

3.3.1.1 Feministische Theorie- und Strategierichtigungen

Im Laufe der Genderdebatte, die im Zuge der zweiten Frauenbewegung in den
1970er Jahren initiert wurde und die mit Frauenbildforschung und
Frauenliteraturgeschichte begonnen hatte, sind bis heute viele unterschiedliche
Positionen bezogen und theoretische Anse’ltzeIﬁ formuliert Worden.Iﬁ Drei
markante Stadien lassen sich in der Entwicklung der feministischen
Literaturwissenschaft erkennen, die in der Ausbildung bestimmter Theorien und
Strategien ihren Ausdruck fanden: die Gleichberechtigungsstrategie im Rahmen
einer Frauenbild- und Frauenliteraturgeschichte, der Differenzansatz im
Rahmen einer Diskussion um Bilderkonstruktionen, um weibliche Schrift und
weibliches Schreiben, sowie die queer theory, mit der Judith Butler Anfang der
neunziger Jahre der Diskussion um Weiblichkeit und Ménnlichkeit eine neue
Richtung und der feministischen Literaturwissenschaft mit der Ausrichtung als

.gender studies” ein neues Gesicht gegeben hatte.

Das Interesse verlagerte sich in den 1980er Jahren weg von der Kritik an der
Darstellung der Frauen in Literatur von Mannern Uber die Beschéaftigung mit
Literatur von Frauen schlieRlich hin zu einer Asthetik-Debatte, in deren
Mittelpunkt die Frage stand, wie geschlechtsspezifische weibliche Schreib-
Mechanismen und Verfahrensweisen aussehen und zustande kommen

1% Dass sich die differierenden Positionen innerhalb der Geschlechterdebatte nicht mehr

leugnen lie3en, brachte Barbara Duden deutlich auf den Punkt. Die Zeitschrift ,Feministische
Studien” zitierte 1993 Dudens Einschéatzung der Diskussion: ,Es ist an der Zeit, dal3 wir die
Mdglichkeit anerkennen, dal3 es heute auch im sogenannten wissenschaftlichen Gespréach tber
Frauen in der Geschichte heterogene Positionen gibt, deren Vertreterinnen miteinander nicht
mehr sprechen kénnen.” Zitiert nach: Eve Rosenhaft: Zwei Geschlechter — eine Geschichte.
Frauengeschichte, Mannergeschichte, Geschlechtergeschichte und ihre Folgen fir unsere
Geschichtswahrnehmung. - In: Was  sind Frauen? Was  sind Mé&nner?
Geschlechterkonstruktionen im historischen Wandel. Hrsg. v. Christiane Eifert, Angelika Epple,
Martina Kessel u.a. Frankfurt/M. 1996, S. 257-274, hier S. 257.

37 jutta Osinski: Einfihrung in die feministische Literaturwissenschatft. Berlin 1998, S. 167.
.Literaturtheorien im engeren Sinne, die auch nur in ihrem eigenen Geltungsbereich allgemein
akzeptiert wiirden, hat die feministische Literaturwissenschaft nicht entwickelt.”
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konnten. Auch heute ist die Genderbedatte immer noch aktuell. Der
Schwerpunkt der Diskussion hat sich allerdings erneut verlagert. Mit
literaturtheoretischen Diskussionen um geschlechtsspezifische, asthetische
Mechanismen wie etwa weibliches Schreiben hat sie nichts zu tun. Sie kehrt
stattdessen, so vermittelt es zumindest die aktuelle Femalismus-Diskussion in
den USA, vielmehr wieder zu den urspringlich gesellschaftspolitisch
motivierten Erdrterungen um die Bedeutung der Frau in der und fur die
Gesellschaft zurUck.@ Wissenschaftlerinnen und vor allem auch
Journalistinnen sind Teilnehmerinnen an der Diskussion,@ die offentlich und
unter gro3em Interesse in den Medien ausgetragen wird.

3.3.1.1.1 Frauenbildforschung und Frauenliteraturgeschichte: Der
Gleichberechtigungsansatz

Bereits im 15. Jahrhundert postulierte die als erste professionelle Schriftstellerin
geltende Christine de Pizan,@ dass Frauen die gleichen Fahigkeiten
entwickeln kdnnen wie Manner, vorausgesetzt sie haben die gleichen Chancen
und Moglichkeiten. Dieser Auffassung waren spéater auch die Schriftstellerinnen
und Frauenrechtlerinnen Mary Astell@I (Ende 17. Jahrhundert), Mary
Wollstonecraftll'?ZI (Ende 18. Jahrhundert) oder Hedwig DohmmI (29.

158 Ziel der Femalismus-Bewegung ist nicht mehr die ,Frau in der Gesellschaft zu befreien [...],

sondern das Wesen des Weiblichen zu erfassen”. Die Differenzen zwischen den Geschlechtern,
und damit provozieren die Femalistinnen die Einspriche vieler Feministinnen, griinde auf
biologische Unterschiede. ,Forscherinnen in den USA begriinden eine neue Frauenbewegung:
lhre Erkenntnisse uber die Jagerinnen der Steinzeit, den weiblichen Koérper oder den
angeborenen Spald am Seitensprung entlarven bisherige Lehren liber das schwache Geschlecht
als mannliche Wunschbilder.” In: Der Spiegel Nr. 30 v. 24. Juli 2000. ,Das wahre Geschlecht"
lautete der Auftakt einer dreiteiligen Spiegelserie. Ausloser dieser Serie war die US-Autorin
Natalie Angier mit ihrem Buch ,Frau. Eine intime Geographie des weiblichen Kdrpers*“. Miinchen
2000.

% Darunter die amerikanische Wissenschaftsjournalistin Nathalie Angier, die Journalistin
Dianne Hales, die Primatologin Alison Jolly oder die Anthropologin Sarah Blaffer Hrdy.

1% Christine de Pizan (1364-ca.1432) gilt als erste professionelle Schriftstellerin Uberhaupt, die
mit Schreiben ihren und den Lebensunterhalt ihrer Familie bestritten hat. In ihrer Schrift ,Das
Buch von der Stadt der Frauen“ (1405) richtet sie sich gegen frauenfeindliche Schriften der
Kirche. Sie macht die Unfreiheit der Frauen deutlich, die Rollen, die Frauen innehaben und die
von anderen diktiert werden. Erstmals mischt sich eine Frau in die Diskussion um die Belange
der Frau ein.

1ot Mary Astell: 1666-1731. Astells Argumentation fir die Frauenemanzipation griindete auf ihrer
These der naturgegebenen Gleichheit von Mann und Frau. ,Bildung wiirde Frauen auf ein
héheres Niveau heben, ihr Bewul3tsein von der eigenen Situation scharfen [...]°. In: Gerda
Lerner: Die Entstehung des feministischen Bewuftseins. Vom Mittelalter bis zur ersten
Frauenbewegung. Miinchen 1998, S. 247-248.

182 Mary Wollstonecraft: 1759-1797. Wollstonecraft l6ste erstmals den Anspruch der Frauen auf
Gleichberechtigung aus einer religiosen Argumentation heraus.

183 Hedwig Dohm: 1833-1919.
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Jahrhundert).m Das positive Bild der gelehrten und gebildeten Frau entsteht.
Mit Erstarken der ersten Frauenbewegung Ende des 19. und Anfang des 20.
Jahrhunderts wird das Bild der gleichberechtigten und unabhangigen Frau
facettenreicher und zahlreicher. Neben Lehrerinnen und Sozialarbeiterinnen
gibt es Studentinnen und Frauen mit Universitatsabschlissen in Medizin, Jura
und den Naturwissenschaften. Die zweite Frauenbewegung Ende der 60er
Jahre, die ebenfalls Chancengleichheit in Bildung, Rechten, Okonomie
einklagte, schaffte dagegen nur eine vergleichsweise bescheidene Revolte.

Fur die Literaturwissenschaft war allerdings die zweite Frauenbewegung
Ausloser fur neue Forschungsgebiete. Anfangliches Hauptanliegen der
feministischen LiteraturwissenschaflIE war die Analyse von Frauen-
Darstellungen in der ménnlichen Literatur, es ging um ,Frauenstereotype des
patriarchalen Diskurses‘IE wie z.B. bei Silvia Bovenschen und ihrem Uberblick
zur  Frauenbildproduktion, zu literarischen und literaturtheoretischen
Prasentationsformen des Weiblichen im 18. Jahrhundert.Iﬁ Dieses als ,erste
Phase der feministischen Literaturwissenschaft‘IE bezeichnete Stadium nennt
die Amerikanerin Toril Moi in ihrer Standardeinfihrung zur feministischen
Literaturwissenschaft@ auch ,Frauen Stereotype® oder ,Images of Women
Criticism*®. Als ,Pionierinnen feministischer Theoriebildung‘|E stehen hier die
Schriftstellerinnen Virginia Woolf und Simone de Beauvoir stellvertretend fir
zwei unterschiedliche Richtungen in der feministischen Literaturwissenschaft.IEI

1o4 Vgl. hierzu auch Kap. 9, S. 243- 257: Exkurs: Frauen, Journalismus, Perspektiven.

185 Weg von Beauvoir und hin zu Woolf vollzog sich Ende der 70er/Anfang der 80er Jahre ein
Wandel, der sich vor allem in den USA durchsetzte. ,Women’'s Literary History* oder
~Kanonrevison“ bezeichnet diejenige Phase in der feministischen Literaturtheorie, welche die
Tradition weiblichen Schreibens in den Mittelpunkt stellt. Das Interesse am Schreiben der Frau
auBerte sich besonders in Fragen nach einer weiblichen Schreibtradition: Die Vielzahl der
erschienenen Bicher, die sich mit (englischer) Frauenliteratur des 19. Und 20. Jahrhunderts
auseinandersetzten und eine typisch weibliche Schreibtradition zu entdecken versuchten, sind
ein Beweis dafur. Von Elaine Showalter wurde der Begriff ,Gynocritics* fur eine feministische
Wissenschaft gepragt. Das Ergebnis, zu dem die Amerikanerin in ihrem Essay ,Feminist
Criticism in the Wilderness kommt, lautet: Frauen seien eine zum Schweigen gebrachte
Gruppe, eine ,muted group“, die ihren Diskurs nie ganz unabhéngig von der mannlichen,
dominanten Gruppe fuhren kann.

1% Mario Klarer: Frau und Utopie. Feministische Literaturtheorie und utopischer Diskurs im
Anglo-Amerikanischen Roman. Darmstadt 1993, S. 52/53.

17 "Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu
kulturgeschichtlichen und literarischen Prasentationsformen des Weiblichen. Frankfurt/M. 1979,
S. 92.

168 Mario Klarer: Frau und Utopie, S. 52

1% Toril Moi: Sexus, Text, Herrschaft. Feministische Literaturtheorie. Bremen 1989.

7% Franziska Frei-Gerlach: Schrift und Geschlecht. Feministische Entwirfe und Lektiren von
Marlen Haushofer, Ingeborg Bachmann und Anne Duden. Minchener Universitatsschriften.
Geschlechterdifferenz & Literatur. Publikationen des Minchner Graduiertenkollegs. Hrsg. v.
Gerhard Neumann und Ina Schabert. Bd. 8. Berlin 1998, S. 33.

L Woolf widmete sich vor allem den Schriftstellerinnen und den Bedingungen ihres Arbeitens,
wahrend sich Beauvoir der Darstellung von Frauen bei Mannern widmete. Vgl. hierzu auch Lena
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Virginia  Woolf konne mit ihrer Forderung nach eigenstandiger weiblicher
Identitdt und der Suche nach weiblicher SchreibtraditionEI gleichsam als
.Mutter* der Frauenliteraturgeschichte und als ,eigentliche Initiatorin der
feministischen Literaturwissenschaft“m gelten. Woolf, die in ihrem 1928
veroffentlichten Essay ,A Room Of One’s OwnJE die hypothetische Frage
nach Judith, Shakespeares fiktiver Schwester und damit insgesamt die Frage
nach der Geschichte von Schriftstellerinnen stellte, hinterfragte patriarchalische
~Werte in der Kultur®. Sie habe, so Lindhoff weiter, als erste ,die Geschichte
und Sozialgeschichte der (englischen) Literatur von Frauen® geschrieben.lEI
Lange bevor Simone de Beauvoir 1949 den ,patriarchalischen Mythos®
analysierte und zur Befreiung von mannlichen, repressiven Zuschreibungen an
die Frau aufrief sowie zu einer kritischen Relektire des mannlichen
Literaturkanon aufforderte,ﬁ sei es Woolf gewesen, die damit begonnen habe
,die patriarchalische Bestimmung von Weiblichkeit zu historisieren und auf eine
soziale Rollenzuweisung zurUckzufUhren“.m

Mit ,Das andere Geschlecht“@ hatte dann Beauvoir 1949 nicht nur eine
umfassende empirische Situationsbeschreibung der Frau gegeben, sondern
diese gleichzeitig und erstmals auch philosophisch begrindet. ,Die Vorstellung
von der Welt ist, wie die Welt selbst, das Produkt der Manner: sie beschreiben
sie von ihrem Standpunkt aus, den sie mit der absoluten Wahrheit
gleichsetzen.“m »,Grundbegriffe zur Bestimmung der GeschIechterdifferenz“lEI
wurden von Beauvoir entwickelt — unter anderem ,sex” und ,gender” — Begriffe,

Lindhoff: Einflhrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 31ff: Virginia Woolf kdnne mit
ihrer Forderung nach eigenstandiger weiblicher Identitdt und der Suche nach weiblicher
Schreibtradtion gleichsam als ,Mutter” der Frauenliteraturgeschichte und als ,eigentliche
Initiatorin der feministischen Literaturwissenschaft‘ gelten. Sie habe zugleich ,patriarchalische
Werte in der Kultur® hinterfragt und als erste ,die Geschichte und Sozialgeschichte der
(englischen) Literatur von Frauen“ geschrieben — lange bevor Simone de Beauvoir 1949 den
spatriarchalischen Mythos" analysierte und zur Befreiung von maéannlichen, repressiven
Zuschreibungen an die Frau aufgerufen und zu einer kritischen Relektire des mannlichen
Literaturkanon aufgefordert habe, sei es Woolf gewesen, die damit begonnen habe, ,die
patriarchalische Bestimmung von Weiblichkeit zu historisieren und auf eine soziale
Rollenzuweisung zuriickzufiihren®.

172 A woman’s writing is always feminine; it cannot help being feminine: the only difficulty lies in
defining what we mean by feminine." Zitiert nach Franziska Frei Gerlach: Schrift und
Geschlecht, S. 38. [Virginia Woolf: Women Novelists. In: Virginia Woolf: Women and Writing.
Hrsg. v. Michele Barrett, London 1979, S. 68-71, hier S. 70.]

173 | ena Lindhoff: Einfuhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Stuttgart 1995, S. 31.

1ra Virginia Woolf: A Room of One’s Own. London 1929 [dt.: Ein Zimmer fir sich allein, 1978].

175 | ena Lindhoff: Einfuhrung, S. 31.

7% Ependa, S. 1.

" Ebenda, S. 31.

% Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht — Sitte und Sexus der Frau (Neuubersetzung
von 1949). Reinbek b. Hamburg 1992.

'"® Ebenda, S. 194.

180 | ena Lindhoff: Einfuhrung, S. 1.
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die von da an zu festen Kategorien in der feministischen Theorie wurden.
Ebenso Beauvoirs Thesen zur Standortbestimmung der Frau in
patriarchalischen Gesellschaften, die wegweisend fur den Feminismus wurden:
Beauvoirs Geschlechter-Definition, ,Er ist das Subjekt, er ist das Absolute: sie
ist das andere‘@, sowie ihre Auffassung von Weiblichkeit als einer

gesellschaftlichen Konstruktion (,Man kommt nicht als Frau zur Welt, man wird

Weg von Beauvoir und hin zu Woolf vollzog sich Ende der 70er/Anfang der
80er Jahre ein Wandel, der sich vor allem in den USA durchsetzte. ,Women’s
Literary History“ oder ,,Kanonrevison‘IE bezeichnet diejenige Phase in der
feministischen Literaturtheorie, welche die Tradition weiblichen Schreibens in
den Mittelpunkt stellt. Das Interesse am Schreiben der Frau aul3erte sich
besonders in Fragen nach einer weiblichen Schreibtradition. Die Vielzahl der
erschienenen Bulcher, die sich mit (englischer) Frauenliteratur des 19. und 20.
Jahrhunderts auseinandersetzten und eine typisch weibliche Schreibtradition zu
entdecken versuchten, sind ein Beweis dafir. Von Elaine ShowaltevEI wurde
der Begriff ,,Gynocritics‘IE fur eine feministische Wissenschaft gepragt. Das
Ergebnis, zu dem die Amerikanerin in ihrem Essay ,Feminist Criticism in the
Wilderness‘@ kommt, lautet: Frauen seien eine zum Schweigen gebrachte
Gruppe, eine ,muted group®, die ihren Diskurs nie ganz unabhangig von der
mannlichen, dominanten Gruppe fuhren kann.@

Nicht vergessen werden sollte bei der Analyse bzw. der Diskussion im
Anschluss stets auch die Bedeutung der Medien. Sie geben die Wirklichkeit
nicht einfach nur wider, sondern schaffen sie erst. Und so ist die Rolle der

81 Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht, S. 12.

%2 pid, S. 334.
183 Mario Klarer: Frau und Utopie, S. 53.
% sSandra Gilbert und Susan Gubar fiihrten anlasslich ihrer Untersuchung englischer
Frauenromane des 19. Jahrhunderts die These von Elaine Showalter folgendermafen fort:
.unter einer Oberflache der Bestatigung konventioneller literarischer Themen und Formen
enthalten sie einen Subtext, der die mannlichen Bilder in verschlisselte Zeichen weiblicher
Erfahrung umdeutet.” Sie kamen z.B. zum Ergebnis, dass sich die Erfahrung dieser Frauen in
einer typischen Bildwelt wiederspiegele. Dahingegen verweist Christa Brinker-Gabler auf die
Normativitéat solcher Aussagen; weibliches Schreiben sei aber vielfaltig und komplex: Statt von
einer einzigen, musse von verschiedenen Traditionen gesprochen werden. Brinker-Gabler selbst
versuchte dem mit den von ihr herausgegebenen Banden ,Deutsche Literatur von Frauen“
Rechnung zu tragen.
% Walter Erhart/Britta Harrmann: Feministische Zugange — ,Gender Studies®. — In: Heinz
Ludwig/Heinrich Detering (Hrsg.): Literaturwissenschaft, S. 501. Um die historische
Rekonstruktion weiblicher Literaturgeschichte war vor allem die anglo-amerikanische Forschung
bemiht, z.B. Elaine Showalter: ,A Literature of their own“, 1977,1979.
1% Elaine Showalter: ,Feministische Literaturkritik in der Wildnis“. — In: Karen Noélle-Fischer
g—;rsg.): Mit verscharftem Blick. Feministische Literaturkritik. Miinchen 1987, S. 48-89.

Vgl. hierzu Lena Lindhoff: Einfihrung, S. 42.
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Medien auch in der Geschlechterfrage keine rein abbildende, sondern eine
tragende und aktive, indem Konzepte verteidigt, verworfen, fur gut oder fir
schlecht befunden werden.

3.3.1.1.2 Konstitution von Subjektivitat: Der Differenzansatz

Anders als der Gleichberechtigungsansatz geht der Differenzansatz von der
gleichwertigen Verschiedenheit der Geschlechter aus. Weiblichkeit wird zum
Qualitatsmerkmal. Aufgrund ihrer weiblichen Eigenart wird der Frau unter
anderem  Mitgefiihl zugesprochen, die Fahigkeit, kulturelle Traditionen zu
pflegen, zu férdern, zu bewahren. Ethische Werte kultivierter Weiblichkeit sind
Ansatzpunkte, die Differenz zwischen den Geschlechtern positiv zu bewerten
und die Dichotomie Frau-Mann in allen Bereichen grundlegend anzuerkennen.
Fur die Literaturwissenschaft hat das die folgenden Konsequenzen: Ab den
1980er Jahren rickte an die Stelle von Frauenbildforschung und
Frauenliteraturgeschichte die Analyse literarischer Mechanismen. Asthetische
= Der
Jrelativ sichere[n] Boden der friheren Phasen wie dem ,Images of Women
Criticism* oder der ,Women’s Literary History'
asthetisch-poetischen  Sicht aus  geschlechtsbewusster  Perspektive*

Verfahrensweisen mindeten in Konzepte Uber weibliches Schreiben.

wurde zugunsten ,einer

verlassen.™ Innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft verlagerte sich
der Forschungsschwerpunkt von soziohistorischen Theoriemodellen zu
poststrukturalistischen Entwirfen und damit zu vorrangig franzdsischen
Theoretikerinnen. Die Einsicht, dass ,jede Berufung auf eine genuin weibliche
Erfahrung und Perspektive® nur zurickfihre zur ,Position des von der
allgegenwartigen mannlichen Tradition und Sprache ausgeschlossenen

JAnderen’ . stellte nicht nur Grundannahmen der feministischen

188 Eranzosische Theoretikerinnen waren es, die den Ursprungsort weiblichen Schreibens, der

écriture féminine, in der spezifischen Korpererfahrung von Frauen ansiedelten. Vor diesem
Hintergrund erklart sich auch die verstarkte Rezeption der Psychoanalyse in der feministischen
Theorie, in deren Folge Differenzhypothesen formuliert wurden, welche die grundsatzliche
Verschiedenheit von Frauen und Mannern in essentiellen weiblichen und ménnlichen
Charakteristika festschrieben. So definierte die franzosische Sprachwissenschaftlerin Héléne
Cixous feminines Schreiben und feminine Sprache als Ausdruck einer ,nicht-repressiven
weiblichen Kultur, die sich Uber Syntax und Grammatik hinwegsetze, die nicht linear, nicht
diskursiv vorgehe, sondern sprunghaft assoziiere, elliptisch sei, ohne Respekt vor
Gattungsnormen, ohne Anfang und Ende. Weibliche Texte entstiinden aus einem libidindsen Akt
heraus, mit Affinitdt zu Risiko, Chaos und Exzel3. Cixous Einstellung von der ,biologischen
Exklusivitat®, wie Klarer kritisiert, findet sich in &hnlicher Weise bei Luce Irigaray wieder: Irigaray
beurteilt die Situation der Frau in der Gesellschaft als ,Exilsituation” und charakterisiert die Art
und Weise, wie Frauen einen eigenen Diskurs fihren als ,parler femme*.

189 Mario Klarer: Frau und Utopie, S. 54.

19 Erhardt / Harrmann: Feministische Zugéange, S. 509
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Literaturkritik, sondern die Errungenschaften der gesamten
Emanzipationsbewegung in Frage, denn an der grundsatzlichen Situation der
Frau hatte sich nichts geandert. Die Unterdriickung der Frau musste also tiefer,
in die Sprache, in die Sexualitat hinein gehen. Nicht mehr wie Woolf, Showalter,
Gilbert und Gubar wurde nach Charakteristischem in Handlung, Stil,
Frauenbildern etc. gefragt. In ihrem Buch ,Leben schreiben® formulierte auch
die deutsche Literaturwissenschaftlerin Christa BUrgelJE den veréanderten
Anspruch: Es sollte um die Frage ,nach der Art der Konstitution von
Subjektivitat” in Texten gehen.@ Auf diese Weise entstand ein neues Interesse
an der Psychoanalyse.@

Franzosische Theoretikerinnen waren es, die den Ursprungsort weiblichen
Schreibens, der écriture féminine, in der spezifischen Kdorpererfahrung von
Frauen ansiedelten. Vor diesem Hintergrund erklart sich auch die verstarkte
Rezeption der Psychoanalyse in der feministischen Theorie, in deren Folge
Differenzhypothesen  formuliert wurden, welche die grundsatzliche
Verschiedenheit von Frauen und Mé&nnern in essentiellen weiblichen und
mannlichen Charakteristika festschrieben.

Abhé&ngig vom sozialen statt vom biologischen Geschlecht, machte dagegen
die franzdsische Theoretikerin Julia Kristeva weibliches Schreiben. Ilhre
Position sowie die Entwirfe von Hélene Cixous und Luce Irigaray sollen im
folgenden kurz erlautert werden.

Ein weiblicher Text kann immer nur subversiv sein: indem er sich
schreibt, hebt er vulkanartig die alte immobile Kruste hervor. In
unaufhdrlichem Fortschreiten. Die Frau mul sich schreiben, denn
das Erfinden eines neuen aufstandischen Schreibens lait sie im
Augenblick ihrer Befreiung die not\/ﬁdigen Briche und
Veranderungen ihrer Geschichte vollziehen.

Nicht weniger als der ,Selbstfindung der Frau® sowie der ,Revolutionierung des

9% Christa Burger: Leben Schreiben. Die Klassik, die Romantik und der Ort der Frauen. Stuttgart

1990. Burger versucht, am Beispiel schreibender Frauen aus der Goethezeit eine im Vergleich
zur herrschenden Weimarer Kunstauffassung neue Asthetik zu entwerfen. Lindhoff: Einfiihrung,
S. 52: ,Das Schreiben der Frauen bewegt sich in einer Sphére, in der die von den Klassikern
geforderte Trennung von Kunst und Leben nicht endgultig vollzogen ist. Damit aber féllt ihre
Produktion aus dem Kunstbegriff des herrschenden Diskurses heraus und rickt in die Néhe
dessen, was als ,Trivialliteratur' klassifiziert wird.” Birger pragt hierfir den Begriff der ,mittleren
Sphare*.

192°) ena Lindhoff: Einfilhrung, S. 52.

198 Vgl. hierzu ebenda, S. VIII.

194 Hélene Cixous: Die unendliche Zirkulation des Begehrens. Berlin: Merve Verlag 1977, S. 32.
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Sozialen* soIIte,@ so Héléne Cixous, feminines Schreiben dienen. Cixous'
Sprache des Imaginaren als Sprache einer nicht-repressiven weiblichen Kultur
soll sich, so die franzosische Sprachwissenschaftlerin in ihren
programmatischen Schriften, Uber die Regeln von Syntax und Grammatik
hinwegsetzen, geht nicht linear, nicht diskursiv voran, sondern assoziiert
sprunghatt, elliptisch, ohne Respekt vor Gattungsnormen, ist ohne Anfang und
ohne Ende:

Was mich frappiert, wenn ich von Frauen geschriebene neuere Texte
lese, ist eben jene extrem starke Entfaltung, die sehr lange ,aushalt'.
Es ist, als ob sie die Fahigkeiten hatten, in einem Tauchzustand zu
bleiben, von wo aus sie nur in seltenen Abstéanden, Intervallen an die
Oberflache kommen, um Luft zu holen. Das ergibt fir den Leser
natdrlich einen hochst atemberaubenden Text. Aber fur mich steht es
vollig in Beziehung zum weiblichen Lustempfinden, das ich als
Verstromen  efahre, (gleichzeitig unaufhorlich und ohne
Ursprungspunkt.

Aus einem libidindsen Akt heraus entstinden die weiblichen Texte mit ihrer
Affinitat zu Risiko, Chaos und Exzess. Schreiben sei grundsatzlich ein
libidindser Akt, eine Produktion, die nicht nur vom Kopf gesteuert sei.
Uberhaupt sagt Cixous dem von allen Sinnen befreiten Denken den Kampf an.
Mit Pathos wird die kulturrevolutionare Kraft des Weiblichen gefeiert, wodurch —
so Cixous’ Kritikerinnen — sie sich unbewusst zum Sprachrohr traditionell
mannlicher Wunschphantasien macht. Cixous” Idealisierung der Mutter und ihre
Hoffnung, durch Feminisierung der Kultur die Zivilisation zu retten, entspricht,
so ihre Kritikerinnen, mannlich-utopischen Traumereien. Das Unerkannte, das
Feminine wandele sich fatalerweise in eine Identifikation mit Naturhaftigkeit und
Trieb.@ Cixous” Uberlegungen grinden auf einer biologistischen
Exklusivitét“@, derzufolge alle Frauen schon aufgrund ihres Frauseins Anteil
an einer ,femininen Poetik* haben und &hnelt damit dem Ansatz von Luce
Irigaray.

Eod zum Ausdruck bringt, bezeichnet
: Sie macht den auf Gleichheit und Identitat

Was Hélene Cixous mit ,écriture féminine*

Luce lIrigaray mit ,parler femme‘m

195 |ngeborg Weber: Weiblichkeit und weibliches Schreiben. Darmstadt 1994, S. 23.

1% piglene Cixous: Die unendliche Zirkulation des Begehrens. Berlin: Merve Verlag 1977, S. 9.
" Hannelore Mockel-Rieke: Fiktionen von Natur und Weiblichkeit. — In: Gert Stratmann (Hrsg.):
Horizonte. Studien zu Texten und Ideen der européaischen Moderne. Bd. 6, Trier, S. 24.

198 Mario Klarer: Frau und Utopie, S. 55.

199 Cixous Héléne: Weiblichkeit in der Schrift. Berlin: Merve 1980. Dies.: Die unendliche
Zirkulation des Begehrens. Weiblichkeit in der Schrift. Berlin 1977.

200 Irigaray, Luce: Le sexe gi n'est pas un, S. 18. 1979. ,Parler femme" oder ,é&criture féminine*;
den Frauen eigener Diskurs, in dem sie eigenes Begehren und Selbstwertgefiihl zum Ausdruck
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eingeschworenen abendlandischen philosophischen Diskurs fir die sprachliche
und damit kulturelle Exilsituation der Frau verantwortlich. Danach sei das
Weibliche in der Rolle des negativen Anderen des Mannes zu sehen. Wie
Cixous, geht auch lIrigaray bei der Frau von einem geschlechtsspezifisch[es]
kreativen[es] Potential aufgrund [...] anatomisch-physiologischer[n]
Voraussetzungen® aus,mI wobei sie letztlich jedoch ein herrschaftsfreies Utopia
postuliert, das nicht auf weiblicher Grundlage allein, sondern auf der Basis
partnerschaftlichen Miteinanders der Geschlechter existieren soll. Das Paar,
nicht demeann musse als Keimzelle von Kultur und Gesellschaft anerkannt

werden.

Die Uberzeugung von der Eigenstandigkeit der Sprache gegeniiber der
Wirklichkeit ist es, die den Poststrukturalismus zum Wegbereiter fur eine
feministische Theorie von einer weiblichen Asthetik werden lasst: Denn wenn
die Sprache ein offenes, flieRendes, sich standig veranderndes System ist,
bietet es also auch die Mdglichkeiten flr Veranderungen der Sprache, fir eine
weibliche Sprache.Iﬁ Der Poststrukturalismus will eine Philosophie-, Sprach-
und Kulturkritik sein: ,Inwiefern der Ausschlufld des Weiblichen konstitutiv ist fir
die Hervorbringung dieser Ordnung selbst’, war die Ausgangsfrage fir die
poststrukturalistische Theorie und die Forderung lautete: ,Dekonstruktion des

kulturellen Systems Uberhaupt“.‘ﬂ

Es geht nicht mehr nur um das Weibliche. Schon gar nicht mehr um die Frau
als Autorin oder Figur, sondern um Subjektivitdts- und ldentitatskonzepte
generell. Eigentliches Ziel ist eine Dekonstruktion der Geschlechterdifferenz
gewesen: ,Auch die Rede von zwei Geschlechtern ist bloRes Konstrukt, eine
spracherzeugte, hierarchische Opposition, die dekonstruiert werden murS“.Iﬁ

Keine ungetribte Idealisierung von Weiblichkeit und der Symbiose von Mutter
und Kind im besonderen entwirft die franzésische Psycholinguistin Julia
Kristeva.ﬁ Zwar fokussiert auch sie die Mutterschaft als Haupt-
Differenzqualitdt des Weiblichen, anders allerdings, als es bei Cixous und

bringen. Vgl. Ingeborg Weber: Weiblichkeit, S. 35.
%L Mario Klarer: Frau und Utopie, S. 55.
202 Ingeborg Weber: Weiblichkeit, S. 34.
%3 Ependa, S. 5. Vgl. hierzu ebenso: Helene Decke-Cornill/Claudia M. Gdaniec: Sprache-
Literatur-Geschlecht, S. 92: Dieses Versprechen, das Insistieren auf der Produktivitdt und
Offenheit von Zeichensystemen, macht poststrukturalistische Uberlegungen geeignet, in
feministische Analysen einbezogen zu werden.”
22‘5‘ Sigrid Weigel in: Lena Lindhoff: Einfuhrung, S. 172.

Ebenda, S. IX.
2% Kristeva, Julia: Die Revolution der poetischen Sprache. Frankfurt 1978.
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Irigaray geschieht. Sie entlarvt diese Mutter-Kind-ldyllen als Hirngespinste der
Erwachsenen und bewertet an der Mutterschaft vor allem die Frau als
Grenzgangerin zwischen Natur und Kultur. Fir Kristeva befindet sich die Frau in
einer Marginalitatsposition, in die sich ein Kuonstler erst kunstlich
hineinversetzen muss.m Wahrend vor allem Héléne Cixous versucht,
Weiblichkeit zu definieren, geht es Kristeva weniger um eine Normierung, als
vielmehr darum ,die soziokulturelle Position des Weiblichen zu bestimmen®,
die ihr in der patriarchal-monotheistischen Gesellschaft marginal erscheine. Sie
rat, sich auf die symbolische Ordnung einzulassen und innerhalb dieser
Ordnung gegen den Strom zu schwimmen. In Kristevas Sicht, und damit steht
sie in der Tradition Michail Bachtins, ist der Text nicht mehr ausschlief3lich
Produkt eines einzelnen, der darin eine vom Leser zu entschlisselnde
Botschaft vermittelt. Der Text ist zu einer dynamischen Struktur geworden, der
keine vorgegebene Wirklichkeit abbildet, sondern (Sprach-) Wirklichkeit
produziert.

3.3.1.1.3 Gender trouble oder: critically queer

Am Ende des 20. und zu Beginn des 21. Jahrhunderts ist die Debatte um
Geschlechterdifferenzen bzw. Geschlechtergleichheit wieder neu entbrannt. So
urteilt auch Lena Lindhoff: Erhellend zwar, aber fragwirdig im Hinblick auf die
feministische Praxis in der Literaturwissenschaft sei die poststrukturalistische
Theorie. Sie stellt die Frage: ,Welche neue feministische Praxis in der
Literaturwissenschatft ergibt sich daraus’?“mund nennt die Konsequenz:

Die scharfe Trennung zweier Paradigmen erweist sich dabei als
unhaltbar. Deutlich wird vielmehr, da3 aus den immanenten
Problemstellungen der einzelnen Ansatze Fragen h%%orgehen, die
auf den jeweils anderen Ansatz notwendig verweisen.

Paradigmen und Paradigmenwechsel sind fester Bestandteil der
Geschlechterdebatte — von Beginn der Entwicklung der Women Studies an bis
hin zu deren Fortsetzung als Gender Studies mit ,Schnittstelle* zu den Cultural
Studies.EI Provoziert und weiter fortgefuihrt wurde die Debatte schlie3lich von

27 Ingeborg Weber: Weiblichkeit, S. 44.
2% Ependa, S. 43.
2(1)2 Lena Lindhoff: Einfilhrung, S. X.

Ebenda.
2 Christina Lutter/Markus Reisenleitner: Cultural Studies. Eine Einflihrung. Wien 1998, S. 112-
113: Es gehe darum, ,wie in kulturellen Systemen Konzepte von Geschlechtsidentitat und —
differenz produziert und bestatigt werden, wie diese mit anderen bedeutungsstiftenden
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der amerikanischen Rhetorikprofessorin Judith Butler Anfang der neunziger
Jahre mit ihren Uberlegungen zur Eingeschlechtlichkeit. In ihrer ,queer theory*
vertritt Butler die Ansicht, dass Geschlechtsidentitéat ein soziales Konstrukt sei
und sie geht sogar so weit zu behaupten, dass ,selbst die Erfahrung einer
geschlechtsspezifischen Korperlichkeit [...] [sei] eine Fiktion‘lm sei. So wird
Butlers Radikalitat auch als Symptom far ,Umbruch und Krise der
Geschlechterforschung* gedeutetm:

Butler und diejenigen, die ihren Ansatz als die neue Perspektive
betrachten, setzen auf die Strategien einer “queer theory’:
Geschlechterinszenierungen sind als Spiel zu begreifen, und je mehr
Verwirrung Frauen und Manner hier stiften kénnen, um so eher
gelingt es, die bisherigen Festschreibungen aufzuheben. Nicht mehr
Zweigeschlechtlichkeit ist angesagt, son(iiﬁn “critically queer” - Sein,
eine Vervielfaltigung von Existenzformen.

Im Mittelpunkt des Interesses stehen nicht mehr Geschlechterdifferenzen, auch
nicht langer mdgliche Merkmale typisch weiblichen Schreibens auf der
Grundlage eines biologischen Geschlechterverstéandnisses. Das biologische
Geschlecht hat der sozialen Kategorie Geschlecht Platz gemacht. Doch selbst
da verschwimmen die Grenzen. Die ,queer studies” stellen auch das soziale
Geschlecht Frau und Mann in Frage, sie seien nicht mehr klar zu umreif3en und
zu definieren. Vielmehr sei das Geschlecht eine ausschlief3lich politische
Kategorie. Selbst der anatomisch erscheinende Korper sei das Produkt eines

Reprasentationen und Achsen wie Klasse, "Rasse’, Ethnizitat, Religion etc., entlang derer sich
Identitdten konstituieren, in Wechselwirkung stehen, und wie auf diese Weise vielféltige soziale
Hierarchien und Unterdrickungsformen erzeugt und aufrechterhalten werden.” S. 103/104.
AuBerdem: ,Eine weitere zentrale Schnittstelle zwischen Cultural Studies und feministischer
Forschung bez. Gender Studies liegt in einem der gegenwartig am intensivsten diskutierten
Felder; namlich  der  Thematisierung bzw. der Infragestellung traditioneller
Konzeptionalisierungen von Kultur und Natur [...] Das bedeutet konkret fiir die Frage nach
Geschlechterdifferenz und Geschlechterverhéltnis, daR diese nicht mehr als durch die
biologischen Grundlagen “natirlich” vorgegeben und damit historisch wie gesellschaftlich-
politisch verédndert und unveranderbar erscheinen, sondern dafl} sie als das Ergebnis von
kulturellen und gesellschaftlichen Prozessen aufgefal3t werden.”

12 Eye Rosenhaft: Zwei Geschlechter — eine Geschichte?, S. 257. Butler brachte Unbehagen in
die feministische Diskussion, indem sie radikale Kritik an den Identitatskategorien Ubte. Mit
Butlers Buch ,Gender Trouble" (1990), es erschien fast zeitgleich (1991) auch in Deutschland,
wurde erstmals die deutsche Offentlichkeit mit dem amerikanischen Gender-Diskurs bekannt
und Butler, als erste amerikanische Wissenschaftlerin auf diesem Gebiet ins Deutsche
Ubersetzt, wurde als ,entscheidende Leitfigur des US-amerikanischen Gender-Diskurses
wahrgenommen. Vgl. hierzu: Christina v. Braun/Inge Stephan (Hrsg.): Gender Studien. Eine
Einflhrung. Stuttgart/Weimar 2000, S. 64.

213 Evelyn Annuf3: Umbruch und Krise der Geschlechterforschung: Judith Butler als Symptom. —
In; Das Argument 216 (1996), S. 505-524.

Hannelore Faulstich-Wieland: Perspektiven der Frauenforschung. In: Renate von
Bardeleben/Patricia Plummer (Hrsg.): Perspektiven der Frauenforschung. Ausgewahlte Beitrage
der 1. Fachtagung Frauen-/Gender-Forschung in Rheinland-Pfalz. Tubingen: Stauffenburg 1998,
S. 1-13, hier S. 8.
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sprachlichen ,,Bezeichnungsverfahren[s]“m.

Mit ihren Uberlegungen zur Eingeschlechtlichkeit und der These, dass nicht nur
das soziale, sondern auch das biologische Geschlecht das Ergebnis von
Diskursen sei, hatte Butler die Kritik derjenigen (Frauen) ausgelost, die an der
.Differenz der Geschlechter und damit an der Zweigeschlechtlichkeit als
materieller Bedingung festhalten wollen.‘E Dass sich die differierenden
Positionen innerhalb der Geschlechterdebatte nicht mehr leugnen liel3en,
brachte Barbara Duden deutlich auf den Punkt. Die Zeitschrift ,Feministische
Studien“m zitierte 1993 Dudens Einschatzung der Diskussion:

Es ist an der Zeit, daf3 wir die Moglichkeit anerkennen, dal3 es heute
auch im sogenannten wissenschaftlichen Gesprach tber Frauen in
der Geschichte heterogene Positionen ﬁﬁ)t, deren Vertreterinnen
miteinander nicht mehr sprechen kdnnen.

Wie also sehen die Perspektiven fir eine Genderforschung aus? Was mit
Frauenbildforschung und Frauenliteraturgeschichte begonnen hat, ist in einer
Vielzahl von Theorien und -anséltzenEI gemuindet:

Zur Kenntnis nehmen miuissen wir, da3 die Ausdifferenzierung der
Frauenforschung nicht unbedingt zu einer Verdanderung der Main-
Stream-Wissenschaften gefihrt hat, sondern in der Gefahr schwebt,
zu einem eigenstandigen Fach [...] zu werden [...] eine Gefahr, well
nicht nur der urspringliche Ansatz, alle Wissenschaftsbereiche zu
verandern, ihren Androzentrismus aufzuheben, damit verlorenginge,
sondern auch die Bedeutung der Kategorie Geschlecht an Relevanz
gewonne, die Zweigeschlecht%keit als sozial bestimmendes
Merkmal festgeschrieben wirde.

?!% Ependa, S. 133.

?% Ependa, S. 9.

2" vor allem jungere Frauen waren begeistert von Butlers Uberlegungen. In ,Feministische
Studien” 1993, 4, heildt es: ,Geschlechterbeziehungen scheinen fir die jetzige Generation nicht
mehr in dem Sinne ,Kampfverhéltnisse' [...] zu sein, wie sie es fur die alteren sind. Unter
anderem als Folge der Frauenbewegung haben sich Lebensformen und ihre Interpretation,
sexuelle Orientierungen und Perspektiven von Frauen verandert. [...] Dies scheint uns eine der
Bedingungen dafur zu sein, daf3 sich die langjahrigen Debatten um Gleichheit oder Differenz
verschoben haben auf die Kritik der Kategorie ,Geschlecht' selbst und damit in der derzeitigen
Konjunktur vorlaufig zu einem (impliziten) ,Sieg‘ der Egalitatsposition gefiihrt haben.”

218 Zitiert nach: Eve Rosenhaft: Zwei Geschlechter — eine Geschichte, S. 257. Barbara Duden
zahlt zu denjenigen, die Butlers Standpunkt einer ,queer theory* vehement ablehnen: ,Butler ist
Sprachrohr eines Diskurses, der ganz mit dem Verstandnis von Natur als Matrix, also als
Geburtsort im Fleisch, als Ur-Sprung gebrochen hat. Mit selbstgefalliger Larmoyanz, die sie fir
Parodie halt, stellt sie sich als Autorin dar, als eine machtlose, aber dafir unbegrenzt
Elcgrmutierbare Feder [...]“. In: Feministische Studien 1993, 28.

Jutta Osinski: Einfuhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin 1998, S. 167.
LLiteraturtheorien im engeren Sinne, die auch nur in ihrem eigenen Geltungsbereich allgemein
akzeptiert wirden, hat die feministische Literaturwissenschaft nicht entwickelt.”

2 Hannelore Faulstich-Wieland: Perspektiven der Frauenforschung, S. 9.

52



Es gibt keine stereotypen Formen — weder auf der inhaltlichen noch auf der
sprachlichen Ebene. Weder lassen sich die dargestellten Personen typisieren,
noch gelingt es, die Darstellenden zu kategorisieren. Weder als biologische,
noch als soziale Klassen lassen sich ,Frau“ und ,Mann“ differenzieren, was fur
diese Arbeit bedeuten wirde: Es kann kein geschlechtsspezifisches Schreiben
geben. Doch gerade das ist, was diese Untersuchung belegen will.
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3.3.1.2 Patriarchale Geschlechterbilder

Im patriarchalen Geschlechterdiskurs zeichnen sich Geschlechter durch
Polaritaten aus, was bedeutet, dass Geschlechter durch Gegensatzlichkeiten
charakterisiert werden. Im positiven Sinn kann das Erganzung,
Komplementaritdt oder ,gottgewollte Aufgabenverteilung“EI bedeuten. Im
negativen Sinn ist auch die Polaritat eine entsprechend negative und bedeutet
einen Gegensatz von gut und bdse, von hoch und niedrig, von Uberlegen und
unterlegen. Der Mann steht fir Mensch allgemein, wahrend die Frau das
Abweichende, das Besondere reprasentiert. Weitere polarisierende
Kennzeichen sind: Der Mann ist Geist, Ordnung, Klarheit, Licht; die Frau ist
Natur, Materie, Leib, Sexualitat, Fleisch, Tier, Trieb, Chaos, Dunkel,
Geheimnis.zI Sprachliche wie kinstlerische Darstellungen transportieren diese
Vorstellungen und Visionen von Mann und Frau. Die wichtigsten Bilder werden
nachfolgend kurz vorgestellt.

1. Die patriarchale Mutter verwirklicht in der Mutterschaft und den
dazugehorigen Eigenschaften das ldeal-Wesen der Frau. Die Frau ist
demutig und opferbereit ,im Dienste eines hoheren (gottlichen, familidren
oder spater auch vélkischen) Prinzips‘@. In der Hausvéter-Literatur des 18.
und 19. Jahrhunderts wird dieses Bild um Attribute wie ,zuchtig® und
L2unermudlich schaffend* erganzt oder die Frau wird als ,dem Mann sanft
aber fest zur Seite stehende[n] Gehilfin“@I vorgestellt. Der Osterreicher Otto
Weininger demontierte das Frauenbild des allumsorgenden, guten Engels.
Beherrschten die drei weiblichen Archetypen Madonna, Verfiuihrerin und
Muse die Vorstellungswelt des 19. Jahrhunderts, wurde in seiner
Psychologie der Geschlechter, in der er die These von der seelischen
Minderwertigkeit der Frau postulierte,IE die Frau zum ,dumpf britenden,
nur seinem Instinkt folgenden Mutter-Tier[es], das seine triebhafte

2L Ruth GroRmafR/Christiane Schmerl (Hrsg.): Leitbilder, Vexierbilder und Bildstérungen. Uber

die Orientierungsleistung von Bildern in der feministischen Geschlechterdebatte. Frankfurt a.
M./New York 1996, S. 270.

222 y/gl. hierzu ebenda.

223 Ependa, S. 271.

*24 Ependa.

2% Otto Weininger: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung. 6. Aufl,,
Wien/Leipzig: Wilhelm Braumdller 1905. In dem Buch, das von 1903 bis zum Ersten Weltkrieg
insgesamt finfzehn Mal aufgelegt wurde und grof3en Einfluss unter den Zeitgenossen ausiibte,
kommen Antisemitismus und Frauenfeindlichkeit zusammen. So heif3t es z.B. auf S. 418: ,Dal3
der Jude, nicht erst seit gestern, sondern mehr oder weniger von jeher, staatfremd ist, deutet
bereits darauf hin, da dem Juden wie dem Weibe die Persoénlickeit fehlt; [...] So wenig wie es in
der Wirklichkeit eine Wirde der Frauen' gibt, so unmdglich ist die Vorstellung eines judischen
,gentleman* “.
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Mutterliebe wahllos und zudringlich auf alles richtet, was seinem Schol3
entsprors‘@.

2. Zweites machtiges Bild des Patriarchats ist die Frau als Korper. Dieses Bild
verbindet zwei gesellschaftliche Krafte: Sexualitat (fir den Mann) und
Versorgtwerden (mit allem, was lebensnotwendig ist: von Zuwendung,
Gefihl, Anerkennung, Nahrung, Warme bis zu Nachkommen, Prestige und
Macht). Der Frauenkérper ist Symbol fir die Natur, die vom Mann entdeckt
und ausgebeutet wird. Sie symbolisiert Animalitdt, Warme, Sinnlichkeit,
Jugend, Schonheit, Liebe und Romantik. Dahingegen steht der mannliche
Geist, dargestellt durch Kopf und Gesicht, fur Intellekt, Rationalitdt, Genie
und Individualitat.

3. Als Inbegriff fir Verschmutzung und flr Verunreinigung gelten Frauen in
patriarchalen Gesellschaften aufgrund ihrer bedrohlichen Kérperlichkeit als
unvereinbar mit dem Geist und dem Transzendentalen. Zugrunde liegt die
Metapher von der weiblichen Unreinheit (friher: Menstruation, Geburt,
Stillen; heute: bezogen auf irritierende physisch-raumliche Anwesenheit von
Frauen).

Die Frau als Muse oder Madonna, als Verfuhrerin oder Verunreinigte — fir
patriarchale Metaphern gilt: ,Sie verraten durch ihre Perspektive, das heifl3t inre
vorgegebene Blickrichtung und ihren Aufbau wesentlich mehr tber den — nicht
sichtbaren — Schopfer, den nicht sichtbaren Betrachter als Uber das
Abgebildete.“E Dieser Aspekt wird vor allem bei Darstellungen von Reportern
zu betrachten sein.

3.3.2 Geschlechterbild-Diskurse und ihre Bedeutung fur diese
Untersuchung

Der Ansatz zu kritischer Lekttre und Analyse von zeitgendssischen Reportagen
unter Gesichtspunkten der Geschlechterwahrnehmung, -darstellung und -
vermittlung stammt aus der feministischen Literatur- sowie aus der
Genderwissenschaft, ebenso wie die Definition von Kategorien wie etwa der
sozialen Interpretation von ,Geschlecht’. Analog der Entwicklung der
literaturtheoretischen Debatte, beschrankt sich auch diese Untersuchung nicht

226 Ruth GroRmaR/Christiane Schmerl: Leitbilder, S. 271.
227 Ependa, S. 273.
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auf die inhaltliche Analyse von Frauenbildern, sondern setzt darauf auf und
erweitert diese, insofern der Untersuchungsgegenstand die
Geschlechterverhaltnisse insgesamt ist und es hier nicht mehr nur um
inhaltliche Stereotype, sondern ebenso um sprachliche und strukturelle
Stereotype geht. Also wird nicht mehr nur das Wahrgenommene, sondern
werden auch die Wahrnehmenden in den Mittelpunkt der Analyse geruckt.

Die in den Reportagen dargestellten und konstruierten Wirklichkeiten und die
den theoretischen Diskussionen zugrunde liegenden Gesellschaftsbilder sind
nicht losgeldst voneinander zu betrachten. Die Auseinandersetzung mit dem
hier gewahlten Untersuchungskorpus” auf der einen und den theoretischen
Debatten andererseits machen deutlich, dass in dem einen Fall
gesellschaftskritische Uberlegungen, in dem anderen soziale Wirklichkeiten den
Hintergrund bilden.

Theorien und Diskurse zu Geschlechterbildern und —verhaltnissen sind nicht
zum Zwecke ihrer Be- oder Widerlegung anhand der hier noch zu erzielenden
Analyseergebnisse vorgestellt worden. Ziel ist vielmehr, anhand der Resultate
Aussagen daruber treffen zu konnen, inwieweit in den Reportagen eine
(Sprach-)Wirklichkeit geschaffen wird, die insofern als geschlechtsspezifisch
bezeichnet werden kann, als sie im Hinblick auf den Wahrnehmenden und im
Hinblick auf das Wahrgenommene Ausdruck eines bestimmten
Geschlechterverstandnisses ist. Die hier prasentierten Modelle dienen der
Orientierung, wie eine so oder so geartete geschlechtsspezifische (Sprach-
)Wirklichkeit aussehen konnte.

3.4 Sprache und Struktur

.Mittelbarkeit [...] ist der wichtigste Ansatzpunkt fir die Durchformung eines
Stoffes durch den Autor einer erzahlenden Dichtung“.@ Voraussetzung fir eine
Mitteilung ist ein Mittler. Wo etwas erzahlt wird, bedarf es eines Erzéhlers.
Voraussetzung flr eine Reportage ist ein Reporter. Dieser muss seine
Geschichte ,bewaltigen“.“~ Wie diese Durchformung bzw. Bewadltigung dieses

% Franz K. Stanzel: Theorie des Erzahlens. 6., unveranderte Auflage. Gottingen 1995, S. 17.

Vgl. hierzu auch Jirgen H. Petersen: Erzahlsysteme. Eine Poetik epischer Texte.
Stuttgart/Weimar 1993, S. 53: Der Erzdhler als Medium garantiere die ,gattungsspezifische
Eigenart der Mittelbarkeit der Darstellung“.

229 vgl. hierzu Eberhard Lammert: Bauformen des Erzahlens, S. 30; und auch Hermann
Schreiber, der im Gesprdch vom 20.11.1998 ebenfalls von ,bewaltigen“ einer Geschichte
spricht, wenn von der Vermittlung eines Stoffes in Form einer Reportage die Rede ist.
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Stoffes geschieht, wird anhand der hier sogenannten ,Reportagesituation®

analysiert.@

3.4.1 Die Reportagesituation

Die ,Reportagesituation“ soll grundsatzlich ein Verhaltnis zwischen Reporter
und Reportagegegenstand bezeichnen. Sie ist das Ergebnis einer Strategie,
deren Umsetzung wiederum vom Zusammenspiel verschiedener Komponenten
abhéngt. Diese Komponenten sind durch den Reporter gestaltbar und
unabhangig vom konkreten Gegenstand. Aufgrund der jeweilig gewéhlten
Strategie bildet die Reportagesituation die Grundlage fur die Inszenierung des
Reportagegegenstandes. Die Komponenten sind Person, Perspektive und
Modus. Die unterschiedlichen Reportagesituationen und damit zugleich der
strukturelle Malnahmenkatalog des Reporters werden im Folgenden
vorgestellt.

Grundsatzlich werden zwei Reportagesituationen im Rahmen dieser
Untersuchung gegeneinander abgegrenzt: die Dokumentations- oder
Berichtsreportage einerseits und die Erlebnis- oder Abenteuerreportage
andererseits. Wahrend bei der Dokumentations-/Berichtsreportage die Strategie
des Verfassers lautet, den Leser mittelbar zu informieren und zu unterhalten,
entscheidet sich der Verfasser der Erlebnis- bzw. Abenteuerreportage fur die
2Junmittelbare® Vermittlung in Gestalt eines Ichhaft-Darstellenden.= Und so
sieht die Ausgestaltung der einzelnen Komponenten Person, Perspektive,
Modus im Zuge dieser beiden Strategien aus: Die Komponente ,Person” ist
diejenige, welche den Charakter der Reportagesituation maf3geblich bestimmit.
Unter ,Person” wird die generelle ,Qualitat* des Reporters verstanden, also
seine Bedeutung fir das Dargestellte bzw. seine Bedeutung in der Schilderung.
Diese Bedeutung driickt sich in der Erzahlform aus. Es gibt unterschiedliche
Erzahlformen. Der Reporter hat medialen Charakter in dem Sinne, dass er
keine Person darstellt und somit auch nicht als Charakter ins Bewusstsein des

2% stanzels Einteilung in Ich-Erzéhlsituation, auktoriale und personale ES (vgl. hierzu auch

Jochen Vogt: Aspekte erzéhlender Prosa, S. 26 ff., der diese Typologie tGbernimmt) ist kritisiert
worden, hier werde die Erzahlform (Ich-) dem Erzahlverhalten (auktorial), und damit zwei
unterschiedliche Kategorien einander gegenibergestellt. Vgl. hierzu auch Petersen.
Erzéhlsysteme, S. 68.

2L Wobei der ichhafte Reporter seinerseits natirlich auch als eine Art Vermittlerinstanz
verstanden werden kann. Soweit eine ichhaft-berichtende Person in einer Reportage auftaucht,
wird sie im Rahmen dieser Arbeit mit der realen Reportergestalt gleichgesetzt, da sonst generell
die Glaubwurdigkeit der Reportage als journalistische Textsorte, d.h. einer trotz aller subjektiven
Gestaltung schlieBlich doch auf Tatsachen basierenden Textsorte in Frage gestellt wirde.
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Lesers tritt. Die Darstellung bezient sich vorrangig auf den
Reportagegegenstand und bleibt somit eindimensional.@ Die andere
Maoglichkeit besteht darin, dass der Reporter in der von ihm dargestellten Welt
selbst als Charakter existiert und somit auch ins Bewusstsein des Lesers tritt.
Der Reporter schildert subjektiv, wodurch die Reportage mehrdimensional wird.
Der Leser erfahrt sowohl etwas Uber den Reportagegegenstand als auch Uber
den Reporter.

Point of view, Sichtweise, Erzahlverhalten und Erzahlhaltung werden im
Rahmen der ,Reportagesituation” als zweite Hauptkomponente unter dem
Begriff ,Perspektive® zusammengefasst. Die Frage nach der ,Qualitat der
Person“,g'I also ihrem Verhdaltnis zum Geschilderten/Geschehen, ist eng
verknlUpft mit der Frage nach ihrem Standpunkt, dem sogenannten ,Point of
view“. Thema ist, in welchem ,raum-zeitliche[n] Verhaltnis“ der Reporter zu den
Personen und Vorgangen steht, die er schildert und Gber die er berichtet.gLI
Dabei ist entscheidend, von wo aus er berichtet, das heil3t ob er allwissend ist,
also Ubersicht tilber Raum und Zeit hat, wodurch er zugleich auRerhalb der
Welt seiner Charaktere einen olympischen Standpunkt innehat. Oder ob er
Anteil an der Welt hat, die er darstellt und dem Leser immer nur selektiv mitteilt,
was er wahrnimmt. Er wéare folglich ein Charakter wie die von ihm geschilderten
anderen Charaktere auch. Eine Reportage kann ebenso gut aus der
fokussierten Perspektive eines ichhaften, erlebenden Reporters verfasst sein
wie aus der non-fokussierten eines allwissenden Reporters.l;‘I Reportage-
Gegenstand kann sowohl das vorgegebene Ereignis als auch das individuelle
Erlebnis des Reporters sein.

Die Sichtweise des Reporters ist ebenfalls ein Analysekriterium. Der Reporter
beschrankt sich bei der Darstellung von Personen entweder auf die
AulRenseite, das heildt er schildert das, was die Person fir die Umwelt sichtbar
nach aufRen hin vermittelt; oder er blickt in sie hinein. Dem Reporter steht
beides zur Verfigung. Als Ich-Reporter steht ihm das eigene Innere zur
Darstellung zur Verfigung — das Innenleben von Dritten kann er dariiber hinaus

232

s Vgl. hierzu Jurgen H. Petersen. Erzahlsysteme, S. 59.

Gerard Génette: Die Erzéhlung, S. 249: ,Qualitat der Person” definiert Génette mit ,Verhaltnis
des Erzahlers zur Geschichte [...] (homodiegetisch: der Erzahler kommt in der von ihm erzahlten
Geschichte als Figur vor, heterodiegetisch: er kommt als Figur nicht in ihr vor)." Analog soll in
dieser Untersuchung unter ,Qualitat der Person“ die Qualitat des Reporters verstanden werden:
Kommt der Reporter aktiv als Charakter in der Reportage vor oder nicht.

% Jiirgen Petersen: Erzahlsysteme, S. 65.

2% Gerard Génette: Die Erzéhlung, S. 242: ,Unter Fokalisierung verstehe ich also eine
Einschrankung des ,Feldes’, d.h. eine Selektion der Information gegeniiber dem, was die
Tradition Allwissenheit nannte.”
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von Dritten erfahren. Die Schilderung einer Figur von innen intensiviert das
Leser-Personen-Verhéltnis. Das Innere einer Person wird zu deren besseren
Verstandnis fur den Leser dargestellt.

Auktoriales, personales oder neutrales Erzahlverhalten driicken aus, wie sich
der Reporter zum Dargestellten verhalt: Er kann sich und seine Meinung ins
Spiel bringen, kommentieren und reflektieren; oder es wird aus der
Blickrichtung einer Person geschildert, das heilst es wird eine
Figurenperspektive wiedergegeben, die im Fall der Reportage vermutlich die
Perspektive des Reporters wére.

Unter Erzahlhaltung wird hier die ,Einstellung des Erzadhlers zum erzéahlten
Geschehen bzw. zu den Figuren‘@ verstanden. Die Erzahlhaltung kann
.affirmativ oder ablehnend, kritisch, skeptisch, schwankend sein, sich plakativ

bad

oder differenziert, eindeutig oder modifiziert artikulieren==.

In einer Reportage gibt es — wie in der Erzéahlung — zwei grundlegende Modi der
sprachlichen Représentation: den narrativen und den dramatischen Modus,
also Erzahlerbericht und Personenrede. Kommen die dargestellten Personen in
Zitaten selber zu Wort, wirken sie authentisch und unmittelbar, indem sie sich
direkt und aktiv selbst darstellen? Nimmt der Leser unmittelbar am Geschehen
teil oder empfangt er Informationen von einer vermittelnden Instanz z.B. in
Form von indirekter Rede?

Moglichwerweise erweist sich auch der Sprachstil als typisches Merkmal fir
Reportagen von Frauen bzw. Mannern. Welche Mittel kommen zum Einsatz?
Welche Strategien gibt es — gibt es typische Sinn- und Wortfiguren? Neben
diesen von Petersen so genannten ,AufriR* betreffenden Aspekten gibt es
Strukturmomente wie Erzéhlgeschwindigkeit sowie die Aspekte analytisches
oder synthetisches Erzahlen, die in der Analyse berucksichtigt werden.

236 Jurgen Petersen: Erzahlsysteme, S. 78.

%7 Ependa.
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4. Das Frauenbild der Reporterin

Im Rahmen einer grundsatzlich zu Ungunsten der Frau geregelten Ordnung ist
die Rollenverteilung asymmetrisch-polar und die Bestimmung der Frau eine
klassisch-triadische. Diese Strukturen, die von den dargestellten Frauen gelebt
werden, kritisieren die Reporterinnen deutlich als ein veraltetes System. In der
Kritik steht vor allem eine Frauenrolle, die an die Diskussionen der Aufklarung
Uber die weibliche Erziehung und die Bestimmung der Frau als Haus-, Ehefrau
und Mutter erinnert.

Dass die geschilderten Frauen in den klassischen Rollen scheitern, ist die erste
klare Kritik der Reporterin am bestehenden System, und sie geht noch dartber
hinaus: Nicht nur, dass sich eine Ordnung als veraltet erweist, sondern es
fehlen auch deutlich die Perspektiven fir die Zukunft. Frauen scheitern nicht
nur in klassischen Ehe-, Hausfrau- und Mutterrollen, sondern vorerst auch noch
in alternativen Funktionen, die ihnen z.B. ein Berufsleben bietet. Nach
anfanglichen Erfolgen scheitern sie nicht zuletzt aufgrund der Ablehnung durch
die Gesellschaft. Zur Diskussion und in der Kritik stehen ein Uberholtes
Frauenbild und eine starre Zuordnung der Geschlechter zu bestimmten
Attributen. Dazu gehéren unter anderem Abhangigkeit, Einsamkeit und
Schuldgefiihle. Gleichzeitig sagen die Reporterinnen tber sich und ihre eigene
Einschatzung bzw. ihr Rollenverstandnis etwas aus, indem sie sich selber
komplementar zur Opferrolle der ,anderen Frau prasentieren: in der Funktion
der Fursprecherin und starken Verteidigerin. Welches Frauen-Bild in
Reportagen von Frauen vermittelt wird und wie dies geschieht, in welchem
Verhéltnis sie zur Welt stehen und inwiefern das Bild von der Frau ein
.2doppeltes” ist, wird am Beispiel der nachfolgenden Reportagen von Frauen
dargeleqt.

4.1 Asymmetrie der Positionen

Die polare Rollenverteilung von Frauen und Mannern ist Indiz fiur ein
patriarchales Gesellschafts- und Geschlechterbild. In diesem asymmetrischen
Verhaltnis zwischen den beiden Geschlechtern haben sich unterschiedliche
Lebensbereiche zum Nachteil der Frau verfestigt: Die Sphare von Haus und
Familie ist der Frau, die Sphare der Offentlichkeit ist dem Mann zugeordnet;
wobei der Mann durchaus auch Macht uber Haus und Familie ausibt. Die Frau
hingegen spielt in der Offentlichkeit keine Rolle und jeder Versuch, diese
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Grenzen zu Uberschreiten, bleibt letztlich doch erfolglos:@

Wenn irgendwann eine definitive Wertigkeit in das Verhaltnis der
Geschlechter gekommen ist, dann in den Tagen der Antike. [...] Mit
der Ausbildung des Politischen und damit verbunden dem Ausschluf3
der Frau aus der Offentlichkeit, ist ein Stand der historischen
Entwicklung erreicht, der strukturell kaum noch zu Uberbieten ist [...]
Die Grunde fur die Ungleichheit der Frau im Vergleich zum Mann [...]
liegen in den konstitutiven Bedingungen sowohl fur die Bildung der
Gesellschaft wie fur deren historische Entwicklung: Was Ub%Macht
gegrundet wurde, hat sich Uber Macht auch entfalten lassen.

,Die patriarchale Bindung der Frau an die NaturIzb bedeutet zugleich den
Ausschluss der Frau aus dem Vernunftbegriff und der Rationalitat und damit
zugleich Abgrenzung zu Kultur und Gesellschaft. Die Frau wird ferngehalten
von ,gesellschaftlich relevanten Bereichen‘@, stattdessen auf Privatheit und
Leiblichkeit reduziert und zum beherrschbaren Objekt degradiert. Diese
Asymmetrie der Positionen von Frauen und Mannern kann der Leser in fast
allen untersuchten Reportagen von Reporterinnen entdecken. Die Frau ordnet
sich dem Schicksal, der Familie, dem Geliebten, den Verfiigungs- und
Ordnungsgewalten, dem Anstaltspersonal, dem Chef und sogar den
mannlichen Kollegen, die weniger qualifiziert sind als sie, unter. Jeder Versuch,
diese Grenzen zu Uberwinden, scheitert. Im Fall der alkoholabhangigen Sofie
H&ausler und der von ihrem Vater vergewaltigten Margot Pohl stellt sich allenfalls
nach jahrelanger bzw. lebenslanger Anstrengung spat noch der Erfolg ein. Das
Leben ,geschieht* der Frau: Weder Sofie Hausler noch Rita M., Frau Siebert
oder Margot Pohl haben wirklich Einfluss auf das eigene Leben. Das ist die
Darstellung der Reporterinnen Marie-Luise Scherem, Paula Almquis@ und
Antje Potthof}z! Die Frauen agieren, indem sie reagieren und somit keinen
eigenen Einfluss ausiben.

23 vgl. hierzu auch das Kap. ,Das Mannerbild der Reporterin®, Kap. 4.1.3, ,Neue Sphare: Der

%vat-t)ffentliche R_aum“, S. 110-112. . . )

Gunter Dux: Die Spur der Macht im Verhéltnis der Geschlechter. Uber den Ursprung der
Ungleichheit zwischen Frau und Mann. Frankfurt/M. 1997, S. 415.
22 Ursula I. Meyer: Einfiihrung in die feministische Philosophie. Minchen 1997, S. 35.

Ebenda, S. 36.
%2 Marie-Luise Scherer: Der Zustand, eine hilflose Person zu sein. — In: Der Spiegel Nr 36 v.
29.8.1977. Abgedr. in: Schreib das auf! Egon Erwin Kisch-Preis 1977, S. 42-61.
243 paula Almquist: Die Einsamkeit der Rita M. — In: Stern Nr 25 1981, S. 60-66 und S. 261.
244 Antje Potthoff: Sag es. Damit es ein Ende hat. — In: Siddeutsche Zeitung-Magazin Nr 25 v.
23.6.1995, S.22-25.
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Der TiteI@ von Scherers Reportage, ,Yom Zustand, eine hilflose Person zu
sein“,@ ist bereits ein deutlicher Hinweis auf die unausgewogenen
Krafteverhaltnisse, in denen sich die im folgenden geschilderten Personen
befinden. Scherers Reportage Uber den Lebensweg der alkoholabhéngigen
Sofie Hausler kam im Auftaktjahr der Kisch-Preisvergabe 1977 auf den zweiten
Platz.

Eine ,hilflose Person“ zu sein ist ein ,Zustand“ und im Fall der Sofie Hausler
erstreckt sich dieser Uber mehr als zwanzig Jahre. Der Titel weckt beim Leser
Assoziationen von Stillstand und einem Gefihl des Ausgeliefert-Seins.ELZI Mit
einem Kommentar erdffnet Marie-Luise Scherer ihre Reportage und geht damit
in medias res. Noch bevor der Leser weil3, worum es geht, nimmt die
Reporterin Stellung, die sie drastisch formuliert: ,Abstieg ist zu bedé&chtig. Sofie
Hausler ist nicht sozial abgestiegen, sondern sie machte eine Schulffahrt durch
eine zielgenaue Schneise, deren Markierungen ein Saboteur hatte gesteckt
haben k('jnnen.“m Scherer suggeriert dem Leser eine klare Rollenverteilung.
Der unbekannte ,Saboteur* ist Grund fur Hauslers Lebenslauf. Die Frau ist sein
Opfer. Durch den Vergleich mit einem Sabotageakt befreit Scherer die Frau
weitgehend von jeglicher Verantwortung. Und Scherer geht noch weiter, indem
sie nicht nur von ,Abstieg“ spricht, von einer ,Schul3fahrt durch eine zielgenaue
Schneise” und von ,Sabotage“. Die Reporterin inszeniert und dramatisiert das
Geschehene nachtraglich, indem sie bildhaft schildert. Scherer betont
Abhangigkeit und Fremdbestimmung der Frau, deren Rolle angesichts des
schicksalhaften Entscheidungstragers ,Mann“ lediglich noch die einer
Marionette ist: ,Jemand, der ein H&ndchen hat fur die dramaturgische
Beschleunigung vom bdsen Ende‘@, vermutet Scherer die Verantwortlichkeit
fur Hauslers Leben in ihrem ,Schicksal“: ,Sofie Hausler ist 32 Jahre alt, als sie
schicksalsmaRig auf die Abschulliste kommt“.@ Scherer interpretiert das

245 Der Zustand, eine hilflose Person zu sein“ ist der Originaltitel. In Ubersichten tiber die

%amierten Reportagen steht als Titel meist angegeben ,Die Trinkerin“.

Uber die Produktionsbedingungen: ,Ein Jahr lang haben sich Sofie Hausler und Marie-Luise
Scherer gekannt, ehe die Journalistin das Schicksal der Trinkerin aufschrieb.” — In: Schreib das
auf. Deutsche Reportagen. Hrsg. Von Henri Nannen. Hamburg 1978, S. 42.

47 \on ihrer beginnenden Alkoholsucht, sie ist um die dreiBig Jahre alt, durch die Jahre ihres
sozialen und gesellschaftlichen Absturzes hindurch bis hin zu ihrer Resozialisation. Die
Stationen in 20 Jahren sind: Ausnichterungszellen, Vormundschaft, St. Pauli,
Frauenaufnahmeheim, Pflege- und Versorgungs-heim. Hier verbringt Sofie Hausler mit
Unterbrechungen 14 Jahre; Rickgliederung nach Hamburg 1977 nach fast 20 Jahren und
schlieBlich eine eigene Wohnung.

28 Scherer: Trinkerin, S. 46.

2% 1pid.

% Noch bevor der Leser weil, worum es geht, nimmt die Reporterin Stellung und diese
formuliert sie dramatisch: Von Abstieg ist die Rede, Schussfahrt vielmehr, von Sabotage und vor
allem von einem ,bdsen Ende“. Scherer nimmt das Ergebnis vorweg und kommentiert es,
prasentiert sich als Kennerin der Geschichte, die sie im Anschluss an diesen Einstieg flir den
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Leben ihrer Protagonistin als unabwendbaren Verlauf, als Schicksal, als eine
sich selbst erfilllende Voraussage: ,Sie ist sicher, keine Kraft zu haben. Sie
trinkt unterwegs und erfullt sich ihre Prophezeihung.‘Ia Das Schicksal bleibt
nicht anonym in Gestalt eines unbekannten Saboteurs, sondern nimmt Form an
in der Person der Mutter, des Geliebten und der Verfligungsgewalten, denen
Sofie Hausler ausgeliefert ist.

Margot Pohl ist abhangig von ihrer Familie und ihr ausgeliefert. In Antje
Potthoffs Reportage ,Sag es. Damit es ein Ende hat‘ wird die Rolle der
Protagonistin ins Gegenteil verkehrt, bzw. die Reporterin entlarvt hier, wie die
Umwelt die Tatsachen verkehrt: Die junge Frau, vom Vater tUber Jahre hinweg
vergewaltigt, wird von ihrer Familie nicht als Opfer erkannt, sondern vielmehr
als Taterin verurteilt. Fur sie sind Margots zahlreiche vermeintlich
verantwortungslose und auf jugendliche Unmoral zuriickzufiihrende
Schwangerschaften ein Affront gegen die Familie.

Auch hier ,geschieht® das Leben der Frau ohne Mdglichkeit der aktiven
Teilnahme und Eigeninitiative. Ebenso wie Sofie Hausler, hat auch Margot Pohl
keinen Einfluss auf ihr Leben, so die Botschaft der Reporterin direkt zu Beginn:
.Margot Pohl ist 27, als ihr das Glick zuteil wird, ihre Angehérigen zu
verlieren‘@. Ein Uberraschender Einstieg in die Reportage, der nicht nur das
Interesse des Lesers weckt, sondern vor allem die Protagonistin in ihrer Rolle
wesentlich charakterisiert: So wie ihr hier das ,Gluck® zuteil wird, ist ihr, wie der
Leser im anschlieBenden Riuckblick erfahrt, als Kind und junge Frau das
Ungliick zuteil geworden. Von Kindheit an wurde Margot Pohl von ihrem Vater
vergewaltigt und brachte vier Kinder von ihm zur Welt. Die Frau spielt keine
aktive Rolle. Sie ist passiv, hilflos und ausgeliefert:

Margot Pohl sagt, sie habe wohl ein- oder zweimal versucht, ihren
gegensatzlichen Standpunkt vor dem Vater zu vertreten. Aber well
die Schlage immer derart gewesen seien, dass sie flrchtete, nicht
wieder apfzustehen, habe sie schlie3lich auf eine Meinung
verzichtet.

Leser sukzessiv aufarbeitet. Mit dieser Einleitung erflillt Scherer die Aufgabe dieser zentralen
Stelle. K.-H. Géttert: Einfihrung in die Rhetorik. Minchen 1994, S. 27: Die Einleitung gilt als
derjenige Ort, an dem urspringlich der Redner den Kontakt zum Publikum herstellt. Handelt es
sich also bei dem, was entsprechend der Reporter zu berichten hat, eher um eine ,klare oder
harmlose (Bagatell)angelegenheit [...], so liegt beim Leser normalerweise wenig Interesse vor
[...]". Aufgabe des Reporters ist es vor allem, die Aufmerksamkeit seines Publikums zu
gewinnen. Handelt es sich dagegen um einen komplizierten Sachverhalt, misse es sein Ziel
sein, die ,Lernbereitschaft* des Lesers zu aktivieren. Ebenda.

L gcherer: Trinkerin, S. 51.

252 Antje Potthoff: Sag es, S. 204.

?® Ebenda, S. 204/205.
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Potthofs Sprache ist nichtern und protokollierend. Sie nimmt sich, so der
Eindruck auf den Leser, vollkommen zurtick und beschréankt sich ausschlie3lich
auf die Wiedergabe der Pohlschen Aussagen. Potthoff kommentiert, indem sie
auf einen expliziten Kommentar verzichtet und die Schilderung auf den reinen
Sachverhalt reduziert. Die Brisanz der Situation macht die Reporterin deutlich,
indem sie die Widersprichlichkeit schildert: Obwohl die Mutter ihr keine Hilfe ist
und sie statt dessen — ebenso wie der Vater — unterdriickt, ist die Tochter um
das Verhaltnis zur Mutter bemuht: ,Immer o6fter spurt sie das Verlangen, sich
der Mutter schreiend anzuvertrauen [...] Es glickt ihr jedesmal, sich rechtzeitig
zurUckzurei3en; sie darf die sparsam dosierte Zuneigung der Mutter nicht
riskieren.“@ Gerade die Oppositionen sind es, die beim Leser Empdrung und
Unverstandnis hervorrufen.

.Ruckblickend sieht Rita M. ein Vierteljahrhundert Berufsleben als falsch
verwendete Hingabefahigkeit und Anpassungsbereitschaft an.“E Dieses
Gestandnis ist alles, was der knapp 60-jahrigen Rita M. nach ihrem Berufsleben
als Chefsekretarin geblieben ist. Stern-Reporterin Paula Almquist Uberlasst
ihrer Protagonistin selbst dieses Fazit, wie ihr Leben ruckblickend zu bewerten
sei. Anschlielend Ubernimmt die Reporterin das Wort, kommentiert und
analysiert zusammen mit der Frau deren Lebensweg. ,Sie war durch Erziehung
und Ausbildung darauf getrimmt, einem Gerstenkorn [ihres Chefs mehr
Aufmerksamkeit zu widmen,] als der eigenen Unterleibserkrankung“@
Almquist beruft sich bei dieser Stellungnahme nicht mehr explizit auf Rita M. als
Quelle fur diese Information. Hier ist es die Reporterin, die aus dem, was sie
erfahrt, ihre Schlisse zieht. Und diese formuliert sie deutlich, denn Almquist
sient in Rita M.s Erziehung die Ursache fur deren aufopferndes,
selbstvergessenes und letztlich fremdbestimmtes Verhalten. Nachdem sich Rita
M. als junge Frau erfolgreich von gesellschaftlichen Konventionen l6st und von
der Familie fort in die Gro3stadt gezogen ist, wo sie als Chefsekretarin Karriere
macht, bleibt es ihr mit zunehmendem Alter nicht erspart, den Preis fur die
jugendliche Freiheit zu zahlen. Das Resultat ist Einsamkeit. Als knapp 60-
Jahrige wertet die Frau ihr Leben als vergeudete Hingabe und Anpassung. Die
Reporterin Paula Almquist macht die Gesellschaft mitverantwortlich fir die
Situation der Frau und betont, dass es sich nicht um einen individuellen,
vielmehr um einen exemplarischen Fall handelt:

% Ependa.
%5 paula Almquist: Rita M, S. 261.
%% Ependa, S. 261.

64



Es gab auch einmal eine Abtreibung, die sie im dritten Monat hinter
sich brachte. Eine Chefsekretarin mit Kind war damals so unmaglich
wie heute. [...] Sekretarinnen kénnen uneheliche Kinder haben. Aber
nicht die Frau im kleinen Nadelstreifenkostium,__die Zierde des
Vorzimmers, das ,lebende Inventar’ der Chefetage.

Almquist greift die Idiomatik der Gesellschaft auf und entlarvt auf diese Weise
scheinbar lobende Urteile Uber die Frau als Ungerechtigkeit und Abwertung. Als
Synonyme fur die Chefsekretarin zahlt Almquist landlaufige Bemerkungen auf.
Diese sind keine individuellen Angaben zur Person und Qualitat ihrer Arbeit.
Bezeichnend ist, dass die Urteile im Metaphorischen erstarren, das heif3t Frau
und Funktion bleiben hinter den Vergleichen verborgen. Die Frau wird zur
Sache, zur ,Zierde* und zum ,Inventar® degradiert. ,In der Bundesrepublik
leben 14 Millionen Menschen allein — wenige freiwillig. Die 57jahrige Rita M. ist
eine von ihnen.“@ Rita M. ist also keine Ausnahme, nichts Aul3ergewdhnliches,
sondern vielmehr ein Fallbeispiel, an dem die Reporterin exemplarisch einen
Lebenslauf iIIustriert.IE Indem sich Almquist aber aus der Menge aller
Alleinlebenden fur eine Frau entscheidet, die nicht zuletzt aufgrund ihres
beruflichen Werdegangs im Alter vereinsamt, werden die Attribute Frau, Beruf,
Einsamkeit logisch miteinander verkettet und das Schicksal der Rita M.
bekommt Beispielcharakter. Rita M.s Lebenslauf erweist sich ahnlich wie der
von Sofie Hausler als Kreislauf. Nicht nur Einsamkeit ist der Preis, den Rita M.
fur ihre frihe Unabhéangigkeit als berufstatige Frau zu zahlen hat. Eine Frau
kann nicht erfolgreich Berufs- und Privatleben miteinander verbinden. Almquist
kommentiert das zunehmende Alleinsein der Frau als ,Drift in die Isolation* als
»2Abrutschen von der geselligen Mitmach-Leiter“.@ Damit erscheint dem Leser
die Einsamkeit der Frau als konsequente Folge ihrer Tatigkeit als
Chefsekretarin und vor allem auch als nicht-kalkulierbare, nicht-vorhersehbare
Entwicklung. Genauso wie Marie Luise Scherer ihre Protagonistin Sofie Hausler
als vom Schicksal abhangig und fremdbestimmte Person geschildert hat, stellt
auch Almquist Rita M. dar. Und je mehr Rita M. im Hinblick auf ihre Umwelt
definiert wird, um so einsamer erscheint sie dem Leser. Die Reporterin fasst die
Entwicklung pointiert zusammen, indem sie die jahrelange Entwicklung
schlagwortartig Ubertreibt. Dadurch fuhrt sie dem Leser das Phénomen der
Vereinsamung um so drastischer vor Augen:

27 Almquist: Rita M., S. 66. Vgl. hierzu auch S. 261: ,Sie wurde Geschaftsfreunden gern

vorgestellt als ,die Perle des Betriebs'. Was ja auch das géngige Lob fiir die Putzfrau ist.”

*% Ependa, S. 60.

9 Indem der Name der Protagonistin abgekurzt ist, ist sie ohne Individualitat. Und dem Leser
wird suggeriert, dass es sich hier weniger um Rita M. als Person handelt, sondern sie vielmehr
ein Gemeinschicksal lebt, das viele Menschen teilen.

%0 Almquist; Rita M., S. 67.
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Die Piste schien ihr paarweise geordnet zu sein und sie allein ein
Storfaktor in dieser Geometrie der Zweiertische, Doppel-Lifte [...]
Irgendwann ist sie dann nicht mehr zum Skilaufen gefahren. Der
Kra%kt der Selbstbehauptung nach innen und aul3en kostete zu
viel.

Rita M. existiert nur in Abhangigkeit von ihrer Umwelt, bzw. Aussagen tber M.
sind meist nur im Vergleich mit anderen zu machen. Rita M. sieht sich stets mit
Blick auf ihre Umwelt und stellt dabei ihr Anderssein, das ihr Alleinsein ist,
fest.@Almquist zahlt M.s Aktivitaten bzw. Passivitaten auf, stellt sie gegentber
und fasst auf diese Weise nicht nur die Entwicklung raffend zusammen,
sondern deutet M. auch als nicht-eigenstandiges Individuum. Als lage eine
Notwendigkeit und unabanderbare Konsequenz in der Entwicklung, stellt die
Reporterin ganz unverwundert fest, wie sich die Symptome wiederholen. Sie
zahlt auf:

Auch mit dem Wandern ging’s bergab, Bei blauem Himmel am
Samstagmorgen gab es fur Rita M. friher kein Halten. Im Frihtau
stand sie auf und zog die Bergstiefel an. Spater bemerkte sie an sich
selbst eine Tendenz zu Ausflichten. [...] So k&fg] ein Kreislauf von
Selbstbestrafung und Selbstmitleid in Schwung.

Die Frau erscheint um so einsamer, je mehr sie in Opposition zum Rest der
Welt und in standigem Vergleich mit ihr steht. In Opposition zur Welt stehen
auch Sofie Hausler und Margot Pohl. Beide Frauen sind auf sich allein gestellt
und finden selbst in der Familie keine Unterstltzung. Zur Erklarung daftr greift
Marie-Luise Scherer auf Hauslers Wurzeln, auf die sozialen Umstande ihrer
Geburt zurtick, die sie somit als Ursache fur Hauslers Einsamkeit hernimmt:
~S0fie Hausler wurde als uneheliche Tochter einer Hausangestellten geboren.
Sie war das Ungliick ihrer Mutter, der Beweis fir ein hastiges, zwischen Kiiche
und Madchenkammer runtergeknutschtes Drama mit dem Dienstherrn“.@ Die
Umstande ihrer Zeugung werfen Schatten voraus. Scherer kennt die
Konsequenzen und legt die Verfassung des Kindes zum besseren Verstandnis
des Lesers offen: ,Sie erlebte sich keinen Moment lang als geliebtes Kind, als
elterlich-beschirmte Gottheit. In der Schule simulierte sie einen Vater.“@ Die
Not der Kindheit entwickelt sich zu einem Verhaltensmuster, das die Reporterin

*%1 Ependa, S. 66.

262 Vgl. hierzu auch die Reportage von Marie-Luise Scherer ,Auf deutsch gesagt: gestrauchelt*
(2. Platz 1979), Kap. 4.2.3, S. 75. Auch hier reflektiert die Frau ihre Wirkung auf bzw. ihr
Verhaltnis zur Umwelt und sieht v.a. sich selbst als Schuldige.

263 Almquist; Rita M., S. 66.

264 Scherer: Trinkerin, S. 46.

2% Ependa.
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erklart: ,Da sie Gefuhle nie streuen konnte, da sie nur einer Hauptperson lebte
und durch diese Ausschliel3lichkeit keinen Menschen hat, dem sie mit einer
Klage kommen kann, betrinkt sie sich.‘m5 Scherer reiht die Ph&dnomene in eine
direkte Ursache-Wirkung-Kette, wodurch sie abermals die Person Sofie
H&ausler dem Leser ndher zu erklaren versucht.

Nuchtern notiert Antje Potthoff die Reaktion der Familie auf Margot Pohls
Anklage gegen den Vater: ,Mutter und Geschwister brechen den Kontakt zu
Margot ab‘@. Ihr Motiv bleibt die Reporterin dem Leser nicht schuldig: ,Was
sie der Familie angetan habe, sei nicht wiedergutzumachen.“@ Indem Potthoff
die Familie zitiert, wie sie Schuld in Unschuld und Unschuld in Schuld verkehrt,
appelliert sie direkt zu Beginn der Reportage an die Solidaritat des Lesers mit
dem Opfer, das dartber hinaus scheinbar keine Kontakte zur Aul3enwelt hat.
Potthoff spricht von einer ,hermetischen Leere‘@, in der sich Margot Pohl
alleine mit dem Vater befinde und dem Bruder, von dessen Entscheidung die
Beziehung zur Schwester abhangt: ,Als sie sein Schweigen nicht mehr ertragt,
schleicht sie zu ihm*“.

4.2 Die triadische Bestimmung der Frau

Das Frauenbild, fir das Sofie Hausler, Rita M. oder Margot Pohl stehen, ist
ebenso aktuell wie historisch. Die Machtposition des Mannes wurde weit bis ins
20. Jahrhundert juristisch zementiert. Noch bis zum Gleichberechtigungsgesetz
von 1958 galt z.B. das Entscheidungsrecht des Mannes in allen ehelichen
Angelegenheiten.EI Eine erste breite Diskussion um die Stellung der Frau und
die weibliche Erziehung geht bis in die Zeit der Aufklarung zurtck, ins so
genannte padagogische 18. Jahrhundert. Fir eine breitere Debatte um
weibliche Erziehung legte 1762 Jean-Jacques Rousseau mit dem Roman
,Emile* den Grundstein und damit fiir die triadische Bestimmung der Frau als
Hausfrauﬁ, Ehefrau und Mutter. Rousseau, der den Menschen als ,Gattungs-
und Geschlechtswesen® betrachtet, erhob das Geschlecht zur entscheidenden

2% Ependa, S. 47.
zz; Potthoff: Sag es, S. 204.

Ebenda.
2% Ependa, S. 205.
2% Ependa, S. 206.
2L vgl. hierzu: Hannelore Schroder: Das ,Recht* der Vater. — In: Luise F. Pusch (Hrsg.):
Feminismus. Inspektion der Herrenkultur. Frankfurt/M. 1983 [edition suhrkamp. 192], S. 477-
506, hier S. 482.
2”2 Hauslichkeit ist bereits in der Bibel eine zentrale Anforderung an die Frau, z.B. Tit 2,5. Im 18.
Jahrhundert, aufgrund der Trennung von Erwerbs- und Familienleben, wird der héausliche
Bereich ausdricklich den Frauen zugewiesen (was Ubrigens bis zum 2. Weltkrieg
vorherrschende Ideologie blieb!).
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Kategorie:Ej
und Frau Anm. d. V.] gemeinsam haben, zur Art, alles, was sie unterscheidet,
zum Geschlecht gehbrt.‘m Erziehung und Bildung hatten nicht die
unabhangige, selbststandige Frau und Personlichkeit zum Ziel, sondern sollten
den Zweck erfullen, ,Frauen auf ihre Funktion in Ehe und Familie [...] auf ihre
Bestimmung zur Hausfrau, Gattin und Mutter vorzubereiten*:

,Das einzige, was wir sicher wissen, ist, dass alles, was sie [Mann

Gibt es auf der Welt ein so rihrendes und achtunggebietendes
Schauspiel wie das einer Familienmutter im Kreise ihrer Kinder, wie
sie die Arbeiten der Dienerschaft regelt, wie sie fUrEezgq gluckliches
Leben ihres Mannes sorgt und das Haus klug regiert?

Auch rund 200 Jahre spater hat dieses Konzept offenbar nicht viel an Aktualitat
eingebf3t. In den nachfolgend untersuchten Reportagen wird die Gesellschaft
als eine geschildert, in der dieses weibliche Ideal nach wie vor Glultigkeit
besitzt. Von den Protagonistinnen allerdings nicht erfallt, und von den
Reporterinnen keineswegs verfochten, ist dieses triadische Ideal dennoch
mal3geblich fur die Anerkennung der Frau in der Gesellschaft sowie fir ihre
eigene Zufriedenheit und Erfullung. Statt Hausfrau zu sein, sind die Frauen
berufstatig aufler Haus; statt Ehefrau und Mutter sind sie heimliche und
ungluckliche Geliebte. Und als solche behaupten sie sich nicht, sondern
scheitern. Diese Bestatigung der gesellschaftlichen Klischees wird erst durch
die Reporterin in Frage gestellt. Sie erkennt diese Situation, die dem Mann
samtliche, und der Frau keine Freiheiten und damit keine Moglichkeiten erlaubt,
das eigene Leben zu gestalten. Das Ergebnis ist schlie3lich ,doppelt negativ*:
Weder erfillen die Frauen die traditionellen Rollen, noch kdnnen sie in neuen
bestehen. Es bleibt bei Versuchen. So versagen sie als Hausfrau, Ehefrau und
Mutter, ohne dass sie neue Rollen fur sich definieren und diese erfolgreich
ausfillen konnen. Neue Funktionen, wie etwa die der berufstatigen Frau oder
der Geliebten, erweisen sich vorerst noch als scheinbare Alternativen, denn
auch hier bestehen die Frauen nicht: Selbst als Chefsekretéarin verfallt Rita M.
wieder hausfraulichen Tatigkeiten, kimmert sich um Privates ihres Chefs und
poliert die Schreibtische in den Biros; und als Geliebte des Geschaftsmannes
wird Sofie Hausler zum Zwischenstopp auf dem Weg zur Familie degradiert.

23 yigl. hierzu Gerlinde Anna Wosgien: Literarische Frauenbilder von Lessing bis zum Sturm und

Drang. Ihre Entwicklung unter dem EinfluR Rousseaus. Frankfurt 1999, S. 242.

" Jean-Jacques Rousseau: Emile, S. 385.

25 pia Schmid: Weib oder Mensch, Wesen oder Wissen. Birgerliche Theorien zur weiblichen
Bildung um 1800. — In: Elke Kleinau, Claudia Opitz (Hrsg.): Geschichte der Madchen- und
Frauenbildung. Bd. 1 Vom Mittelalter bis zur Aufklarung. Frankfurt/New York 1996, S. 327-345,
hier S. 327.

276 Jean-Jacques Rousseau: Brief an D"Alembert ber das Schauspiel. — In: Jean-Jacques
Rousseau: Schriften. Hrsg. v. Henning Ritter, Bd. 1. Minchen/Wien 1978, S. 333-474, S. 423.
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4.2.1 Der Versuch, eine gute Hausfrau zu sein

.Frau Siebert raumt noch ab. Als ihr hausfraulich nichts mehr zu tun bleibt,
spurt sie Herzflattern [...].‘E Nur auf den ersten Blick wirkt Scherers
Schilderung wie eine ironische Inszenierung einer Ubereifrigen Hausfrau. Die
Griunde fur Sieberts Befinden liegen jedoch nicht in der Hausarbeit, sondern in
der Situation begriindet. ,Auf deutsch gesagt: gestrauchelt” ist das Portrat einer
Berliner Familie, die an der Heroinsucht des altestens Sohnes zerbricht.

Indem die Reporterin Hausarbeit und Gesundheitszustand der Frau in eine
unmittelbare Kausalkette flgt, gewinnt die Hausarbeit um so mehr an negativer
Bedeutung und wird vor allem auch die Rolle der Frau auf ihre Tatigkeit im
Haus beschrankt. Diese Arbeit ist es, die die Frau ausfillt, und fallt sie weg, gibt
es keine Berechtigung mehr fur die Frau. Ihr bleibt also ,hausfraulich* nichts
mehr zu tun — eine alternative Aufgabe lasst sich nicht erkennen.ﬁ Die
Schilderung steht in keiner Relation zur Brisanz der Umstande. Der Leser
reagiert erstaunt und beklommen auf diese Szene, die in ihrer Art an Paula
Almquists Schilderung der Rita M. erinnert. Reporterinnen karikieren Frauen (in
traditionellen Rollen), um deren alltagliche Situation zu veranschaulichen:

Dal? mit ihrem Leben etwas nicht stimmte, merkte Rita M. an einem
Freitagabend, als sie sehr erschopft von einer Aufsichtsratssitzung
nach Hause kam: In ihrem Zwei-Zimmer-Appartement funktionierte
das Licht nicht. Auch der Boiler im Badezimmer gab das ersehnte
warme Wasser nicht her. Di lektrizitatswerke hatten der
Chefsekretarin den Strom gesperrt.

Wahrend sich Rita M. beruflich sogar um die privaten Angelegenheiten ihres
Vorgesetzten kiimmert, vergisst sie die eigenen Bedurfnisse. Sie verzichtet auf
Privatheit und wird im Beruf diskriminiert: ,Sie wurde Geschéaftsfreunden gern
vorgestellt als ,Perle des Betriebs’. Was ja auch das gangige Lob fir die
Putzfrau ist.“@ Almquist entlarvt das scheinbare Lob auf die Tuchtige als
ironische Abwertung. Gleichzeitig bt Almquist aber auch Kritik an der Frau,

2'" scherer: Auf deutsch gesagt: gestrauchelt. — In: Der Spiegel Nr 49 1979, S. 260-273, S. 271.
28 vigl. hierzu die Darstellung des Mannes, ebenda: ,[...] Der kommende Tag ist ein Sonntag.
Um sieben Uhr kommt Siebert und legt sich berauscht neben seine Frau.”

19 Almquist; Rita M., S. 64.

° Ebenda, S. 261: ,Fir gewohnlich, sagt Rita M., sind Bosse zu ihrer Sekretarin viel
liebenswirdiger als zu ihren Mitarbeitern. Es hat bei ihr viele Jahre gedauert, bis sie hinter der
Pseudo-Galanterie eine gewisse Herabsetzung begriff.“ (Anm.: Die Reportage erschien an zwei
unterschiedlichen Stellen im Heft, deshalb der grof3e Unterschied bei den Seitenangaben).
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indem sie dem Leser ausfuhrlich schildert, wie sie freiwillig Tatigkeiten
Ubernimmt, die aulRerhalb ihres Aufgabenbereiches als Chefsekretarin liegen.
Das soll den Leser nachdenklich stimmen und die Eigenverantwortung der Frau
fur ihr Leben unterstreichen. Mit der Aufzéhlung all der privaten Dienste, die
Rita M. fur ihren Chef erledigt, erreicht Almquist zweierlei. Je personlicher die
Dienste werden, die Rita M. fur ihren Chef erledigt, um so distanzierter und
kritischer wird auch der Blick der Reporterin auf die Situation der Frau. Almquist
hinterfragt den Machtbereich des Mannes, der als Chef auch private Aufgaben
verteilen kann. Der Mann vermengt berufliche und private Sphare, wobei er in
beiden den Ton angibt. Gleichzeitig wird die Frau in beiden Spharen zur
Befehlsempfangerin degradiert.

Distanziert ist Almquists Blick aber nicht nur im Hinblick auf die Manner. Sie
hinterfragt auch Rita M., fir deren Verhalten die Reporterin einerseits deren
Erziehung als Erklarung heranzieht; andererseits sprechen die Beispiele auch
fur M.s geringe Eigeninitiative, ihre Situation positiv zu verdndern: Ruckblickend
stellt M. fest, dass ein ,Vierteljahrhundert Berufstatigkeit* nichts als ,falsch
verwendete Hingabefahigkeit und Anpassungsbereitschaft* gewesen sei.@
Die Einsicht der Frau erganzt Almquist durch verschiedene Beispiele, die die
Jalsche Verwendung® naher erlautern und zugleich die Ursache fir M.s
Handeln erklaren. ,Sie war durch Erziehung und Ausbildung darauf getrimmt
[...] Sie hat Ma&nnern dreimal taglich den Papierkorb geleert, die schlechter
Englisch sprachen als sie.‘IE M.s fachliche Qualifikation spielt keine Rolle, um
so ausgepragter und zentraler sind dagegen selbst im Berufsleben hausliche
und mutterliche Funktionen:

Rita M. vergald nichts, was dem Wohlbefinden ihres Chefs dienlich
war: weder die Extraportion Senf, wenn er sie zum Brétchenholen in
die Kantine schickte noch seine Abneigung gegen %n
Abteilungsleiter P. [...] Irgendwann vergal? sie dartber sich selbst.

Das folgende Beispiel macht besonders gut deutlich, dass es sich bei dem
Schicksal der Frau nur bedingt um Fremdverschuldung handelt. Almquist zeigt,
dass M. auch Eigenverantwortung tragt, wenn sie sie in einer Situation wie der
folgenden schildert:

281 Vgl. hierzu Kap. 5.1.3 ,Neue Sphére: der privat-6ffentliche Raum*“, S. 110.

282 Almquist: Rita M., S. 261.
283 Ependa.
%4 Ependa, S. 64.
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Sie wischte jeden Morgen seine Schreibtischplatte noch einmal
blank, nachdem die Putzfrau gegangen war. Diese hatte die
unprofessionelle Gewohnheit, erst abzustauben und dann die
Solnhofer Platten des Chefbilros zu kehren. Dabei wurden erneut ein
paar Stdubchen aufgewirbelt, aber alle Beschwerden der
Chefs tarin stieBen bei der Frau mit dem Mob auf taube
Ohren.

zJunprofessionelle Gewohnheit, ,Solnhofer Platten“, ,ein paar Staubchen®,
.Frau mit dem Mob* — Paula Almquist Ubertreibt die Situation und verzerrt sie
ironisch, indem sie dem Leser die Loyalitdt der Frau zu ihrem Chef an deren
Ubertriebener Reinlichkeit vor Augen fuhrt. Die Ironie in der Darstellung ist
Beweis dafur, dass Almquist diese Rolle keinesfalls akzeptiert. Ganz im
Gegenteil, dadurch wird M.s Engagement deutlich als Ubertriebene
Aufmerksamkeit, gar als Art von Horigkeit interpretiert.

Frauen befinden sich in den untersuchten Reportagen in einer Art
Zwitterpositition. Klassische weibliche Rollen werden demontiert, wahrend neue
Aufgaben noch nicht definiert sind. Es fehlen funktionierende Alternativen.
Diese Diskrepanz aul3ert sich in Schuldgefiihlen, in Einsamkeit und in Scham.
Nach wie vor basieren die vorgestellten gesellschaftlichen Verhéltnisse auf
Abhéngigkeit und Unterordnung der Frau unter den Mann — sowohl im Privat-
als auch im Berufsleben. Auch dort gelingt der Frau keine Emanzipation. Ihre
Berufstatigkeit verhilft ihr nicht zu Unabhéangigkeit, Selbststandigkeit und
Selbstvertrauen. Sie bleibt auch auf3erhalb von Haushalt und Familie eine
untergeordnete Weisungsempfangerin, die mit ihrer Situation zwar nicht
zufrieden ist, sie aber dennoch akzeptiert. Das fuhrt sogar so weit, dass auch
die Chefsekretarin im Buro wieder in die Rolle der Hausfrau zurickfallt, wenn
sie akribisch hinterherwischt, wo die Putzfrau nachléassig gearbeitet hat.

4.2.2 Der Versuch, eine gute Ehefrau zu sein

Der Versuch, eine gute Ehefrau zu sein (oder: Der Versuch, eine gute Geliebte
zu sein) scheitert. Weder die eine noch die andere Rolle kann die Frau
befriedigend erflllen bzw. keine der beiden Rollen befriedigt die Frau. So kénne
Frau Pohl, laut ihnrem Ehemann, den ehelichen Pflichten nach der Geburt der
Kinder nicht mehr nachkommen und erklart und rechtfertigt auf diese Weise
indirekt die Vergewaltigung seiner Tochter. Als Zimmermadchen wurde Frau
Hausler, die Mutter der von Scherer portratierten Alkoholikerin, nach einer

285 Ependa.
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Affare mit dem Hausherrn schwanger, und ihre Tochter wird ebenfalls in der
Beziehung zu einem verheirateten Mann nicht gltcklich - ebensowenig Rita M..
Im leichtfertigen Nach- und Nebeneinander der Aktionen verdeutlicht Spiegel-
Reporterin Marie-Luise Scherer die unausweichlich lineare, auf diese Weise
schicksalhaft erscheinende Entwicklung der Begegnung zwischen Sofie
Hausler und dem verheirateten Geliebten, ,der Familie in Hamburg hat [...] und
nicht mal einen Umweg machen muB“@.

Ahnlich ergeht es Rita M.: Solange sie mit dem, was sie bekommt, zufrieden ist,
funktioniert die Beziehung zu dem verheirateten Arzt, der ab und zu am
Wochenende bei ihr vorbeikommt. ,Seine familidren Verpflichtungen hat sie ihm
immer nachgesehen. Das war von Anfang so vereinbart.‘@In dem Moment, als
sich die Frau nicht mehr an die Absprache halt, bricht das Verhaltnis
auseinander: ,Die kleine Nachtmusik bekam Mif3tone, als er von ihrem Bett aus
einen Freund anrief, um sich mit ihm fir Sonntag zum Angeln zu
verabreden.“@ Privat und beruflich hat Rita M. von ihrer Hingabe- und
Anpassungsbereitschaft nicht profitieren kénnen.

4.2.3 Der Versuch, eine gute Mutter zu sein

Die Chefsekretarin Rita M. hat ihr Kind abgetrieben, Frau Siebert gibt sich die
Schuld an der Drogenabhangigkeit ihres Sohnes und Margot Pohl, die von
ihrem Vater vergewaltigte Tochter, entschuldigt sich am Grab ihres toten
Sohnes fir die erneute Schwangerschaft. Die Situationen sind bizarr, nicht nur,
weil Opfer zu Taterinnen werden, sondern gerade weil auch das Motiv der
lebensspendenden Mutter ins Gegenteil verkehrt wird. Die Reporterinnen
sprechen die Frauen deshalb nicht schuldig. Aber in Frage gestellt werden
Anspriche und Verantwortungsbewusstsein der Gesellschaft. Als handele es
sich um eine Lapalie, um ein beilaufiges Detail, so teilt Paula Almquist dem
Leser die Tatsache von M.’s abgebrochener Schwangerschaft mit. Die
Formulierung ,hinter sich brachte” erscheint als Umschreibung unangemessen,
bringt aber ungeschont die Not der Frau und ihre unfreiwillige, unter dem
gesellschaftlichen Druck zustande gekommene Entscheidung zum Ausdruck.@|
Den Grund hierfir nennt Almquist und versaumt es nicht, auf die Parallelen

28 scherer: Trinkerin, S. 46. Vgl. hierzu auch Kap. 5.1.3: ,Neue Sphare: der privat-ffentliche

Raum®, S. 109f.

87 Almquist; Rita M., S. 66.

28 Ephenda.

289 vgl. hierzu Anm. Nr. 257, S. 66.
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hinzuweisen, die zwischen der Situation der Frau vor rund drei3ig Jahren und
zur Jetzt-Zeit der Reportage existieren: ,Eine Chefsekretarin mit Kind war
damals so unmadglich wie heute“.IE Die Position und Bedeutung der Frau in
den Augen der Gesellschaft erkennend, zitiert Almquist landlaufige Metaphern
und unterstreicht damit die Ignoranz der Umwelt.EI

Fur ihren drogenabhangigen Sohn opfert Frau Siebert sich auf. Wahrend sich
der Vater in seinem Entschluss, den Altesten nicht mehr in die elterliche
Wohnung zu lassen, unbeirrt zeigt, gibt die Mutter nach. Biblisch anmutend,
schildert Spiegel-Reporterin Marie-Luise Scherer das Mutter-Sohn-Verhéltnis in
der folgenden Szene: ,Wé&hrend Frau Siebert ihren blutenden Jenner auf das
Sofa bettet und ihm den Hals kihlt, rennt Siebert mit den Worten ,damit hat
sich’s' aus der Tl'Jr.‘E Die Schuld fur die Heroinsucht ihres Sohnes sucht und
findet Frau Siebert bei sich selbst: ,Fir Frau Siebert ist die Tatsache, dal3 der
GroRe was wurde und Manni sich jede Mark in den Arm gejagt hat,
ausschlie8lich den Grof3en betreffend hohere Bestimmung.‘@ Wahrend sie
keinen Anteil am Erfolg des &ltesten Sohnes sieht, ist ihr die Verantwortung fur
das Leben des Jungsten klar: ,jedes seiner Lebensjahre* geht sie gedanklich
ab, ,um ihren Anteil Schuld darin zu finden. Sie nimmt sich Ubel, bei seiner
Geburt die Lachgasmaske benutzt zu haben [..] und danach war sie
aul3erstande, ihn stillend satt zu kriegen [...]“|.le Hinzu kommen neben dem
Eingestandnis des personlichen Versagens die sozialen Umstadnde, in denen
die Frau ebenfalls eine Erschwernis besonders fur die Sohne sieht: , ,Wir
haben fur Kinder zu klein gewohnt' [...]. Sie selber gibt sich keine Gnade in
dieser Beengtheit. Sie sieht nur nachtraglich, was dem Manni alles gefehlt
haben k(‘jnnte.“@ Scherer kommentiert die Situation der Frau als ,beengt®,
verteidigt sie und entlastet sie somit auch von der Verantwortung.

Am Beispiel der Sieberts macht Marie-Luise Scherer die fir Frauen und
Manner definierten Rdume deutlich. Die Drogenabhangigkeit des Sohnes hat
fur die Eltern unterschiedliche Konsequenzen. Wéahrend der Vater Trost in der
Flucht sucht und damit die Situation auf seine Art bewaltigt, bleibt die Mutter an
die Wohnung gebunden und quélt sich mit Selbstvorwirfen: ,Frau Siebert
glaubte, die Katastrophe sei ihr auf die Stirn geschrieben. Sie fuhlte sich immer

29 Almquist; Rita M., S. 66.

1 Ebenda. Gemeint sind die Umschreibungen ,Zierde des Vorzimmers*, ,lebende[s] Inventar
der Chefetage".
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zwischen einem Spalier aus Blicken‘@. Scherers Sympathien sind klar verteilt.
Distanziert und vorwurfsvoll spricht sie von Herrn Siebert nur als ,Siebert,
wahrend sie die Anrede bei der Frau berUcksichtigt.IE Auf diese Weise ergreift
die Reporterin klar Partei fur die Frau und spricht sie somit von der
Verantwortung fur die Situation frei bzw. entlastet sie.

Auch Margot Pohl fuhlt sich verantwortlich, vor allem aber schuldig. Das I6st bei
ihr Handlungen aus, die dem Leser die Perversion der Situation
veranschaulichen. Diese liegt in der Umkehrung der Rollen: ,Als Margot Pohl
nach der Geburt ihres vierten Kindes nach Hause kommt [...]. Der Bruder will
nicht mehr mit ihr sprechen, bis sie sich dafiir entschuldigt, dal3 sie den Namen
der Familie beschmutzt hat.‘@ Die Frau bittet den Mann grundlos um
Entschuldigung. Sie Ubernimmt die Verantwortung, indem sie zur Bittstellerin
wird und ihre Rolle vom Opfer in die der Taterin verkehrt: ,Margot heult Rotz
und Wasser. Margot sagt: ,Es tut mir leid, Thomas. Es tut mir leid, dal3 ich den
Namen unserer Familie beschmutzt habe. Zu ihrer Erleichterung nimmt der
Bruder die Entschuldigung an.‘@ Margots Schuldgefiihle beschrénken sich
nicht auf den Bruder allein:

Im Sommer 1986 stirbt Tom. Margot Pohl ist wieder schwanger. Die
Mutter fragt, wie sie Tom das antun koénne. [...] Bei einem
gemeinsamen Besuch auf dem Friedhof verlangt die Mutter: "Hier an
Toms Grab sag mir: Bist du schwanger oder nicht?” Margot sagt
nein. Abend@aim Bett, bittet sie ihren Sohn und das Ungeborene um
Verzeihung.

Antje Potthoff schildert gleich zwei Mitter in dieser Szene. Wahrend die eine,
Margots Mutter, nicht die vom Leser erwartete Rolle erfillt, indem sie die Augen
offnet fUr das, was in ihrer Familie geschieht!m und damit ihrer Mutterrolle und
Verantwortung nachkommt, scheint die andere, Margot, den Umstanden hilflos
ausgeliefert. Sie trauert um ihr totes Kind und erwartet bereits ein neues, wobei
die Umstande unverandert schlecht sind. Mutter- und Kindrolle werden hier
pervertiert. Die Grenzen verwischen und die Rollen sind inhaltslos geworden.

Beide Frauen scheitern in und an ihrer Mutterrolle. In ihrer Mutterrolle scheitert

2% Ependa, S. 260.

297 Vgl. hierzu Kap. 5: Das Mannerbild der Reporterin, S. 104-117.
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%1 Scherer: Trinkerin, S. 46: Ahnliches schildert Marie Luise Scherer in ihrer Reportage uber
Sofie Hausler. Hier spielt die Mutter der Protagonistin eine vergleichbare Rolle: ,Sofie Hausler
wurde als uneheliche Tochter einer Hausangestellten geboren. Sie war das Ungliick ihrer Mutter,
der Beweis fir ein hastiges, zwischen Kiche und Madchenkammer runtergeknutschtes Drama
mit dem Dienstherrn. Sie erlebte sich keinen Moment lang als geliebtes Kind [...] Bei der Mutter
war die Demditigung in permanente Rage umgeschlagen.”
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nicht zuletzt auch Teresa Lesle. Stern-Reporterin Evelyn HoIsl"'Tz| besucht die
Eltern der bei einem Autounfall ums Leben gekommenen Tanja: ,Ein zweites
Kind?*, fragt die Reporterin die Mutter, die darauf erwidert: ,Im Augenblick
unmaoglich®.

Frauen fuhlen sich schuldig, sie haben ein schlechtes Gewissen und machen
sich Vorwiirfe, die Erwartungen, die an sie gestellt werden, nicht erfillen zu
kénnen. Die Motive dafir sind unterschiedlich.

4.3 Die Reporterin

Die Art und Weise der Prasentation macht deutlich, dass die Reporterin dem
zuvor geschilderten Frauenbild nicht selbst entspricht oder es verteidigt. Es
gibt vielmehr ein weiteres Frauenbild, das sich an der Reporterin selbst
orientiert. Die Frau ist nicht mehr langer das Opfer, sondern wird zur aktiv
Handelnden. Sie ist in zweifachem Sinne engagiert: Die Reporterin ist
Sprachrohr fur die (Opfer-)Frau. Sie leiht der Frau ihre Stimme und macht auch
unmissverstandlich die eigene Meinung klar. Das leistet sie dartber hinaus
auch, indem sie die erlebende Journalistin ist, die recherchierend sowohl hinter
den Kulissen agiert, als auch offentlich auf dem Schauplatz aktiv wird.

%92 Evelyn Holst: Es ist so still geworden bei uns. — In: Stern Nr 34 1983, S. 94-103. Holst wurde

fur ihre Reportage tber Unfallopfer und Unfallverursacher mit dem 3. Preis 1983 ausgezeichnet.
%% Ependa, S. 102.
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4.3.1 Stimme fur die ,andere”: die Sprachrohr-Funktion der Reporterin
Das Frauenbild der Reporterinnen steht im Gegensatz zu der Rolle, die die
Reporterin  selbst einnimmt. lhrer Funktion im Leben entsprechend,
Ubernehmen die portratierten Frauen auch in der Reportage keine aktive Rolle.
Sie sind nicht unmittelbar in den Reportagen vertreten, etwa indem sie sich
aktiv zu Wort melden, bzw. zitiert werden. Vielmehr sind sie fir den Leser nur
durch die vermittelnde Instanz der Reporterin wahrnehmbar, die als Sprachrohr
zwischen Frau und Publikum fungiert.

Die Reportagen werden Uberwiegend im Erzahlerbericht dargeboten. Das
vergroRRert einerseits den Interpretationsfreiraum der Reporterinnen und bildet
andererseits die inhaltliche Rolle der dargestellten Frauen auch auf der
sprachlichen Ebene ab: Entsprechend ihrer Abhangigkeit, ihrer Passivitat und
Stummheit im Leben spielen sie auch in der Darstellung, die
konsequenterweise keine szenische ist, nur eine passive Rolle und sind von
der Stimme der Reporterin abhangig. Zugleich wird dadurch aber auch die
bedeutende Rolle der Reporterin hervorgehoben, die damit ein Gegengewicht
zu der von ihr dargestellten Frau bildet. Die Frau meldet sich nicht zu Wort, das
heit sie wird nicht zitiert, sondern in indirekter Rede, im Konjunktiv,
wiedergegeben. Ebenfalls sind die Verbformen oft nicht aktiv, sondern passiv.
Tauchen vereinzelte Zitate der Protagonistinnen auf, so sind diese weniger von
individuellem, als vielmehr von illustrierendem Charakter, wie die folgenden
Beispiele veranschaulichen:

Manchmal wendet sie auch einen Spruch aus dem
Uberlebensschatz der Tippelbriider an und sagt: ,Ich habe Kinder
und brauche ein paar Gasgroschen.' [...] Sie prostituiert sich fur ein
Bier und einen Korn: ,Wollen wir uns einhuschen liebhaben?‘. Oder
sie fragt: ,Bezahlst Du mir ein Bier?* [...].

Scherer zitiert hier keine bestimmte Situation. Das Attribut ,manchmal“ verleiht
der Szene etwas Zufélliges und Beliebiges, ebenso die Bewertung der Aussage
als ,Spruch aus dem Uberlebensschatz*. Der Satz wird zur Allgemeingiiltigkeit
erklart. Die Zitate sind aus einem konkreten Handlungszusammenhang
herausgeschnitten und wirken beliebig einsetzbar. Paula Almquist setzt Zitate
von Rita M. ebenfalls nur ausnahmsweise ein und macht dies auf ganz
bestimmte Weise: Almquist zitiert Gberwiegend Ausschnitte von Zitaten, die sie
in ihren Erzahlerbericht einflielBen lasst. Auch dieser Umgang mit wortlicher
Rede wirkt mehr als lllustration denn als individuelle Stellungnahme einer

304 Scherer: Trinkerin, S. 48.
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Person: ,Wie, wann, warum es dazu kommt, daf} sich ein Mensch so
grenzenlos allein gelassen fuhlt [...], das hat sich Rita M. ,stundenlang, wochen-
oder sogar jahrelang’ gefragt“@; oder: ,Sie entwickelte ein ,Frihwarnsystem fur
die Heultour’. Wenn sie am Sonntagnachmittag merkte, dal3 selbst das
spannendste Buch sie nicht fesseln konnte [...] ,weil ganz tief drinnen eine
grof3e Traurigkeit wie ein Piepton die Konzentration stort'

Almquist extrahiert stark, das heil3t sie wahlt aus dem, was Rita M. sagt,
diejenigen Passagen aus, die das Dargestellte kraftvoll unterstreichen. Auf
diese Weise macht die Reporterin zugleich auch das Vertrauensverhaltnis
zwischen ihr und der portratierten Frau deutlich; Almquist signalisiert, dass sie
Rita M. versteht. Die Reportage wirkt, als sei sie das Ergebnis eines eingetbten
Zusammenspiels.

Noch mehr als Rita M. wird Margot Pohl in ihren Aussagen ,beschnitten“. Wenn
Antje Potthoff die Frau zitiert, dann handelt es sich oftmals nur um ein einziges
Wort: ,Margot Pohl erinnert sich, dal3 er ,bitte' gesagt hat. Sie erinnert sich
auch, dalR es ,weh tat’ [...] Margot Pohl sagt, ,der' sei ja kein Unbekannter
gewesen in der Stadt [...] All das, sagt Margot Pohl, machte doch unglaubhatft,
was sie uUber ,den‘ zu erzahlen gehabt héltte.‘lE Die Form des Erzahlerberichts
erzeugt Distanz: Distanz der Protagonistin zum Erlebten, Distanz der
Reporterin zum Geschehenen, Distanz des Lesers zum Dargestellten. Die
auffallige Verwendung des Konjunktivs lasst die Reportage wie ein Protokoll
erscheinen:

Margot Pohl sagt, der Vater habe damit 1977 angefangen, da sei sie
14 gewesen. Was die Zeit davor betreffe, also in ihrer Erinnerung sei
da ein Loch [...]. Jedenfalls habe sie, bis sie funf war, im Bett der
Eltern schlafen missen [...] und nachts sei sie manchmal

%9 Almquist; Rita M., S. 65.

%% Ependa, S. 66. Weitere Beispiele: ,Da ist sich Rita M. schon beim Zurechtmachen fiur dieses
Rendezvous vorgekommen wie ,die Kuh, die zum Bullen gefuhrt wird* “; ,Da kam ihr die Zeit nur
noch als ,Zeittotschlagen' vor”; ,Zu Zeiten hat Rita M. eine ,geradezu perverse Gliickserfahrung’
emacht”.

7 Potthoff: Sag es, S. 22.

%% Ependa, S. 22 und 25: An ein Protokoll erinnern vor allem auch Eingang und Schluss der
Reportage, die sich jeweils auf Strafmafd und Strafmilderung fir Margot Pohls Vater beziehen:
.Margot Pohl ist 27 Jahre alt, als ihr das Glick zuteil wird, ihre Angehérigen zu verlieren [...]
Nach Abschlul3 der Ermittlungen, die Margot Pohl mit ihrer Anzeige Ende 1989 in Gang setzte,
ist der Vater angeklagt, seine Tochter Uber zwolf Jahre mit Gewalt ,durch Drohung mit
gegenwartiger Gefahr fur Leib und Leben‘ zum Beischlaf gezwungen zu haben“. Am Ende heif3t
es: ,Bernd Pohl hat nur zwei Drittel seiner Strafe verblft. Bei der Urteilsfindung hatte
strafmildernd gewirkt, dal} seine Tochter in den letzten Jahren ihres MiRbrauchs bereits
volljahrig war. [...]"
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aufgewacht, da hatte sie seltsam schnarren%| Stimmen gehort, und
wegen der Stimmen habe sie geflrchtet [...].

Neben Margot Pohl sind auch ihre Mutter und ihre Schwester ,stimmenlos*.
Das wiederum macht sie — anders allerdings als Margot Pohl — zu
Mittaterinnen, nicht zu Opfern. Potthoff schildert eine Gerichtsszene, in der sich
Margots Mutter fur ihr Schweigen erklaren muss:

Die Mutter laf3t das Fragen. Ob ihr das nicht seltsam erschienen sei,
wird der Richter spater wissen wollen. Diese Massagen hinter
verschlossener Tiur, diese vielen vaterlosen Kinder . . . Nein, wird
Frau Pohl antworten, bemerkt habe sie nur, dal3 ihr Mann der Margot
haufig an den Busen griff [...]. Sie habe aber gedacht, das sei
normal, diEEYVohnung sei so eng gewesen, da komme man sich halt
naher [...].

Potthoff gibt die Aussage der Mutter vor Gericht wider. Indem die Reporterin
den Richter zitiert, wiederholt die Reporterin das Verfahren und macht sich
selbst zur Richterin. Das auf diese Weise neu inszenierte Verfahren ist Zeichen
fur Potthoffs Misstrauen gegenuber der Mutter. Das Schweigen der Multter,
suggeriert Potthoff, wirkt anders als bei ihrer Tochter nicht wie Angst, sondern
wie Ignoranz: ,Die Mutter lal3t das Fragen®. Zugleich formuliert die Reporterin
hiermit einen Vorwurf. Potthoff hétte, ebenso wie bei der Schwester, eine
alternative Handlungsweise fur mdoglich gehalten: ,Die Schwester zieht sich
unbemerkt zuriick. Und ermahnt sich, da nicht durch gezieltes Fragen etwas in
Gang zu bringen. Was, wenn sie sich nur verguckt hat?*

Die Reporterin leiht ihren Protagonistinnen ihre Stimme und nimmt gleichzeitig
den anderen Personen ihre Individualitat: Es sind vorrangig stereotype Figuren,
die dem Leser neben den portratierten Frauen begegnen. Das verdeutlicht
einerseits die Abhéangigkeit der Frauen, signalisiert aber gleichzeitig die
Sympathien der Reporterin und kennzeichnet ihre Position deutlich. So ist z.B.
Sofie Hausler die einzige Person, die Marie-Luise Scherer namentlich erwahnt
und sie auf diese Weise als Individuum den Lesern vor- und allen anderen
anonymen und stereotypen Personen in der Reportage gegenuberstellt.
Letztere lernt der Leser ausschliel3lich Uber deren berufliche oder
gesellschaftliche Funktionen kennen. Die Reihe der stereotypen Begegnungen

39 Ependa, S. 22.
%% Ependa, S. 23.
311 Ependa.
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beginnt fur Sofie Hausler frih — in ihrer Kindheit und in Gestalt der eigenen
Mutter. Die stellt Scherer als ,,verbittert—herrschend“m Vor:

Sofie Hausler wurde als uneheliche Tochter einer Hausangestellten
geboren. Sie war das Ungluck ihrer Mutter. [...] Sie erlebte sich
keinen Moment als geliebtes Kind. [...] Bei der Mutter war die
Demitigung in permanente Rage umgeschlagen. Und die wenigen
Augenblicke, in denen die Tochter Zuversicht an den Tag Ie%ﬁ,
wurgte sie ab [...]: ,Du kannst dich mit den anderen nicht messen'.

Der biografische Rickblick suggeriert eine frihe Fremdverschuldung, die
konkret bei der Mutter und ihrer Art der Erziehung zu finden ist. Scherers
Schilderung ist ein Vorwurf an die Mutter, die ihre Tochter aktiv unterdrickt hat.
Sie habe der Tochter ihre Minderwertigkeit im Vergleich zu anderen
vorgeworfen, was Scherer im nachhinein als ,abwiirgen“ bewertet. Scherer
zieht daraus den Schluss: ,Auf diese Weise wird Sofie Hausler reif fir einen
Sieger“m, womit sie generell die kunftige Unterlegenheit und Abh&angigkeit
H&auslers von anderen Menschen als besiegelt ansieht. Die Begegnung mit
einem Mann, der sich ihr ,als Meister aller Klassen‘@ empfiehlt, setzt das
ungleiche Krafteverhéaltnis, das Hausler von ihrer Kindheit und der Mutter her
kennt, fort und ist zugleich Auftakt einer Kette von immer starker werdenden
Abhangigkeiten, die sich einerseits in den Menschen, denen Hausler begegnet,
und andererseits in ihrem eigenen Verhalten widerspiegeln. Schliel3lich lebte
sie ,immer nur einer Hauptperson‘m.

Spiegel-Reporterin Marie Luise-Scherer erflllt ihrerseits die Erwartung, die der
Leser aufgrund ihrer eingangs aufgestellten Behauptung hat. Nicht nur einen,
sondern eine Reihe von Saboteuren prasentiert Scherer dem Leser als
Verantwortliche fur Hauslers Lebensweg. Die Art ihrer Beziehungen zu anderen
Menschen reduziert sich mit zunehmender Alkoholsucht auf funktionale
Abhéangigkeit: Hausler begegnet dem ,,Revierschreiber‘lﬂ_ll. » »olnnlos betrunken’,
lautet der getippte, in moralisierendem Zweifingerdeutsch abgefalite
Befund“;m oder der Krankenhausfursorgerin, die ihr andeutet, ,dal3 sie als
Nutzniel3erin der Sozialbehtrde mit einer Entziehung rechnen mUsse“ﬁl.

Schliel3lich wird Hausler von ,zwei Amtspersonen® entmindigt: ,ein korrekter

312 Scherer: Trinkerin, S. 46.
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Mann und eine mutterlich-getibte Frau, legen ihr Formulare vor [...]. Der Mann
und seine Kollegin vom Schlage Oberschwester Sonnenschein enttarnen sich
daraufhin als VerngungsgewaIten“@ und entmindigen die alkoholkranke Frau.
Die Kette reif3t mit dem Sozialinspektor (,Sofie Hausler ist Gegenstand einer
Ruinenbesichtigung“ﬂ und dem Anstaltspersonal (es sperre sich,
umzudenken: ,eine als haltlos und charakterschwach geltende Spezies‘@ als
Patienten zu sehen) nicht ab. Selbst der Uniformierte, der sie am Selbstmord
hindert, erinnert mit seinen ,blanken Knopfen* wie ein ,strotzender Prinz®
weniger an eine reale Person, denn an eine skurrile Figur aus einer fiktiven
Erzahlung.

Gegen all diese, von Scherer auf ein Minimum an Funktionalitat reduzierten
Figuren, erscheint Sofie Hausler dem Leser nicht nur um so ausgelieferter und
hilfloser. Scherer veranschaulicht die Alkoholabhangigkeit der Frau in ihrer
Abhangigkeit von ,,Verngungsgewalten“mund unterstreicht auf diese Weise die
Unausweichlichkeit und Bestimmtheit des Hauslerschen Lebensweges.

Wahrend Margots Geschwister immer nur die ,Schwester* und der ,Bruder”
sind und auch nur von der ,Mutter” die Rede ist, stellt Antje Potthoff neben
Margot Pohl zwar auch deren Vater Bernd Pohl mit seinem vollstdndigen
Namen vor. Wahrend in Margot Pohls Schilderungen immer nur von ,der Vater®
die Rede ist, nennt Potthoff ihn auch namentlich. Anders allerdings als bei
Margot Pohl, ist der dabei erzielte Effekt keine Intensivierung der Leser-
Personen-Bindung, sondern vielmehr wird die Distanz zueinander dadurch
verstarkt. Hinzu kommt, dass die Reporterin andererseits die Frau oft
vertraulich bei ihrem Vornamen nennt, wodurch diese dem Leser naher steht.
Potthoff entlarvt hingegen den Mann durch Nennung seines Namens, weil der
ein Synonym fur sein Verbrechen ist. Deutlich wird das besonders dann, wenn
er z.B. eingangs und am Schluss der Reportage unmittelbar mit dem
Urteilsspruch bzw. mit seiner Haftentlassung erwahnt wird:

1990 wird der Arbeiter Bernd Pohl, 51 Jahre alt, zu einer
Freiheitsstrafe von sechs Jahren und neun Monaten verurteilt. Mutter
und Geschwister brechen den Kontakt zu Margot ab [...]. Bernd Pohl
hat nur zwei Drittel seiner Strafe verblf3t [...]. Fir Kinderpsychologen
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80



gilt als sicher, daf3 Bernd Pohl aul3er seiner Tochter Mar auch
wenigstens zwei seiner Tochter/Enkeltdchter mi3braucht hat.

Ebenfalls wird der Vater bei seinem Namen genannt, wenn es Potthoff darum
geht, ihn als tyrannisches Familien-Oberhaupt bloRzustellen. Aussagen wie
etwa ,Widerspruch zu dulden st nicht Bernd Pohls Natur® oder
~Widersetzlichkeiten ahndet Bernd Pohl [...]* stellen den Mann nicht nur in ein
negatives Licht. Er ist erkannt und als Tater namentlich identifiziert. Das
vergrof3ert die Distanz und Ablehnung auf Seiten des Lesers.

Um das gesellschaftiche Phanomen ,Einsamkeit® zu veranschaulichen,
entscheidet sich die Stern-Reporterin Paula Almquist fur die Biografie von Rita
M. Damit nennt sie ihre Hauptperson zwar nicht konsequent bei ihrem (ganzen)
Namen, identifiziert sie allerdings mehr als alle anderen Personen, die in der
Reportage vorkommen und die jeweils nur auf ihre (beruflichen) Funktionen
reduziert werden: der Chef, der Arzt bzw. ,der Rubinstein®, die Buchhalterin, die
Leidensgenossin oder auch die Schwester. Wie Scherer und Potthoff polarisiert
auch Almquist auf diese Weise und bildet eindeutige Parteien: Die Frau steht
der (gleichgultigen) Masse gegenuber und ist ihr gleichzeitig ausgeliefert.

Aus diesen Analysen lassen sich folgende Einsichten herleiten: Die
Reporterinnen haben eine umfassende Sichtweise, das heil3t sie schildern die
Frauen nicht nur von auf3en, sondern sie haben auch Einblick in deren Gefuhls-
und Gedankenwelt. In den Hintergrund tritt bei allen nachfolgenden
Darstellungen, wie bzw. dass die Reporterinnen diese Informationen Uber
Gedanken und Gefuhle von den Frauen selbst erhalten haben. Die Vermittlung
durch die Reporterinnen wirkt auf den Leser, als habe die Reporterin
unmittelbaren Zugang zur Innenwelt der Frau. Anstelle von Interviewpassagen
oder Zitaten der Frauen, rickt auch hier wieder der Erzéhlerbericht und vor
allem assoziativ wirkende Vergleiche wie z.B. in der Reportage Uber Sofie
H&ausler:

[...] wenn sie vom kreisenden Fusel der Kumpane wie durch eine
Néahrlosung wieder auf die Beine gestellt ist [...] IThre Gemitslage
grindet dann auf Zuversicht [...]. Dafur erlebt sie das aus der
Besinnungslosigkeit hollische Erwachen in den Arrestzellen der
Hamburger Hafenreviere. Sie i%in geduzter Haufen Dreck, der vor
Durst zu verbrennen glaubt [...].

%2 potthoff: Sag es, S. 25.
%2° Ebenda, S. 22.
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Scherer erweckt den Eindruck, als habe sie die Szene selbst aus allernachster
Néahe miterlebt. Das erreicht sie vor allem durch ihre milieuhafte, authentische
Sprache, die das Befinden der Frau sehr plastisch in Worten vermittelt. Dass
Hauslers Gemltslage auf Zuversicht grinde, dass das Erwachen hollisch sei
und sie sich fuhle wie ,ein geduzter Haufen Dreck, der vor Durst zu verbrennen
glaubt®, sind Metaphern von einer betont umgangssprachlich-rauhen Art, die
der Dringlichkeit und Brisanz von H&uslers Lage Nachdruck verleihen. Sofie
H&ausler gewinnt an Individualitat, indem die Reporterin dem Leser auch deren
Innenwelt mitteilt. Ihre Biografie wird auf diese Weise vorstellbarer und somit
fur den Leser auch realer. Zugleich wird dadurch die Rolle der Reporterin
aufgewertet. Die Reporterin hat Einblick in das Innere der Portratierten. Wie sie
an diese Informationen gelangt, rickt indes in den Hintergrund: ,Es ist nicht
Klarheit, vor der sich Sofie Hausler furchtet [...]. Klar denken kann sie erst nach
ein paar Schlucken. Und was sie dann denkt, handelt nicht vom Vorsatz
auszusteigen, das kreist um die Beschaffung weiterer Schlucke.“@ Es handelt
sich um Hintergrundinformationen, die dem Leser die Person der Sofie Hausler
verstandlicher machen sollen. Scherer weil3, dass eine bloRe Schilderung
aulRerer Umstande dem Thema nicht gerecht wirden. Damit sie dem Leser die
Situation vermitteln und vor Augen filhren kann, zieht sie kraftvolle Vergleiche
heran, die sie aus anderen, verschiedenen Themenfeldern zusammensetzt:

[...] Trinkend gerat sie schnell in eine Stimmung, in der sie die
intensive, aber kurzlebige Wirkung eines Feuerwerkskorpers erreicht
[...]. Zu diesem Zeitpunkt befindet Sofie H&usler sich in einer
Fahﬁne, die sie vor lauter Stromung nicht mehr verlassen kann

.]

Antje Potthoff ist Margot Pohls Sprachrohr, auch besonders im Hinblick auf ihre
Gedanken und Gefuihle. Weniger die ausgefallenen Bildwelten wie bei Marie-
Luise Scherer und Paula Almquist fallen dem Leser in dieser Reportage auf
und erleichtern ihm die Vorstellung von der portratierten Person. Potthoffs
Ausfiihrungen zu Margot Pohls Gedanken und Gefluhlen lassen sich vielmehr
als puristisch, also knapp und sachlich, fur den Leser auf das Wesentliche
beschrankt bezeichnen: ,Sie sitzt da und schweigt und denkt: Sag es, sag’s
allen, damit es ein Ende hat.“@ Die Brisanz der Situation macht Potthoff statt
in phantasievollen Bildern in spannungsreichen und gespannten Wortpaaren
deutlich: ,[...] oOfter spurt sie das Verlangen, sich der Mutter schreiend

%27 Scherer: Trinkerin, S. 48-49.
328 Ependa, S. 48.
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anzuvertrauen, alles zu erklaren. Es gluckt ihr jedesmal, sich rechtzeitig
zurickzurei3en; sie darf die sparsam dosierte Zuneigung der Mutter nicht
riskieren.“QAuch ihre Grolmutter zieht sie nicht ins Vertrauen: ,Margot Ponhl
kommt zu dem Schlul3, die Wahrheit niemandem zumuten zu k(':)nnen“.EI
Potthoffs Schilderungen geben einen guten Eindruck von der Zerrissenheit und
dem Ernst ihrer Lage: Sich ,schreiend anvertrauen“ etwa oder von ,Gluck” zu
sprechen, wo sie sich ,rechtzeitig zurtckreiRen® kann und sich doch
niemandem anvertraut, das Gefuhl zu haben, ,die Wahrheit niemandem
zumuten zu konnen* — all diese Schilderungen vermitteln dem Leser die Misere,
in der sich Margot Pohl befindet. Paula Almquists Schilderung der Rita M. liegt
zwischen Scherers phantasievollen Bildern und Potthoffs puristischer Sprache.

Seltsamerweise begann es immer mit Euphorie. Sie deckte ihre
Schreibmaschine zu [...] und malte sich tausend Méglichkeiten aus,
was mit den zwei freien Tagen anzufangen ware. [...] Sie fUhIteE%'ch
oft wie ein Ballon, angetrieben von erwartungsvoller Heil3luft [...].

So wie Scherer die Verfassung der Frau in eigenen, ausdrucksstarken Worten
darzustellen versucht, greift auch Almquist zu sinnbildhaften Vergleichen und
schildert im inneren Monolog. Auf diese Weise verringert sie die Distanz zu der
dargestellten Person, so dass der Leser die Aussage sowohl Rita M. als auch
gleichzeitig der Reporterin zuordnen kann. Almquist fihrt damit immer mehr vor
Augen, wie wenig es sich bei M. um ein Einzelschicksal handelt. Und auch der
Leser kann eigene Parallelen zu M.s Schicksal erkennen, so dass er sich mit
der Frau bzw. mit Situationen aus ihrem Leben identifizieren kann: ,'Wenn ich
doch blof3 spontan ware*, hat Rita M. sich auf ihrer Couch oft gedacht, ,dann
fuhre ich jetzt zum Bahnhof, kaufte einen Blumenstraul3 und platzte bei der
Buchhalterin herein [...]* @ Im Gegensatz zu Sofie Hauslers und ganz sicher
zu Margot Pohls Erleben, handelt es sich bei Rita M. um eine alltaglichere, um
eine Art Massenerfahrung. Die Wahrscheinlichkeit, dass Almquist damit ein
auch vielen Lesern bekanntes Phanomen anspricht, ist grof3 — immerhin spricht
sie ja auch im Vorspann der Reportage von 14 Millionen Menschen in der
Bundesrepublik, die, so Almquists Feststellung, allein lebten. Ihre
Schilderungen scheinen aus der unmittelbaren Anwesenheit der Reporterin vor
Ort zu ruhren und vermindern die Distanz zur Protagonistin:

%1 Ependa.
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[...] wieder einmal fiihite Rita M. diese [...] Mudigkeit: Der Ubergang
von Anspannung zu Entspannung lie3 sie wie einen nassen Sack
aufs Sofa fallen [...] Sie hatte sich gern die Mohairdecke bis zum
Halse gezogen und mit jemandem geredet.

Almquist beschrénkt sich nicht auf die Schilderung von &ul3erlich
Wahrnehmbarem,  sondern interpretiert die  Szene, indem  sie
unausgesprochene Winsche der Frau formuliert und preisgibt. Auf diese
Weise signalisiert die Reporterin nicht zuletzt auch Sympathie, mindestens aber
Verstandnis fir die Frau und ihr Befinden.

4.3.2 Die erlebende Ich-Reporterin

Die beiden Frauen-Entwurfe, einmal die Darstellung der anderen Frau durch
die Reporterin und einmal die Darstellung der Reporterin durch und von sich
selbst, unterscheiden sich erheblich voneinander: Das Selbstbildnis der
Reporterinnen stimmt nicht mit der Opferrolle Uberein, in der sie die anderen
Frauen sehen und schildern. Die Reporterin ist aktiv. Diese Aktivitat definiert
sich, wie im vorangegangenen Kapitel dargelegt, einerseits tUber die Funktion
der Reporterin als Sprachrohr fur die Sprach- und Stimmlosen und andererseits
definiert sich die Aktivitat Gber die eigene, ganz konkrete journalistische Arbeit,
die z.B. mit Schilderung der Produktionsbedingungen thematisiert wird.
Beispiele hierfir sind die Reportagen ,Es ist so still geworden bei uns® von
Stern-Reporterin Evelyn Holst, ,Immer an der Emscher Iang‘EJ der Geo-
Reporterin Johanna Romberg und ,Spiel mir das Lied von Bonn‘ln—ll der
ebenfalls fur den Stern arbeitenden Reporterin Birgit Lahann.

Vom Schauplatz des Geschehens berichtend und dennoch im Hintergrund
bleibend, vermitteln die folgenden Reportagen vor allem das Bild von einer
olympischen Reporterin, die Uberblick tber Zeit und Raum hat. Ihre
Souveranitat spiegelt sich teils auch in ironischen Kommentaren wider. Es
handelt sich um die Reportagen ,Karlagin — bitte 4x inngeIn‘E“""I, abermals von

Geo-Reporterin Johanna Romberg, ,Herr Bui méchte bleiben‘|-°'-°'_Ell von Spiegel-

% Ependa.

%6 johanna Romberg: Immer an der Emscher lang. — In: Geo Nr 7 v. Juli 1987, S. 138-146.

37 Birgit Lahann: Spiel mir das Lied von Bonn. — In: Stern Nr 35 1989, S. 36-52.
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%9 Barbara Supp: Herr Bui mdchte bleiben. — In: Der Spiegel 1994. Abgedr. in: Egon Erwin
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Reporterin Barbara Supp, ,Dann eben im Sitzen‘m von Zeit-Magazin-
Reporterin Holde-Barbara Ulrich sowie besonders auch die Geo-Reportage
,Das Wispern im Palazzo‘mvon Carmen Butta.

4.3.2.1 Frau auf dem Schauplatz

» ywenn mein Mann nicht ware*, sagt Teresa, dann hatte ich mich schon langst
umgebracht.” Rudolf Lesle sagt mir spater: ,Wenn meine Frau nicht wére, hatte
ich mich langst umgebracht.’ “*=“ Die Stern-Reporterin Evelyn Holst spielt fir die
Eltern der todlich verungliickten Tanja eine Rolle, die Uber die einer
Berichterstatterin hinausgeht. Das betont Holst, indem sie aus der Perspektive
eines erlebenden Ich schildert und schlief3lich selbst ihre Rolle als die einer
Vertrauten einschatzt — die eingangs geschilderte Szene, als ihr Vater und
Mutter des kleinen Madchens — ohne Wissen des anderen — das gleiche
Geheimnis anvertrauen, verdeutlicht dies. Ein weiterer Vertrauensbeweis ist die
Erlaubnis, sich die Fotoalben mit Bildern der kleinen Tanja ansehen zu durfen:
.Sie erlauben es. Aber nur, wenn ich es allein in der Kiche tue.‘@ Schlie3lich
kommt Tanjas Mutter doch dazu: , ,Ist sie nicht sif3, meine Kleine?* Eine
Sekunde lang sieht sie fast glticklich aus.“m

Holst dokumentiert ihre personliche Anwesenheit vor Ort — Ubrigens auch,
wenn sie sich nicht explizit erwahnt: ,August 1983, Besuch in der Kanzlei von
Joachim Westphals Anwalt Wolfgang Liders [...]“.@ Holst ist aktiv. Sie wirkt auf
den Leser omniprasent an den unterschiedlichsten Schauplétzen. Sie ist nicht
nur Zeugin des unmittelbaren Ungliicks, sondern verfolgt das Geschehen uber
einen Zeitraum von mehreren Monaten hinweg. Holst bewahrt den Uberblick
Uber Raum und Zeit. Das erreicht die Reporterin, indem sie unterschiedliche
Szenen durch harte Schnitte Uberraschend aneinanderreiht. Auf diese Weise
evoziert sie den Eindruck von gleichzeitigem Geschehen und wertet damit ihre
Funktion und ihre Fahigkeit als vermittelnde Instanz auf. So schwenkt Holst z.B.
vom Unfallort weg hin zu Andreas’, des Unfallfahrers, Eltern. Gerade noch
erfahrt der Leser, dass Passanten den unter Schock stehenden Andreas

%9 Holde-Barbara Ulrich: Dann eben im Sitzen. — In: Zeit-Magazin 1994. Abgedr. in: Egon Erwin

Kisch-Preis 1995, S. 21- 28 (Verlagsbroschire).
%1 Carmen Butta: Das Wispern im Palazzo. — In: Geo Special Rom Nr 5 v. Oktober 1996, S. 40-
46.
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Westphal beruhigen, als die Reporterin die Szene abrupt unterbricht und
chronologisch bzw. zeitgleich an anderem Ort fortfahrt: ,Samstag, 12. Marz,
gegen 13 Uhr in Hamburg Volksdorf. Frau Westphal bereitet den Eintopf flrs
Mittagessen [...] Eine Verkehrsdurchsage: ... ist es in Nel3deich, Finkenwerder,
zu einem Unfall gekommen' @ Die Technik des harten Schnitts simuliert eine
raumliche und zeitliche Omniprasenz der Reporterin. Dieser Effekt wird
zusatzlich verstarkt, indem die Satze parallel gebaut sind. Das betont einerseits
die Scharfe des Einschnitts und lasst andererseits eine Gleichberechtigung der
Ereignisse auch auf der Formebene entstehen. Nicht nur die Reporterin wirkt
omniprasent, auch dem Leser wird auf diese Weise suggeriert, immer und
Uberall dabei zu sein:

In Finkenwerder bei Lesles: namenlose Trauer [...] Zigaretten,
Weinbrand, Tranquilizer. Der Schmerz ist zu grof3, um ihn jetzt schon
zu begreifen. [...] In Volksdorf bei Westphals: grenzenloses
Schuldgefihl. [...] Die Eltern horen, wie ihr Sohn in seinem Zimmer
vom Schluchzen geschittelt wird. [...] August 1983 in Volksdorf, éﬁi
den Westphals [...] August 1983, in Finkenwerder, bei den Lesles.

Neben dem stdndigen Schauplatzwechsel unterstreicht auch der
Geschwindigkeitswechsel den szenisch-filmischen Charakter der Reportage
und die Aktivitdt der Reporterin. Zeitdeckend schildert Holst z.B.
Schlusselszenen wie den Unfall: ,Fahrer Westphal fangt an zu zittern. Er zittert
als ihn Passanten auf den Boden legen [...], er zittert, als der
Rettungshubschrauber landet [...] Er reif3t sich hoch, will wissen: “"Geht’s dem
Kind besser, ist ihm nichts Schlimmes passiert?”*

Holst ist dariber hinaus in einem weiteren Sinne aktiv. So beurteilt sie explizit
das Verhalten der Personen: , ,Warum haben Sie eigentlich zur Beerdigung
keinen Kranz geschickt? frage ich die Eltern.‘@ Mit dieser vorwurfsvollen
Frage richtet sich die Reporterin nicht einfach nur an die Eltern von Joachim
Westphal — den Fahrer des Wagens, der die siebenjahrige Tanja Leske
Uberfahren hat. Mit dieser Frage scheint Holst auch das Verhalten der Eltern
indirekt zu kommentieren und sie schafft es, mehr als nur eine Antwort,
gleichzeitig auch eine starke Gemitsbewegung in ihnen auszuldsen: ,Sie sind
verlegen®, beobachtet Holst ihre Reaktion.

3% Ependa, S. 98.
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In Birgit Lahanns Bonn-Portrat spiegelt sich das gesamte Leben der
~.gemitlichen” Regierungsstadt am Rhein auf bitter-ironische Weise wider.
.Bonner Gesellschaft. Ich schlendere die Adenauerallee hoch und biege am
Rosengarten des alten Ernst Moritz Arndt in die WeberstraBe.‘|E Wie zufallig
scheint die Stern-Reporterin auf den Stoff fir ihre Reportage zu treffen. ,Wer in
Bonn nicht stehen kann, der kann einpacken®, zitiert Lahann den ,Mittelstands-
Lobbyisten* Dietrich Rollmann.IE Der ,Wendehals“, wie ihn Lahann auch
charakterisiert, ist fir die Reporterin bestes Beispiel fir Bonner Cocktail-Kultur:
.lhm macht nur der Wirbel da oben zu schaffen, ja, der, mit dem man auf
Partys immer den Hals dreht — wer ist da, wer dort? Er hat jetzt eine Fango-Kur
gemacht auf Ischia.‘E Dietrich Rollmann Kklart Birgit Lahann Uber die
Schlisselfunktion der Bonner Cocktailstunden auf. ,Tag fur Tag fur Tag®,
bilanziert sie schlie3lich, ,und redet und ratscht und rollt die Leute in seinen
W(‘jrterteppich“.EII Rollmann bildet erst den Auftakt einer ganzen Reihe skurriler
Leute und Begegnungen, denen sich Lahann in ihrer Reportage mit Ironie
widmet. Durchs Schaufenster vom ,Galoschen-Hahn* beobachtet sie, wie sich
zwei Manner immer wieder zu gruf3en scheinen: ,Erst der eine, dann der
andere. Der eine mit, der andere ohne Hut.‘@ Nachdem sie die ,Vorstellung®
zehn Minuten lang beobachtet, 16st sich das Ratsel auf: ,Was war denn das?
Eine Hutprobe, sagt der Baron von Hahn. Der Herr war vom Auswartigen Amt.
Gerade hat er seinen ersten gekauft.‘@

Ob schlendernde Beobachterin oder Interviewpartnerin — Lahanns Ironie lasst
keine ihrer noch so zuféllig erscheinenden Beobachtungen oder wie nebenbei
formuliert wirkenden Fragen harmlos werden: ,Aber die Schuhe*, fragt sie Pater
Basilius Streithofen, ,was héatte Ihr sparsamer Heiliger Dominikus zu solch
teuren Schuhen gesagt?‘@; sie sieht Diplomaten-Frauen, die beim Einkauf
nach Prozenten fragen; Ausstellungs-Géste, die den Kinstler nicht kennen;
Minister, die vor dem Einkauf ein Kolsch genieBen und immer wieder
~Herrschaften, die sich aufs Buffet stiirzen. Lahanns Bonn-Kommentar: ,Immer
ein anderes Stuck, immer die gleiche Besetzung. Mal in Schale — mal im T-
Shirt. Und immer haben sie ein Glas in der Hand — und ein Happchen.‘@ Birgit
Lahann ist auch in der Reportage die Reporterin Lahann. Neben Kommentaren
und Kritik ruft sie sich stets als erlebende, recherchierende Journalistin ins
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Bewusstsein des Lesers: ,Ilch besuche Margot und Erich Mende, die den
Bonner Zirkus von Anfang an miterlebt haben® oder ,Im Stadtrat, erzahlt mir
Riber in seinem Buro, kampft er fur die Kunst.“Eil

Unbekimmert wirkt es auf den Leser, wenn Johanna Romberg ihre personlich
motivierte Recherchemethode darlegt. Dabei ist — ganz im Gegenteil —
umweltpolitisch-journalistisches Bewusstsein und Interesse der Antrieb, der die
Geo-Reporterin  auf die Suche nach den Verursachern der Emscher-
Verschmutzung gehen lasst. Das ist Gegenstand ihrer Reportage ,Immer an
der Emscher lang®, in der sie nach dem Vorbild eines alten Kinderspiels den

Fluss zu Ful3 von der Quelle bis zur Mindung verfolgt:

Warum nicht mal ,an der Emscher lang’, dachte ich, einfach der
Nase nach, von einem stinkenden Abwasserrohr zum nachsten®,
denkt sich Romberg, Tatortbesichtigung per Geruchssinn, feststellen,
wer die Gifts%e einbrockt, die der Emscher Tag fur Tag den
Garaus macht.

Romberg erklart dem Leser den Hintergrund: Als sie ,die Emscher zum ersten
Mal“@ gerochen habe, da habe sie sich erinnert: ,, ,Immer am Bach lang’ [...]
Die erste Regel ist einfach: Man mul3 einen Wasserlauf von der Quelle an
verfolgen, ohne vom Ufer abzuweichen [...]“.@ So macht sich die Reporterin
wie zu Kinderzeiten auf den Weg. ,Immer am Bach lang“ heil3t fur sie ,Immer
an der Emscher lang®. Damit ist ihr Weg streng vorgegeben. Aber es kommt
anders: ,Es ist an der Zeit zuzugeben, dal’ ich das Spiel verloren habe“@,
gesteht sie kurz nach ihrem Aufbruch: ,lch beschlof3, mir Abschweifungen und
Umwege durch die Landschaft zu erlauben, gelegentlich auch stehenzubleiben
und den Menschen Uber die Schwelle zu treten“* Romberg verstof3it gegen
die Regeln, was aber nicht bedeutet, dass sie das Spiel vergisst. Am Ende ihrer
Reise, an der Mindung der Emscher in den Rhein, begegnet sie einem Angler
und Uberlegt, ihre RegelverstolR3e ,mit einem Mahl wieder wettzumachen: sich
ein Sttick Emscher in Fleisch und Blut tbergehen zu Iassen“.@
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Durch die unverhoffte Wegfihrung abseits vom Ufer begegnet Romberg
fremden Menschen und kommt mit ihnen ins Gesprach: einem Kunstler, einem
ehemaligen Kumpel, dessen Nachbarn und einer Nachbarin etc. Von den
Leuten erfahrt Romberg nicht nur etwas Uber das aktuelle Leben am Fluss. Die
Gesprache losen Ruckblicke in die Geschichte des Flusses aus: ,, ,Man mulite
hier mal Schliemann spielen‘“,@ schlagt der Kunstler vor: ,”Gehen Sie an die
Emscher, da liegen funf Bricken begraben, eine Uber der anderen.’“@ Was
der Mann damit meint, erklart Romberg umgehend: ,Die Emscher. Sie ist auf
der Hohe geblieben, wahrend alles um sie herum in die Tiefe sackte [...] Ich
grabe noch ein paar Jahrzehnte tiefer. 1890: Der Flu3 steht schwarz und
schweiget, langst ist jedes Leben in ihm erstickt.‘|E Fur Romberg ist die
Begegnung mit der Emscher eine Konfrontation mit Vergangenheit und
Gegenwart. An der Mindung des Flusses angekommen, erinnert Romberg an
die ursprungliche Strategie ihrer Reise. Sie nimmt das Motiv des Spielens
wieder auf — jedoch nur, um darzustellen, dass die Regeln eines Spiels hier
nicht greifen, dass sie sich nicht eignen, um auf die Realitat tGbertragen zu
werden. So zogert Romberg einen Moment, bevor sie Bilanz zieht: Die
Erfahrungen ihrer Reise ,Immer an der Emscher lang“ beweisen ihr am Ende:
.ich sah zu, wie der Wind ein paar Schaumflocken an der steinernen Béschung
emportrieb, wir schwiegen uns ein paar Minuten an, der Angler und ich. Dann
drehte ich mich um und ging. Man kann ein Spiel auch zu weit treiben.“m Die
Reporterin verkehrt das hoffnungsvolle Motiv des Anglers an der Emscher ins
Gegenteil. Sie sieht in ihm keinen Zeugen einer — allen Unkenrufen zum Trotz —
funktionierenden und sich wieder regenerierenden Natur. Sie sieht die
Schaumflocken auf dem Wasser und die bedeuten ihr, wie stark die Belastung
des Flusses ist.

Romberg bringt sich einerseits ins Bewusstsein des Lesers, indem sie als Geo-
Reporterin die Reise entlang der Emscher explizit erlebt und schildert. Dennoch
bleibt ihre Verbundenheit mit dem Geschilderten auf einer sachlicheren, weit
weniger emotionalen Ebene als beispielsweise Benno Kroll oder Christian
Jungblut.ﬁI Wahrend die beiden Reporter — der eine emotional, der andere
korperlich — kaum in der Lage sind, die Situation zu bewaéltigen, versucht
Romberg weniger die eigenen Gedanken und Geflihle zu formulieren, statt
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vielmehr dem Leser Hintergrundfakten zur Geschichte des Flusses zu
vermitteln:

Die Emscher. Sie ist auf der H6he geblieben, wahrend alles um sie
herum in die Tiefe sackte, Hauser, Fabriken und Briucken, hier
zwischen Huckarde und Deusen haben sie von 1920 an alle paar
Jahre eine neue gebaut [...] Ich stand auf der obersten und
versuchte hinunterzusehen [...] Ich konnte nur im Geiste einen
Schacht abteufen, [...] 1974, 1970, E}gSO, 1938 . . . Ich grabe noch
ein paar Jahrzehnte tiefer. 1890: [...]

Zu keiner Zeit steht die Reporterin im Mittelpunkt, weil auch die Informationen
Uber die Emscher nicht ausschlie3lich von ihr stammen und sie die Reise nicht
zum Anlass nimmt, die eigene Biografie oder Kindheit aufzuarbeiten. Diese
Vermutung lag aufgrund des Motivs vom Kinderspiel zu Beginn der Reportage
zumindest nahe. Im Gegenteil — es ist die Biografie des Flusses, die im
Zentrum steht, besonders auch dann, wenn Romberg den Menschen begegnet,
die auf ihre jeweils individuelle Art mit dem Fluss verbunden sind und in seiner
Néhe leben. Deren Aussagen sind ebenso zentral wie die der Reporterin,
wohingegen Kroll oder auch Jungblut durch ihre verdeckten Recherchen durch
eine Art ,Alleinstellungsmerkmal® ausgezeichnet sind, das ihnen Exklusivitat
und die ungeteilte Aufmerksamkeit des Lesers verspricht.

4.3.2.2 Frau hinter den Kulissen

Die Reporterinnen schildern szenisch und detailliert. Sie nehmen mit allen
Sinnen wahr, ohne sich selbst als Erlebende zu schildern. Geo-Reporterin
Johanna Romberg ist unzweifelhaft an Ort und Stelle.IE Die ,Szenen aus einer
Gemeinschaftswohnung, anhand derer sie in ihrer Reportage ,Karlagin — bitte
4x inngeIn“@I den Alltag in einer Moskauer Wohnkommune schildert,
unterstreichen eindeutig die Prasenz der Reporterin vor Ort. Romberg schildert

"2 Romberg: Emscher, S. 141.
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aus allernachster Nahe, was zu sehen, zu hdren, zu riechen ist. An die Stelle
des personlichen ,Ich* tritt in Rombergs Reportage das undefinite ,Man®, hinter
dem sich die Reporterin verbirgt und mit dem sie zugleich den von ihr
gemachten Beobachtungen eine Art Allgemeingultigkeit und GesetzmaRigkeit
verleiht:

Und seinen Weg in die Kiche findet Arbusow immer noch allein:
Morgens, mittags, abends kann man ihm begegnen, wie er mit
schlurfenden, aber zielstrebigen Schritten zum Herd geht, ein paar
Kartoffeln oder eine Tute Makkaroni in der Hand, und so dicht vor
seinen Augen, daBIs—JﬁS ihm fast die Wimpern versengt, ein
Streichholz entziindet.

Die Reporterin kennt den Alltag der Bewohner. Sie ist zu allen Zeiten anwesend
und beobachtet unterschiedlichste, kleine Szenen, die sie so gut kennt, dass
sie sich erlauben kann, sie als typisch fur das Leben dieser Menschen zu
bewerten. , Arbusow!” brillt Tom dem angestrengt blinzelnden Greis ins
Gesicht, “Arbusow, deine Zuckermarken!"@. Romberg beobachtet und
schildert die Menschen, ohne dass diese ihrerseits auf die Reporterin eingehen,
bzw. sie schildert die Umgebung aus der scheinbar mittelbaren Perspektive
eines Dritten: ,Die Wohnblocks [...] sind einst fur Angestellte des sowjetischen
Ministerrats gebaut worden. Von auf3en sieht man das kaum [...]“EI oder:
,Jungewohnlich auch, dal3 der Lift nur selten nach Urin stinkt. Manchmal
begegnet man gutgekleideten und wichtig dreinblickenden Menschen [...]“.EI
Romberg schildert nicht nur, was sie sieht, bzw. was sie unmittelbar
wahrnehmen kann. Sie kennt auch die Geschichten hinter den Menschen, sie
schildert neben der Aul3en- ebenso die Innenwelt. Das unterstreicht einerseits
ihre olympische Perspektive, zugleich aber auch ihr Vor-Ort-Sein und ihre
personliche Auseinandersetzung mit den Menschen:

Aus der Kiiche tont das Rauschen von Wasser, das Klappern von
Geschirr. Antonia horcht auf. Vera ist dort zugange, ihre Nachbarin
[...] Antonina konnte jetzt in die Kiiche gehen und Vera sagen, dal3
es Zucker gibt. Aber das wird sie nicht tun. [...] Zwischen Vera und
Antonina herrscht unerklarte, unerschutterliche Feind ft. Seit
neun Jahren haben sie kein Wort miteinander gewechselt.

Die Reporterin verbirgt und offenbart sich zugleich in den detaillierten,

37> Ependa, S. 92.
378 Ependa.
377 Ebenda, S.93.
378 Ependa.
37 Ebenda.
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szenischen Schilderungen. Sie tritt dem Leser als implizite Gesprachspartnerin
ins Bewusstsein: ,Auf dem Gasherd in der Kiiche steht ein Eimer voll Wasche
[...] "Das ist wieder so eins ihrer Stiickchen’, sagt Antonina, und sie verfallt in
Flusterton, obwohl Vera gar nicht in der Wohnung ist, "den hat sie blof3
dahingestellt, um mich zu éwgern."IE Romberg ist neben Antonina die einzig
Anwesende im Raum und nimmt den Arger der Frau zum Anlass, mehr tiber
den Hintergrund des Streits zu erfahren — wieder bleibt Romberg verdeckt.
~Was eigentlich der Anlal3 des Streits war, damals vor neun Jahren, daran kann
sich Antonina nur dunkel entsinnen.‘@I Wenn Stern-Reporterin Evelyn Holst
diese Mdglichkeit genutzt hat, um explizit die Anwesenheit vor Ort bei den
Eltern der verungliickten Tanja zu dokumentieren,@ verzichtet Romberg auch
hier darauf und stellt die Frage ohne erkennbaren Absender; sie verharrt im
Hintergrund.

Geo-Reporterin Carmen Butta geht mit der Darstellung ihrer Prasenz bzw.
Nicht-Prasenz vor Ort noch konsequenter um. Fir ihre Charakterstudie der
italienischen Politiker und Politik halt sie sich zwar im Regierungsgebaude auf,
tritt dort aber nie Offentlich in Erscheinung. Anders als Romberg, deren
Anwesenheit in der russischen Gemeinschaftswohnung offensichtlich akzeptiert
wird, betritt Butta den Raum, den sie beschreibt, nicht offiziell und die
Menschen, die sie darstellt, wissen nichts von der Gegenwart der Geo-
Reporterin. ,Das Wispern im Palazzo" ist Buttas Abrechnung mit der
italienischen Vetternwirtschaft unter Politikern und Journalisten. lhre Rolle ist
die einer verdeckten Ermittlerin. Wahrend Lahann, die Flaneurin, und Romberg,
auf der Suche nach den Tatern, die portratierten RAume und Menschen offen
und oOffentlich betreten, halt Butta sich auch im realen Geschehen zuriick und
bleibt im Hintergrund. Die Szenen, die sie schildert, sprechen fur sich. Wie
zufallig, so erscheint es dem Leser, schnappt Butta Zitate auf, sie sucht nicht
das Gesprach, sondern registriert und notiert: ,Dort, Gerardo Bianco,
Wahlsieger und Vorsitzender des katholischen Partito Popolare, [...] Und da,
Massimo D"Alema, auch Wahlsieger, [...] Gianfranco Fini [...] pirscht sich an die
Seite von Luciano Violante [...]“.@ Die attributiven Bestimmungen wirken auf
den Leser wie plotzliche Ausrufe und erzeugen eine unmittelbare, authentische
Atmosphare, gerade so, als berichtete Butta live vom Schauplatz &hnlich einer
Fernseh- oder Radioreportage. Die Reporterin beobachtet nicht nur die
Szenerie, sondern stuft sie als typisch ein. Als mutmallliche Kennerin der

%% Ebenda, S. 97.

%! Ependa.

382 Vgl. hierzu Kap. 4.3.2.1, ,Frau auf dem Schauplatz“ , S. 87-93.
%% Butta: Palazzo, S. 42.
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Szene, burgt sie fur die Wahrhaftigkeit ihrer Darstellung: ,Der diskrete Tanz
beginnt wie immer am spaten Vormittag [...]. Sie kommen selten allein, sind
niemals in Eile [...] kehren um, verschwinden [...] erscheinen wieder“.@ Butta
lasst ihren Blick schweifen: ,Umworben von lauernden Journalisten lehnt [...]
Silvio Berlusconi an dem geschwungenen Tresen. [...] nur ein paar Schritte
entfernt steht der kinftige Premierminister Romano Prodi. Er schwenkt
gelassen die Kaffeetasse.‘@ Dabei entdeckt sie anscheinend sogar, was
anderen verborgen bleibt und steigert damit den Wert ihrer Information, die sie
durch Hinweis auf ihre Entdeckung geschickt wie eine exklusive Ware an den
Leser weitergibt: ,Unbemerkt hat sich ans andere Ende des Tresens ein
professioneller Rankeschmied gestellt.‘

Wie Lahann, so ist auch Butta omniprasent. Nicht nur in den Fluren und
Nischen des Palazzos, sondern auch aul3erhalb des Geb&audes, auf der StralRe
und in Nachtklubs: ,Auf dem grauen Kopfsteinpflaster [...] setzt sich der Tanz
der Abgeordneten, der Portaborse und der Journalisten fort‘@, beobachtet sie
das falsche Treiben, und im Nachtclub ,Gilda®, weil3 sie, ,rutscht leicht mal ein
Wort zuviel heraus“.

Butta solidarisiert sich mit der romischen Bevolkerung, fur die Il Palazzo, Sitz
des Parlaments, soviel bedeutet wie ,Ort der Diebe“.@ Die Geo-Reporterin
zitiert mehrfach die Volksmeinung, was ihre Sympathie mit ihr klar betont. Hier
intrigiert, klart Butta auf, nicht nur die Politprominenz, sondern mit ihr auch die
Journalisten.@ »Zuviel Verrat, zu viele Intrigen, zuviel Betrug“ habe Rom
Lverdaut®: ,Aus alten, desillusionierten Augen schaut sie jetzt auf das narrische
Treiben“.@'I Der neue Vize-Premierminister, so Buttas Botschaft, hat keine
Chance, daran irgend etwas zu &ndern. lhre Meinung stutzt sie mit der
Weisheit der Bewohner. Butta zitiert: ,”Sobald er den Machtsessel im Palazzo
berthrt, wird sich auch der an dem grol3en Fressen beteiligen."@ Und ein
zweiter fugt hinzu: , ,Wer seine Finger in Honig taucht, leckt sie hinterher

%4 Ebenda: Butta arbeitet viel mit Vergleichen, so z.B. vergleicht sie die Szenerie: ,Wie im alten

Byzanz gibt die Rankine im Korridor den Impuls — fur personliche Vorteile, Posten und
Pdstchen, fir Machtzuwachs. Ein hier geflistertes Wort ist wichtiger als die offizielle Rede."

%% Ebenda.

%% Ebenda, S.43.

%7 Ependa.

%8 Ebenda, S. 44.

%% Ependa, S. 43.

39 Ahnlich wie Riehl-Heyse Kritik an Offentlichkeit und an den ,Mannerzeitschriftenredakteur*
Ubt, nimmt auch Butta die eigene Zunft ins Visier und betreibt auf diese Weise — wie Riehl-
Heyse — eine Art Publikumsschelte.

¥1 Butta: Palazzo, S. 46.

%2 Ebenda.
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ab."‘@ Wie Butta auf dem Schauplatz Distanz zum Geschehen hélt, halt sie
auch in der Darstellung Distanz vor allem zu den Mannern. Kritik an der
italienischen Politik kann ihr nur dann glaubhaft gelingen, wenn sie sich nicht —
wie die von ihr geschilderten Kollegen - auf die betrigerischen
Machenschaften einldsst und mitmacht, sondern indem sie sich ihren
unverstellten Blick durch Distanz bewahrt und sich vom Geschehen
ausschlief3t.

Wie Carmen Butta, halt sich auch Barbara Supp im Hintergrund. In ihrer
Reportage Uber die Opfer rechtsradikaler Verbrechen, ,Herr Bui modchte
bleiben“,@I portratieren sich die Menschen selbst: Supp Uberlasst ihnen das
Wort: Was sie erlebt haben, schildern die Menschen mit eigenen Worten. So
wie Butta sich im Palazzo unbemerkt aufhalt und von den Anwesenden nicht
wahrgenommen wird, tritt auch Supp zuriick. Erst am Ende jeder Darstellung
kehrt sie, kommentierend, ins Bewusstsein des Lesers zurick. Jeder
Portratierte steht mit seinem Schicksal fur sich, was Supp durch die blockhafte
Anordnung der Texte klar herausstellt. Das wiederum bewirkt eine direkte
Konfrontation von Opfer und Leser.@ Supp greift nie im Laufe der
Auseinandersetzung mit einer Person auf eine andere zurtick oder vor.
Lediglich am Ende jedes Portrats verweist Supp namentlich auf diejenige
Person, um die es im nachfolgenden Abschnitt geht. Die Schwellen zwischen
den einzelnen Portréats werden durch diese Ankiindigung aber nur scheinbar
aufgehoben, denn starker als der Effekt des gleitenden Ubergangs ist auch hier
der Effekt der abrupten Trennung, den Supp durch eine formal wie inhaltlich
gekennzeichnete Textpassage — angehangt jeweils ans Ende einer Biografie —
voIIzieht.@I An exponierter Stelle ergreift die Reporterin das Wort: Nachdem
jedes der funf Opfer Tathergang und Folgen geschildert hat, beschlie3t Supp
jeden Beitrag mit einer Stellungnahme, die das zuvor geschilderte, individuelle
Schicksal kontextualisiert. Dieser Zusammenhang relativiert nicht das einzelne
Verbrechen, sondern verdeutlicht dem Leser die Situation in ihrem gesamten
Ausmali. Dieser knappe, neun- bis vierzehnzeilige Abschnitt hebt sich durch
sein kursives Schriftbild klar vom Rest des Textes ab. Hier zitiert Supp
statistische Werte oder Experten, die auf diese Weise das zuvor Geschilderte

%% Ebenda.

%% Barbara Supp erhielt 1995 den 2. Preis.

%9 Was tibrigens auch die Bebilderung dieser Reportage verdeutlicht: Portrats der Personen, die
frontal in die Kamera blicken und den Leser direkt anzusehen scheinen.

%% Mit Ausnahme des letzten Portrats von Ute und Torsten. Moglicherweise hat Supp sich bei
diesem Portrat gegen einen Zusatz entschieden, weil Torsten der einzige (!) der Portratierten ist,
der bei einem Uberfall durch Neonazis ums Leben gekommen ist und damit als Ausnahme und
tragischer Hohepunkt dieser Reportage eine Sonderstellung einnimmt, die auch nicht mehr
kommentiert werden muss.
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noch einmal kommentieren. Neben der Opfersicht, erfahrt der Leser auf diese
Weise Informationen aus der Perspektive eines Aulienstehenden, also eine
zusétzliche Sichtweise:

Als Fremder hatte sich Herr Schmal urspriinglich nicht gefuhlt in
diesem Land, aber fir andere ist er es schon. Er gehort zu den
Menschen in Deutschland, denen jemand ,aufgrund ihrere
Nationalitdt, Rasse, Hautfarbe, Religion, Weltanschauung, Herkunft
oder aufgrund ihres &auf3eren Erscheinungsbildes ein Bleibe- oder
Aufenthaltsrecht in seiner Wohnungsumgebung oder in der
gesamten Bundesrepublik bestreitet. So hat die Polizei
fremdenfeindliche Straftaten‘ definiert. 1993, als Herr Schmal vor
seinen Peinigern in einen andlgﬁn Stadtteil flichtete, registrierte die
Statistik 6721mal so ein Delikt.

Die Situation des blinden Gerhard Schmal vor Augen, regt Supp den Leser
durch diese Zahl an, sich eine Vorstellung vom Ausmald der Gewalt und den
Folgen fur die Opfer zu machen. Gerhard Schmal ist kein Einzelfall, sondern
einer von mehreren Tausend. Das weckt Empo6rung beim Leser. Eine
Steigerung dieses Affektes gelingt Supp in ihrem Nachtrag zum zweiten
Opferbericht. Mittels Publikumsbeschimpfung spricht sie den Leser aktiv an
und lasst ihm keine andere Wahl, als sich von der dargestellten Menge
abzusetzen: Uber Bui Van Nhos Schicksal, einem der letzten vietnamesischen
Auftragsarbeiter in der DDR, heil3t es an entsprechender Stelle:

DalR niemand Herrn Bui zu Hilfe kam, ist normal. [...] Es sei nicht
immer die Angst vor Schlagen, die dazu fuhrt, daf3 die Not nur
Zuschauer hat, sagt der Berliner Polizeikommissar Reinhard Kautz.
Er bietet Anti-Gewalt-Training fur Blrger an und glaubt, es sej,yor
allem die Angst vor der Peinlichkeit’, welche die Leute lahme [...

Barbara Supp konfrontiert den Leser mit Einzelschicksalen vor dem
Hintergrund der aktuellen gesellschaftlichen Entwicklung. Indem sie die Opfer
selbst berichten lasst, gewinnt die Reportage durch dieses hohe Mal} an
Authentizitat zuséatzlich an Glaubwirdigkeit. Es bedarf keines Vermittlers,
sondern die Portréatierten schildern sich und ihr Schicksal selbst und wenden
sich direkt an das Lesepublikum. Die Reporterin zieht sich zurlck, bis das
Opfer den Tathergang rekonstruiert und dargestellt hat. Sie schaltet sich spater

%7 Supp: Herr Bui, S. 15.

%8 Ebenda. Supp weist mehrmals darauf hin, dass anwesende Leute bei Angriffen von
Neonazis weder eingegriffen noch Hilfe geholt hatten. Vgl. hierzu auch die
Publikumsbeschimpfung in Herbert Riehl-Heyses Portrat ,Das Playmate vom Hasenbergl“, Kap.
6.3.2, ,Der wertende Portratist*, S. 130-131.
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wieder ein und ordnet das zuvor Berichtete in einen Kontext bzw. kommentiert
es unter Zuhilfenahme von Dritten oder etwa durch Zahlen und Statistiken.

Zeit-Magazin-Reporterin Holde-Barbara Ulrich dokumentiert einen Tag im
Leben des infolge eines Badeunfalls querschnittgelahmten Lehrers Bodo
Lemke: ,Kurz nach finf klingelt der Wecker. Bodo Lemke liegt schon wach.
Dienstag ist ein schwerer Tag: Zivi-Wechsel [...]‘@. Wie Johanna Romberg,
schildert auch Ulrich aus allerndchster Nahe mit dem Blick furs Detail: ,Mit
einem kleinen abgehackten Schwung bringt Bodo die Arme nach vorn und
schiebt sich das Glas zwischen die kraftlosen Hande.“ Ulrich tritt dem Leser
nur durch die detaillierte Schilderung ins Bewusstsein und — wie in Rombergs
Reportage — durch die Ansprache der geschilderten Hauptperson: , ,Dirk ist
einer von der genauen Sorte’, sagt Bodo, als der junge Mann noch immer an
ihm zerrt und zurrt und glattet und streicht, ,da kriegste schon manchmal das
Géahnen, aber dafir kannst du sicher sein, dal3 alles perfekt sitzt.’ kel Ulrich
stellt Lemkes Alltag vor, blickt in seine Vergangenheit zurtick. Sie hat den
zeitlichen und den raumlichen Uberblick, wechselt in der Schilderung zwischen
Zeiten und R&aumen, zwischen Lemkes Wohnung, seiner Arbeit und seinem
Zusammensein mit Freunden: ,Nach dem Tee wieder Arbeit. In seiner
Computerecke erledigt er seine private Post [...] Das Telephon klingelt. [...]
Freunde aus Dusseldorf [...] ,Klar', sagt Lemke, ,ich komme. Ist so ein schoner
Abend.’ B2 Ulrich ist vor Ort, muf3 vor Ort sein, vermeidet allerdings jede
explizite Erwdhnung der eigenen Person, sie aul3ert keine Gefuhle und keine
eigenen Gedanken. Emotional wirken nur diejenigen Passagen, in denen Ulrich
sich als Kennerin auch der Innenwelt des Mannes prasentiert, und seine
Gedanken und Gefuhle referiert: ,Damals kam ihm schon mal der Gedanke:
,Lemke, lal3 gut sein, mach endlich Schluf3 mit der Quéalerei.* Aber dann war es
voruber [...]“.m Was die Reporterin denkt oder fuhlt spielt keine Rolle und
findet deshalb in der Reportage auch keine Erwdhnung. Gefihle und
Gedanken sind Sache der geschilderten Hauptperson, die dem Leser auf diese
Weise sehr vertraut erscheint:

Manchmal flackert der Gedanke auf, dal3 er nicht mehr viel Zeit hat
dafur [...] Doch bis es soweit ist, kann ihm noch viel begegnen. Auch
das Gluck. Wie voriges Jahr am Pazifik. Da haben ihn seine Zivis ins
Meer getragen. Und dann sal3 er in dieser Unendli&cl)ajeit und die
Welle brach tber ihm [...] So, wie es friher immer war.

39 Holde-Barbara-Ulrich: Im Sitzen, S. 24.
4% Ehenda.

‘! Ependa, S. 27.

402 Ehenda, S. 28.

403 Ependa.

404 Ependa.
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Ulrichs Portrat des gelahmten Bodo Lemke ist tbrigens nicht nur im Hinblick
auf das Bild der Reporterin von sich selbst interessant. Ulrichs Reportage ist
zugleich eine Ausnahme unter den von Frauen entworfenen Manner-Bildern.
Lemke bekommt von der Reporterin die Mdglichkeit, sich selbst vorzustellen
und dem Leser zu prasentieren. Die Reportage beruht auf szenischen
Schilderungen. Dieser Aufbau unterstreicht, dass Lemke, obwohl gelahmt (!),
seinen Platz in der Gesellschaft und in der symbolischen Ordnung hat — ein
Platz, der Frauen oftmals versagt bleibt. Ulrichs Darstellung steht auRerdem im
krassen Gegensatz zu Markus Peichls Reportage Uber den
guerschnittgelahmten Freund. Hier ist die personliche Betroffenheit des
Reporters ein wesentliches Gestaltungsmittel.

4.4  Fazit: Das Frauenbild der Reporterin

Als die wesentlichen Ergebnisse der Untersuchungen zum Frauenbild der
Reporterin lassen sich die folgenden Aspekte nennen: Reporterinnen
interpretieren in ihren Reportagen ,weiblich* als soziale Rolle und prasentieren
dariber hinaus ein ,doppeltes Frauenbild“ — eines von der anderen Frau, eines
von sich selbst. Die Reporterinnen internalisieren die Opferrolle der
dargestellten Frauen nicht. Die beiden Entwurfe stehen sich vielmehr diametral
gegenuber. Hinsichtlich der sprachlichen Stereotype fallt auf, wie stark die
Reporterin als erzéhlende Instanz ins Bewusstsein der Leser tritt, wahrend sie
.erlebend“ kaum wahrgenommen wird — ebensowenig wie die portratierten
Frauen selber kaum zu Wort kommen, sondern selber stimmenlos bleiben und
erst durch die Stimme der Reporterin hérbar werden. Einerseits prasentieren
die hier vorgestellten Reporterinnen am Beispiel der geschilderten Frauen ein
scheiterndes Konzept von Gleichberechtigung. Zugleich treten sie in Gestalt
der eigenen Person den Gegenbeweis daflr an, dass Frauen nicht auf eine
Rolle als Verliererin festgelegt sein mussen. Ursache fur das Scheitern dieses
Konzeptes ist eine grundsatzliche Asymmetrie der Positionen zu Ungunsten der
Frau und zum Vorteil des Mannes. Diese aufert sich in der Beschréankung der
Frau auf traditionelle Rollen wie Mutter, Ehefrau und Hausfrau. Ganz egal, wie
sich die Frau entscheidet, sie verliert. Ob klassisch als Mutter oder modern als
Chefsekretarin — die Frau scheint zum Scheitern verurteilt. In beiden Fallen
unterliegt sie. Indem die Reporterin die klassischen weiblichen Orte Familie,

%% v/gl. hierzu Markus Peichls Reportage ,Uber einen, der sitzt*. Peichl berichtet tiber den nach
einem Motorradunfall querschnittgelahmten Freund aus der Perspektive des betroffenen
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Haushalt und Partnerschaft als nicht-intakte Raume vorstellt und interpretiert,
kommentiert sie grundsatzlich patriarchale Werte und Konzepte als tberholt
und hinfallig.

Die Frauen sehnen sich nach der Erlosungsmacht Liebe. Ihr Wunsch erfullt
sich jedoch nicht — weder fir Sofie Hausler, noch fur Rita M. oder fir Margot
Pohl und Frau Siebert. So sehen Reporterinnen die ,andere” Frau als Opfer.@

Freundes: Kap. 7.3.3, ,Der Reporter als lust- und leidvoller Entdecker”, S. 194-195.

% In der Reportage von Thomas Huetlin steht Lothar Kuzydlowski als armer reicher Lotto-
Millonar im Mittelpunkt. Aber anders als die Frauen, die in dieser Rolle portratiert werden, hat
Kuzydlowski immerhin noch eine eigene Stimme. Der Spiegel-Reporter macht sogar ein Zitat
seiner Hauptfigur Lothar Kuzydlowski zum Titel seiner Reportage und bestatigt auf diese Weise
Kuzydlowskis eigene Einschatzung seines Alltags: ,Hier ist Totentanz". Die Beweisflihrung fir
diese Behauptung stellt der Reporter an: In seinem Portrat des Lottomillionérs, fur das Huietlin
1997 den dritten Preis bekam, zieht Huetlin Kuzydlowski heran, um an seinem konkreten
Beispiel gesellschaftliche Strukturen offenzulegen, die wenig Platz fir Veranderungen lassen.
Huetlin kommentiert die Situation des vermeintlichen Glickspilzes und ordnet sie in einen
gesamtgesellschaftlichen Kontext ein. Denn darin sieht der Reporter die Ursachen fir die
Misere: Seine Schilderungen des Lotto-Millionars Lothar Kuzydlowski wirken beklemmend.
Huetlin entdeckt zwischen Millionengewinn und kleinbirgerlichem Ambiente einen
uniiberwindbaren Widerspruch, der weniger individuell, vielmehr gesellschaftlich bedingt ist:
-Weil einer wie er nicht weil3, wie man eine Forelle i3t, immer zuviel trinkt und auch sonst keine
Manieren hat. Weil einer wie er eine Kette tragt, auf der dreimal der Buchstabe ,L' steht (,Lotto,
Lothar, Lambo'), und auch sonst keinen Geschmack hat. Weil einer wie er nur selten ein Buch
liest, nur Simmel und Jerry Cotton, sein grof3tes Idol John Wayne ausspricht, als handele es
sich um einen Chinesen: Yon Wein. Und auch sonst keine Bildung hat. Weil einer wie er fur
Liberale, CDU-Freunde und SPD-Lehrer, kurz fur die grof3e Koalition deutscher Mittelstands-
Bonvivants nie mehr sein wird als armer, reichgewordener Abschaum: ein Sozialfall mit
Millionen."Kuzydlowskis Leben ist ein Widerspuch: trotz Lottogewinn ein ,Totentanz“ und der
Gewinner selber nur ein ,Sozialfall mit Millionen“. Plausibel macht Hietlin diese Behauptung,
indem er Kuzydlowskis Alltag schildert. Und der ist trostlos wie zuvor: Er trinke ,'immer noch das
gleiche Schweinebier wie friher' “, zitiert Huetlin ihn zu Beginn seiner Reportage und liefert
damit den ersten authentischen Beweis flr Kuzydlowskis armes, altes Leben. Aul3erdem
rackere ,Seine Frau [rackert] von halb acht morgens bis zehn Uhr am Abend [...] Der Tisch wird
von einer Plastiktischdecke und von einem Pappkarton geschmiickt. Auf dem Karton steht:
JInsectex-Fliegenfrei fir das Haus'.“ Seine soziale Herkunft ist sein Schicksal, und an seiner
Herkunft andert Geld nichts. Thomas Huetlin sieht fur Lothar Kuzydlowski keine Chance, weil die
Gesellschaft ihm keine gibt: Der vermeintliche Glickspilz lebt als reicher Mann, so wie als
armer: Dal3 er ein ,Sozialfall mit Millionen" ist, macht aber mehr noch als die eigenen
Gewohnheiten die Gesellschaft deutlich, die andere Mafistédbe setzt: Manieren, Geschmack,
Bildung. Kuzydlowskis Schicksal ist ein doppeltes: seine soziale Herkunft und die Maf3stabe der
Gesellschaft, die er auch mit Geld nicht erfullt. Huetlin z&hlt die Bedingungen auf und stellt sie
den Tatsachen gegeniber. Von Perspektiven ist keine Rede. Und so spiegelt sich die Tristesse
von Kuzydlowskis Leben im monotonen Nebeneinander von Soll und Ist wider. An den
MalRstaben einer abstrakten Gesellschaft scheitert Kuzydlowski ganz konkret: ,Bevor ihm seine
Frau sagte, wo es langgeht, taten es seine Eltern. Dann der Bruder. Dann der Chef. Dann das
Arbeitslosenamt. Dann der Gerichtsvollzieher. Dann das Sozialamt. Lothar Kuzydlowski wurde
selten gefragt, was er vom Leben wollte. Er mufdte wollen.” Nach dieser Zusammenfassung
blickt Hletlin zuriick auf die Biografie des Mannes und liefert dem Leser so die Erklarung fir die
zuvor aufgestellten Behauptungen: auf eine arme Kindheit mit ,Ferien im Schrebergarten des
Vaters" folgt eine abgebrochene Lehre. ,Arbeiten hiel3: Er raumte den Dreck anderer Leute weg
bei der Bundesbahn, bei der Bundeswehr, spéater fur ein paar Hotels.” Fir Huetlin ist die
Reaktion des Mannes auf den Gewinn nicht erstaunlich, eher eine Notwendigkeit: ,Wer einmal
so gelebt hat, der kauft sich natirlich einen roten Lamborghini, wenn er Geld hat, und tut auch
sonst all die Dinge, von denen arme Leute denken, daf} sie reiche Leute toll finden.” Hietlins
Haltung gegenuber seinem Protagonisten ist nicht eindeutig. Einerseits verurteilt er ,die grol3e
Koalition deutscher Mittelstands-Bonvivants® und versaumt es auch nicht, die Presse zu
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Schuld daran, dass Frauen Opfer sind und zum Opfer werden, sind die
betroffenen Frauen teilweise zwar auch selber, in erster Linie werden daftr
jedoch gesellschaftliche Normen verantwortlich gemacht. Geschildert werden
die anderen Frauen als unfrei in ihren Entscheidungen und Handlungen,
abhangig von hoheren Gewalten, von der Familie, der Umwelt, der
Gesellschaft. Mitunter sind die dargestellten Frauen aber auch abhé&ngig von
sich selber und pragen die Beziehung zur Umwelt nicht zuletzt durch die
Beziehung, die sie zu sich selbst haben:

Manner sehen Frauen an. Frauen beobachten sich selbst als
diejenigen, die angeschaut werden. Dieser Mechanismus bestimmt
nicht nur die meisten Beziehungen zwischen Mannern und Frauen,
sondern auch die Beziehungen von Frauen zu sich selbst. Der Prufer
der Frau in ihr selbst ist mannlich — das Geprufte weiblich. Somit
verwandelt sie sich selbst in ein Objekt@%anz besonders in ein
Objekt zum Anschauen — in einen ,Anblick’.

Frau Siebert verhalt sich so, wenn sie die Schuld fir die Drogenabhéngigkeit
des Sohnes bei sich sucht, oder auch Rita M., die sich mit zunehmendem Alter
nicht mehr fir attraktiv. und somit nicht mehr fir gesellschaftsfahig halt.
Entsprechend ihrer Rolle im realen Leben, ist die Schilderung berichtend und
nicht szenisch. Das wiederum betont die Rolle der Reporterin, die zum
Sprachrohr fur die Frau wird und sich Interpretationsfreiraum und notwendige
Distanz zum Dargestellten sichert. Distanz bewahrt die Reporterin, obwohl die
Situation oft eher den gegenteiligen Effekt provoziert: Besonders Antje Potthoff
wahrt den Abstand zum Thema und zur Protagonistin durch ihren
protokollartigen, erzahlenden Stil.

Die Reportagen von Scherer, Potthoff, Almquist, Holst, Lahann, Romberg,
Butta, Supp und Ulrich Gber Frauen sind Portrats, die ins Bild riicken, was nicht
offentlich ist. Auf diese Weise konstruieren Reporterinnen eine
Gegenwirklichkeit, welche die bestehende Ordnung in Frage stellt, anstatt sie
yAll stabilisieren. Zugleich  entwerfen diese Reporterinnen eine
Gegenwirklichkeit, in deren Mittelpunkt sie selber stehen. Die Reporterin
verkorpert die aktive, die handelnde Frau. Die darstellenden Frauen sind schon

attackieren. Andererseits bleibt auch er auf Distanz zu ihm, ein Gesprach zwischen beiden
kommt nicht zustande, stattdessen streut der Spiegel-Reporter immer wieder Zitate von
Kuzydlowski ein, die seine soziale Herkunft nur unterstreichen: ,' Bringen Se mir “'nen Wodka-
Flachmann' “ quittiert er die Frage des Bankdirektors, ob er einen Kaffee wolle oder: ,, ,Nee, hab’
ja zu Hause eins, meine Frau' “ auf die Frage im Reisebus, ob er auf einem Kamel reiten wolle.
97 John Berger: Sehen. Das Bild der Welt in der Bilderwelt. Hamburg 1992, S. 44 (Original
1972).
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Teil dieser Gegenwelt, indem ihre Rolle von der der dargestellten Frauen
abweicht. Sie stellen Fragen und kommentieren, sie sind ironisch und haben
den Uberblick tiber Zeit und Raum. Sie machen publik und interpretieren.

Ihre eigene Anwesenheit vor Ort thematisieren Reporterinnen kaum — wie sich
zeigen wird Ubrigens ganz im Gegenteil zum Vorgehen der mannlichen
Reporter.@ Und sollten Frauen ihre Anwesenheit als Erlebende auf dem
Schauplatz dennoch erwdhnen, so sind sie jedoch nicht unmittelbar in das
Geschehen involviert. Sie beobachten die Szenerie aus dem Hintergrund,
unbeobachtet aber beobachtend; im Verhalten nicht eingreifend aber im
nachhinein kommentierend. Sie lenken die Aufmerksamkeit von sich, indem sie
ihre Rolle verdecken (etwa als Spielende oder als Flanierende). Die
Reporterinnen scheinen unverkrampft und unspektakuldr und bekommen auf
diese Weise wichtige Informationen. Trotz ihrer Nahe zum Schauplatz und zum
Geschehen bewahren sie Distanz und bleiben im Hintergrund. Es handelt sich
bei ihnen immer vorrangig um den Gegenstand: Es geht um kaufliche Politiker
und Journalisten, um Bonner Prominenz und Tatersuche an der Emscher, um
das Schicksal der anderen, nur nicht um das eigene.

In zweifacher Hinsicht emanzipiert sich die Reporterin, wahrend die von ihr
dargestellte Frau im Abhangigkeitsverhéltnis zum Mann geschildert wird: Als
Verteidigerin der Frau und Richterin Uber den Mann bekleidet die Reporterin
selbst zugleich zwei fur Frauen lange Zeit ungewdhnliche Positionen. Ihre Rolle
als Richterin wird unter anderem im folgenden Kapitel ,Das Mannerbild der
Reporterin® analysiert.

4% Als ,systemstabilisierend kénnen eher die Reportagen von Mannern bezeichnet werden wie
z.B. Kap. 7.2, ,Der Reporter als Dokumentator des anderen”, S. 157-167, zeigen wird.
4% v/gl. hierzu Kap. 7.3, ,Der Mann als Abenteurer und Entdecker®, S. 167-205.
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5. Das Mannerbild der Reporterin

In den bisher analysierten Reportagen von Frauen spielen auch Manner eine
Doppelrolle — in einem anderen Sinn, als dies zuvor im Hinblick auf die
Darstellung von Frauen festgestellt werden konnte. Ihre dominante Rolle, die
Manner im Leben innehaben, spiegelt sich in der Reportage zwar auf der
Ebene der inhaltlichen Schilderung wider, nicht aber auf der Ebene der
sprachlichen Vermittlung. Manner kommen selber kaum zu Wort — weder direkt
noch indirekt. Der Leser erfahrt Gber sie durch Dritte — durch Frauen. Insgesamt
wird die Prasenz des Mannes im Text auf ein Minimum reduziert.

Dieser ,strukturelle Rollentausch® geht einher mit einem inhaltlich fragwirdigen
Mannlichkeitsverstandnis. Aktivitdtt und Energie des Mannes werden als
negative Krafte interpretiert.IE Manner nutzen ihre korperliche Uberlegenheit
und ihre traditionelle Rolle zum Nachteil der Frauen. Diese wiederum werden
auf ihre Funktion als Sexualpartnerin reduziert. Diese Rollenverteilung wird von
der Gesellschaft akzeptiert und gefordert — gemaR der Regel: ,Erst die
Ausbildung von Herrschaft la3t die Verfugung Uber Menschen zu einem
normalen Tatbestand gesellschaftlicher Organisation werden und mehr noch:
zu deren integralem Mechanismus.‘m Die Reportage demontiert diese
anerkannte Organisation, indem sie zum Raum wird, in dem die Dominanz des

Mannes hinterfragt wird.

5.1 Der Mann als patriarchaler Herrscher tber die Frau

Inhaltlich bekommen Manner in den Reportagen keine neuen Rollen
zugeordnet. So wie die Frauen in der Rolle des Opfers auch die realen
Verhéltnisse abbilden, werden die Manner als Herr(scher) lber die Frau
prasentiert. Das Mannerbild, das die Reportagen vermitteln, stimmt also
inhaltlich mit der Realitat Gberein. Der Mann dominiert in der Erwerbssphére
und in der Familie, respektive in seiner privaten Beziehung zur Fraum und
schafft sich sogar zur Festigung seiner Vormachtstellung einen neuen Raum, in
dem er ebenfalls dominiert. Der Mann vermengt Berufs- und Privatsphare zu
einem dritten Machtbereich. Uber diese Rollen und Raume soll das folgende
Kapitel einen Uberblick geben. Die Rollenverteilung ist klassisch: Frauen sind

1% Ausnahme st der querschnittgeldhmte Bodo Lemke in der Reportage ,Dann eben im Sitzen*

von Holde-Barbara Ulrich.

“I1 Gunter Dux: Die Spur der Macht, S. 339.

2 Vgl. hierzu Regina Becker-Schmidt/G.-A. Knapp: Das Geschlechterverhdltnis als Gegenstand
der Sozialwissenschaften. Frankfurt/M. 1995, S. 10.
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Ehefrauen, die hintergangen oder als Geliebte je nach Bedarf in das Leben des
Mannes (mehr oder weniger) integriert werden. Die Beziehung zwischen Frau
und Mann ist nicht gleichberechtigt, sondern gestaltet sich klar zum Nachteil fur
die Frau. Der Mann entscheidet und organisiert. Die Frau akzeptiert und lasst
geschehen. Innenpositionalisierung der Frau und Auf3enpositionalisierung des
Mannes stehen sich diametral gegenUber.m

5.1.1 Im Privatleben

In patriarchalischen Verhaltnissen habe der Vater die absolute Gewalt Gber die
Tochter; Kinder sind aus den Eltern hervorgegangen, ,also haben letztere auch
das Verfugungsrecht tber sie‘m. Patriarchalische Macht und Gewalt kommt in
keiner anderen Reportage besser zum Ausdruck als in Antje Potthoffs
Reportage uber die Vergewaltigung von Margot Pohl: Vergleichbar mit antiken
Gesellschaftsstrukturen, entscheidet hier nicht mehr die Mutter Giber das Leben
ihrer Kinder, sondern der Vater. Mit zunehmender Bedeutung des Mannes in
der Offentlichkeit, steigert sich auch dessen Verfiigungsgewalt Uber die
KinderEI - besonders Uber die Tochter, die, bis zur Ehe, unter der
Leitungsgewalt des Vaters steht.El Potthoffs Reportage erscheint dem Leser
wie ein Spiegel des antiken Oikos™ - in keinem anderen Beitrag wird das
Geschlechterverhaltnis so ausschlief3lich als Herrschafts- und Gewaltverhéaltnis

interpretiert wie in diesen Reportagen.

Die private Vormachtstellung des Mannes in der Familie und vor allem
gegenuber der Frau wird in der Reportage von Antje Potthoff ins Unermessliche
und zugleich bis zur Perversion gesteigert. Die Vergewaltigung der Tochter ist
der Hohepunkt einer Kette von Unterdriickung und Diskriminierung, die im
friihen Kindesalter und in aller Offentlichkeit begonnen hat:

Der Vater hat es ihr gezeigt, als er bei den ersten Schreiblibungen
hinter ihr stand und kleine UnregelmaRigkeiten im Schriftbild durch
Schlage in den Nacken korrigierte. Wenn Besuch im Haus isdﬂklagt
der Vater gern, wie damlich sich die Margot bei allem anstelle.

13 vgl. hierzu auch Giinter Dux und die Unterscheidung zwischen Innen-AuRen-Dimension: Die

Spur der Macht, S. 164.
“ Gunter Dux: Die Spur der Macht, S. 397. Vgl. hierzu auch Aristoteles: ,Endlich verhalt sich
Mannliches wie Weibliches von Natur so zueinander, dalR das eine das Bessere, das andere das
Schlechtere und das eine das Herrschende und das andere das Dienende ist.“ — In: Politik. Ed,
E. Rolfes, Hamburg 1958, 1,5.
ﬁz Gunter Dux: Die Spur der Macht, S. 398.

Ebenda, S. 399.
“I7 potthoff: Sag es, S. 22.
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Die Macht des Vaters innerhalb der Familie wird durch seine Position in der
Offentlichkeit gestarkt. Nicht nur in seinen Handlungen gegeniiber der Tochter
driickt sich seine Uberlegenheit aus. Auch sein auRReres Erscheinen signalisiert
seine Ubermacht. Um so mehr, als auch die Position der Tochter durch ihre
Optik vermittelt wird, die allerdings Ausdruck von Schwache und Unterlegenheit
ist: ,Margot Pohl sagt, ,der‘ sei ja kein Unbekannter gewesen in der Stadt; [...]
Grof3, schlank, braungebrannt. Mit dickem, schwarzem Haar, das an den
Schlafen schon leicht grau wurde. Dagegen sie so klein, blal3 und sprachlos.“mj
Mit Ausnahme von Margot Pohl akzeptiert und toleriert die Familie die Rolle des
Vaters:

Widerspruch zu dulden ist nicht Bernd Pohls Natur; die Familie nennt
ihn ,Pascha‘’. Margot Pohl sagt, sie habe wohl ein- oder zweimal
versucht, ihren gegensatzlichen Standpunkt vor dem Vater zu
vertreten. Aber weil die Schlage immer derart gewesen seien, daf3
sie furchtete, nicht ﬁdel’ aufzustehen, habe sie schlie3lich auf eine
Meinung verzichtet.

Potthoff wertet Pohls dominantes Verhalten als dessen ,Natur®, womit sie
seinen Anspruch auf Recht und die Vormachtstellung in der Familie indirekt als
das eines Primitiven charakterisiert. Die Kritik des Madchens beantwortet der
Vater mit Gewalt. Die Reaktion darauf seitens des Lesers muss, ganz
abgesehen von der generellen Fragwirdigkeit des Mittels, besonders
angesichts des ungleichen Krafteverhaltnisses Unverstandnis und Emp6rung
sein. Durch die ungewohnliche Umkehrung am Satzbeginn hebt Potthoff die
negative Eigenschaft des Vaters explizit an exponierter Stelle hervor. lhre
Anklage bekommt so mehr Nachdruck; der Leser kann Urteil und Appell der
Reporterin nicht tberhdren

An der Lebensform der Manner orientiert sich der Alltag der Frauen. So
resultiert aus der Tatsache, dass Sofie Hausler in einem ,Dorf bei Hamburg,
dem Wohnort ihres Liebhabers wohnt* wie selbstverstandlich der Rhythmus
ihres Lebens — Reporterin Scherer setzt selbsterklarend hinzu: ,[...] und auf der
Strecke seiner geschaftlich anzureisenden Stéldte“.IE Auch in der Reportage
von Paula Almquist erweist sich der Mann auf privater Ebene generell als der
Frau Uberlegen. Rita M. ist die Geliebte, die ihr Leben nach den Planen eines
Mannes ausrichtet. Wieder ist der Mann verheiratet. Wieder arrangiert sich die

418 Ehenda.
“1% Ependa, S. 22-23.
420 Scherer: Trinkerin, S. 46.
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Frau mit den eingeschrankten Verhéaltnissen. Sie wartet nicht nur auf ihn, sie
hat sogar Verstandnis fur seine begrenzte Verngbarkeit.m

Auch Herr Siebert ist in mehrfacher Hinsicht Herrscher tber die Familie. Nicht
nur, dass er bestimmt, ob sein drogenabh&ngiger Sohn die elterliche Wohnung
betreten darf oder nicht und sich seine Frau nur schlechten Gewissens dem
Gebot widersetzt: ,Sieberts Schwur, dass Manni diese Schwelle nicht betreten
durfe, wird von Frau Siebert gleich gebrochen. Mit absichernden Blicken durchs
Treppenhaus lafdt sie ihn ein.“m Er hat wie z.B. auch der Geliebte der Rita M.
Handlungsspielraum und die Freiheit, seine Familie bzw. seine Ehefrau allein
zu lassen. Er kommt und geht, wann es ihm gefallt: Wahrend die Frau lautlos
Flucht in Valium und sonstigen Medikamenten sucht, bricht der Mann aus der
Enge auf und wird Mitglied in einem Angelverein: ,Es ist ein reiner
Mannerverein, bei dem jede Plotze mit Schnaps begossen wird. Das fangt
sonntags schon um vier Uhr in der Frithe an [...] Frau Siebert sitzt zu Hause mit
dem Essen.“m

5.1.2 Im 6ffentlichen Leben

Vorrangiger Aktionsraum der Manner ist die Offentlichkeit. Manner arbeiten und
sind in ihrem Beruf erfolgreich, wobei Erfolg allerdings nicht wie in den Manner-
Darstellungen von Reportern als positives Attribut gilt.@ So nutzt Bernd Pohl
seine Bekanntheit im Dorf, um sich auch in der eigenen Familie zu profilieren
und auch dort keinen Widerspruch gelten zu lassen. Die Manner, die Geo-
Reporterin  Carmen Butta im italienischen Regierungspalast beobachtet,
Politiker und Journalisten, sind kriminell und korrupt. lhre Macht ist nach aul3en
hin unbestritten, der Blick der Reporterin entlarvt sie jedoch als negativ und
fragwlrdig und die Attribute der Macht als verganglich und Iécherlich.@
Berufstatige Frauen sind zum Scheitern verurteilt. Beispiele hierfir sind Sofie
H&ausler und Rita M.. Manner dagegen definieren sowohl sich selbst als auch
andere Uber den Beruf. Selbst jenen Mannern, die fachlich weniger qualifiziert
sind als Rita M., gelingt es, sich im Vergleich besser zu positionieren als ihr.
Demnach hat die Starke der Manner nichts mit deren beruflicher Qualifikation
zu tun. Umgekehrt bedeutet die fachliche Qualifikation der Frau nicht

21 Almquist: Rita M., S. 64.

22 gcherer: Gestrauchelt, S. 270.

% Ependa, S. 267.

az4 Vgl. hierzu Kap. 7.1, ,Der Mann als verabsolutierte Arbeitskraft’, S. 146-157.
2> Mehr hierzu in Kap. 5.2.2, Der verhéhnte Mann®, S. 113-116.
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automatisch auch Erfolg: ,Ruckblickend sieht Rita M. ein Vierteljahrhundert
Berufsleben als falsch verwendete Hingabefahigkeit und
Anpassungsbereitschaft an. [...] Sie hat Ma&annern dreimal taglich den
Papierkorb geleert, die schlechter Englisch sprachen als sie.‘@ Damit bestéatigt
Almquist als Grundlage des Verhaltnisses von Frau und Mann die klassische
Rollenverteilung der Geschlechter. Im Falle des Mannes bedeutet berufstatig zu
sein selbst dann Macht und Unabhangigkeit, wenn seine Qualifikation nicht
aulRergewohnlich ist:

Herr Siebert hat als Kabelverleger in Postschachten angefangen und
wurde dann Beamter im Telegraphenamt. Sein durch diese
Steigerung angehobenes Selbstgefihl und das Behagen an seinem
altesten, der_Medizin studiert, sind versickert in dem Kummer um
Manfred [...].

Berufstatigkeit bedeutet Bewegung. Der Mann kommt und geht, wann es ihm
geféllt. Die (Haus-)Frau ist aul3erhalb der Wohnung nicht erwerbstétig und
somit nicht existent. Sie hat keinen externen Bezugspunkt.

2% Almquist: Rita M., S. 261.

2" Scherer: Gestrauchelt, S. 260.

28 vgl. hierzu auch Sofie Hausler: Nicht erwerbstatig zu sein, bedeutet, nicht komplett zu sein,
bedeutet, dass etwas fehlt: ,Sofie Hausler ist auf dem Gehweg [...] aufgelesen worden. ,Sinnlos
betrunken' lautet der [...] Befund des Revierschreibers. [...] lhre Berufshezeichnung heil3t jetzt
,ohne’. Ihrem sich andeutenden Niedergang fiigt der Revierbeamte in Klammern noch eine
personliche Vermutung hinzu: Prostituierte." Scherer: Trinkerin, S. 48.
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5.1.3 Neue Sphare: der privat-6ffentliche Raum

Neben der Familie und dem Beruf gibt es einen weiteren Bereich, der vom
Mann selbst erschaffen und von diesem auch dominiert wird. Dieser Raum ist
eine Vermengung von privater und offentlicher Sphare und untermauert die
Vormachtstellung des Mannes gegenuber der Frau.

Sofie Hausler ist, so die Schilderung von Marie-Luise Scherer, das Ergebnis
einer Vermengung von Sphéaren: ,Sie war das Unglick ihrer Mutter, der Beweis
fur ein hastiges, zwischen Kiiche und Madchenkammer runtergeknutschtes
Drama mit dem Dienstherrn.‘IE In der Tochter wiederholt sich die Biografie der
Mutter — auch in ihrem Leben hatte der Mann die dominierende Rolle inne,
sowohl im privaten als auch im dienstlichen Bereich.

Er begegnet ihr in einem Kunstgewerbeladen in Hannover, wo sie
Geschenkartikel aus Bast herstellt. Er lieferte dort den Bast. Und er
malte fur Sofie Hausler die Zukunft aus. Die Sicherheiten fir diese
Zukunft sollen sich aus ihren handwerklichen Fahigkeiten, Eﬁnen
guten Drahten und der gegenseitigen Liebe zusammensetzen.

In ihrer ironischen Sprechweise bringt Scherer ihre Zweifel an der Aufrichtigkeit
seines Vorhabens deutlich zum Ausdruck.@| Unverbunden reiht die Reporterin
unterschiedliche Werte und GrofRen aneinander und stellt sie so in Bezug
zueinander. Der Mann sorgt nicht nur fir das berufliche Fortkommen der Frau,
sondern auch fur ihre private Erfullung. Als ,Mann fur alle Falle* stellt ihn die
Reporterin jedoch klar in Frage:

Es muld ein suggerierter Entschlul? gewesen sein, dal’3 sich Sofie
Hausler in ein Dorf verabschiedet. Denn aus ihrem Dasein dort
ergeben sich nur Vorteile fir den Mann, der Familie in Hamburg hat
und nicht einmal einen Umweg machen muf3, um seiner buchstablich
passageren Liebschaft nachzugehen. In Sofie Hauslers Leben
besetzt er alle wichtigen Rollen mit sich selber: Er ist ihre Liebe, der
unverzichtbare Kurier aus d%HAuBenwelt und die mal3gebliche Figur
ihrer gewerblichen Existenz.

Scherer erkennt die Entscheidung der Frau nicht als deren eigenen Entschluss
an, sondern wertet sie als ,suggeriert, das heifl3t, die Entscheidung ist Hausler
eingeredet worden und die Frau damit pseudo-selbststandig. Das unterstreicht
sie im Anschluss mit den Abhangigkeiten, die der Mann zu seinen Gunsten

% Ependa, S. 46.

* Ebenda.

431 Vgl. hierzu auch Kap. 4.2.2, ,Der verhfhnte Mann“, S. 113-116.
*3 Scherer: Trinkerin, S. 46.
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aufgebaut hat, und die sowohl Hauslers private, als auch ihre berufliche
Existenz umfassen. Der Mann ist der entgegengesetzte Pol der Frau. Er ist der
Regisseur, der ,alle wichtigen Rollen mit sich selber* besetzt, er ist
zunverzichtbar* und ,maf3geblich®.

Nicht nur in beruflicher Hinsicht ist Rita M.s Chef ihr Vorgesetzter. Zu den
Auftragen, die er erteilt, gehdren neben beruflichen besonders auch private
Angelegenheiten. Auf diese Weise schafft auch er wieder einen neuen Raum,
Privat- und Berufssphare miteinander vermengend, den er kontrolliert und
beherrscht.

Sie war daruber hinaus sein Gedachtnis und sein Gewissen,
Wachter seiner Gesundheit und seiner Kontobewegungen. Sie
vereinbarte seine Zahnarzttermine und zahlte drei Monate spater die
Rechnung fir die Jacketkronen [...] erinnerte ihn weisungsgemaf an
das Kindergartenfest seines Sohnes untﬂen Umschuldungstermin
fur die Hypotheken seines Reihenhauses.

Der Mann hat die Macht, Weisungen zu erteilen, die aul3erhalb ihres (der Frau)
ursprunglich definierten beruflichen Aufgabengebiets liegen. Je anspruchsloser
die Winsche des Vorgesetzten sind, desto offensichtlicher wird seine Macht
Uber die Chefsekretérin: Rita M. habe weder die ,Extraportion Senf‘ noch ,die
Abneigung gegen den Abteilungsleiter P.‘@ vergessen. Auch M.s Geliebter
schafft es durch seine sporadische und vor allem zeitlich bestimmte
Anwesenheit, einen Raum aul3erhalb von Berufs- und Privatleben zu kreieren,
der irgendwo zwischen seiner Familie und M.s Einsamkeit liegt. Kommen und
Gehen hangt von ihm ab und M. spielt mit — ricksichtsvoll: ,Arzt war er,
verheiratet und ungefahr alle 14 Tage zum Schlafen da. [...] Seine familiaren
Verpflichtungen hat sie ihm immer nachgesehen. Das war von Anfang an so
vereinbart.”

Im Fall der von ihrem Vater vergewaltigten Margot Pohl begegnet dem Leser
die Dominanz des Mannes auf zugespitzt pervertierte Art. Margots Passivitat
und Pohls Dominanz stehen einander diametral gegeniber. Reporterin Potthoff
urteilt explizit: Der Vater forme Margots Leben, wie es ihm gefallt, ,Margots
Leben gestaltet er so, dald Margot morgens zur Schule geht, nachmittags hat
sie Stubenarrest“.@ Und spater ,wacht [er] dartber, dall Kontakte seiner

433 plle zitate ebenda.

434 Almquist: Rita M., S. 64.
% Ependa.
% Ependa.
37 potthoff: Sag es, S. 23.
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Tochter zu den Arbeitskollegen keine vertraulichen Dimensionen annehmen.
Oft holt er Margot vom Geschaft ab.“@ Die Uberwachung ist perfekt:
Telephongesprache, berichtet Pohl, ,muf3 sie mit Namen und Nummer des
Gespréachspartners in einem Heft festhalten“.@ Indem Potthoff die Sanktionen
des Vaters aufzahlt und sie auf diese Weise biindelt, wirken sie auf den Leser
um so drastischer.

5.2 Die Reporterin als Richterin tlber den Mann

Als ,Richterinnen* Ubernehmen die Reporterinnen eine Rolle und eine
Funktion, die Frauen noch weit bis ins 20. Jahrhundert verwehrt wurde, bzw. in
der sie nicht akzeptiert Wurden.IE Die hier so genannte ,Richter-Reporterin®
urteilt Gber den Mann. Sie ficht seine Machtposition an, indem sie ihm das Wort
verweigert, wahrend sie gleichzeitig im Erzahlerbericht Freiraum erlangt, der ihr
erlaubt, den Mann zu charakterisieren und ihn zu Dbeurteilen. Die
Darstellungsweise der Reporterin ist auch haufig eine ironische, die die reale
Rolle des Mannes als Luge entlarvt. Von der Macht der Manner Uber die

Frauen erfahrt der Leser durch die Frauen bzw. durch die Reporterinnen.

5.2.1 Der stumme Mann

Manner reden wenig oder gar nicht. Die Reporterin bricht in der
Darbietungsform mit dem Inhalt, d.h. mit der realen Rolle des Mannes als
Herrscher: M&nner kommen, wenn Uberhaupt, nur indirekt zu Wort und
unterscheiden sich somit nicht von den Opfern. Ein wesentlicher Unterschied
liegt dagegen in den Quellen. Zwar werden die portratierten Frauen nicht zitiert,
sondern allenfalls in indirekter Rede wiedergegeben, dennoch werden sie von
den Reporterinnen als (Informations-) Quelle klar identifiziert. Manner spielen

*% Ependa, S. 24.

% Ependa.

101922 wurde vom Reichstag das Gesetz tiber die ,Zulassung von Frauen zu den Amtern und
Berufen der Rechtspflege” verabschiedet. Richter, Staatsanwalte und Rechtsanwalte hatten
allerdings anlasslich des deutschen Richtertages 1921 und des deutschen Anwaltstages 1922
gegen die Zulassung von Juristinnen gestimmt. Die Argumente lauteten unter anderem, dass
.die seelische Eigenart der Frau [erhalte] ,noch eine erhebliche Steigerung in der Zeit der
Monatsperiode, der Schwangerschaft und der Wechseljahre' “ erhalte, wodurch die richterliche
Obijektivitat gefahrdet sei oder dass ,, ,die Unterstellung des Mannes unter den Willen und den
Urteilsspruch einer Frau [...] der Stellung, welche die Natur dem Manne gegenuber der Frau
zugewiesen hat und wie sie durch die Verschiedenheit des Geschlechts gepragt ist® “
widerspricht. Edith Glaser: Sind Frauen studierfahig? Vorurteile gegen das Frauenstudium. — In:
Elke Kleinau/Claudia Opitz (Hrsg.): Geschichte der Madchen- und Frauenbildung, S. 307.
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fur die Reportage keine Rolle. Hier dreht sich alles um die Frau.
Augenscheinlich wird die Bedeutung des Mannes nur durch die Konsequenzen,
die sein Handeln auf das Leben der Frau hat. Das wiederum erfahrt der Leser
durch die Frau.

Indirekte Rede kennzeichnet und simuliert das stattgefundene Gespréach
zwischen der Frau und der Reporterin. Das Bild von den Méannern basiert auf
den Informationen, welche die Reporterin von der Frau erhélt, beziehungsweise
es handelt sich, wie vor allem in Scherers Portrat der Trinkerin, um eindeutige
Kommentare der Reporterin. Aussagen der Manner in indirekter Rede sind
schlie3lich auch Wiedergabe der Frau, in dem Fall Aussagen des Opfers und
seiner Sicht des Mannes. Reporterin und Leser distanzieren sich auf diese
Weise von den dargestellten Mannern, die dadurch auch abstrakt erscheinen.
Die Reporterin bezieht eindeutig Position, indem sie den Mann ignoriert. Sie
l&sst ihn nicht zu Wort kommen.

Weder Sofie Hauslers Geliebter kommt zu Wort, noch Rita M.s Chef oder ihr
Liebhaber. Der Leser lernt die Manner aus zweiter Hand kennen. Deutlich
genug wird auf diese Weise die Geringschatzung durch die Reporterin. Sie
Uberlasst und erleichtert zugleich dem Leser ein eigenes Urteil. ,Nach der
dritten Massage fordert der Vater sie auf, sich vom Bauch auf den Rucken zu
legen [...]. Ob sie schon einmal was mit einem Jungen gehabt habe, fragt der
Vater [...]. Dann will er ihr jetzt mal zeigen, wie das geht.“ELlI Antje Potthoff
schildert die Vergewaltigung einerseits, als sei sie selbst Augenzeugin
gewesen; andererseits dient ihr die indirekte Rede als Schutz fur das Opfer,
das Verbrechen verbal nicht noch einmal zu begehen. Die Form der indirekten
Wiedergabe ist Potthoffs Losung dafiir, dem Leser das Schicksal der Frau vor
Augen zu fuhren, ohne die Frau dabei dem Publikum auszuliefern. Zugleich
reicht diese Art der Dokumentation auch aus, um das Urteil gegen den Vater zu
fallen. Die indirekte Rede vergrof3ert nicht nur die Distanz des Lesers zum
Vater, sondern schafft auch die notwendige Distanz des Lesers zum
Geschehen. ,Dal} sie nur niemandem von diesem Vorfall erzahlt, sonst mul3 er
ins Gefangnis und sie ins Heim“,IE erinnert sich die Tochter an die Drohung
des Vaters oder daran, wie er sich in der Offentlichkeit Uiber sie lustig macht.@
Pohl droht und verleumdet. In der Reportage gibt ihm Potthoff keine zweite
Gelegenheit mehr dafir. Statt dessen sagt Margot Pohls Schwester gegen ihn
aus: ,nur die Schwester erinnert sich vor Gericht [...]. Zwischen ihren Beinen

41 potthoff: Sag es, S. 22.
42 Ependa.
3 vgl. hierzu Anm. Nr. 418, S. 106.
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habe nackt der Vater gestanden und den Satz gesagt: ,Du brauchst keine Angst
zu haben, es tut nicht weh.’ fad Pohl wird einmal wortlich zitiert, tberfahrt und
klagt sich selbst an.

5.2.2 Der verh6hnte Mann

Ironie@ ist als Stilmittel ein konstituierendes Element, das Reporterinnen zur
Schilderung von Mannern einsetzen. Aggressiv und konsequent fihren die
Autorinnen ihren Lesern fragwirdige Handlungen und Wertvorstellungen vor
Augen und provozieren auf diese Weise ,positive|r] Erkenntnisanstrengung“‘LA'_ﬁ!
Zugleich charakterisiert der Einsatz von Ironie auch das Erzahlverhalten der
Reporterin. Diese distanziert sich aufRer durch die Form der Darbietung ganz
besonders, indem sie sich durch Ironie einen gré3tmoglichen Freiraum fur
Kommentare und Urteile schafft. Marie Luise Scherer findet fir Sofie Hauslers
Geliebten zahlreiche Synonyme und Umschreibungen. Jeder Name, den sie
findet, spiegelt die Brisanz des Verhaltnisses zwischen dem Mann und Sofie
Hausler, seiner Macht und ihrer Abhangigkeit, deutlich wider. Er ist ,dieser
seine Liebschaft so sachte dosierende Typ, als flrchte er sich vor
Ubertreibung*; ,eine tiberschiissige Natur und immer was am Planen; er ist der
.Sieger’, hinter dem sich ein Kaufmann versteckt, Blumenttpfe ,an den
BlumengroRhandel* vertreibend; als geschéftliche Beziehung charakterisiert
Scherer die Konstellation zwischen Hausler und dem Mann, wenn sie von

4 potthoff: Sag es, S. 23.

45 Erwahnt werden soll an dieser Stelle die ausgezeichnete Reportage ,Ein tddliches Fleckchen
Unschuld® von Birgit Saf3 alias Christoph Scheuring. Die ,Nachforschungen (ber die
Braunichswalder Krankheit* (so der Untertitel) sind im Satiremagazin , Transatlantik erschienen.
Sal}” bzw. Scheurings Reportage, die 1990 mit dem ersten Preis ausgezeichnet wurde, handelt
von der aufRerordentlich hohen Krebs- und Sterberate im ehemaligen DDR-Ort Braunichswalde,
der durch die benachbarte Fabrik SDAG Wismut radioaktiv verseucht ist. Scheurings
Darstellung vom Leben in dem Dorf ist Realsatire: ,Einen Bécker gab es hier, dem die Bleche
fehlten, und einen Konsum, der seit drei Jahren Baustelle war, und eine Dorfstral3e, die so tiefe
Schlaglocher hatte, daf? die Kinder darin Versteck spielten, wenn gerade kein Auto kam." oder:
»,und wenn die Partei trotzdem irgendeinen Unsinn beschlof3, nickten sie halt und wandten sich
dann den Dingen zu, die wirklich wichtig waren in ihrem Dorf: Kaninchen schlachten oder
Trabant reparieren oder Material besorgen fur den tropfenden Wasserhahn." Die
Verantwortlichen schildert Scheuring: ,Tage spater kamen dann feingekleidete Manner in das
Dorf, mit Krawatten am Hals und einer groRen Liste unterm Arm, und erklarten, daf? man das
Gemuse nicht mehr essen durfe, ,obwohl es vdllig ungefdhrlich sei’, und bezahlten
Entschadigung fir die Tulpen, die keine Blatter mehr hatten. Acht Mark fir einen Quadratmeter
Tulpenbeet.” Insgesamt bewertet Scheuring: ,Natirlich ist diese Fabrik Geheimsache. So
geheim, dalR sie mit riesigen Zaunen, automatischen Kameras und geharkten
Sicherheitsstreifen abgeschottet ist".

4 v/gl. hierzu ,Ironie“; Metzlers Literaturlexikon. 2., Gberarb. Aufl. Stuttgart 1990, S. 224.
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einem ,Monopol* spricht: er sei ,ihre Liebe, der unverzichtbare Kurier aus der
Aulenwelt und die mal3gebliche Figur ihrer gewerblichen Existenz“.m

Schlie3lich minden alle Namensfindungen in bedrohlichen Bewertungen der
Reporterin. Scherer spricht von der ,wuchernden Machtaustibung des Mannes*
und von dem ,Handlungsreisenden, der mit der Vorsicht des perfekten Morders
seine Frau betrUgt“.@ Scherer spricht den Mann doppelt schuldig, indem sie
ihm unterstellt, Sofie Hausler zu seiner ,passageren Liebschaft® gemacht zu
haben und seine Vorgehensweise gegeniber seiner Frau gleichzeitig mit der
Vorsicht eines perfekten Morders vergleicht. Sein Engagement entlarvt die
Reporterin von vornherein als fragwurdig. Sie nennt ihn abwertend ,Typ“ und
spricht angesichts seiner Bedeutung fur Sofie Hausler abwertend von ,immer
was am Planen®, wie von einem lapidaren Vorhaben'.Eb Auf diese Weise macht
Scherer deutlich, welche Bedeutung und Konsequenz die Begegnung fiur Sofie
H&ausler hat. Die Reporterin kindigt das Unheil an, indem sie den Mann zu
seinem Vorboten erklart und den Leser durch die allmahliche Steigerung der
Urteile Schritt fur Schritt zum Tater hinfuhrt.

Wenn auch langst nicht so folgenreich wie fur Sofie H&ausler, so sind die
Begegnungen der Rita M. mit ihren Mannern doch &ahnlich strukturiert und
wenig erfolgreich: ,Arzt war er, verheiratet und ungefahr alle 14 Tage zum
Schlafen da. Fir Rita M., die tber Sexualitat nicht gern forsch redet, war er ,der
Rubinstein am Bechstein-Fligel’ IE Almquist zitiert ihre Protagonistin, bleibt
aber in dem Bildfeld, indem sie das Motiv ironisch-lachelnd fortfuhrt: ,Die kleine
Nachtmusik bekam Mil3tone, als er von ihrem Bett aus einen Freund anrief, um

sich mit ihm fur Sonntag zum Angeln zu verabreden.“@

Besonders aggressiv wirkt die an Sarkasmus grenzende Reportage von Geo-
Reporterin Carmen Butta: ,Umworben von lauernden Journalisten lehnt der
Medienherr und ehemalige Premierminister Silvio Berlusconi an dem
geschwungenen Tresen“,IE beobachtet sie eine vergleichsweise noch
harmlose Szene. Dann geht es weiter: Mindestens so sehr wie sie die Politiker
ins Visier nimmt, geht sie mit der eigenen Zunft ins Gericht. Die Journalisten
Jlauern* nicht nur, sie ,umwerben® Berlusconi und disqualifizieren sich damit in

Buttas Augen, wie die Fortsetzung ihrer Schilderung beweist: ,Die Journalisten

47 Scherer: Trinkerin, S. 46.

48 Alle zitate: Scherer: Trinkerin, S. 46-47.
49 Alle zitate: Ebenda, S. 46.

40 Almquist: Rita M., S. 64.

4! Ependa.

452 Butta: Palazzo, S. 42.
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lacheln gefallig und amdusiert [...]. Auf dem grauen Kopfsteinpflaster vor dem
Parlament mit seiner Stuckfassade setzt sich der Tanz der Abgeordneten, der
Portaborse und der Journalisten fort.‘E Inszeniert erscheint Butta, was sich
abspielt, wenn sie Politik und Presse wie Darsteller und Publikum, die einander
brauchen, beobachtet. Gerade in ihrer Harmlosigkeit wirkt die Szenerie
alarmierend. Die Presse ist kein Garant mehr fir Unabhangigkeit und
Objektivitat, sie liefert ,ein paar Zeilen mit Bildchen‘@ und ist als solche nur
noch Spielball der Politik:

Gerade belagern drei Journalisten den weitsichtigen Beau. Sie
wollen die internen Parteihierarchien durchleuchten und fragen ihn
[...]. Je weiter vom Palazzo entfernt, desto Uppiger floriert die
romische Republik [...]. Es verschafft ihnen Volksnahe und
Sympathie, ein paar Zeli'égn mit Bildchen in den Boulevardzeitungen
und das Flair von Stars.

Wahrend Butta ihre Kollegen anhand ihres Verhaltens vorstellt, schildert sie die
Politiker anhand ihres aufReren Erscheinungsbildes. Dabei halt sie sich mit
abschatzenden Kommentaren in Form von publikumswirksamen Vergleichen
nicht zurtick, wodurch Butta nicht nur ihre Einschatzung der Politiker zum
Ausdruck bringt, sondern auch zugleich Uber jene urteilt, die sie zum
(bildhaften) Vergleich heranzieht: ,Gerardo Bianco, Wabhlsieger und
Vorsitzender des katholischen Partito Popolare* sei eher ,ein gemutlicher
Lateinprofessor aus der Provinz‘IE und Gianfranco Fini, ,der Fihrer der
Postfaschisten* gibt sich ,gelackt, gebraunt, gescheitelt“,IE wahrend ,ein
anderer Verlierer: Rocco Buttiglione, Praside der Christdemokraten und viele
Jahre Berater des Papstes” ein lacherliches Bild abgibt: ,Seine Haare kleben
am Schadel wie ein Toupet“.@ Butta beschrankt sich nattrlich nicht nur auf
solche geschméacklicheren Fragen. Sie blickt auch tber den ,Palazzo“ hinaus
und entdeckt, wie sich dort die Korruption weiter fortsetzt: ,Je weiter vom
Palazzo entfernt, desto Uppiger floriert die rémische Politik“, weild Butta und
nennt als ein Beispiel den Nachtclub , ,Gilda’ an der Via Mario de” Fiori“, der
.,ab montags, wenn die Abgeordneten von ihren Mammas, Ehefrauen und
Kindern aus der Provinz zuriickkehren, zum Zirkus der Machtigen [wird]“.

53 Ependa, S. 43.
4% Ependa, S. 44.
55 Ependa, S. 43.
4% Ehenda, S. 42.
47 Ependa.
458 Ependa.
4% Ependa, S. 44.
4% Ehenda.
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5.3 Fazit: Das Mannerbild der Reporterin

Wahrend die Reporterin im Hinblick auf die dargestellten Frauen als eine Art
Sprachrohr fungiert, tbernimmt sie hinsichtlich der geschilderten Manner die
Rolle der Richterin. Manner werden in ihren Rollen dargestellt, die sie in der
Wirklichkeit auch bekleiden. Sie sind die Herrscher im Beruf und in der Familie
und dariber hinaus dominieren sie auch neue, von ihnen selbst definierte
Raume. Inhaltlich scheint die Darstellung mit der Realitat Gbereinzustimmen,
doch die Demontage des Mannes durch die Reporterin offenbart sich auf den
zweiten Blick — durch die der Bedeutung des Mannes und seiner Macht
unangemessene Form der Darstellung. Und darin unterscheiden sich auch
Frauen- und Mannerdarstellung. Wahrend die Darstellung von Frauen in
Reportagen von Frauen mit ihrer realen Rolle Ubereinstimmt, gehen Darstellung
und Wirklichkeit bei der Darstellung von Mannern auseinander: Manner haben
keine sprachliche Gewalt, sie kommen selber kaum zu Wort, sondern teilen
sich Uber Dritte, das heil3t in diesem Fall Gber die Frauen mit. Die Reporterin
sieht Frauen und Manner im gleichen Kontext, das heif3t die dargestellten
Frauen und Manner stehen in unmittelbarem Zusammenhang: Wenn die Frau
als Opfer geschildert wird, Gbernimmt der Mann (inhaltlich) die Herrscher-Rolle.
Frauen und Manner stehen stets in einem direkten Abhangigkeitsverhaltnis —
zum Nachteil der Frau und zum Vorteil des Mannes. Der Mann wird mit Distanz
und Skepsis betrachtet und geschildert. Anders als die Frau, die von der
Reporterin entsprechend ihrer realen Rolle im Leben portratiert wird, nutzt die
Reporterin  ihre gestalterischen Mdglichkeiten, um den Mann nicht
wirklichkeitsgetreu abzubilden und ihn auf sprachlicher Ebene zu entmachten.
Somit entwirft die Reporterin eine Art Gegenwelt, in der dem Mann kaum die
Moglichkeit gegeben wird, selber aktiv zu werden. Der Mann ist Gegenstand
der Schilderung und als solcher zumindest ganz in den Handen der Frauen —
der portratierenden Reporterinnen. Diese Diskrepanz zwischen Leben und
Vermittlung wird dem Leser vor allem dann bewusst, wenn er die Ironie der
Reporterin zu deuten weif3 und folglich wie sie die Macht des Mannes als
Attrappe entlarvt.

Die Stellungnahme der Reporterin zu Gunsten der Frauen und zu Ungunsten
der Manner kommt auf3er im Einsatz der Rhetorik auch in der Darbietungsform
zum Ausdruck. Manner werden nicht unmittelbar, das heifl3t nicht szenisch
dargestellt. Zwar werden auch die Frauen kaum szenisch geschildert, aber
dariiber hinaus ist der Vermittlungsweg, den die Reporterin fir die Darstellung
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des Mannes wahlt, zusatzlich langer: Noch nicht einmal in indirekter Rede
begegnet der Leser den Mannern. Uber die Informationen wachen die Frauen.
Sie geben sie an die Reporterin weiter, die Reporterin an den Leser. Es gibt
kaum eine direkte Verbindung zwischen dem Mann und der Reporterin bzw.
zwischen dem Mann und dem Leser.

114



6. Das Frauenbild des Reporters

Die Frauendarstellungen in Reportagen von Mannern sind Fortschreibungen
klassischer, patriarchaler Geschlechterentwﬂrfe.@I Die Frau ist Korper und
Ikone, Natur und Unberihrbare. Wahrend der Blick der Reporterin in der
anderen Frau zuerst das Opfer erkennt, sehen Manner sie als Objekt und
verstehen sie als Chiffre, ,vermdge derer Manner die Szenarien ihrer Suche
nach Identitat und Befriedigung erproben‘@. Reporter ndhern sich der Frau wie
sie sich einer lkone, einer Lichtgestalt ndhern. Dies geschieht mit Vorsicht,
Erfurcht und Demut. Insgesamt ist die Schilderung von Frauen deshalb
optimistischer, bejahender und euphorischer im Vergleich zur Schilderung von
Frauen durch Reporterinnen. Zugleich ist die Art der Darstellung unmittelbarer:
Frauen nehmen selbst Stellung und vermitteln sich dem Leser aus der eigenen
Perspektive.

DarUber hinaus begegnen dem Leser auch weibliche Randfiguren. Frauen
irritieren dann durch ihre Anwesenheit in mannlichen Raumen wie etwa in der
Frankfurter Borse oder auf dem Fangschiff ,Schitting“, wo sie — und nur bei
genauem Hinsehen zu erkennen — im Hintergrund des Schauplatzes und nur
fur kurze Zeit sichtbar werden. Oder es ist allenfalls in Gedanken und
Erinnerungen der Manner Platz fur sie.@

6.1 Ikone und Unberthrbare

Frauen wecken méannliche Begierden. lhre Macht ist eine erotische, basierend
auf ihren korperlichen Vorziigen, und eine, die darin besteht, ,die Manner die
Starkeren sein zu Iassen.‘@ Uschi B., Anne-Sophie Mutter, Swetlana
Boginskaja, die Unbekannte in der Borse oder im Flughafen ziehen die Blicke
des Reporters auf sich.

Ihr Glick (und ihre Gefahrdung) ist eben, dald sie mit Hilfe von ein
biRchen Schminke und eines Fingers im Schmollmund und ihres

461 Vgl. hierzu Kap. 3.3.1.2, ,Patriarchale Geschlechterbilder”, S. 54-55.
%2 Anne Higonnet: Frauen, Bilder, Darstellungen. — In: Georges Duby/Michelle Perrot:
Geschichte der Frauen. Hrsg. von Francoise Thébaud. Bd. 5. Frankfurt 1997, S. 397.

Vgl. Hierzu auch Ruth GroBmaf/Christiane Schmerl: Leithilder, Vexierbilder und
Bildstorungen, S. 272: In patriarchalischen Religionen gelten Frauen als Inbegriff fir
Verschmutzung und Verunreinigung; unvereinbar mit dem Transzendentalen; die Unreinheit der
Frau wurde friher kérperlich verstanden und gleichgesetzt mit Menstruation, Sexualitét, Geburt,
Stillen etc. Heute bedeutet Verunreinigung soviel wie raumlich-irritierende Anwesenheit von
Frauen in ménnlichen Raumen: ,Frauen in Mannerrdumen (Pubs, Clubs, Klerus, Seefahrt,
Wissenschaft, Politik etc.) ,verunreinigen durch ihr Geschwéatz' - das hei3t durch ihre nicht-
rationalen AuRerungen — die klare Welt des Mannerdiskurses.*

% pia Schmid: Weib oder Mensch, Wesen oder Wissen?, S. 329.
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wunderschon proportionierten Korpers sehr aufregend aussehen
kann. Ihr Talent ist, daf} ein paar Friseure und Visagisten aus ihrem
auf den ersten Blick nur hilbbschen Dutzendgesicht das Gesicht E@er
vollig verwandelten, wirklich wunderbaren Frau zaubern kénnen.

SZ-Reporter Herbert Riehl-Heyse skizziert an dieser Stelle selber die
Entwicklung vom Madchen zur Frau. Lasziv inszeniert, fasziniert Uschi B. nicht
nur das Publikum, sondern der Reporter selbst ist beeindruckt von ihrer
Verwandlung in eine ,wunderbare Frau®. Zur Begeisterung lber die physische
Schonheit der Frau kommt das Erstaunen und nicht zuletzt auch Freude des
Reporters uber ihren biografischen Wandel vom Playboy-Playmate Uschi B. hin
zur Frau Ursula Buchfellner: ,Dal? sie soviel von den Mechanismen, in die sie
da geraten ist, inzwischen begriffen hat, ist das eigentlich Sensationelle am
neuen Leben der Uschi B. [...]“@, resumiert der Reporter erleichtert und
bewundernd. Zuvor hatte er dem Leser die Mechanismen geschildert, in die die
Frau geraten war und die Frage gestellt: ,Da wéare nun interessant zu wissen,
wie jemand all solche Feinheiten unbeschadigt Uberlebt, wie es kommen kann,
- und es ist hier so gekommen -, dal3 an einem M&adchen sechs Jahre in der
Sexbranche abperlen, als wéar” da nie etwas gewesen.“@ Der Reporter ist
erstaunt, erlebt mit, bevor er zusammenfasst:

Die Geschichte hat [...] vorlaufig ein Happy-End. ,Ich habe in meinem
Leben unwahrscheinlich Glick gehabt’, sagt Ursula [...] Dankbarkeit
ist gar kein Ausdruck fur das, was ich empfinde. Dankbarkeit? Ist
man denn dem Sumpf dankbar, nur weil man nicht in ihm versunken
ist? [...] Nicht jeder kann sich in die@jr Welt den Boden aussuchen,
auf dem ein bil3chen Glick gedeiht.

So wenig real die Frau in Sartorius” Reportage Uber die Borse als ,exotisches
Wesen“m kurz vorgestellt wird, so wenig irdisch mag sie auch dem Leser von
Emmanuel Eckardts Reportage erscheinen. In ,Spiel ohne Grenzen‘lEI schreibt
der Stern-Reporter: ,Und das Spiel der Anne-Sofie Mutter, die Art, wie sie ihrer
Stradivari das Violinkonzert von Beethoven entlockt, wirde ich schwerelos
nennen, glicklich, leicht wie ein Duft.‘@ Eckardts Begeisterung steigert sich,
die Frau wird abstrahiert und eins mit der Musik. Zugleich ist Anne-Sophie

% Herbert Riehl-Heyse: Das Playmate vom Hasenbergl. — In: Stiddeutsche Zeitung Nr. 11 v.

14./15.1.1984, S. 147.

% Ependa.

" Ependa.

%8 y/gl. hierzu besonders Kap. 6.3.1, ,Der erlebende Portratist*, S. 123-128.

469 Riehl-Heyse: Playmate, S. 147.

4% vgl. hierzu Kap. 6.4, ,Die nebensachliche Frau oder: Die Frau in mannlichen Raumen®, S.
134-141.

" Emanuel Eckardt: Spiel ohne Grenzen. — In: Stern Nr 53 1981, S. 25-47.
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Mutter ein Madchen, dessen Jugend dem Reporter besonders im Vergleich
zum ,alten[r] Mann“ Karajan auffallt.

Euphorisch ist auch Uwe Priesers Schilderung der Kunstturnerin Swetlana
Boginskaja.l‘l_"I Seine Feststellung, sie sei ein ,Opfer der neuen Richtung im
Frauenturnen‘E geworden, ist kein Hinweis auf die Tendenz seiner Reportage.
Das Gegenteil ist der Fall. Priesers Portrat ist ein Lobgesang auf die Frau und
Sportlerin, den er bereits im Vorspann seiner Reportage anstimmt, wenn er die
Pole einer gegensatzlichen Entwicklung im Profisport formuliert: ,Asthetik und
Grazie liegen im Widerstreit mit jener akrobatischen Bravour, die nach den
Gesetzen der Physik nur leichtgewichtigen Kindern moglich ist.“@ Swetlana
Boginskaja ist der Star. Sie ist, wie Prieser dramatisch formuliert, ,die
Boginskaja“, die ,sich am Rande des Absturzes [bewegte] mit einer Grazie, in
der diese Gefahr sich kristallisierte und zum Bestandteil der Schdnheit wurde.
Dann trat jedesmal der Moment des Schwebens ein.‘IE Prieser schreibt Uber
,2die Boginskaja“ und das spurt der Leser. Sie ist ,von der unwirklichen Grélie
einer Filmfigur‘@ und Prieser gehort zum Publikum, zu dem sie ,von der
Leinwand [...] herabgestiegen ist“. Uberirdisch, unnahbar und unbegreiflich
erscheint sie ihm: ,In den Augenblicken, die ihren Auftritten vorausgingen,
gehorte die Halle bereits ihr. Auf ihrem Gesicht waren Anmut, Unnahbarkeit,
Stolz, Ernst, Eigensinn, Grof3zugigkeit, Einsamkeit [...] alles, was sie tat, war

*"2 Ependa, S. 37.
473 Vgl. hierzu Kap. 6.3.1, ,Der erlebende Portrétist®, S. 123-128.

* Uwe Prieser: Swetlana Boginskaja. — In: Frankfurter Allgemeine Zeitung-Magazin V.
27.11.1992. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1993, S. 12-20 (Verlagsbroschiire).
"> Ebenda, S. 12.
“’® Ependa. Vgl. hierzu die Reportage von Peter Sager: , Tanja Ballerina“: Der Titel deutet bereits
darauf hin: Sagers Reportage Uber ,Tanja Ballerina: Tanzen lernen an der Newa" ist neben dem
Portrat der 14jahrigen Tanja vor allem eine Reportage Uber die Welt des russischen Balletts.
Weniger steht ein individuelles Schicksal im Mittelpunkt, als vielmehr anhand eines Fallbeispiels
eine allgemeine Tendenz aufgezeigt werden soll. Der im Zeitmagazin erschienene Beitrag
wurde mit dem dritten Preis 1989 ausgezeichnet. Exemplarisch zieht Sager ,Das Madchen mit
der Korkenzieherlocke* heran: ,Tanja, ist eine von 477 Schilern der &ltesten, berGhmtesten
Ballettschule RuR3lands.” Mit der 14-Jahrigen beginnt Peter Sager seine Reportage, ,Tanja tanzt.
Sie ist vierzehn und will tanzen wie einst die Pawlowa.”, und kommt auch immer wieder auf sie
zuriick. Aber es geht nicht um sie allein. Sie steht stellvertretend fir die ,Akademie der
russischen Tanzelite*. Sager illustriert am Einzelfall ein generelles Phanomen: ,Schon im
Kindergarten war die kleine Iwanowa durch einen Hang zum Huipfen aufgefallen. Zur Férderung
solcher Talente gibt es Uberall im Sowjetreich die beliebten Tanzzirkel [...] Millionen russische
Tanzertraume fangen so an. Die meisten enden irgendwann zwischen April und Juni in Saal 26
im dritten Stock der Waganowa-Schule.” Sager wechselt zwischen Zeiten und Orten. Er kennt
sowohl die Geschichte des russischen Balletts und der Waganowa-Schule im besonderen als
auch die aktuellen Lebensumsténde von Tanjas Familie. Er weil3 Bescheid tUiber Tanjas Kindheit
und ist als Beobachter bei der Aufnahmeprifung dabei, er schwenkt fort von Tanja auf andere
Schuler, portratiert auch die Lehrer, sieht die Schule vor dem Hintergrund des politischen
S%stems in der Sowjetunion.
"' prieser: Boginskaja, S. 16.
"8 Ebenda.
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rhythmisch, ausdrucksvoll und schc‘jn“.EzI Prieser schildert die Boginskaja wie
eine Konigin. Samtliche Attribute, die er wahlt, unterstreichen ihre
Einzigartigkeit und heben sie von der Menge ab. Die immerhin hat Prieser auf
seiner Seite. Er verleiht seiner Charakterisierung Nachdruck, indem er den
Zuschauern die gleiche Begeisterung und das gleiche Empfinden unterstellt,
die er hat und die er spurt.

6.2 Natur und Lolita

Die Frau zieht als Kindsbrau@, als Mischung aus kindlicher Unschuld und
brautlicher Erotik,@I die Aufmerksamkeit des Reporters auf sich. Uschi B., das
ehemalige Playmate, das auch im Alter von 22 Jahren noch lieber mit Kindern
spielt, als auf Partys zu gehen; oder die grol3e Boginskaja, die fur ihre Mutter
nach wie vor ,Swetschka™ ist; genauso Lani, die Zirkustochter mit dem
Gesicht einer achtzehn- und dem Korper einer zehnjahrigen@ und Anne-
Sophie Mutter, die neben Karajan erst recht wie ein Madchen wirk@ — alle
dargestellten Frauen sind von einer androgynen, knabenhaft-fraulichen
Erscheinung, wodurch sie die Reporter gleichermal3en reizen und verunsichern.

Das Lolita-Motiv ist bekannt und entspringt einem Phantasma, einer
Mannerphantasie nach einem  kindlich reinen, knabenhaft androgynen, ewig
jung bleibenden Wunschmaid“@. Zum Ausdruck kommen, so auch Wetzel,
.Phantasien Uber Geschlechtlichkeit* aber mehr im Sinne von
Rollenbestimmung und weniger in Bezug auf Sexualitat.@

SZ-Reporter Herbert Riehl-Heyse ist ganz begeistert von Uschi B. und skizziert
am Ende seines Portrats noch einmal die wenigen Schritte, die das Madchen in
einen Vamp wandeln. Das sei ,lhr Glick (und ihre Gefahrdung )*, urteilt er und
scheint damit auch die Situation des Betrachters zu erfassen. Dieses vorlaufige

7 |bid.

80 synthesis des Kindes und der Braut. Wird, It. Wetzel, ,seit dem Ende des 18. Jahrhunderts
zur Imago, zum Idol oder zur Ikone einer Sehnsucht nach der Kindheit bzw. genauer der Jugend
und ihren ersten noch reinen und als Antizipation intensivsten erotischen Empfindungen und
damit einer asthetischen Vollkommenheit der Geschlechter.” In: Michael Wetzel: Mignon. Die
Kindsbraut als Phantasma der Goethezeit. Miinchen 1999, S. 16.

“l Ebenda. Wetzel untersucht in seiner Habilitationsschrift die Goethezeit als
Konsolidierungsphase des literarischen Topos der Kindsbraut.

%2 prieser: Boginskaja.

83 Anderson: Sperlichs, S. 67-68.

84 Eckardt: Spiel, S. 37.

%5 Michael Wetzel: Mignon, S. 7.

% Ebenda.
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Ende hat auch der Reporter nicht vermutet. Fur ihn sind die sozialen
Bedingungen grundlegende Voraussetzungen fur ein gliickliches Leben und die
waren im Fall der Ursula Buchfellner nicht erfullt: ,Hineingeboren [...] ins
Munchner Hasenbergl, eine Siedlung von jener Art, von der die Stadtplaner in
aller Welt unterstellen, man kénne dort schon menschenwuirdig wohnen [...]“.EI
Trotz aller Erfahrungen, die Uschi B. alias Ursula Buchfellner gemacht hat,
spricht Heyse von ihr als von einem Madchen. Immerhin ist sie 22 Jahre alt.
Dass der Reporter selbst von ihr gefangen und beeindruckt ist, zeigt die bereits
erwahnte Passage Uber Uschi B.s Wandlungsfahigkeit vom Madchen zur
Frau.@ Und FAZ-Magazin-Reporter Uwe Prieser, schier Uberwaltigt von der
Korpersprache der Turnerin, erkennt in der grof3en Boginskaja auch ,ein
reizendes, selbstbewul3tes, allerdings scheues Madchen‘@, das im Turnanzug
grolRer wirke und die in Moskau Heimweh nach ihrer Familie in Minsk hatte. Die
Frau versinnbildlicht beides: mit ihrer androgyn-knabenhaften Gestalt, ihrem
»Scharf und fest umrissen[en]* Koérper, das Kind auf der einen, mit ihrer ,Grazie
und EmotionJE die Frau auf der anderen Seite. Emmanuel Eckardt empfindet
die Ausnahme-Musikerin Anne Sophie Mutter mit ihren 18 Jahren neben
Herbert von Karajan erst recht noch wie ein Madchen und Geo-Reporter Roger
Andersonmbeobachtet bei Lani, der Zirkus-Tochter, eine Diskrepanz zwischen
dem ,Gesicht einer Achtzehn- und den[m] Koérper einer Zehnjahrigen®. Die
Folge, so Anderson, sei eine ,aggressive Neugier und ihre Neigung zu
Provokation.@ Gerade bei Lani wird das von Wetzel als ,Doppeldeutigkeit*
bezeichnete Phanomen des ,brautlichen Madchentums® besonders deutlich:
s[---] nicht nur hinsichtlich der Androgynitat [...], sondern vor allem des
Ubergangs von der kindlichen Tochter zur reifen Braut namlich als zugleich
Erblihen und Sterben.“@

Kdrperlichkeit spielt bei der Schilderung von Frauen durch Reporter eine
herausragende Rolle. Am hier so genannten ,Lolita-Motiv* wird das besonders
deutlich. Aber selbst kurze Szenen wie die in Peter Matthias Gaedes Reportage
,Die Startmaschine”, der heimlichen Beobachtung einer Fremden auf der
Damentoilette, oder auch der knappen Begegnung von Peter Sartorius mit

487 Riehl-Heyse: Playmate, S. 3.

%8 Ebenda.

%9 prieser: Boginskaja, S. 16.

9 Ebenda.

a9 Roger Anderson: Wenn Sperlichs kommen. — In: Geo Nr 6 v. Juni 1977. Abgedr. in: Schreib
das auf. Egon Erwin Kisch-Preis 1977, S. 62-83.

92 Ependa, S. 67-68. Vgl. hierzu auch Kap. 6.4: ,Die nebenséachliche Frau oder: Die Frau in
mannlichen Raumen*, S. 134-141.

9 Michael Wetzel: Mignon, S. 47. Vgl. hierzu auerdem das nachfolgende Kap. 5.3.1, ,Der
erlebende Portratist®, S. 124-129.
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einem ,exotischen®, weil weiblichen Wesen an der Frankfurter Borse, sind
Ausdruck von gespannter und erotischer Beziehung zwischen Mannern
(Reportern) und Frauen.

6.3 Der Reporter als Lobbyist der Frau

Der Reporter steht nicht nur auf der Seite der Protagonistin. Auch die
Reporterinnen stehen schliel3lich als ,Sprachrohr* auf der Seite der Frauen, die
sie portratieren. Mehr jedoch als im Fall der von Reporterinnen dargestellten
Frauen scheint der Lobbyist-Reporter absolut von seinem Gegenuber
Uberzeugt. Der Reporter portratiert die Frau wie ein erstklassiges Produkt, das
er dem Leser verkaufen will: ohne Fehl und Makel.

6.3.1 Der erlebende Portréatist

Der Reporter als Lobbyist der Frau schildert sie nicht nur. Anders als etwa in
den Reportagen von Marie-Luise Scherer, Antje Potthoff oder Evelyn Holst
erleben die Reporter ihr Gegenulber regelrecht. Die Begegnung ist wesentlicher
Bestandteil des Portrats — und damit werden die Reporter ebenfalls zum
Bestandteil der Reportage. Ein Ruckblick auf das Leben der Dargestellten
macht nur einen Teil der Reportage aus — ein anderer, der wesentliche Teil, ist
die Schilderung der aktuellen Begegnung im ,Jetzt". Neben dem Portrat der
Frau entsteht so immer auch ein Portréat des Reporters.

Stern-Reporter Emanuel Eckardt scheint in seiner Reportage ,Spiel ohne
Grenzen*® jede Distanz zu verlieren. Beeindruckt vom Kénnen der Musiker, stellt
er rhetorisch an sich selbst und zugleich hilfesuchend an den Leser die Frage:
~Was machen die eigentlich mit mir’?“@. Auf diese Weise leitet Eckardt zu
seinen Erlebnissen tber: ,Was die mit mir machen? Die verfligen tber mich“,@
steigert er sich in die Abhangigkeit, ,Die wihlen mich auf, graben mich um
[...]“.m Bewunderung und Bewegtheit spiegeln sich in Eckhardts emphatischer
Sprache wider. Auf diese Weise drickt er sein Empfinden aus und gesteht

seine eigene Begrenztheit ein. Das wiederum ist jedoch nur Mittel zum Zweck —

49 vgl. hierzu ebenfalls Kap. 5.4: ,Die nebensachliche Frau: Die Frau in mannlichen Raumen®,

S. 134-141.
9 Eckardt: Spiel, S. 37.
4% Ehenda.
497 Ebenda.
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um dem Leser die Intensitat der Situation und des Erlebens noch anschaulicher
vor Augen zu fuhren. Wahrend er auf musikalischem Gebiet Zugestandnisse
macht, bleibt er allerdings Profi auf journalistischem Terrain. Die fachlichen
Qualifikationen eines Kritikers kontert er mit emotionaler Unmittelbarkeit eines
Erlebenden. Schlie3lich gelingt es ihm ja nur scheinbar nicht, das Erlebte zu
schildern. In Wahrheit jedoch erreicht er durch seine inszenierte Irritation und
Gefuhlsverwirrung den Leser um so mehr. Seine Begrenztheit ware demnach
nur vorgetauscht und geheuchelt — ein alter rhetorischer Trick, das Publikum zu
fesseln. Eckardt prasentiert sich von Beginn seiner Reportage an als
erlebender Chronist und erzielt auf diese Weise ein Hochstmald an narrativer
Unmittelbarkeit. Die Begegnung mit den Berliner Philharmonikern bedeutet fur
den Reporter in erster Linie die persdnliche Auseinandersetzung mit der
Musik 28

Aus der Perspektive des Erlebenden kann er die Wirkungen des Orchesters
und der Musik auf sein Befinden nur als korperliche Reaktion schildern: ,Aber
dann geschieht mir folgendes: Schauer rieseln Uber meine Wirbelsdule. Nach
einer Weile spire ich den salzigen Geschmack des diinnen Tranenstroms, der,
am Bart vorbeirinnend, den Mundwinkel erreicht. Gansehaut Uberzieht die
Hande.“@ Der Reporter steht ganz klar im Mittelpunkt und hat das
ursprungliche Thema, die Berliner Philharmoniker, verdrangt. Es geht um die
Wirkung, nicht um die Ursache und den Anlass. Der Reporter setzt seine
eigenen Akzente:

Ich ware argerlich dartber, dal’3 das Wort perlend schon von anderen
fur andere gefunden wurde, daf3 man “himmlisch” wirklich nicht mehr
schreiben kann. Die Sprache, meine paar Worte waren viel zu
verbrauctg.éﬂum etwas so Unverbrauchtes wie diesen Geigenton zu
schildern.

Eckardt steigert sich in die Abhangigkeit, seine Begrenztheit wird um so
deutlicher, je emphatischer seine Begeisterung wird: ,Die Sprache, meine paar
Worte, waren viel zu verbraucht, um etwas so unverbrauchtes wie diesen

9% vgl. hierzu die Reportage ,Der Maestro aus der Schildergasse® von Gerd Kroncke, SZ. v.

Silvester/Neujahr 1985/1986: Kroncke steigt &hnlich — in medias res - in die Reportage ein:
.Kenn” ich den nicht, der da nach der Pause langsam vor dem noch geschlossenen Vorhang
Uber die Buhne geht, [...] hab ich den nicht gerade noch ganz woanders gesehen?” und bezieht
den Leser auf diese Weise von Anfang an in das Erlebte ein.

499 Eckardt: Spiel, S. 37.

% Ependa. Direkt im Anschluss daran kommt Eckardt auf Karajan zu sprechen, wobei er
betont, dass hier die Person im Vordergrund steht: ,Ich wirde nattrlich auch und vor allem Gber
Karajan etwas formulieren wollen.”
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Geigenton zu schildern.“@I Allenfalls im Konjunktiv wagt Eckardt einen
Kommentar, wodurch er die Unmdoglichkeit einer prazisen Beschreibung
verdeutlicht wenn nicht sogar selber heraufbeschwort. Eckardt gesteht seine
eigene Unzulanglichkeit ein und will auch gar nicht mehr Uberblick und
Kenntnisse haben: ,lch bin froh, kein Kritiker zu sein“. Eckardt reagiert
emotional: ,Ich spire nur, da3 diese Musik wie ein Vogelschwarm tber die
Grundsticke des Sprachvermdgens streicht, ohne sich irgendwo
niederzulassen, grenzenlos.”

Fur sein Portrat Gber die russische Weltmeisterin im Kunstturnen, Swetlana
Boginskaja, schlipft Uwe Prieser voriibergehend in die Rolle eines unsicheren
Besuchers. Prieser stellt seine Begegnung und sein Erleben aus der
Perspektive einer dritten Person vor. Doch die auf diese Weise konstruierte
Distanz baut Prieser im Lauf der Reportage ab. Der Besucher gibt sich als
Reporter zu erkennen und tritt der Boginskaja am Ende als ,ich* gegentber.
Prieser rekonstruiert die Begegnung mit der Kunstturnerin authentisch, indem
er das Gespréach in Interviewform, also in unmittelbarem Wechsel von Fragen
und Antworten, wiedergibt. Dabei verzichtet er allerdings auf die Inquit-Formeln,
wodurch er dem Leser ein Gefihl der unmittelbaren Teilnahme vermittelt:

Jetzt deutet der Besucher zum Schwebebalken vor der Spiegelwand
hiniber: Haben Sie manchmal Angst, wenn Sie da rauf missen?
Swetlana Boginskaja: Nein.

Wirklich nie?

Swetlana Boginskaja (kurz angebunden): Nein.

Und wie war das in Barcelona? Da standen Sie davor, und es ging
um alles oder nichts. Und Sie hatten nicht einmal so ein Flimmern
oder Flattern?

Swetlana Boginskaja (in einer Korperhaltung, die blanke
Verweigerung ausdrtickt): Nein.

Aber Sie sind bestimmt schon heruntergefallen; wahrscheinlich
sogar schon oft.

Swetlana Boginskaja (plotzlich lebhaft): Aber ja! Das ist doch normal.
(Mein Gott, der Besucher bemerkt, endlich sieht sie dich mal richtig
an.) Es ist jedesmal schrecklich. Man tut sich gar nicht weh, aber es
ist schrecklich [...] (lacht lautlos. Besucher ist erleichtert, weil ihm
alle erzahlt haben, sie lache nie.)

Prieser kommentiert die Antworten seiner Interviewpartnerin, indem er ihnen
Bemerkungen zu ihrer Gestik oder Mimik wie Regieanweisungen@ hinzufugt

1 Ephenda.

%92 |bid.

°% prieser: Boginskaja, S. 16.

% Angaben zu Gestik und Mimik fiigt Prieser tiberwiegend in Klammern hinzu.
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beziehungsweise vorausschickt. Diese Hinweise erganzen das Bild von der
Sportlerin, sie machen die Schilderung lebendiger und fir den Leser
nachvollziehbarer, weil es ihm hilft, sich die Gesprachssituation so
unmittelbarer vor Augen zu filhren — fast als wéare er selbst dabei. Ubrigens
erfahrt der Leser auf diese Weise auch mehr Uber den Besucher bzw. Reporter:

Swetlana Boginskaja: Ich bin ihnen nicht bdose. Es hat mich gekrankt
und mir weh getan ... (Halt inne, wahrend der Gedanke auf ihrem
Gesicht weitergeht, bis er an ein aussprechbares Ergebnis gelangt

ist.) [...]

Swetlana Boginskaja (mit einer zarten, unendlich miden Bewegung
ihres Handgelenks): Ich habe es ja schon gleich gemerkt. [...] Da
habe ich Uberlegt, ob ich nicht aufhdren sollte. Ich dachte, was soll
ich noch hier?

Und warum haben Sie nicht?

Swetlana Boginskaja: Es sind vier Geréte. (Beide sagen nichts mehr,
als gingen sie im Geiste die vier Gerate von Boden ub& Sprung,
Stufenbarren zum Schwebebalken noch einmal durch [...])

Doch Prieser fallt es schwer, die konstruierte Distanz zu seiner
Gespréachspartnerin aufrecht zu erhalten:

(Der Besucher folgt ihrem Blick, der zum Schwebebalken
hinlbergegangen ist.) Schade, dal3 Sie aufhdren.

Swetlana Boginskaja: Das ist noch gar nicht raus.

Kdnnen Sie sich denn vorstellen ... Ich meine, haben Sie denn noch
den Mut weiterzumachen? [...

Am Ende legt er die Besucher-Rolle ab und offenbart seine ldentitat: ,(Mit
platter Symbolik will man ihr eigentlich nicht kommen, verzichtet dann aber
doch nicht darauf.) Finden Sie, ich meine, kbénnte man sagen, dal} der
Schwebebalken irgendwie wie das Leben ist. Es ist alles so verdammt
schmal.“E Weg vom ,Besucher®, vom indefiniten ,man“ bekennt sich der
Reporter jetzt klar zum ,ich“. Deutete bereits das Fehlen der Inquit-Formeln auf
die Prasenz des Reporters hin, ist am Schluss daran kein Zweifel mehr: Prieser
vesucht die Gesprachssituation so authentisch wie méglich wiederzugeben,
indem er seine Unsicherheit, die er zur Zeit des Interviews gespirt hatte, durch
die verschiedenen Fragewendungen auch nachtraglich noch fur den Leser
offensichtlich macht. Uwe Prieser will nicht aufritteln, sondern die Leser an
seiner Begeisterung fir die Boginskaja teilhaben und sie sich durch ihn fur die
Sportlerin begeistern lassen. Seine Sprache ist poetisch, bildhaft, assoziativ:

%% prieser: Boginskaja, S. 18.

% Ependa, S. 17.
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Sobald sie auf dem Balken stand, fuhlte sie ihren Kérper scharf und
fest umrissen, wie er sich gegen den Raum abgrenzte. [...] Noch
immer spurte sie in der strengen Balance, wo ihr Korper aufhorte.
Dann spiirte sie nur noch den Rhythmus in ihren Bewegungen, ihr
Korper war zu einer Linie im Raum geworden, an—der sie sich
entlangbewegte, und das war jedesmal wie schweben.

Prieser schildert die Frau nicht nur von aul3en, sondern er weil3, was in ihr
vorgeht, wie sie sich wahrend der Ubung auf dem Schwebebalken fiihlt und
evoziert auf diese Weise hochstes Einvernehmen und Einverstandnis mit ihr.
Dies geschieht mit Hilfe von Bildern, die zur Darstellung von Frauenkdrpern
allerdings ungewohnlich ist, denn ,scharf und fest umrissen®, ,abgegrenzt
gegen den Raum‘@ sind eher Attribute zur Charakterisierung mannlicher
Korper.

,Die Geschichte einer ungewdhnlichen Karriere‘]EI prasentiert SZ-Reporter
Herbert Riehl-Heyse tUberwiegend aus der Perspektive eines non-fokussierten
Erzahlers, wodurch er zwar generell deutlich mehr Distanz zu seinem
Gegeniber bewahrt als dies in den beiden Reportagen zuvor der Fall gewesen
ist. Er betont seine allwissende Position und seinen Wissensvorsprung
gegeniber dem Leserm. Dennoch erlebt auch er sein Gegenuber — wie auch
bereits das vorangegangene Kapitel zum Lolita-Motiv beleglETJ — und schildert
sein Erleben ebenfalls szenisch. Er wertet ihre Entwicklung als ,sensationell”,
bewundernd hebt er Veranderungen hervor: ,Plotzlich sagt sie (und es klingt
[...] verstanden), dal} sie kein ,Sexualobjekt’ mehr fur die Manner sein mag [...]
Plotzlich nimmt sie ernsthaften Schauspiel-Unterricht“mI. Der Reporter ist
geruhrt von der Biografie der Frau. ,Dankbarkeit?* stellt er am Ende die
rhetorische Frage, entlasst den Leser jedoch nicht zugleich, sondern regt ihn
weiter zum Nachdenken an: ,Ist man denn dem Sumpf dankbar, nur weil man
nicht in ihm versunken ist? Vermutlich doch: Nicht jeder kann sich in dieser

%7 Ependa, S. 20.

%% Ependa, S. 15.

%% Alle Zitate: Ebenda.

510 Vgl. hierzu z.B. Annegret Pelz: Reisen durch die eigene Fremde. Reiseliteratur von Frauen
als autogeografische Schriften. Kéln/Weimar/Wien 1993, S. 15: Geografische Darstellungen,
Karten, Skizzen werden hier im Hinblick auf Frauenkorper interpretiert. In diesem
Zusammenhang wird z.B. vom ,unabgeschlossene[n] weibliche[n] Kérper* gesprochen, der im
Gegensatz zum Mann stehe, dessen Verhaltnis zur Welt ,eine aul3ere Angelegenheit ist, die den
Hautsinn, das Hautleben [...] betrifft".

1 Die Geschichte einer ungewohnlichen Karriere®, heil3t der Untertitel von Herbert Riehl-
Heyses Reportage Uber das Ex-Playmate Uschi Buchfellner mit dem Titel: ,Das Playmate vom
Hasenbergl“.

*12 Mehr hierzu im folgenden Kapitel 5.3.2, ,Der wertende Portratist*. S. 130-135.

>13 Vgl. hierzu Kap. 5.2, ,Natur und Lolita", S. 122-124.

*1 Riehl-Heyse: Playmate, S. 3.
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Welt den Boden aussuchen, auf dem sein bil3chen Glick gedeiht.“E Riehl-
Heyse zdgert, seine Freude Uber das Happy-End ist vorsichtig. Durch die Frage
drickt er Zurtickhaltung aus und initiiert gleichzeitig beim Leser einen Prozess,
die Lebensgeschichte der Uschi B. exemplarisch zu sehen und als Metapher zu
verstehen.

FAZ-Reporter Uwe Prieser wéhlt, in Anlehnung an das Thema, eine poetische,
bildhafte, kunstvolle Sprache — so wie auch sein Stern-Kollege Emanuel
Eckardt oder auch wie Stephan Lebert, der durch seine Sentenzen behutsam
versucht, die Biografie der Erika Wiedmann zu ergriinden und zu verstehen
und ihr Lebensmotto zu entschlisseln. Dem Ereignis entsprechend, denn als
ein solches stellen sich die Begegnungen zwischen Reporter und Frauen
heraus, ist die Sprache assoziativ-bewegt. Der Reporter driickt in ihr Geflihle
und Gedanken aus. Aufregung und emotionale Verwirrung spiegeln sich in
Sprache und Ausdrucksweise wider. Rhetorische Fragen, Aufzahlungen,
unvollstandige Satzkonstruktionen sind Kennzeichen der Frauen-Darstellungen
durch den erlebenden, emotionalen Reporter.

*1> Ependa.
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6.3.2 Der wertende Portratist

Die Reporter ergreifen nicht nur deutlich Partei fir die Protagonistin, indem sie
dem Leser vor allem deren Wirkung auf sich selbst schildern. Reporter wie z.B.
Herbert Riehl-Heyse oder Stefan Lebert spielen eine Doppelrolle, die darin
besteht, dass sie zugleich der erlebende, unmittelbar in das Geschehen
involvierte Reporter und aufRerdem der auktoriale Beobachter sind. Sie
gewinnen an Objektivitat, indem das positive Image der geschilderten Person
nicht ausschlielich auf ihren subjektiven Empfindungen und Eindricken
beruht, sondern durch den Blick auf weitere Personen und weiteres Geschehen
erganzt, in diesem Fall bestatigt wird. Zugleich stellen die Reporter ihre Rolle
als darstellende und vermittelnde Instanz deutlicher in den Vordergrund.

In Form von auktorialen Eingriffen kommentiert der Reporter explizit das
Dargestellte und unterstreicht auf diese Weise seinen Wissensvorsprung
gegenuber dem Leser und seine Parteinahme fir die jeweilige Protagonistin.
Zu den von ihm hier deutlich Ofter als vergleichsweise von Reporterinnen
eingesetzten Mittel z&hlen unter anderem rhetorische Fragen und die
Publikumsbeschimpfung. Seine Art, auf den Leser zuzugehen, ist also
offensiver und aggressiver als jene der Reporterinnen.

SZ-Reporter Herbert Riehl-Heyse kindigt sein Portrat Gber das ehemalige
Playboy-Playmate explizit an:*— So handele es sich um eine ,Geschichte [die]
vom Leben personlich geschrieben wurde und sich jemand anderer als das
Leben ohnehin nicht mehr trauen wirde, eine derartige Geschichte
abzuliefern“m. Sein Einstieg ist enttduschend und spannend zugleich: ,Alles
Wesentliche Uber Uschi, das aufregende Playmate, weil3 der Kenner schon
lange aus den Zeitungen, wenn auch die Auskinfte manchmal etwas

*1 vgl. hierzu auch die Reportage von Christoph Dieckmann: ,Eine Liebe im Osten* tiber den

Traditionsverein FC Carl Zeiss Jena. Dieckmann begleitet die Fans des FuRRballclubs auf ihrem
Weg zu einem Auswartsspiel gegen 1860 Minchen. Fur die Schilderungen der ,Erinnerungen
an alte DDR-FuR3ballherrlichkeit und das bése Erwachen der Fans bei der Reise in den immer
noch so fernen und feindseligen Westen“ wurde der Zeit-Reporter 1994 mit dem 3. Preis
ausgezeichnet. Dieckmann ist in der Rolle des non-fokussierten Reporters. Er spricht — ebenso
wie Riehl-Heyse — den Leser direkt an: ,Halt, Leser, hiergeblieben! Willst Du schon wieder fort
aus unserem Bus, der sich durch Nacht und Nebel allgemach nach Siuden tastet?* Dieckmanns
Ansprachen an den Leser sind klare Aufforderungen. ,Weiter geht’s. Leser, du scheust
Gesellen, die sich im Sonntagmorgengrauen an eisigen Bieren erwarmen? Setz” dich nach vorn
zu den ruhigen Jungs, die was sehen wollen vom Westen [...]°. Auf diese Weise stort
Dieckmann die lIllusion des Miterlebens und hebt zugleich seine Rolle als Vermittler zwischen
Geschehen/Geschichte und Leser hervor. Mit dieser Rolle korrespondiert auch Dieckmanns
Vermogen, Einblick in die Geflihle und Gedanken der Fans zu haben: ,In zwei Wochen fahren
sie wieder los. Was anderes haben sie nicht. Sie wissen sonst nicht, wohin mit ihren Herzen,
und wer nichts zu lieben findet, muf3 hassen. Aber sie lieben — diesen Ful3ballclub.” Dieckmann
kennt die Beweggrinde der Jenaer Fans und schildert sie nicht etwa als Ergebnis eines
Gesprachs mit ihnen, sondern prasentiert sie dem Leser im Erz&hlerbericht.
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verwirrend waren.‘m Was also erwartet den Leser hier? Nachdem der Reporter
selbst die einschlagigen Boulevardblatter noch einmal zitiert (,Hat sie nun
eigentlich die MalRe 84-59-84 (die Bild im November bekanntgab) oder doch
87-61-85 (Bild, Juni 80), oder sind es vielleicht die 82-58-82, die Michael
Graeter im August 1979 fur die AZ herausgefunden hat?@), wird dem Leser
klar, dass ihn hier die Geschichte hinter den vielen bereits bekannten
Geschichten erwartet: ,Und wer wirklich ernsthaft etwas Uber sie, wie Uber viele
ihrer Kolleginnen, wissen wollte, der miuf3te zuerst alle Nachrichten vergessen,
die von der Madchen-Vermarktungsbranche verbreitet werden [...]“@. Riehl-
Heyse hebt sich explizit von der Menge der Journalisten ab, indem er guten
Gewissens alles bereits Erschienene uber Uschi B. zitiert und somit als
nichtssagend qualifiziert und deklassiert. Die Aussage, die er damit Uber sich
selbst macht, ist klar. Er wird es sein, der das erste Portrat Gber diese Frau
schreibt, und mit diesem Versprechen steigert er die Lesererwartung. Die Rede
ist vom ,Bildunterschriftengestalter, wie Riehl-Heyse distanzierend und
abwertend diejenigen nennt, die angesichts der Fotos behaupten: Uschi lasse
.gerne ihre Hullen fallen* und ,ohne ein Bikini-Oberteil” fihle sie sich ,, ,einfach
am wohlsten’ @ Stereotyp wirkt auch der ,Mannerzeitschriftenredakteur”, den
Riehl-Heyse vor sich sieht, ,wie er sich auf die Schenkel schlagt®, wenn er tber
die eigenen Texte zu lachen beginnt.IE Riehl-Heyse fordert den Leser explizit
zu seiner Reportage auf, er ladt ihn ein. Mehrmals wendet er sich auch direkt
an ihn, spricht ihn an und sucht seine Aufmerksamkeit. Durch seine
Ankundigung thematisiert Riehl-Heyse den Vorgang des Erzahlens. ,Vielleicht
irritiert es diesen oder jenen aufmerksamen Leser [...]‘@, vermutet er und
steigert durch diese Vorhersage das Interesse des Lesers an der Fortsetzung
seiner Geschichte. Er steigert die Spannung, verspricht Informationen und stellt
zugleich die Bedingungen. Auf diese Weise definiert er seine (all-)wissende
Position deutlich: ,Was danach passierte, soll hier nur ganz kurz erzahit
werden, schon weil die Geschichte vom Leben personlich geschrieben wurde
und sich jemand anderer [...] ohnehin nicht mehr trauen wirde, eine derartige
Geschichte abzuliefern.‘@ Immer wieder spricht er das Publikum direkt an:
»Vielleicht irritiert es diesen oder jenen aufmerksamen Leser, dal3 ihm das sif3e
Madchen zwischendurch in der AZ einmal als ,Dagmar‘ und zwei Monate spéater

>t Riehl-Heyse: Playmate, S. 147.

*18 Ependa.
*1% Ependa.
20 Ependa.
%21 Alle Zitate: Ebenda.
22 Ehenda.
2 Ependa.
24 Ebenda.
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wieder als ,Gabi* verkauft wird"ﬂ. Noch sind seine Andeutungen und
Vermutungen harmlos. Dann allerdings wird seine Kritik deutlich: ,Am
schlimmsten ist ohnehin die uninteressierte Offentlichkeit [...]“%. Riehl-Heyses
Beschimpfung der Offentlichkeit trifft schlieRlich auch die eigene Leserschatft.
Er wendet ,zweifellos die Iistigste‘lE Maoglichkeit an, sich Uberraschend und
direkt ans Publikum zu wenden. Nicht Verargerung ist sein Ziel, vielmehr halt er
den Lesern den Spiegel vor, um seine Zustimmung durch Konfrontation mit
negativen Werten zu provozieren. Und so zieht der Reporter am Ende sein
Fazit:

,=Jschi Buchfellner — das mul3 man an dieser Stelle einmal sagen —
ist alles andere als ein munterer Sexkafer [...] und man braucht ihr
nur ein paar Tage zuzusehen, um zu glauben, dal3 sie nach wie vor
sehr viel lieber mit den Hasenbergl-Kindern [...] spielt, als sich auf
einer jener Partys herumzutreiben [...] Im Ubrigen braucht man dann
nur noch ﬁine ganze Ehrengarde von Schutzengeln zum
Uberleben*®<=.

Am Ende triumphiert Uschi B. uber die Presse und die Offentlichkeit —
symbolisiert wird ihre Entwicklung und Veranderung durch ihren jetzt
ausfihrlichen Namen, bei dem Riehl-Heyse sie demonstrativ nennt: Ursula
Buchfellner.

Stefan Leberts Reportage ,Der letze Umzug@ ist neben einem Portrat der
81ljahrigen Erika Wiedmann zugleich auch ein Erlebnisbericht. Wenn nicht
.sensationell, so in jedem Fall erstaunlich findet der SZ-Reporter die Biografie
der Frau: ,Zuviel Schicksal fur ein Leben@, urteilt der Reporter angesichts der
vielen menschlichen Verluste in Erika Wiedmanns Leben. Er besucht die Frau
nach deren Umzug ins Altersheim. Fur Lebert wird diese Begegnung mit der
Frau zu einem Erlebnis, das in ihm Gedanken und Uberlegungen zum Alter
allgemein ausldst. Der Reporter erlebt zuerst den Ort aus seiner Perspektive —
als ,,freier‘@ Mensch — und schildert seine Assoziationen, die der Ort
hervorruft, bevor er seine Begegnung mit der Frau darstellt:

°% Ependa.
°2% Ependa.
2" Mehr zur ,Lizenz*, der Beschimpfung des Publikums (urspriinglich durch den Redner) in:
Karl-Heinz Gottert: Rhetorik, S. 59.
°28 Riehl-Heyse: Playmate, S. 147.
%2 Stephan Lebert: Der letzte Umzug. — In: Stiddeutsche Zeitung 1997. Abgedr. in: Schreib das
auf! Die besten deutschsprachigen Reportagen. Egon Erwin Kisch-Preis 1998, S. 86-88
%erlagsbroschijre).

Ebenda, S. 88.
%l Ebenda, S. 87: Der Reporter spricht an dieser Stelle von der Méglichkeit, dass Erika
Wiedmann anstatt ins Altersheim zu gehen, auch ,eine andere Wohnung [h&tte] suchen kénnen,
sozusagen draufRen in Freiheit, ein kleines Apartment [...]".
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Man beschleunigt den Schritt, und fast gleichzeitig fallen einem
bestimmte Schlagworte ein: abgeschoben ins Ghetto; weggepackt
aus der uUbrigen Gesellschaft; anscheinend keine schone Strecke,
diese einsamen letzten Meter. Merkw[]rdig,ﬁine Neugier stellt sich
ein, dafir ein verschwommenes Grauen [...]

Wie Eckardt, Prieser und Riehl-Heyse empfindet beziehungsweise schildert
Lebert mitunter auch sein Gegenuber als ratselhaft. Das kommt besonders
deutlich zum Ausdruck, wenn der Reporter ihr die Frage stellt, ob sie manchmal
Uberlege, was in ihrem Leben falsch gelaufen sei:

Dal3 sie zum Beispiel nie einen Beruf ausgeibt hat [...] "Nein’, sagt
sie und schittelt den Kopf auf eine Weise, die deutlich macht, dal3
die Beantwortung dieser Frage nicht wichtig ist. ‘Ich war gerne
Hausfrau, ich habe gerne Uberlegt, was ich fir meinen Mann und
meine Tochter koche, spater fur mich aIIeine@] “Ich war gerne im
Garten, bei den Pflanzen, bei den Blumen [...]’

Lebert schildert eine Frau, die mit sich im reinen ist und die klassische
triadische Rolle der Frau nicht hinterfragt.@ Stellvertretend fir die Frau
formuliert der Reporter eine mdgliche Maxime der 81-Jahrigen: ,Was ist, das ist
nun einmal — so schmerzlich es sein mag.‘@ Am Ende der Reportage zieht er
noch ein weiteres Fazit: ,Vielleicht ein biichen zu viel Schicksal fur ein
Leben?‘@ Das vom Reporter formulierte Lebensmotto belegt die Frau mit ihrer
eigenen Aussage, nichts zu bereuen und auch nicht zu Uberlegen, anders
maoglicherweise besser gehandelt zu haben. Vielmehr betont sie, sie habe gern
so gelebt, wie sie gelebt habe. Damit stellt sie nicht zuletzt den Glauben an den
notwendigen und unab&nderlichen Gang der Dinge in direkte Beziehung zu
ihrer klassischen Rolle als Mutter, Ehe- und Hausfrau. Wahrend die Frau selber
nicht an ihrem Leben und an dessen Richtigkeit zweifelt, scheint der Reporter
ihre Ergebenheit weder zu verstehen, noch zu akzeptieren. Die Ereignisse ihres

°% Ependa: »Zusammengesunken sitzen die meisten da, und es wirkt zumindest so, als seien

?3!36 traurig, still, ein biRchen hoffnungslos”.

Ebenda, S.88.
%3 v/gl. hierzu Jean-Jacques Rousseau: ,Die ganze Erziehung der Frauen muf sich also auf die
Ménner beziehen. lhnen gefallen, ihnen nitzlich sein, sich von ihnen lieben und ehren lassen,
sie aufziehen, solange sie jung sind, sie umsorgen, wenn sie grol3 sind, ihnen raten, sie trosten,
ihnen das Leben angenehm und st machen, das sind die Pflichten der Frauen zu allen Zeiten,
und das mufR man sie von ihrer Kindheit an lehren.” Die Frau solle sich dem Mann unterwerfen
und sich ihm angenehm machen. Das heif3t aber nicht, dass die Frau Uber keine eigene Starke
verfige. Im Gegenteil: Das Verhdltnis der Geschlechter sei derart, ,dass der Starkere dem
Anschein nach der Herr ist, in der Tat aber von dem Schwéacheren abhangt [...] durch das
Gesetz der Natur, das es der Frau leichter macht, die Begierden zu erwecken, als dem Mann,
sie zu befriedigen.” In: Emile oder von der Erziehung. Miinchen 1979, S. 467f.
°% | ebert: Umzug, S. 87.
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Lebens l6sen ruckwirkend starker bei ihm als bei der unmittelbar Betroffenen
Gedanken, Bestirzung und Unsicherheit aus. Das kommt in den Fragen zum
Ausdruck, die Lebert ihr stellt, und an den Maximen, die er statt ihrer fur sie
formuliert und mit deren Hilfe er ihr auf die Spur kommen mdchte. Zu einer
konkreten Antwort kommt Lebert — wie auch Riehl-Heyse am Ende — nicht: ,Mal
ist das Leben so, und mal eben so.‘IE Seine Bilanz bleibt vage, er Uberlasst
seine Leser ihren Gedanken.

Auch in der Reportage Uber Swetlana Boginskaja erkennt der Leser die
unterschiedlichen Parteien sehr schnell. Der Reporter stellt sie einander in
klarer Opposition gegenuber. Swetlana Boginskaja halt jeden Vergleich mit
ihren Konkurrentinnen stand: ,scharf und fest* umrissen ist ihr Kérper, voller
,Grazie und Emotion®; ihr Gesicht voller ,Anmut, Unnahbarkeit, Stolz, Ernst,
Eigensinn, Grol3zigigkeit, Einsamkeit“.@ Prieser beobachtet vor allem die
Physis der Turnerin sehr aufmerksam:

.In seiner Durchsichtigkeit wirkt ihr Gesicht ungeruhrt. Nur die
Pupillen wandern unruhig durch ihre schragen Augen. [...] Als sie
den Arm hebt [...] Gberfliegt ein Lacheln ihr Gesicht. So kurz und
durch so viele Schichten an die Oberflache gekommen, daf3 es kaum
me%gals das Abbild einer Erinnerung von Lacheln an ihren Lippen
ist.’

Der Bruch zu den Darstellungen der anderen Athletinnen ist enorm: Priesers
Ton wird wissenschatftlich, er spricht von ,Bleistiftkdrperchen, von ,kirzeren,
leichteren Korpern mit geringerem Volumen®, von ,Rotationsgeschwindigkeit*
und ,Korperachsen®.

Anne-Sophie Mutter und Erika Wiedmann heben sich ebenfalls von der Menge
ab. Wahrend erstere als einzige Frau aus dem Mannerbund der Philharmoniker
hervorsticht, ist auch die 81-Jahrige individuell, suggeriert die Beschreibung des
Reporters: ,Sie ist 81 Jahre alt und sieht gut zehn Jahre junger aus. Klein,
dinn, weil3e Haare, die einen leichten Blaustich haben. Eine elegante
Erscheinung, man kénnte sagen, sie habe im klassischen Sinn etwas Adliges
an sich.‘@II Uber die Schilderung ihres AuReren prasentiert Lebert sie dem
Leser als ungewohnlich — fur ihr Alter, fir ihre soziale Herkunft. Darin kommt
die Sympathie des Mannes fur sie klar zum Ausdruck.

°% Ependa, S. 88.

°¥" Ebenda.

>3 Alle Zitate: Prieser: Boginskaja, S. 16.
°% Ebenda.

>0 Alle Zitate: Ebenda.

> | ebert: Umzug, S. 87.
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Der wertende Portratist ist nicht nur einer, der deutlich fir die von ihm
geschilderten Frauen Partei ergreift, sondern auch jemand, der es nicht
versaumt, neben jener auch die eigene Person ins Bewusstsein des Lesers zu
rufen. Seine Doppelrolle ist die des erlebenden und des vermittelnden
Reporters. Hierdurch wird sein Stellenwert in der und fur die Reportage klar. Er
signalisiert, dass er sich weder auf die eine noch auf die andere Rolle
reduzieren lasst, sondern dass er beide mafigeblichen Funktionen beherrscht.

6.4 Die nebenséachliche Frau oder: Die Frau in ménnlichen Raumen

Auch als Randfigur im ménnlich dominierten Raum bleibt die Korperlichkeit
hervorstechendes Merkmal der Frau. Im Gegensatz jedoch zur erotischen
Ausstrahlung der Frau als Ikone, wird die Korperlichkeit bei der weiblichen
Randfigur eher zum Negativ- oder fragwirdigen Attribut. So begegnet der Leser
z.B. Lani, der Tochter der Zirkusleute Sperlich:

Lani hat das Gesicht einer Achtzehn- und den Korper einer
Zehnjahrigen [...] aus diesen Unvereinbarkeiten ruhrt ihre aggressive
Neugier, ihre Neigung zu provozieren [...]. Vielleicht hangt alles aber
auch mit der grof3en Licke zusammen, die Eﬁischen ihrem sexuellen
Wissen und ihrer sexuellen Erfahrung klafft.

Der Reporter stellt eigene Uberlegungen zum Charakter des Madchens an und
stellt ihr &auf3eres Erscheinungsbild in direkten Zusammenhang mit ihren
charakterlichen Eigenschaften. Sein Versuch, das Madchen zu beschreiben,
mindet in der (erotischen) Metapher, Lani sei wie ein ,Vulkan, der bald
ausbricht.‘E Entsprechend kontrér fallt das Bild fur Lanis 42jahrige Mutter
Carola aus: Sie sei ein ,Vulkan, der bald verlbscht.‘m

Frauen in Nebenrollen, auch Lani besetzt eine solche, haben kaum eine
Chance, einen individuellen Charakter zu entwickeln. Sie sind meist namenlos,
dabei sind gerade Namen ,,Identitéitsmarker“E und fehlen die, bleiben auch die
Frauen in diesen Reportagen ohne wirkliche Identitat. Die Umschreibungen

**2 Roger Anderson: Sperlichs, S. 67-68.

>3 Ebenda, S. 67.

>* Ebenda, S. 68.

545 Vgl. hierzu Franziska Frei-Gerlach: Schrift und Geschlecht, S. 237: ,Deutlichstes Zeichen
einer unverwechselbaren Identitat pflegt in literarischen Texten der Name zu sein. Namen sind
Identitatsmarker, die die Koharenz einer Figur absichern und die Kontinuitat der Identitat in der
Zeit garantieren.”
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sind stereotype Floskeln, die einen bestimmten Frauen-/Menschentyp
skizzieren. Sie richten sich nach einem (negativen) Charakterzug, der
stellvertretend fur die Frau insgesamt wird. Die Kombination Adjektiv und
Substantiv ist tendenziell, so dass es dem Leser nicht schwerfallt, die Haltung
des Reporters zu erkennen. Beispiele sind unter anderem Peter Briligges

Reportage ,Herr Meier, wo Blumen, wo Sonne?“',E Benno Krolls Reportage

Uber den illegalen Hundekampf in den USA!E Matthias Matusseks Reportage
Uber die Kulturlandschaft im Ort Anklam in der ehemaligen DDR‘E, Thomas
H[]etlinsg"I Portrat des Lotto-Millionars Lothar Kuzydlowski oder auch Hans
Halters Reportage uber eine Herzverpﬂanzunéa. Wie auch immer Frauen hier
genannt werden, die Namen und Umschreibungen fur sie sind Ausdruck von

Geringschatzung und Diskriminierung.

Dolly, die Frau des Dogfighters Charly, symbolisiert in Krolls Schilderung die
naive, treue Ehefrau. Obwohl ihr Mann die entscheidende Rolle spielt und der
Antrieb fir das gemeinsame Hobby ist, wirkt Krolls Beschreibung des Mannes
auf den Leser dennoch positiver und verstandnisvoller als dies bei der
Schilderung der Frau der Fall ist:ﬁ

Er gibt ein hektographiertes Dogfight-Magazin heraus — eine von drei
Zeitschriften, die im Dogfight-Untergrund erscheinen. [...] Seine Frau
Dolly reist zu den Conventions und berichtet Gber die Kampfe, und
so naiv wie Dolly siﬁ% auch ihre Berichte. Aber sie sind nicht viel
naiver als ihre Leser.

Dolly ist trotz ihres ,Engagements’ im Dogfight nicht Charlys gleichberechtigte
Partnerin. Darin sind sich beide Méanner einig: Sowohl der Reporter Benno
Kroll, der sie als ,naiv* bezeichnet, als auch Dollys Mann, akzeptieren sie nicht,
wie die folgende Szene im Haus des Paares beweist:

,Leg den Hut in die Hutschachtel, sagt er, wenn er nach Hause
kommt, zu seiner gleichaltrigen Frau Dolly, die ihn auch nach 40

>4 peter Briigge: ,Herr Meier, wo Blumen, wo Sommer?“ — In: Der Spiegel Nr 30 1980, S. 36-46.

>*" Benno Kroll: Charlys treuer Killer. — In: Geo Nr 8 v. August 1979, S. 14-26.

>% Matthias Matussek: Rodeo im Wilden Osten. — In: Der Spiegel Nr 22 1990, S. 194-206.

> Thomas Hiietlin: Hier ist Totentanz. — In: Der Spiegel 1996. Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-
Preis 1997, S. 80-81 (Verlagsbroschire).

*0 Hans Halter: Das Spenderherz darf nicht sterben. — In: Der Spiegel Nr 50 1989, S. 100-113.
L vgl. hierzu Kap. 7.3.2, ,In fremden Rollen*, S. 178-179: Reporter Kroll fulhrt die Biografie des
Mannes offensichtlich als Entschuldigung an.

%2 Kroll: Killer, S. 22.

% Ebenda, S. 18: Sie arbeiten nicht nur fir ein- und dieselbe Sache, sondern teilen auch
dieselbe Vergangenheit: ,[...] Sie war gekommen, den Mann abzuholen, mit dem sie alles
verband: eine gemeinsame Arme-Leute-Kindheit, zwolf Jahre an der Grenze des Gesetzes und
die gemeinsame Leidenschaft fir den ,dogfight’ - den blutigen Kampf zwischen Pit Bull Terriern.”
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Pokerstunden nicht fragt, wieviel er verloren hat. Statt dessen lachelt
sie ihn mit ihren immer schléfri%n, hellen Augen an und massiert
ihm wortlos die Nackenmuskeln.

Auch Kroll nimmt Dolly allenfalls optisch wahr, wie z.B. ihre ,immer schlafrigen,
hellen Augen‘@. Kroll verabscheut das gemeinsame Hobb)Jﬁ, aber wahrend
er Charly entlastet, indem er seine Vergangenheit geichsam wie eine Erklarung
und Entschuldigung heranzieht, entfallt diese Argumentation fir dessen Frau
Dolly. Diese wird nur in der fir den Reporter gegenwartigen Situation gesehen
und beurteilt. Lana, die Freundin eines anderen Dogfihters, fallt allenfalls durch
ihre Jugendlichkeit auf: ,[...] ein blonder Teenager in prallen Jeans“E, die
,nhach dem Kampf [fotografierte Lana] die Hell’'s Angels [fotografierte]‘. Die
Ablehnung, die Kroll offensichtlich fir den Dogfight hegt, tGbertragt sich nicht
eindeutig auf die Verantwortlichen: ,Diese Manner sind einem anderen
,Saturday Night Fever' verfallen, einem Fieber der Wett- und vielleicht der
Blutlust®, mutmalfit er, ,fur dessen Kitzel sie den Vorwurf der Grausamkeit und
der Tierqudlerei hinnehmen und die Verfolgung durch Polizei und Gesetz.“ﬁl
Kroll argumentiert mit Abhangigkeit und spricht von einem ,Fieber“. Auf diese
Weise entbindet er die Manner auch von Verantwortung.

In Thomas Huetlins Reportage Uber den Lotto-Millionar Lothar Kuzydlowski
scheint ebenfalls dessen Frau mehr der Kritik des Reporters ausgesetzt zu sein
als Kuzydlowski selber. Wahrend Huetlin das Verhalten des Mannes abermals
mit dessen sozialer Herkunft erklért@ scheint ihn der familidre und soziale
Hintergrund der Frau nicht zu interessieren. Huetlin prasentiert diese
schimpfend und keifend und scheint ihr die Schuld dafir zu geben, dass bei
Kuzydlowskis zuhause ,Totentanz“ herrscht, wie Kuzydlowski selbst die
Stimmung nennt — diese Vermutung liegt angesichts der folgenden Schilderung
nahe: ,Frau Kuzydlowski steht jetzt in der guten Stube ihres In-unserem-Haus-
muf3-alles-schmecken-Nirwanas vor dem Regal. Ein Buch von Simmel lagert

darin. Ein paar Videokassetten zur Kinderbetaubung [...]“.@ Huetlins

** Ependa.

°% Ependa.

% Ependa, S. 26: ,Ich beherrschte meine Miene, aber ich spurte plotzlich, daB ich die
Dogfighter hal3te." Geo-Reporter Benno Kroll sagt klar und offen, was er vom dogfight halt,
indem er schildert, welche Gefiihle die Convention in ihm erzeugt hat: ,Der erste Kampf dauerte
nur 50 Minuten [...] Nie in meinem Leben habe ich mehr Tapferkeit, mehr Z&ahigkeit, mehr
Leidensfahigkeit beobachtet als an diesen kleinen Tieren®.

7 Ependa, S. 25.

% Ependa, S. 22.

* Hetlin: Totentanz, S. 81: ,Bevor ihm seine Frau sagte, wo es langgeht, taten es seine Eltern.

Dann der Bruder. Dann der Chef. [...] Er wuchs auf mit zwei Brudern [...] in einem Zimmer,
besall zum Spielen nicht mehr als ein selbstgeschnitztes Holzgewehr [...]".
* Ependa.
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Wortschopfung ist sein Gesamturteil zur Situation der Familie, flr die er in
diesem Augenblick die Frau, nicht Kuzydlowski, verantwortlich macht. Indem er
die Frau und das sogenannte ,Nirwana“ in einem Atemzug nennt, stellt er einen
kausalen Zusammenhang zwischen Heim und Frau her.

Fur sein Portrat Uber das Theater in der ehemaligen DDR-Provinz Anklam
recherchiert Spiegel-Reporter Mathias Matussek in den unterschiedlichsten
Bevolkerungsgruppen. Von den Arbeiterinnen im Textilwerk, ,Weit draul3en vor
der Stadt, hinter den lohenden Rapsfeldern“@will er wissen, ob sie ,im Theater
schon ,Liebestoll’ gesehen haben?“ﬁI Matussek schildert die Frauen in ihrer
Unbedarftheit und zitiert stellvertretend ,eine Dicke in geblumter SchUrze“@,
die mit ihrem Kommentar ihre Kolleginnen zum ,Kreischen* bringt: ,’Also wenn
ich von der Arbeit komme [...] bin ich ganz bestimmt nicht liebestoll.’ fed Ein
anderes Mal umschreibt Matussek die ehemalige Parteisekretérin Dr. TOwe mit
.kernseifig-muntere BDM-BIondine“@. Sie steht fur Anpassungs- und
Lernfahigkeit: ,Vor einem Jahr noch hat sie, als Parteisekretarin fur Agitation
und Propaganda, Brand-Reden gegen einen Heine-Abend gehalten“@ erfahrt
der Leser Uber die in einer Gartnerei arbeitenden Ex-SED-Anhangerin. Doérthe
ist eine weitere Frauengestalt, die ausschliel3lich missbilligend vom Reporter
und somit auch vom Leser wahrgenommen wird: Sie ist verantwortlich fur die
Offentlichkeitsarbeit des Anklamer Theaters und sitzt an der Kasse, so
Matusseks Schilderung, wo sie nicht nur Eintrittskarten verkauft, sondern
Eintrittskarten eben nicht verkauft: ,Zwei Minuten vor Vorstellungsbeginn stirzt
Sylvia herbei und mob6chte noch ermaligte Karten fuar Uberraschend
eingetroffene Freunde. ,Nee', sagt Dorthe, ,das hattest du letzte Woche
schriftlich beantragen mussen. aid Um so absurder erscheint diese Situation,
als der Leser kurz zuvor erfahren hat, dass nur drei Reihen verkauft sind.
Dortes Mann hat keine Antwort darauf, seine Frau schon: Sie ,springt ihm bei:
,Weil wir niemanden mehr zwingen dirfen’ @ erklart sie dem Reporter. Indem
Matussek die Frau mit dieser Aussage zitiert, offenbart er sie dem Leser als

unverbesserlich und unverandert regimetreue Anhangerin der Ex-DDR.

In Oberbayern ist die Gesellschaft durch und durch mannlich. Kaum eine Frau
wird von Reporter Peter Brligge erwéhnt. Eine Ausnahme ist die ,Referentin im

1 Matthias Matussek: Rodeo, S. 203.
*52 Ependa.

°%3 Ependa.

54 Ependa.

°% Ependa, S. 200.

°%¢ Ependa.

%" Ependa, S. 203.
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Dienstwagen‘@, die ,fur inr Sachgebiet die Tuberkulose im oberen Achental“ﬁI
verantwortlich ist. Ihr Auftritt ist kurz, so wie ihr Interesse fur die Flichtlinge
gering ist: Mit ihnen verbindet die Beamtin lediglich ihr Sachgebiet. Die Frau hat
keinen Namen, kommt nicht zu Wort, sie taucht kurz auf, um sodann wieder zu
entschwinden. Dennoch hinterlasst ihr Auftritt einen nachhaltig negativen
Eindruck auf den Leser. In einer Szene, in der Brigge sie dem
Flichtlingsheimleiter gegenuberstellt, wirkt sie uninteressiert am Schicksal der
Flichtlinge. Vom ,nichtsahnenden Meier“ ist da die Rede, der die Beamtin
wegen eines kranken Vietnamesen angesprochen hatte: ,[...] aber da hat er
sich gebrannt. Einzig fur die Tbc im oberen Achental ist sie da“!E Wie sich die
Stimmung im Dorf zwischen den viethamesischen Fluchtlingen und
Einheimischen zuspitzt, macht Brigge symbolisch am Beispiel einer ,fromme[n]
Frau“ klar, die beobachtet wie , ,diese Buddhisten zu Kirchenfesten der
Gemeinde St. Martin geschlossen herunter befordert wurden‘."E Die Missgunst
der Frau ist mit ihrer angeblichen Frommigkeit nicht in Einklang zu bringen, die
deshalb hier nur ironisch verstanden werden kann.

Als ,,unsteril[e]‘E charakterisiert Spiegel-Reporter Hans Halter die
Krankenschwester in seiner Reportage uber eine Herztransplantation. Die
Bedeutung eines Fachausdrucks wird erweitert und zum Attribut fur die Frau
insgesamt, deren Rolle deutlich zu Gunsten des Mannes abgewertet wird.
Selbst wenn dieser de facto uber keine groRere Kompetenz verfigt, stellt der
Reporter ihn dennoch so dar:

Jedem Team geht eine Krankenschwester zur Hand [...]. Ein
,Kardiotechniker' bedient die Herz-Lungen-Maschine. Damit die
Verbindung zur gewdhnlichen Welt drauf3en nicht abreil3t, gebieten
alle Uber eine ,unsterile’ Schwester und den ,OP-Pfleger. In
Osterrei ruft man ihn ,Saaldiener, in Minchen hat er einen
Namen.

Die generelle Rollenverteilung wird am Beispiel dieser Szene deutlich:
Wahrend Frauen unterstitzend zur Hand gehen, werden qualifiziertere
Tatigkeiten wie etwa das Bedienen der Herz-Lungen-Maschine von Mannern, in
diesem Fall einem Kardiotechniker, ibernommen. Der ,OP-Pfleger' hat — im
Gegensatz zur ,‘unsterilen Schwester* — einen Namen. Die Individualitat seiner

%% Ependa.

%9 peter Brugge: Wo Blumen, S. 37.
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Person hebt Halter zuséatzlich durch den Vergleich mit der 6sterreichischen
Bezeichnung ,Saaldiener” hervor.

Zu den R&umen, in denen Frauen keine beziehungsweise nur eine
untergeordnete Rolle spielen, gehort neben dem Operationssaal auch die
Borse. Das erfahrt und bestatigt SZ-Reporter Peter Sartorius. Der Vergleich der
Borse mit einem hysterischen Madchenﬁ, den der Borsenchef anstellt, nimmt
der Reporter zum Anlass, die Frauenfrage naher zu eroértern, auf den Grund
geht er ihr allerdings nicht. Sartorius begntgt sich damit, den Blick der Borse (=
Manner) auf die Frau zu adaptieren: ,Der Spruch ist schon. Aber er stimmt nicht
ganz. Auf dem Parkett bewegen sich fast nur Mélnner“,IE stellt SZ-Reporter
Peter Sartorius fest und lasst sich von einem zweiten BoOrsenchef Uber die
Geschichte der Frauen an der Borse aufklaren: ,, ,Bis vor funfzig Jahren waren
Frauen von der BoOrse ganz verbannt und rangierten auf der Liste der
Geachteten noch vor den Bankrotteuren. L Sartorius wertet das nicht etwa
als Erfolg, sondern lasst diese Tatsache unkommentiert. Statt dessen merkt er

zur aktuellen Situation an:

Inzwischen durfen Frauen zwar mitmachen, aber zu viel mehr als zu
Botentétigkeiten haben sie es in einem halben Jahrhundert nicht
gebracht. [...] es gibt eine Handvoll weiblicit%Bankenhandler, aber
die wirken immer noch wie exotische Wesen.

Sartorius™ Darstellung suggeriert dem Leser, es sei die Schuld der Frauen, es
nicht zu mehr an der Borse ,gebracht” zu haben. Fast vorwurfsvoll, in jedem
Fall unverstandlich, klingt diese Tatsache anscheinend fur den Reporter, wo
doch immerhin ,ein halbes Jahrhundert® Zeit gewesen sei. Der Ausdruck
~Jahrhundert® suggeriert besonders, wie grof3 die Maoglichkeit flr Frauen
gewesen sei, etwas zu erreichen. Um so mehr steht dagegen das Ergebnis in
Opposition: viel mehr als ,Botentatigkeiten sei eben nicht herausgekommen.
Der Vorwurf ist ganz klar an die Frauen gerichtet.

Der Status quo ist zugleich der langst vergangene: Frauen sind ,immer noch
wie exotische Wesen“. Gefordert werden sie allerdings nicht entsprechend,

> sartorius: Revier, S. 3: ,Der Borsenchef hat gerade noch Zeit zu sagen: ,Sag ich doch immer,

die Borse ist ein hysterisches Madchen.' “ In der Geschichte dieser Krankheit wird ,Hysterie"
zumeist mit der Biologie des Weiblichen verbunden. ,Platon und Hippokrates diagnostizierten
als Ausloser den Uterus, der im Kérper umherwandernd die unterschiedlichsten Schmerzen und
Reaktionen auslésen konnte.” Margret O"Shaughnessy: Katherine Mansfields ,Bliss". — In.
Ingqeborg Weber: Weiblichkeit und weibliches Schreiben, S. 59-70, hier S. 65.

% sartorius: Revier, S. 3.
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sondern wie eine Ware behandelt: ,Die wenigen Frauen und Madchen an der
Bdrse, die wirden auch nach Geld und Brief taxiert [...]“@, erklart Sartorius und
zitiert den Borsenchef weiter: ,, \Wenn mir eine gefallt, dann frag” ich mich: Gibt
es einen Briefkurs? Was mulf3 ich investieren, um an die heranzukommen?* @
Sartorius zitiert nicht nur den Bdrsenchef und schildert dessen Blick auf die
Frau und dessen Einschatzung ihrer Rolle an der Boérse. Sartorius tbernimmt
selber diese Perspektive. Auch er behandelt die Frau wie ein ,exotisches
Wesen®. Anstatt die Perspektive zu wechseln und einen neuen Blick auf die
Situation zu richten, das heil3t sich eben gerade fir jenes ,exotische Wesen* zu
interessieren, begntigt Sartorius sich damit, den Bérsenchef zu zitieren. Dessen
Aussage lasst der Reporter zudem unkommentiert. Statt dessen schwenkt
Sartorius schnell wieder zuriick zum ,herrschenden’ Borsenalltag. Die Frau ist
nicht nur dem Borsenchef unbekannt, sie bleibt auch dem Reporter und damit
dem Leser fremd. Sie spielt fir den Reporter die gleiche Rolle wie fir den
Bdrsenchef, was soviel bedeutet, dass sie gar keine spielt. Ein weiterer Ort, an
dem Frauen in der Minderheit sind, ist neben dem Finanzschauplatz Borse der
High-Tech-Ort Frankfurter FIughafen.EI Von dem Reporter aufgefordert, ,mal
was Spannendes zu erzélhlen‘IE erinnert sich der Klimaexperte, und von
Gaede so gennante ,,Wettergot@, daran, ,einmal [hat er] auf einem der
Monitore, mit denen er die 36 Flugsteige des Terminals Uberwacht“@ eine
Flugbegleiterin der Air Malta gesehen zu haben, wie sie sich die Strimpfe
hochgezogen hat. Reizvolles Objekt auf der einen und hilfsbedurftige Kreatur
auf der anderen Seite — diese Klischees werden bedient. So erwahnt Gaede
auch ein Madchen, das zu einer Gruppe eritreischer Fluchtlinge gehort, und
auch zwei sehr junge Frauen, eine von ihnen schwanger, ,Die sich an einer
halbleeren Tasse mit kalt gewordenem Tee festhielten“,IE oder er erblickt ,jene
alte Frau aus der CSSR, die wochenlang zwischen den Transitzonen Wien,
Frankfurt und London verschoben wurde, vom Niemandsland ins
Niemandsland‘. Frauen  sind in  der hochtechnisierten  Welt
Randerscheinungen, deren Schwéche allenfalls fir einen Augenblick die
Aufmerksamkeit des Mannes/der Offentlichkeit auf sich zieht.

Wie ihr Mann, muss sich auch Frau Witt durch ihre Aussagen dem Urteil des
Reporters und des Lesers stellen: ,, ,Das klingt ein bil3chen bldd’, sagt Frau

>"® Ependa.
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81 pater-Matthias Gaede: Die Startmaschine. — In: Geo Nr 2 v. Februar 1984, S. 52-67.
%2 Ehenda, S. 52.
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Witt, ,aber meine Kinder kamen auch schon mit Lausen nach Hause, seit die
Asylanten da sind.’ Ll In Alexander Osangs Reportage tUber den Ostberliner
Familienvater Hans-Dieter Witt dienen die knappen Passagen, in denen auch
seine Frau geschildert wird, lediglich der Bestatigung des Mannes. Sie ist
.seine Frau“, die, wie er, in der Diskussion um Auslander nur unqualifizierte
Bemerkungen beizusteuern weil3: ,Also im Busch ist das ja ganz anders. Dort
wo die herkommen, aus Senegal, Vietham oder Frankreich“@, disqualifiziert
sie sich mit ihrer kurzen AuBerung eindrticklich.

*% Ebenda

%7 Alexander Osang: Mein Heim ist doch kein Durchgangszimmer. — In: Berliner Zeitung 1993.
Abgedr. in: Egon Erwin Kisch-Preis 1993 (Verlagsbroschire ohne Seitenangabe).
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6.5 Der Reporter als Lobbyist des Mannes

Indem Reporter die Nebenrollen mit Frauen besetzen, wird die Rolle der
mannlichen Protagonisten betont. Verstarkend hinzu kommt sogar ein Negativ-
Image der Frauen. Durch seine negativen, stereotypen Frauen-Bilder rickt der
Reporter die Portratierten in ein negatives Licht und gibt sich parteiisch, das
heit als Lobbyist des Mannes zu erkennen. Die Frauen spielen keine
bedeutende, sondern eine illustrierende Rolle. Wenn sie zu Wort kommen,
haben ihre Aussagen keinen individuellen Wert, sondern spiegeln vielmehr eine
oppinio communis wider. Dieser schliel3t sich der Reporter allerdings nicht an.
Vielmehr stimmt er dem Mann zu und verteidigt dessen Vorherrschaft im
mannlichen Raum, indem er die Anwesenheit der Frau in Frage stellt: Arg- und
fraglos Ubernimmt so z.B. Peter Sartorius das gangige Bild von der Frau als
.exotischem Wesen*, wodurch der SZ-Reporter die Perspektive der mannlichen
Mehrheit der Borsen-Beschaftigten adaptiert und mit seiner Reportage ein in
der Offentlichkeit langst gangiges Schema erneut reproduziert.

6.5.1 Unsympathische opinio communis

Stellungnahmen von Frauen sind Spiegel der allgemeinen Meinung. Zitate von
ihnen sind keine individuellen Aussagen, sondern Gemeinplatze, die als
Indikator fiir eine Situation und Atmosphare gelten konnen. Ahnlich wie die
Umschreibungen fur diese Personen das Individuelle ignorieren und die Frau
diskriminieren, ,Dicke in geblimter Schirze* oder ,kernseifige BDM-Blondine*,
dienen ihre Aussagen nur als Platzhalter fir die opinio communis — und zwar
fur eine, die mdoglicherweise popular ist, beim liberal-aufgeschlossenen und
politisch-aufgeklarten Leser aber voraussichtlich auf Ablehnung stol3en wird.
Dass der Reporter zu diesem Zwecke gerade Frauenzitate hernimmt, ist
signifikant.@ Das Desinteresse der Bevolkerung am lokalen Kulturbetrieb wird
ausgerechnet am Beispiel einer wenig potenziellen Theatergangerin
veranschaulicht, wie Uberhaupt die Frau durch die scherzhafte Parallele zu
ihrer privaten Situation dazu beitragt, das gesamte Thema zur Farce werden zu
lassen. Sie funktioniert den Titel des Stiickes um und die Zustimmung der
umstehenden Frauen signalisiert ihr — gleichzeitig auch dem Reporter und
ebenso dem Leser — dass sie nicht fur sich allein, sondern auch fir die anderen
spricht.

Ebenso spricht die Frau, die noch vor wenigen Monaten eine engagierte

°89 Vgl. hierzu Kap. 6.4, ,Die nebenséachliche Frau oder: die Frau in mannlichen Raumen* , S.

137-138.
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Parteisekretarin gewesen ist, nicht nur fur sich. Indem sie von ,wir redet, sie
meint damit in erster Linie ihren Mann, der als ehemaliger ,Kombinatsleiter”
heute eine ,Managerschule” besuch@, wirkt ihre Aussage zugleich wie ein
allgemeingultiges Urteil Gber die Menschen in der ehemaligen DDR. Matussek

zitiert sie mit den Worten ,, \Wir sind anpassungs- und lernfahig* @

., ,Uns hat noch keiner mit'm Omnibus in d"Mess gfahren.' ke Die Frau, die
Spiegel-Reporter Peter Briigge zitiert, macht scheinbar nicht nur ihnrem Arger,
sondern dem des ganzen Dorfes Luft. Sie spricht nicht allein von sich, sondern
im Plural und erscheint dem Leser somit als Sprachrohr fir die einheimische
Bevolkerung. Sie wird nicht n&her charakterisiert, sie hat auch keinen Namen
bis auf den, den der Reporter ihr ironischerweise verleint: ,fromme Frau® lasst
sich aufgrund der Diskrepanz zwischen Bezeichnung und wenig christlicher
Stellungnahme nicht anders als im ironischen Sinn verstehen.

6.5.2 Stumme Statistin

Entweder vertritt die nebensachliche Frau die opinio communis oder sie hat
Uberhaupt keine. Sie kommt gar nicht erst zu Wort, tritt nur kurz auf, um
sogleich wieder zu verschwinden. Dazu gehort das ,exotische Wesen* an der
Frankfurter Borse ebenso wie die ,unsterile” Schwester im Krankenhaus oder
die Flugbegleiterin in der Damentoilette. Der Reporter signalisiert seine
distanzierte Haltung gegenuber der Frau nicht nur, indem er ihre inhaltliche
Bedeutung fir das dokumentierte Geschehen vor Ort (also auch fiur die
Reportage) auf ein Minimum reduziert. Er dufRert sich auch deutlich durch die
Umschreibungen, die er den Frauen gibt. Sie haben keine unverwechselbare
Identitéat, bleiben ohne Namen und ohne diese ,,Identitétsmarker“@ folglich
auch ohne Charakter. Der Leser erkennt die Frauen nur schemenhatft.

% Matussek: Rodeo, S. 203.

*1 Ependa.

%92 peter Briigge: Herr Meier, S. 42.

*%3 Franziska Frei Gerlach: Schrift und Geschlecht, S. 237: ,Namen sind Identitatsmarker, die die
Koharenz einer Figur absichern und die Kontinuitéat der Identitat in der Zeit garantieren.”
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6.5 Fazit: Das Frauenbild des Reporters

Im Gegensatz zur sozialen Interpretation wie sie der Leser in den Reportagen
von Frauen vorfindet, entsprechen ,Frau“ und ,weiblich“ in den Darstellungen
von Reportern sehr greifbaren Korperwelten. Wahrend Korperlichkeit bei
Reporterinnen — wenn tberhaupt! — eher negativ konnotiert ist, handelt es sich
hier um ein zentrales, positives Attribut.

Bei den Frauenentwirfen, die dem Leser in den Reportagen von Mannern
begegnen, stehen sich zwei Darstellungen einerseits diametral gegentber und
verweisen andererseits doch auch aufeinander. Entweder ist die Frau Ikone
und Lolita und der Reporter entsprechend ihr Lobbyist und ihr grol3ter
Fursprecher, der die Begegnung mit der Frau als hochst emotionales Ereignis
aus der Perspektive des erlebenden ,Ich* wiedergibt; oder aber die Frau
existiert Uberhaupt nicht, bzw. ihre Rolle reduziert sich auf die einer
bedeutungslosen Statistin. In beiden Féllen allerdings steht die Kérperlichkeit
der Frau im Zentrum. Was die Frau zur begehrenswerten Ikone macht, kann sie
im negativen Fall allerdings auch zum naiven Dummchen und zur unattraktiven
Arbeiterin machen.

Die Frau ist ein Star; sie ist stark, selbstbewusst, Uberraschend und
faszinierend. Sie stellt den Mann in den Schatten, sie zeigt ihm seine Grenzen.
Die Reporter erfahren das am eigenen Leib: Emmanuel Eckardt glaubt, die
Sprache zu verlieren, Uwe Prieser wundert sich tber die Menschlichkeit der
Boginskaja; Riehl-Heyse ist fasziniert von so viel unerwarteter Kraft, die das
ehemalige Playmate unter Beweis stellt. Nicht nur die Biografien der Frauen
sind es, die fur ihre Starke und ihren Willen sprechen. Es sind die Frauen
selber, die in den Reportagen das Wort ergreifen und ihr Gegeniber verbluffen.

Dann wiederum sind Frauen nur am Rande prasent. Sie sind unsterile
Krankenschwestern und exotische Borsen-Wesen, sie sind unverbesserliche,
missbilligende und kernseifig blonde Regimeanhéangerinnen, oder willkommene
Lustobjekte in einer von Mannern beherrschten, hochtechnisierten Welt, wie
etwa dem von Peter-Mattias Gaede prasentierten High-Tech-Flughafen.

% vgl. hierzu auch Helene Decke-Cornill/Claudia M. Gdaniec tber Frauenbilder in der Literatur

von Mannern: ,Gesehene sind nur tUber die Sehenden nachvollziehbar, gehen sogar so weit zu
sagen: Frauenbilder seien inszenierte Projektionen und sagten mehr Gber den Sehenden als
Uber die Gesehenen aus.” In: Sprache-Literatur-Geschlecht, S. 104.
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Der Reporter kann grof3ter Fan der Frauen sein, erlebend und schwarmend aus
allernachster Nahe; dann wiederum ist er der kritisch-ironische Beobachter aus
der Distanz oder auch der unkritische Dokumentierende, der, indem er die
Perspektiven der anderen schlicht wiedergibt, die eigene Begrenztheit oder
oder auch seine eigene Gleichgultigkeit beweist. Eine Ausnahme stellt SZ-
Reporter Herbert Riehl-Heyse dar, der Uberraschend mit dem Bild aufrdumt,
das die Offentlichkeit von dem Playmate Uschi B. hat. Mit seinem Blick hinter
die Kulissen eroffnet er eine ganz neue Perspektive auf die Frau.
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7. Das Mannerbild des Reporters

Der Blick des Reporters auf den Mann ist oft zugleich ein Blick des Reporters
auf die eigene Person. Wahrend Frauen sich auf ihre Rolle als Vermittlerin
konzentrieren, thematisieren Reporter ihr eigenes Reporter-(Da-)Sein. Der Blick
des Reporters auf den Mann kdénnte demnach auch als Blick des Mannes in
den Spiegel bezeichnet werden. Dokumentiert der Reporter einmal nicht das
eigene Erleben vor Ort, so dokumentiert er in jedem Fall das Leben des
(anderen) Mannes. Der Reporter sucht den Mann an seinem Arbeitsplatz auf
und schildert dessen Alltag, er hinterfragt ihn nicht. Reporter sehen Manner in
Raumen, in denen Frauen entweder gar nicht oder nur ausnahmsweise
vorkommen. Manner dominieren bestimmte R&aume. Zu diesen R&aumen
gehoren z.B. die Borse, das Schiff, der Operationssaal, der Flughafen, das
Schlachthaus. Sie alle zeichnen sich durch bestimmte Attribute aus, durch
Geld, Tempo, Prazision. Diese Attribute, jedes fur sich Ausdruck von Energie,
Ubertragen sich auf die Méanner — auch auf die Reporter, wie z.B. auf Hans
Halter, der das Tempo der Arzte und ihrer Aktionen als Struktur fir seine
Reportage adaptiert. Wie die Manner als Sinnbild fir Kraft und Energie
dargestellt werden, ist Gegenstand der folgenden Kapitel.

7.1 Der Mann als verabsolutierte Arbeitskraft

Die Berufswelt verlangt vom Mann rationales Denken und Handeln. Dieses
klassische Mannerbild wird auch in den folgenden Reportagen gezeichnet.
Hausen spricht im Hinblick schon auf Rousseaus Charakterisierung von einer
~Polarisierung der Geschlechtscharaktere‘@: .Der eine muf aktiv und stark
sein, der andere passiv und schwach.‘IE Das Motiv des Mannes als
verabsolutierte Arbeitskraft setzt sich aus mehreren Komponenten zusammen:
Zum einen wird der Mann im Hinblick auf die Beziehung zur Frau definiert, das
heil3t er ist der Hauptdarsteller, sie ist die Statistin. Zum anderen wird er Uber
die Raume charakterisiert, in denen er sich aufhalt und arbeitet. Als
Augenzeugen berichten die Reporter von fremden (Arbeits-) Schauplatzen. Sie
erleben die fur sie unbekannten, von Ma&nnern dominierten R&aume.
Gemeinsam sind den unterschiedlichen Platzen als zentrale Attribute Geld,

% Karin Hausen: Die Polarisierung der ,Geschlechtercharaktere®. Eine Spiegelung der

Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. — In: Rosenbaum, Heidi (Hrsg.): Seminar: Familie
und Gesellschaftsstruktur. Materialien zu den soziobkonomischen Bedingungen von
Familienformen. 4. Aufl. Frankfurt/M. 1988, S. 161-191. (Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft;
244), S. 169.

s Jean-Jacques Rousseau: Emile, S. 386. Im Vergleich dazu die Frau: ,Um die Kinder zu
erziehen, braucht sie Geduld und Zartlichkeit, Eifer und Liebe [...] Wieviel Liebe und Sorge
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Tempo und Prazision. Peter Sartorius berichtet vom Fischkutter ,Schitting” und
wurde im ersten Jahr der Verleihung des Kisch-Preises fur ,Blindekuh unterm
Nordkap‘@ mit dem ersten Preis ausgezeichnet. Ebenfalls Sartorius war es,
der 1978 mit seinem Bericht von der Frankfurter Wertpapierbdrse, ,Im Revier
der hungrigen W(‘jlfe‘@, auf den zweiten Platz kam; Detailgetreu berichtet
Stefan Klein 1979 aus dem Bochumer Schlachthof,@ woflur er mit dem ersten
Preis ausgezeichnet wurde; Tempo spielt schlief3lich in der Reportage von Hans
Halter Uber eine Herzverpflanzung die zentrale Rolle: ,Das Spenderherz darf
nicht sterben‘ kam auf den zweiten Platz 1983. Und mit seiner Reportage
,Die Startmaschine” Uber den Frankfurter Rhein-Main-Flughafen kam Peter

Matthias Gaede 1984 auf Platz eins.@I

7.1.1 Tempo

.[---] leben, LEBENDIG sein heil3t Geschwindigkeit sein [...] Auch mein
lebendiger Korper ist ist ein dauerndes Umschalten, ein
Geschwindigkeitswechsel [...].“@ Tempo als Attribut des Lebens spielt in den
untersuchten Reportagen eine wichtige Rolle und steht in unmittelbarem
Zusammenhang mit dem bereits genannten ,Geld“-Motiv: Die ,beiden grof3en
Archetypen von Fahrzeugen“E nennt Paul Virilio Pferd und Schiff, mit denen
das ,erste Umschalten in der Ordnung der Geschwindigkeiten“ﬁLI vollzogen
worden sei und macht auf die monetare Bedeutung des Pferdes aufmerksam:
,Das Pferd wurde zur WAHRUNGSEINHEIT [..] zum BEWEGLICHEN

fahrbaren Geld wie das Salz [...]‘E und erinnert an die Bedeutung von étalon
im Franzbs%:hen: fur ,Hengst* einerseits und ,MalR*, ,Wahrung*

andererseits.

braucht sie nicht, um die Einigkeit in der ganzen Familie aufrechtzuerhalten!“. Emile, S. 389.
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% Ependa. AuRerdem: Virilio erdffnet dem Leser noch eine Menge aufschluRreicher
Uberlegungen wie z.B. die zur Rolle der Frau als Transportmittel (illustriert wird das Folgende
mit einer Aufnahme von einer afrikanischen Ziminé-Frau, die ein Kind in einem Tuch auf dem
Rucken tragt): ,Die erste Freiheit ist die Bewegungsfreiheit, die die Last-Frau dem Jagd-Mann
verschafft, aber diese Freiheit ist keine ,Freizeit’, sondern eine Fahigkeit zur Bewegung, die zu
einer Fahigkeit zum Krieg [...] wird. [...] so wird aus der geheirateten und gefangenen Frau
umgehend ein Transportmittel gemacht. Ihr Ricken, ihre Hiften werden zum Modell der
Reiseausriistungen, die gesamte Auto-Mobilitdt wird von dieser Infrastruktur ausgehen, von
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Tempo ist fur die Mannschaft an Bord der Schittung die allererste Maxime,
denn Tempo bedeutet Geld: , ,Kapitdn, wenn die anderen 400 Korb am Tag
machen, machst du 600‘, sagt bewundernd und sehr ehrergiebig der zweite
Steuermann Hannes [...]“.@ Bis zur Erschopfung wird ,malocht®, bis die
Manner ,jeden Zeitbegriff verloren haben*:

Der Hol, den Manfred in dieser Nacht einbringt, ist sehr erfolgreich
[...] Und das heil3t fir die Mé&nner, die schon stundenlange Maloche
hinter sich haben, weitermalochen bis zum Umfallen. [...] Blcken
sich mechanisch nach dem Fisch. Hundertmal, tausendmal.
Schlitzen mit apathischen Gesichtern. [...] Dann noch einmal 150
Korb, die wie ein mattblau glanzender Wasserfall niederstirzen. Die
Schlachter missen jeden Zeitbegriff verloren haben.

Die Mannschaft macht Tempo und ist zugleich auch Tempo ausgesetzt: ,Es
herrscht Windstarke 6. Das Schiff schlingert. [...] Wenn das Schiff mit dem
Strom dampft und die Wellen schneller sind als das Schiff, schiel3t Wasser von
achtern aufs Deck und spult es aus.“m

Geschwindigkeit an der Boérse stellt Sartorius unterschiedlich dar. Einerseits
greift er auf militarisches Vokabular zurtick, indem er den Schauplatz mit
.eine[r] Art Kommandostand® vergleicht, andererseits schildert er die Manner in
scheinbar kindlicher Undiszipliniertheit:

Im Zentrum die Schranke, eine Art Kommandostand, auf dem zwei
Dutzend gestandene Manner herumfuchteln und sich die Kehlen
heiser schreien. Vor der Schranke mehrere hundert andere Manner,
die manchmal sehr gelangweilt herumstehen und plétzlich gleichfalls
fuchteln, schreien, sich anrem , Ubers Parkett schlittern und
Unverstandliches von sich geben.

Sartorius beobachtet den plétzlichen Tempo-Wechsel. Hinter hektischer
Betriebsamkeit und  unkoordinierter = Geschwindigkeit  scheint  eine
Gesetzmalligkeit zu liegen, die der Laie nicht begreifen kann. Durch den
Tempo-Wechsel und den damit verbundenen Mentalitatswechsel der Personen
gewinnt der Raum an Spannung und wird flr den unerfahrenen Beobachter
noch geheimnisvoller.

diesem getéatschelten und geschlagenen Hinterteil [...]* — wobei, so die Anmerkung des
Ubersetzers — ,croupe” sowohl Pferderiicken als auch (Frauen-)Hintern bedeuten kann. S. 76.
%7 sartorius: Blindekuh, S. 3.

%% Ehenda, S. 5.

%% Ependa.

®19 Ehenda.

® sartorius: Revier, S. 3.
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In Stefan Kleins Reportage vom Bochumer Schlachthof wird sorgsam, der
tatsachlichen Abfolge entsprechend, jeder Arbeitsschritt, von morgens bis
abends, dokumentiert. Buchstablich wie am Flie3band finden die routinierten
Handlungen statt, die Klein knapp aufzahlt und in der Unterzeile zum Titel in
den Schlagworten ,Schiel3en, aufhédngen, abstechen® auf den Punkt bringt. Die
Schilderung beginnt an der Toétefalle und endet im Kihlhaus:

Sieben Stunden wird an diesem Tag am Rinderschlachtband
gearbeitet. Sieben Stunden in einer Halle, die erflllt ist von einem
suBlich-penetranten Blutgeruch, vom Brillen der Tiere, vom
Kreischen der S&gen und von dem metallischen Krachen, das
jedesmal zu hblﬁg ist, wenn die ha&ngenden Tierkbrper ein paar
Meter vorriicken.

Die Dramaturgie der Reportage orientiert sich entlang der realen
Arbeitsablaufe. Auf diese Weise verdeutlicht Klein zugleich den monotonen
Charakter der Arbeit am Schlachtband. Die Bilanz am Ende eines Tages ist
Beweis genug:

Normalerweise bewegt es sich in einem Tempo, das den Durchlauf
von etwa 29 Rindern pro Stunde ermdglicht — das sind bei sieben
Stunden Arbeitszeit rund 200 Tiere am Tag. [...] An diesem Tag lauft
das Band normal. Pro Stunde machen etwa 28 Tierleiber die Reise
guer durch die Halle, wobei sie \ﬁg Station zu Station mehr von ihrer
ursprunglichen Gestalt verlieren.

Die Erzahlweise der Reporter ist sukzessiv, die Erzahlung orientiert sich an der
Chronologie der tatsachlichen Ereignisse. Der Faktor Zeit spielt nicht nur fir die
jeweiligen Darstellungen eine tragende Rolle. Das geschilderte Tempo
Ubertragt sich auch auf die Erzahlweise und damit auf den Reporter. Dieser
wirkt aktiv, buchstablich wie ein ,rasender Reporter* und also wie jemand, der
zur bestmoglichen Information des Lesers mit dem Tempo der von ihm
geschilderten Personen gleichzieht.

Das wird besonders deutlich in Hans Halters Reportage ,Das Spenderherz darf
nicht sterben“. Wahrend zu Beginn der Reportage die Vorbereitungen fur die
bevorstehende Operation geschildert werden, wechselt die Konzeption von Zeit
zwischen ruhig vergehender bis hin zu eilig verfliegender: ,Derweil verhalten
sich die Munchner Herzchirurgen so, als sei der Spender schon gefunden.

®12 Klein: Blutsauger, S. 3.

®13 Ependa.
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Deshalb geht Professor Reichart in aller Ruhe Tennisspielen“.m Sein Kollege
befindet sich in génzlich anderer Situation: ,Oberarzt Kemkes macht sich in
groBer Eile ans Telephonieren. Denn Reichart wird, wenn’s klappt, am
Nachmittag wie Munchhausen nach Nimwegen katapultiert werden und,
schneller noch, zurick — in einer Kuhlbox das neue Herz.‘m Die
Nebeneinander- und Gegenuberstellung verursacht Spannung innerhalb des
Berichts und zeigt die gegensatzlichen Pole ein- und derselben Geschichte, in
der der Autor seine Bewunderung fur die eilenden Protagonisten deutlich
macht: ,Die Stafette geht gegen die Uhr, sie wird organisiert wie eine Rallye*®
und ,In der Herz-Klinik verbreitet sich Bienenkorbstimmung“,JE schlie3lich: ,Es
wird gesprintet, um 19.57 Uhr ist, nach kurzer Autofahrt, der Helikopter erreicht
[...] Sekundenschnell verschwindet die Kihlbox im Gepackraum [...] Der Learjet
wartet schon“.IE Alle Protagonisten der Reportage sind Méanner, also ist, im
Umkehrschluss, auch die Wissenschaft, die Medizin, eine Mannerdomane, eine
.-mannliche Besché';iftigung“.m Fur die Akteure in Halters Reportage gilt: Die
Eigenarten der Wissenschaften sind auch die Eigenarten der M&nner und somit
~Wesensmerkmale von Mannlichkeit“m. Dazu zahlen ,Faktenwissen, Analysen,
Experimente, Berechnungen, aber auch Kamerad- schaft, Teamwork,
Wettkampf, Ehrgeiz, Karriere, Nobelpreise, Genialitat.‘@ Das Arzteteam steht
fur Tempo und Aktivitat. Das Unternehmen Herztransplantation wird zu einer
sportlichen Disziplin.IE Der Dramatik der bevorstehenden Operation bzw. der
Vorbereitung versucht Halter gerecht zu werden, indem er die dokumentierten
Zeitabstdnde immer dichter aufeinander folgen lasst. Je weiter die
Vorbereitungen fortgeschritten sind und sich das Arzteteam der Operation
nahert, um so kurzer werden die Intervalle auch der Berichterstattung:

In Nimwegen steigert sich inzwischen das Tempo der Aktionen.
19.38 Uhr: Das gekuhlte Herz wird verpackt, sicherheitshalber
mehrfach. Ein Plastikbeutel kénnte reil3en, dreifach halt besser [...]
19.39 Uhr: Mit Schwung verschwindet das Herz in der Kuhlbox.
Eisschnee deckt es von allen Seiten zu. Zum Umziehen bleibt keine
Zeit. Die drei Explanteure streifen nur ihre Jacken Uber. Der

® Halter: Spenderherz, S. 101.

®15 Ependa.

® Ebenda, S. 103.

°7 Ebenda, S. 110.

®18 Ruth GroRmafR/Christiane Schmerl (Hrsg.): Leitbilder, Vexierbilder und Bildstorungen, S. 94.
®19 Ependa.

%29 Ehenda.

%21 Neben allen (sportlichen) Planungen fur eine erfolgreiche Operation, verleint Halter dem
gesamten Treiben aber dartiber hinaus auch eine Spur von Mystik: ,Um 15.45 Uhr wird der Pakt
besiegelt. Nijmwegen meldet — die Arzte reden wie beim Poker — ,full house' [..] Es kann
losgehen.” Ebenso das Ende: Das Ergebnis lasst Halter fir sich sprechen: ,22.29 Uhr: Von ganz
allein beginnt das Spenderherz zu schlagen [...] So soll es sein. Das neue Herz braucht nicht
mal einen StromstofR3, um wieder in Gang zu kommen*,
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Professor scgﬂltert, wie Rumpelstilzchen, den Plastiksack mit der
Kleidung [...].

Ganz eng miteinander verknupft sind in der Reportage von Peter-Matthias
Gaede uUber den Frankfurter Flughafen die Motive Tempo und Technik:

Auf der Luft-Basis Frankfurt/Rhein-Main schnarren 6800 Telefone,
laufen 237 Uberwachungskameras, bist du dauernd von ein paar der
900 Bildschirme umstellt. Das zentrale Informationssystem erledigt
an Egtzentagen eine Milliarde “Transaktionen”. Es bleibt wenig
Zeit.

Anders allerdings als z.B. bei Hans Halter, der Technik als lebenswichtiges und
lebenserhaltendes Instrument darstellt, rickt sie bei Gaede in ein negatives
Licht. So nennt er den Flughafen eine ,kinstlich beatmete[n], ferngesteuert[n]
Stadt“@, in der Anonymitat herrscht und vergleicht den Ort mit einer
,,MenschensortieranIage“, der man ausgeliefert ist:

Also sitzt du in dieser kinstlich beatmeten, ferngesteuerten Stadt
und kannst an manchen Tagen 70 000 Menschen begegnen, und
aul3er dem PalRbeamten guckt dir kein einziger ins Gesicht. 70 000,
die nichts anderes im Kopf haben als Ankommen oder Wegfliegen.
Dafur bewegen sie sich unabléassig auf gummigepflasterten Ebenen
zwischen den Zielkoordinaten A 1 und C 67, Eingang und Ausgang,
tauchen auf 77 Rolltreppen ab, steigen in 72 Aufziigen wieder hoch,
stehen auf FlieRbandern, lauschen den Nachrichten, die ihnen aus
6000 unsichtbaren Mindern in der Wand entgegenkommen oder
starren auf eine der 218 Klappertafeln [...] Hier, in dieser grof3ten
Menschensortieranlagﬁzger Republik, mit nebenbei noch 130 Laden,
Restaurants, Bars, [...]

Der Geo-Reporter schildert assoziativ. Er zahlt eine Reihe von Eigenschaften
auf, die die von ihm sogenannte ,Menschensortieranlage” ausmachen, wobei
Geschwindigkeit immer mit Masse verknupft ist. Menschen verlieren ihre
Individualitat, sie werden nur noch in der Menge von 70 000 wahrgenommen.

°22 Ehenda, S. 110.

°2 Gaede: Startmaschine, S. 54.

®24 Ependa.

%% Ependa: Sortiert im herkémmlichen Sinn wird hier natirlich auch: ,Nun lauft's: 10 000
Gepackwannen auf 40 Kilometer Forderstrecke unterm Terminal, in Bewegung gehalten von
12.500 Elektromotoren und Magnetantrieben, tUber 760 Weichen mit Vorfahrt fir die eiligen
Koffer.”

%% Epbenda.
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7.1.2 Prazision

Prazision ist ein weiteres zentrales Motiv zur Charakterisierung von Mannern,
ihrer Arbeit und ihres unmittelbaren Umfeldes. Prazise zu sein heil3t, sorgfaltig
und verantwortungsbewusst zu handeln. Das wiederum ist die Grundlage fur
Erfolg. Beispiele hierfir sind der Kapitan ebenso wie der Arzt oder die
Technischen Verantwortlichen am Flughafen.

Auf der Schatting ist der Kapitan die zentrale Person, die fir Qualitat und Erfolg
steht: ,Manfred kennt jeden FulRbreit Boden in den Fanggebieten“@, .Manfred
mufl3 den Strom mit einkalkulieren, die Tageszeit, die Witterung und die
Wassertiefe“.E Manfred entspricht seiner leitenden Funktion, die er in der und
fur die Mannschaft hat. Seine Kompetenz beruht auf seiner Erfahrung, auf
seiner Sorgfalt und Zuverlassigkeit. Das wird auch dem Reporter klar, der als
Gast auf der Schitting dabei ist.

Ahnlich ist die Aussage des SZ-Reporters Stefan Klein. Allein dessen
Arbeitsplatzbeschreibung suggeriert eine alltdgliche Akkuratesse, mit der die
Arbeiter ans Werk gehen:

Hier am Rande der Rinderfalle ist sein Arbeitsplatz [...] Neben der
Tasche befindet sich [...] ein kleines Metallbord. Auf dem steht eine
in drei Facher unterteilte Schachtel aus Schweinsleder, nicht gréRer
als eine Federmappe. Eﬁine Metallhttchen mit verschiedenfarbigem
Pulver liegen darin [...].

Und tatsachlich erweist sich der Mann als Profi:

Ein scharfes metallisches Klacken ist zu hdren, dann ein dumpfes
Poltern: Die Kuh, auf deren Stirn ein kreisrundes, vom Blut rotes
Loch davon zeugt, dafd der etwa zehn Millimeter lange Schuf3bolzen
die Schéadeldecke durchschlagen und einen Teil des Gehirns
zertrimmert hat, ist blitzartig zusammengebrochen. Der ganze
Vorgang,gﬁ)m Laden bis zum SchieRen, hat kaum eine Minute
gedauert.

Klein schildert kiihl, sachlich, distanziert. Er beschrankt sich auf die dul3eren
Arbeitsablaufe, ohne etwa die eigenen Eindriicke zu vermitteln. In seiner
Distanz passt er sich an die Haltung der Manner im Schlachthof an: ,Rambo
und Katuschewski [...] arbeiten mit hoher Prazision. Ilhre Handgriffe verraten

627 sartorius: Blindekuh, S. 3.
628 Ependa.

%29 Klein: Blutsauger, S. 3.
630 Ependa.
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Erfahrung, Routine und — ,eine gewisse Abstumpfung’ EI zitiert Reporter Klein
zur Unterstitzung seiner eigenen Beobachtungen einen Arbeiter. Die
Tatigkeiten der Manner am Rinderschlachtband erlebt Klein als systematische
Folge von Handgriffen, die dem Reporter zur Orientierung, sozusagen als roter
Faden durch die Geschichte dienen.EI Das bedeutet fur die Reportage eine
Uberwiegend nlchterne Erzahlweise. Lediglich der Schluss entlarvt den
Reporter, den die Erlebnisse im Schlachthof nicht unberihrt gelassen haben:

Als noch zwei Bullen Ubrigbleiben, hélt er mir das Schiel3gerat hin:
\Willsse auch ma” schieRen?, fragt er, ,is ganz leicht, kann nix
passieren.’ Ganz begeistert Uber seine Idee, schwenkt er freudig
seinen Schul3apparat und lachelt dann spéttisch, als er sieht, wie ich
zurickweiche. ,Komm’, versucht %es [...] Als er merkt, dal3 nichts zu
machen ist, schiel3t er selber [...].

In Halters Herz-Reportage geht es um Leben und Tod. Tempo und Prazision
missen hier Hand in Hand gehen, damit das Unternehmen erfolgreich ist.
Samtliche Schilderungen des Spiegel-Reporters betonen die Akkuratesse des
Arzteteams — bereits einleitend macht Halter auf die Situation aufmerksam, die
den Arzten besondere Fahigkeiten abverlangt: ,[...] Der fingerflinke Umgang mit
Nadel und Faden, Schere und Skalpell allein, das Handwerk im Wortsinn, reicht
nicht aus [...]“.@ Préazision ist ebenso von der Spenderauswabhl:

Oberarzt Kemkes hat dem Patienten vor Tagen schon 20 Milliliter
Blut abgezapft und daraus zehn Milliliter Serumgewonnen, ein
halbes Schnapsglas voll. Diese Winzigkeit ist dann nochmal in zwei
Dutzend Portionen au@eteilt und und mit Luftpost und Eilboten
verschickt worden [...]".

bis zur eigentlichen Operation Voraussetzung: ,21.54 Uhr: Die Einnaht beginnt
an der Wand des linken Vorhofs [...] dort ist der Muskel milimeterdinn. Ein Blick
auf den Monitor zeigt den Arzten die wichtigsten Daten [...]“.@

Ob ,140 Befeuchter, 1300 Ventilatoren, 1900 Luftungsklappen“EI und
insgesamt ,zwei Millionen Kubikmeter Luft zu verwalten und umzuwalzen”

%3l Ependa.

%% Die scheinbare Kiihle seiner Darstellung kiindigt Stefan Klein indirekt im Untertitel seiner
Reportage an: ,Am Rinderschlachtband, wo sich brillende Tier in handliche Fleischstiicke
verwandeln, wird eine Tatigkeit verrichtet, die auch Geflhle tétet".

®33 Ependa.

®3 Halter: Spenderherz, S. 100.

%% Ependa, S. 101.

®% Ebenda, S. 113.

%" Gaede: Startmaschine, S. 52.

%% Ebenda.

150



sind oder ob von 6800 Telefonen, 237 Uberwachungskameras und 900
Bildschirmen die Rede ist, ob die Controller 71 Maschinen in der Stunde vom
Himmel holen, vier Millionen Briefe jede Nacht verfrachtet werden — Gaede
schildert den Flughafen Rhein Main als einen Ort voller durchorganisierter
Prozesse.@ An denen wiederum haben ausschlie3lich M&nner Anteil:

Zum Beispiel das Umstllpen des Frachtjumbo aus New York
sechsmal in der Woche. Wenn der sich in der Nacht an der
Unterdruckkammer vorbeischiebt, diesem bunkerdhnlichen Bau, in
dem sie verdéachtige Fracht auf ihre Explosivitat prifen, und wenn er
dann Kurs auf den Tennisball nimmt, den der Pilot mit dem Mittelsteg
des Cockpitfensters treffen mufl3, um seine Maschine in die richtige
Lage zur Hubbihne zu bringen — dann stehen da ganze zwei Mann,
um in eﬁgr Dreiviertelstunde das Innere des Jumbo nach auf3en zu
stulpen.

Aber der Reporter ist nicht begeistert und fasziniert von der Technik. Enttauscht
ist er vielmehr nach dem Besuch einer Wartungshalle, denn ,keine Hand ruhrte
sich, und keine Stimme wurde Iaut.‘IE Statt dessen wird Gaede eines besseren
belehrt: .Das korperliche Zusammenbringen' der bendtigten
Produktionsfaktoren verlaufe nach diffizilem ,Maintenance‘-System. Bordbuch,
Kontrolle, Diagnose, ,malRgeschneiderte Fazilitaten und 190.000 Einzelteile
nebst Equipment auf Vorrat.‘]E

7.1.3 Geld
Geld gilt als Form der Energie — das ist sicher eine der heute gangigen
Ansichten Uber dieses Medium.@ Das war nicht immer so, obwohl:

%39 Enttauscht und voller Wehmut zeigt sich Gaede schon zu Beginn seiner Reportage: ,Mit

Zahlen — Kerosinsparen und Kaviarverbrauch und tiber 800 Flugbewegungen an Spitzentagen
kommen sie dir hier immer, wenn du fragst. Die Zeiten, als sich die Passagiere von ihren
Verwandten noch per Handschlag durch das Flugzeugfenster verabschiedeten, als die Piloten
die Gardinen zuzogen und Blindflug Ubten [...] sie sind eben vorbei. Was sollten sie jetzt auch
tun aufer dir Computerprogramme zu erklaren, wenn du ihnen zu nahe kommst?* Statt
Fliegerromantik, lernt er die ,Eingeweiden eines Flughafens kennen und spirt, ,dal das
Fliegen wohl nirgendwo sonst so wenig Schubkraft fir Emotionen hat* wie dort.

®9 Ependa, S. 57.

%! Epbenda, S. 58.

2 Ebenda, S. 60: Im Gegensatz zu seiner mannlich-zentrierten Sichtweise und
Faktenorientierung und —begeisterung stehen diejenigen Textpassagen, in denen sich Gaede
von seinen Gedanken und Ideen leiten lasst. Vgl. hierzu auch Kap. 7.3.3: ,Der Reporter als leid-
und lustvoller Entdecker”, S. 189-190

%43 vgl. hierzu Jacob Needleman: Geld und der Sinn des Lebens. Frankfurt 1995, S. 47.
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Zu anderen Zeiten und in anderen Kulturen hat das Geld nicht diese
Rolle gespielt, aber es hat immer das gleiche Spiel der Machte
gegeben. [...] Die Menschen haben sich Erldsung gewlnscht,
Schonheit, Macht, Starke, Freude, Besitz, Erklérung,aﬁlahrung,
Abenteuer, Sieg, Komfort. Aber hier und heute ist es Geld.

Gleich ob erstrebenswerter Mammon, spielerisches Kapital oder notwendiges
Werkzeug, das Leben rettet — Geld ist stets Attribut der Manner. Sie verdienen
es, sie riskieren oder investieren es.

Die Mannschaft auf der Schiitting gibt zu: , ,Die reinste Sklavenarbeit." Jirgen
sagt: ,Wenn du in der Fischerei Geld verdienen willst, muf3t du arbeiten.’ bag Es
bewahrheitet sich. Am Ende ist der Erfolg der Fangreise messbar. ,Es ist eine
gute Reise geworden”, wertet Sartorius flr den Leser: ,Die Ware geht ab fur
345 800 Mark. Manfred hat in den drei Wochen zehneinhalbtausend Mark
verdient.“%| Arbeit und Geld sind eng miteinander verknlpft. Arbeit bedeutet
Geld und umgekehrt. Beide Attribute wiederum vereinen sich in den Mannern
an Bord.

Drinnen der machtige Saal der Wertpapierb6rse mit seiner glasernen
Decke. An der Frontseite die elektrisch gesteuerte riesige
Kursanzeigetafel. In halber Hohe eine Balustrade [...] In diesem Saal
sind im letzten E‘lﬁhr 35 Milliarden Mark umgesetzt worden. Eine
Menge Moneten.

Fur seine Berichterstattung mischt der Reporter ehrfurchtsvolle Bewunderung
mit der Idiomatik des Schauplatzes. Das wirkt zugleich authentisch und verleiht
der Schilderung Lebhaftigkeit, indem auch der Reporter nicht nur als
beeindruckter Beobachter, sondern auch als erlebender und lernender Laie die
Szenerie mitteilt — eine Szenerie, die vom Geld lebt: ,Der Boérsenchef einer
GrofRbank fangt bei Adam und Eva an. ,Also Geld ist der Kurs, zu dem man
kauft, Brief der Kurs, zu dem man verkauft [...]‘.@ Sartorius senkt die
Hemmschwelle des Lesers beim Thema Bodrse, indem er es populistisch
aufbereitet. Er verkauft die erhaltene Information nicht als das eigene Wissen,
sondern bleibt seiner Rolle als ,Laie* treu, indem er deutlich seine
Informationsquelle nennt und sich dariiber hinaus selbst als Laie bezeichnet:

%4 Ependa, S. 47/48.

645 sartorius: Blindekuh, S. 3.
%4 Ependa, S. 5.

47 sartorius: Revier, S.3.

648 Ependa.
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Dann kommt er zur Sache: ,Ja, wir freien Makler vermitteln
Wertpapier-Transaktionen. Verdient wird an der Courtage.' Das aber
genau hat der Laie am Tag zuvor auch von den Kursmaklern gehort.
Wo also liegt der Unterschied? [...] Sie dagegen [...] seien viel
flexibler wu nicht auf den Handel mit bestimmten Papieren
beschrankt.

Wenn Geld auch das Wesen der Boérse ist, so wird es hier doch in einen
spielerischen Kontext gestellt: Die Metapher vom Wertpapierhandel als einem
Spiel und von den Brokern als Spielern ist ein typisches Motiv fur die
Reportage. ,Die Karten furs Spiel sind gemischt.‘@ Verstarkt wird die Wirkung
dieser Metapher durch den Einsatz einer zweiten, die ebenfalls zum Motiv in
der Reportage wird: ,Der nette, hungrige Wolf, der Profi mit den vielen
moosgrinen Telephonapparaten, sagt, dal3 man viel Lehrgeld bezahlen misse,
wenn man ins Baccara an der Borse einsteige.‘Ei Geld spielt eine Rolle und
wiederum auch keine. Es ist ein Symbol fur Macht, das denjenigen um so mehr
schmuckt, der es versteht, auch spielerisch gelassen mit Macht und Starke
umzugehen.

Der dritte Tag: Die Karten firs Spiel sind gemischt. Finfmal in der
Woche hat die Borse jeweils zwei Stunden lang offen. An der
elektrischen Kursanzeigetafel leuchten die Kurse des Vortags. Die
Wolfe streichen unrltﬁu%g und hungrig Ubers Parkett, schnuppern die
Luft des Reviers [...].

Sartorius verwendet Metaphern, um dem Leser die Gesetze der Boérse
anschaulich zu machen. Er greift dazu einerseits auf Begriffe aus dem Tierreich
bzw. der Natur und andererseits auf Namen aus dem Spielermilieu zurlck,
wodurch er die Borse insgesamt in Beziehung zu beidem stellt: Die Bérse als
ein Ort, an dem jeder taglich unter hohem Einsatz um sein eigenes
(berufliches) Leben kampft. Schon der Titel der Reportage ist Sartorius
Interpretation: Die Boérse als ,Revier der hungrigen Walfe". Diese Parallele zum
Uberlebenskampf im Tierreich, zusammen mit Begriffen aus dem Spielermilieu,
ist als Spiegel fir das Leben an diesem Ort zu verstehen.

Wenn es um die Rettung von Menschenleben geht, spielt Geld keine Rolle:
,Am Geld scheitert nichts mehr. Das Klinikum GrofBhadern erhélt vom
Kostentrager pro Operation pauschal 100 000 Mark, das reicht.‘IE Um das

49 Ependa.
650 Ependa.
! Ependa.
652 Ependa.
%3 Halter: Spenderherz, S. 111.
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Verantwortungsbewusstsein und die unanfechtbare Position der Arzte zu
unterstreichen, geht Halter detailliert auf das Budget und seinen Einsatz ein:

Den deutschen Teil der Reise vertraut Kemkes nicht Amtspersonen,
sondern Privatleuten an. Bundeswehr und Rotes Kreuz sind ihm
nicht mobil genug. [...] Fir den Sprung Minchen-Riem nach Deelen
und zurick chartert der Doktor deshalb einen ,Learjet’ der Firma
MTM, die Flu%junde zu 2500 Mark. ,Das ist preiswert’, Kemkes
kennt sich aus.

Kemkes wird als souverdner und vertrauenswurdiger Arzt und Geschéftsmann
vorgestellt. Selbst aus der direkten Gegenuberstellung mit grol3en
Organisationen, geht er als Sieger hervor und wird somit vom Reporter klar
bestéatigt.

7.2  Der Reporter als Dokumentator des ,,anderen*

Manner agieren in der Offentlichkeit. Sie werden in ihrem Arbeitsalltag
vorgestellt — aktiv und erfolgreich. Dies gilt sowohl fur die von den Reportern
Dargestellten als auch fiur die Reporter, also die Darstellenden selbst, die
wiederum ihren journalistischen Einsatz und Eifer dokumentieren: Reporter
schildern andere Manner und zugleich sich selbst, indem sie die Attribute der
Dargestellten antizipieren, etwa ihre Geschaftig- und Umtriebigkeit. Das
bedeutet, Reporter halten sich nur scheinbar als Vermittler im Hintergrund
zurlck. Letztlich wirken sie jedoch wie die von ihnen Dargestellten und geraten
neben diesen sogar zu weiteren Darstellern im Rahmen der Reportage. Die
dokumentierenden Reporter verfigen zwar nicht Gber direkten Einfluss auf das
Geschehen wie zum Beispiel der erlebende Abenteuer-Reporter.E] Der
.=andere* Mann steht klar im Mittelpunkt. Das geht einerseits so weit, dass der
Reporter die Perspektive des geschilderten Mannes Ubernimmt, wie die
Reportage von Peter Sartorius Uber die Frankfurter Borse beweist. Damit wird
andererseits die Perspektive des Reporters zugleich maf3geblich fur den Leser.

Der Reporter steht den Portratierten prinzipiell positiv gegentber. Es geht ihm
nicht um negative Kritik oder um Enthdllungen wie etwa Carmen Butta in ihrer
Reportage Uber die italienische Vetternwirtschaft unter Politikern und
Journalisten. Der Reporter Gbernimmt die Rolle eines Augenzeugen und seine
Aufgabe heil3t, den Mann in dessen Wirkungskreis vorzustellen und ihn vor

®% Ebenda, S. 103.
®%° vgl. hierzu nachfolgendes Kapitel 7.3, ,Der Mann als Abenteurer und Entdecker*, S. 167-205.
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allem auch darin zu bestatigen. Bestatigt wird der Mann selbst dann, wenn er
de facto der Unterlegene ist wie im Fall von Andreas Halm, dessen Leben als
Insasse einer Nervenheilanstalt Christoph Scheuring schildert.

Die Rollen sind klar verteilt: Zwischen Erfolgreichen und Aktiven auf der einen
und den abhéngigen Befehlsempfangern auf der anderen Seite zieht sich die
biologische Geschlechtergrenze. Selbst wenn Manner untergeordnete
Positionen bekleiden, verfigen sie dennoch Uber Privilegien im Vergleich zu
ahnlich positionierten Frauen.

,Der Erfolg hat eben viele Vater, die Schwestern nicht zu vergessen — und die
allermeisten wird der Patient niemals zu Gesicht bekommen.‘@ Mit seinem
Wortspiel erfasst Halter nicht nur die tatséchliche Situation, sondern weckt
zudem eine Vermutung, die sich jedoch als unbegrindet erweist: Denn dass
Halter neben den Arzten und damit den ,Vatern“ ausnahmsweise auch die
Krankenschwestern und damit also die ,Schwestern des Erfolges® in seiner
Reportage ins Bild ruckt, erflllt sich nicht. Ganz im Gegenteil: Das ,Kunststick”
vollbringen ,Reichart und sein[em] Gegenijber‘m, der Privatdozent Bernhard
Kemkes. Der Operationsaal ist ein mannlicher Erfolgs-Raum: ,[...] alle Mann am
OP-Tisch waren schon mal in Stanford, Kalifornien. Von dort, aus dem Mekka
der Herzchirurgen haben sie das Know-how der Herztransplantation
mitgebracht und den drive“.

Die traditionelle Rollenverteilung setzt sich auch weiter fort. Hinter den
Studenten von heute verbergen sich Profis — nicht erst von morgen. Halter stellt
bewundernd heraus: ,Wer wirde vermuten, dal3 diese Studiosi in Wahrheit
schon Profis sind? Von Anfang dabei durch eine tUber Nachtdienste finanzierte
Famulatur in Stanford geweiht, immer erreichbar, nur die Herzchirurgie im Kopf
— und das alles fur Gotteslohn“.@ Anspruchsvoll und gewissenhaft gehen die
Arzte an ihre Arbeit: ,Den deutschen Teil der Reise vertraut Kemkes nicht
Amtspersonen, sondern Privatleuten an. Bundeswehr und Rotes Kreuz sind
ihm nicht mobil genug“.@

Mehr noch als der Operationssaal ist das Schiff ein von Mannern beherrschter
Ort. Innerhalb der Mannschaft gibt es eine hierarchische Ordnung, an der
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Frauen selbst auf unterster Stufe nur indirekt beteiligt sind: in Pornofilmen, die
sich die Mannschaft nach Beendigung ihrer erfolgreichen Fangreise ansieht:

In Norwegens Wetterecke vor Svind wird das Schiff wieder geprigelt
von einem Sturm. Der Mannschaft macht das nichts aus. Sie feiert
Erntedankfest. So nennt man das, wenn der letzte Fisch das
FlieBband vom Schlachtdeck zum Fischraum verlassen hat und-sich
betrinken darf. In der Mannschaftsmesse laufen Pornofilme [...]

Der Vergleich der Mannschaft mit einem ,verwegen aussehenden[r] Haufen
breitschultriger Desperados® und einem ,Anfuhrer®* namens ,Schaschlik”,

erinnert den Leser zuerst an eine jugendliche Halbstarken-Bande. In
Personenrede wirkt die Mannschaft weitaus milieulastiger: ,Ihr Anfuhrer heif3t
Schaschlik [...] Eine Zeitlang hat er in Bremerhaven im Bordell gewohnt, und er
sagt, seine Alte sei dort anschaffen gegangen” oder. ,In den Pausen redet man
Uber das, woriber man immer redet an Bord. Der eine sagt: "‘Die Weiber in
Hammerfest, so was von scharf.” Der zweite schwarmt: “Godthab auf Gronland,
das Bangkok des Nordens, lauter Eskimbsen.’“@ Die Struktur an Bord setzt
sich auch aul3erhalb des Schiffes fort. Sartorius zitiert die Manner und lasst ihre
Aussagen unkommentiert. So stellt er sich indirekt auf ihre Seite und stimmt
ihnen auch zu. Zugleich gibt er sich selbst bereits als Kenner der
Schiffsgesellschaft aus, indem er aus seinen Beobachtungen allgemeingultige
Verhaltensregeln folgert: man rede eben uber das, ,woriiber man immer redet
an Bord® Die Beziehungen zwischen der Mannschaft und ihren Frauen
reduzieren sich auf sexuelle (kaufliche) Kontakte — soweit Frauen Uberhaupt
eine Rolle spielen und nicht ganz auf sie verzichtet wird und sie ersetzt werden:

Vor drei Jahren hat Reni einmal 20 Mark durch den Suff gerettet und
das Geld in eine Lebensgefahrtin investiert. Sie heif3t Lulu, ist eine
Promenadenmischung und macht jede Reise mit [...] Geblieben ist
Reni nichts. Am ersten Abend an Land betrinkt er sich meistens, so
dal3 er gar nicht mehr weil3, wofiir er sein ganzes sauer verdientes
Geld alles ausgibt. Er&sggt vage, die Madchen und die Wirte mif3ten
eben auch verdienen.

Wenn Sartorius den einen Kapitdn mit einem ,Piratenkénig“, den anderen mit
einem ,Clochard“ oder gar mit lvan Reboff vergleicht, gewinnen die Manner
durch den Blick des Reporters an Bedeutung, die Wirklichkeit indes wird
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romantisierend verstellt: Hannes ,sieht ziemlich malerisch aus. Eine schwarze
Klappe vor einem entzindeten Auge, das tropfende Fischmesser in der Hand,
hifthohe fischverschmierte Stiefel an den Beinen, ein verkrustetes schwarzes
Wams am Leib: Captain Blackbeard personlich, der Piratenkbnig.‘@ Satorius’
Schilderung des zweiten Steuermanns erinnert an eine Marchenfigur, lehnt an
klischeehafte Vorstellungen des Reporters von den Menschen auf einem Schiff
an. Dass seine Interpretationen zu sehr der eigenen Fantasie entspringen,
bemerkt er schlieBlich selbst. Umgehend korrigiert er sich: Fur
Seefahrtsromantik ist aber kein Platz. Sie findet in der Fischerei nicht statt.“@I
Ein anderes Mal wiederum erscheint ihm Hannes weniger marchenhaft, denn
er, ,genannt Apfelbacke, ein plattdeutscher Typ“ habe die ,Malie[n] eines
kapitalen Heilbutt. Also nicht sehr grof3, aber sehr breit“.@ Und Manfred, der
Kapitan, sehe aus ,als habe ihn ein Schminkmeister auf Clochard getrimmt®
und ,irgendwie l&3t er an einen hungrigen Habicht denken®, mit Augen, ,die
hinter schweren Lidern unruhig hin und her huschen“.@ Schlief3lich: ,Sein
erster Steuermann Jirgen konnte Ubrigens ohne Mihe als Double fur Ivan
Rebroff einspringen, wenn er sich seinen Vollbart noch etwas wirrer wachsen
IieBe“.@ Manfred hat eine ,Stimme“ rostig wie ein Schiff‘@, Steuermann
Jurgen empfindet Windstarke neun wie eine leichte Brise. Sartorius™ bildhafte
Vergleiche helfen dem Leser, eine Vorstellung von den Menschen an Bord zu
gewinnen. An ihnen entdeckt Sartorius von Zeit zu Zeit und bei genauem
Hinsehen auch Uberraschende Seiten: ,Wolfgang ist ein ruhiger, gescheiter
Mann mit der Statur eines Preisringers und den Augen eines Tré’;iumers‘m oder
LAlle haben ihre Geschichte. Da ist der Junge mit den ausgebrochenen
Schneidezélhnen“.E Der Reporter ist Gast, ein Fremder, eben der 23. Mann an
Bord, und unterscheidet sich deutlich von der Mannschaft. Er leugnet seine
Empfindungen auch vor dem Leser nicht und gesteht sein Unwohlsein deutlich
in der Schilderung der Wetterlage:

Nebelfetzen fliegen gespenstisch am Schiff vorbei. Die See geht
schon nach wenigen Metern nahtlos ins Schwarz des Himmels Uber.
Das Schiff dampft gegen den Strom. Jedesmal wenn eine Woge den
Dampfer unterlauft, baumt sich das Sﬁﬁﬁ gequaélt auf und fallt dann
sanft und tief zurtick wie ein Fahrstuhl.
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Wahrend Jurgen, der erste Steuermann, das Wetter bei Windstarke neun mit
,ES brist ein bi3chen” kommentiert, empfindet es der SZ-Reporter offensichtlich
als Gefahr. Mit dusteren Metaphern umschreibt er das Wetter. ,Gespenstisch*
fliegen ,Nebelfetzen®“, See und Himmel gehen nahtlos schwarz ineinander tber,
das Schiff erscheint ihm wie ein ,Dampfer, also hoffnungslos schwach
angesichts einer ubermachtigen Natur.

.vier Tage in der komplizierten Welt der Haussiers und Baissiers, der Fixer und
der Spekulanten, die Kaufleute und Spieler zugleich sind.“E Der Untertitel zu
Peter Sartorius” Reportage Uber die Frankfurter Boérse definiert das
,ceschlecht” der Borse. Die Borse (!) ist ein mannlicher Raum: Manner sind
Profis und Spieler, Borsenchefs und Kursmakler, mit ,Blitzkarriere* und
,,Spielernatur“.EI Wo Frauen gar nicht oder kaum existieren, ist die Hauptrolle
schnell und eindeutig vergeben.

Das gilt auch fur den Bochumer Schlachthof, ebenfalls ein Raum ohne Frauen.
Und auch aulBRerhalb der beruflichen Sphéare spielen sie offensichtlich keine
Rolle: Wenn von Benno KroII@ Leidenschaft die Rede ist, sind Hunde
gemeint; und wenn er von seinem ,gluckliches[n] Familienleben“@I erzahlt,
steht Krolls 24jahriger Sohn, der bei der Polizei ist, im Mittelpunkt. ,Der
Abstecher an diesem Tag heif3t Heinrich Brinkmann: ,Ich bin der Blutsauger,
sagt er und grinst.‘@ Die Personen identifizieren sich mit ihrer Tatigkeit. Die
»ratigkeit [...], die auch Gefihle t('jtet“,@I gibt ihnen ihren Namen. Brinkmann ist
nicht der einzige, der Kleins Urteil bestatigt: ,, ,Gewohnheitssache’, sagt Rambo,
,alles Gewohnheitssache* “ angesichts der Tatsache, ,Alle paar Minuten
[missen sie] zu einem der Wasserschlauche greifen [zu missen], um Arme
und Hande, Gummischirze und Gummistiefel vom Blut zu s&iubern.“@l SzZ-
Reporter Stefan Klein passt sich in seiner Darstellung an die nichtern und klar

®"> Ebenda: ,Wenn das Schiff eine Welle frontal nehmen muR, hat das die Wirkung eines

witenden Rammstof3es. Der Bug spaltet den Wellenberg und zerbricht ihn in abertausend
Scherben, die das Schiff in eine Wolke von Gischt hullen und krachend gegen die Briicke
schmettern.”
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organisierten Arbeitsablaufe im Schlachthof an. Arbeitsschritt fir Arbeitsschritt
dokumentiert er detailgetreu.

In der Reportage von Peter-Matthias Gaede Uber den Frankfurter Flughafen
Rhein-Main wird der Klimaexperte zum ,,Wettergott‘@. Uberhaupt sind es
Manner, die den Flughafen steuern und in Betrieb halten. Gaede fuhrt keine
einzige Interviewpartnerin an. Neben dem Klimaexperten spricht er unter
anderem mit dem Frachtbetriebsleiter, dem Gepackbeférderungsspezialisten,
dem Flughafenarzt, dem Flugsicherer, dem Flughafenpfarrer und dem
Rauschgiftfahnder.

Dass die Haltung des Reporters zu Gunsten des Mannes nicht abhéangig ist von
dessen gesellschaftlicher Position, macht Christoph Scheuring anhand der
Darstellung von Andreas Halm, einem ,lebenslanglichen* Psychiatrie-Insassen,
deutlich.EI Obwohl in Wirklichkeit den Arzten ausgeliefert, schildert der Geo-
Reporter den Mann als freies Individuum: ,Am Ende war er ein Mensch, dessen
Verhalten sich jeder Deutung entzog und dessen RiR3 im Kopf auch die Arzte
nicht mehr zu verschweil3en vermochten.‘@ Wenn auch, &hnlich wie Marie-
Luise Scherers Darstellung der Trinkerin Sofie Hausler, die chronikalische
Schilderung des Lebensweges die schicksalhafte Auslieferung von Andreas
Halm an die Arzte unterstreicht, begnugt sich Scheuring nicht mit einer bloRRen
Aufzéhlung von Stationen, die Halm durchlauft. Scheuring mischt sich explizit
nicht nur in Halms individuelles Schicksal ein. Das dient ihm als Aufh&nger fur
generelle Kritik: ,Wie jedes Landeskrankenhaus ist auch das in Lineborg ein
Ort im Tiefparterre der Gesellschaftspyramide [...]“,@ umschreibt Scheuring
den Ort bildhaft, bevor sein Blick gezielter, seine Kritik noch lauter wird:

In Haus 16 gibt es keine Zukunft mehr und keine Ziele, fur die sich
eine Anstrengung lohnt. Hier sitzen sie zehn Stunden am Tag auf
demselben Stuhl und wackeln mit dem Kopf, starren aus dem
Fenster im Aufenthaltsraum oder schlurfen hundertmal tber den
Gang, wie aufgezogene Puppen, mit kurzen, steifen Schritten und
schief gezogenem Kopf, weil der Dauerverschlu3 jede normale
Haltung \&biegt. Hospitalismus nennt die Wissenschaft dieses
Verhalten.

Scheuring stellt die Abfolge von Ursache und Wirkung in Frage. Die Klink ist

%83 Gaede: Startmaschine, S. 52.

o84 Christoph Scheuring: Die sich selbst ein Ratsel sind. — In: Geo Nr 10 v. Oktober 1989, S.
124-140.

% Ebenda, S. 126-128.

%% Ependa, S. 130.

159



nicht Ort der Heilung, sondern hoffnungsloser Ort der Verblédung und der
Krankheit. Als ,,Dauerverschluf&‘@ wertet er den Aufenthalt der Menschen,
deren Schicksal Scheuring beispielhaft durch Andreas Halm vor Augen flhrt.
Scheuring selbst bleibt nicht unberthrt von dem, was er sieht: ,Als fuhle er sich
mittlerweile zu schwach fir seine Trdume. Als habe er den Glauben an die
eigene Gesundheit langst verloren und erwarte nichts mehr vom Leben.“@,
stellt der Reporter eigene Vermutungen an. Scheuring appelliert an den Leser,
indem er Andreas Halm als Opfer von Gesellschaft und Medizin darstellt. So
vergleicht Scheuring ihn mit ,eine[r] Fliege [,die] gegen die Fensterscheibe“@I
fliegt, wenn er sich gegen die ,medizinische Dauerversorgung‘@, die er als
Strafe empfindet, zur Wehr setzt. Oder an anderer Stelle vergleicht er ihn: ,
,Wirdig wie ein Indianerhauptling’ e habe sich Andreas Halm entschlossen zu
sterben. Wie Uberhaupt das Vokabular im Umfeld Andreas Halms sehr
emotional und menschlich-positiv konnotiert ist. Als Halm einmal aus dem LKH
Lineborg entlassen wird, hat ,Sieglinde [...] mittlerweile ein Nest gebaut fur das
gemeinsame Leben®; den Ton der Pfleger empfindet er dagegen als
~-Entmindigung®“, oder auch: ,Andreas Halm bricht vollig zusammen. ,Der
Kampf ist aus‘, denkt er [...]“, weil3 Scheuring nach dessen Selbstmordversuch.
Mitleid erweckt Scheuring, indem er nachzeichnet, wie Halms Protest allm&hlich
dem Eingestandnis der Niederlage weicht: ,So oft sitzt er im Bunker, dal3 sich
die Sinnlosigkeit seiner Proteste langsam auf sein Gemit legen. Ganz
allmahlich hort er auf sich zu verweigern [...]"

Die Darstellung von Mannern durch Manner entspricht auch deren Rollen, die
sie im realen Leben innehaben. D.h., der Reporter stellt einerseits die von ihm
beobachteten Personen dar, wie sie bestimmte Handlungen vollziehen. In
diesem Fall ist der Reporter notwendigerweise der erzahlende Dokumentator,
der dem Leser vermittelt, was geschieht. Neben diesen erzahlten Passagen
spielt die Personenrede aber eine ebenso wichtige Rolle. Zitate werden
eingesetzt, um dem Leser wichtige Kerninformationen zu vermitteln und sie
dienen zugleich als Erkennungsmerkmal fir individuelle Schlusselfiguren.
Zugleich kann die direkte Rede auch Kennzeichen fir eine Gruppe bzw. fur
einen Raum sein, oder sie kann eine spezifische Atmosphére signalisieren. Das
soll am Beispiel der folgenden Reportagen dargelegt werden.
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., ,Grof3e Taten’, sagt Bruno Reichart, 40, ,orauchen keine lange Vorbereitung.’
Kleine Pause, dann der Nachsatz: ,Jedenfalls nicht zehn Jahre. kel Die knappe
Stellungnahme des Chirurgen stitzt die Einschatzung des Reporters : ,|[...] das
Handwerk im Wortsinn, reicht nicht aus. Sonst gabe es mehr Herzverpflanzer.
Reichart: ,Die Probleme mit der Spenderauswahl werden unterschéatzt.’ hed
Keine Etappe der Herztransplantation bleibt von dem Experten unkommentiert:
» ,Das ist unser Trick’, sagt Reichart, ,wir verschicken das Blut vorher e oder:
.Fur den Sprung von Minchen-Riem nach Deelen und zurlck chartert der
Doktor deshalb einen ,Learjet’ der Firma MTM [...] Kemkes kennt sich aus“.E"ZI
Mit jeder Szene werden die Manner als Experten ausgewiesen: , ,Letztlich’,
sagt er, .kommt nach unseren Erfahrungen nur ein Drittel aller Angebote fur
eine Explantation in Frage.’ kead Und: , ,Long distances’, erlautert Kemkes,
.eroffnet einen Spenderpool, an den man sonst nicht rankommt.* ad Die
Manner erklaren, erlautern, kommentieren. Nichts von dem, was sie sagen, ist
lediglich Zusatz- sondern immer Hauptinformation. So kommentiert Reichart
z.B. das Vorhaben von , ,en bloc'-Ubertragung von Herz und Lunge* mit: |,
,Dafur gibt es mehr Kandidaten als fur ein Herz allein® “ aber: ,Lungen kann

man nicht ferntransplantieren‘. Der Spender mul3 nebenan sterben.“

Die Arzte werden zitiert, um ihre Kompetenz zu unterstreichen. Um die
Atmosphare an Bord der Schitting zu schildern, greift SZ-Reporter Peter
Sartorius immer wieder zu Zitaten und thematisiert dariber hinaus explizit den
Vorgang des Miteinander-Redens an Bord: ,[...] Manfred explodiert. Das hort
sich dann so an: ,Dien Arschgesicht tret” ich gleich so in den Hintern, daf3 du
dich funfmal Uberkugelst.’ Led Sartorius kommentiert anschliel3end: ,Der Ton
eines rauhbeinigen friesischen Schippers? Die lllusion stirbt, sobald Manfred
Mundart spricht: Woischt, i komm aus em schdne Schwobelandle’, sagt
Manfred.“|ﬁ Die Stimme ist ein wichtiges Attribut — nicht nur des Kapitans,
sondern der Umgebung: ,Manfreds Stimme ist so rostig wie das Schiff und
klingt, als komme sie aus einem ungenau eingestellten Radioempféanger. Das
liegt daran, da? Manfred an Land zuviel trinkt und auf See zuviel raucht.‘@ Die
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Stimme auf dem Schiff ist untrennbar mit dem Kapitan verbunden: ,Manfred
[reil3t] die Arme hoch wie ein FulRballfan. Er brallt mit Gberschnappender
Stimme: ,Da drin liegen blanke 20 000 Mark, hast du verstanden, 20 000 Mark.
Dann nimmer das Mikrofon, Uber das er gewohnlich Schaschlik beschimpft, und
beginnt scheppernd zu singen“.

Bdorse und Schlachthaus sind ebenfalls Schauplatze mit unverwechselbaren
Klangen: , ,Eine ungute Woche, ich hab mich schiefgelegt und muf3 mit Verlust
verkloppen® “, , ,Hau denen drei Riesen an die Hose*' “ oder ,, ,950 an dich zu
eins’ [...] ,200 an dich zu eins’ E Sartorius steigt mit drei Zitaten in seine
Reportage ein. Die Wirkung ist klar: Zitate sind authentisch und vermitteln die
besondere Atmosphare eines Schauplatzes: ,, ,Eine Spielernatur mufd man sein;
wenn man die nicht hat, hat man in diesem Job nichts verloren® “. Sartorius
zitiert aber nicht nur der Atmosphéare und Authentizitat wegen. Indem er wortlich
belegt, bringt er dem Leser ganz vorsichtig etwas bei: ,Ein Handler sagt: ,Aber
nur wenn die Papiere fest sind. Wenn die Papiere fest sind, wenn die Kurse
steigen [...] Ein Handler sagt: ,das liegt daran, dal3 die meisten von uns
Haussiers sind. Die Haussiers, die Optimisten, stirzen sich auf steigende
Kurse [___]“@_ Hatte Manfred als Kapitan auf dem Schiff das Wort, spielt die
Stimme in der Borse und also auch in der Reportage eine andere Rolle: es ist
laut, Menschen- und Stimmengewirr. Zitate werden oft keiner bestimmten, das
hei3t keiner namentlichen Person zugeordnet. Der Effekt in diesem Fall ist,
dass die Personen noch aktionistischer wirken, dass der gesamte Raum noch
lebhafter und ungeduldiger wirkt: ,Ein Borsenchef sagt: ,Heute geht's zu wie
auf einer Beerdigung.’ Ein anderer sagt: ,Glauben Sie nicht alles, was Uber die
ganz groRe Hektik an der Boérse gesagt wird." “ Schliel3lich wird ein
.Bankenhandler” zitiert: ,, ,Was bin ich schon anderes als der Croupier in einem
weltweiten Spiel?"

Im direkten Vergleich mit Andreas Halm stehen die Arzte der Nervenheilanstalt
schlecht da. Christoph Scheuring lasst dem Insassen den Freiraum, sich dem
Leser als Uberlegenen, intelligenten Menschen vorzustellen: ,Das Verhalten der
ausgebremsten Menschen entschlisselt er als Folge der Gefangenschatft: ,Erst
die Absonderung hat diese Menschen absonderlich gemacht’, sagt er und hat
eine panische Angst vor solch einem schleichenden Ende.“ﬁ Die Arzte wirken
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hingegen wenig Uberzeugend. Im Gegensatz zu Halms Selbsteinschatzung, ,,
Jch weil3, dal3 ich Schwierigkeiten habe, aber hier werde ich immer
unselbstandiger’ @ fallt das Urteil eines buchstéblichen Funktionars ab und
vor allem es fallt dem Leser als stereotype, nichtssagende Pseudo-Diagnose
negativ auf: , ,Bei dem Patienten ist eine gewisse Nivellierung der
Gesamtpersonlichkeit eingetreten [...] In Anbetracht seiner
Personlichkeitsdefekte sind die Aussichten fur eine Rehabilitation mehr als

fraglich‘.“m

7.3 Der Mann als Abenteurer und Entdecker

Eroberungs-, Herrschafts- und  Machtwille  motivieren, sich  auf
Entdeckungsreise zu begeben. Vergleichbar mit dem (imperialistischen)
Abenteurer und Entdecker ist der investigative Journalist und Reporter jemand,
der in fremde Raume vordringt und sie dem Leser vorstellt, oder der an
scheinbar bekannten Orten etwas neues entdeckt. Wahlweise betritt der
Reporter selbst den neuen Raum inkognito oder er gibt sich offen als Journalist
zu erkennen. In jedem Fall werden durch ihn Raume zuganglich und sind so fur
die Offentlichkeit gewonnen. Wesentliches Attribut des hier sogenannten
.mperialistischen Reporters” ist seine Nahe zum Geschehen, die er durch
seine innere Sichtweise und infolgedessen durch seine emotionale
Darstellungsweise zum Ausdruck bringt. Die Reporter, um die es in den
folgenden Texten geht, sind Reisende in dem Sinne, dass sie aufbrechen und
mit einer fremden Welt konfrontiert werden. An sie werden, wie an Reisende,
.erhebliche Anforderungen“ gestellt und ihnen werden ,Strategien zur
lebenspraktischen  Selbstbehauptung in der natdrlichen  Umwelt®
abgefordert.m

Von den Anfangen der Entdeckungsgeschichte durch agyptische Seefahrer im
dritten vorchristlichen Jahrtausend bis zur Erforschung der Polregionen und des
Weltalls — es sind Manner, die das Bild der Entdeckungs- und
Forschergeschichte priaigen:m Alexander der GroRRe, Marco Polo, Christoph
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Columbus, James Cook oder Alexander von Humboldt, David Linvingston oder
Roald Amundsen, Edmund Hillary und Tensing Norgay - ,Die
Entdeckungsgeschichte wurde, mehr als jede andere Geschichte, von Mannern
gemacht, von Gelehrten und Abenteurern, von Kaufleuten und Glucksrittern,
von Missionaren und Soldaten, von Menschenfreunden und Unterdrl'jckern.“J':EI
Zahlreiche Lexika von Entdeckern und Forschungsreisenden gibt es, darunter
zwar auch Kapitel zu ,reisenden Frauen“ und mittlerweile sind auch den
Lebensgeschichten ,weiblicher Abenteurer und Entdecker“ ganze Bucher
gewidmet. Dennoch bleiben sie die Ausnahme auf dem Gebiet der Entdecker,
Forscher und Weltreisenden.

Der Eindruck, Eroberung und Entdeckung sei ein mannliches Attribut, wird nicht
nur von der Geschichtsschreibung, sondern auch in den untersuchten
Reportagen vermittelt. Der Mann als Abenteurer und Entdecker ist neben dem
Mann als der energischen Arbeitskraft der zweite zentrale Entwurf, den
Reporter ihren Lesern prasentieren. Der einzige Unterschied liegt darin, dass
es sich bei der Arbeitskraft um den anderen, beim Entdecker und Abenteurer
vorrangig um die Person des Reporters selbst handelt.

7.3.1 In fremden Raumen

Auch Frauen betreten in ihrer Funktion als Reporterinnen fremde Raume. Das
missen sie schlie3lich auch, weil vor-Ort-Sein eine Grundvoraussetzung fur
das Verfassen einer Reportage darstellt. In der Art und Weise, wie
Reporterinnen und Reporter mit diesen fremden Orten umgehen, sie
wahrnehmen, erleben und schliel3lich auch schildern, besteht jedoch ein
deutlicher Unterschied. Zum Vergleich: Fur ihre Reportage ,Das Wispern im
Palazzo“@ berichtet die Geo-Reporterin Carmen Butta zwar unmittelbar aus
dem Regierungsgebaude, was sie anhand der detaillierten

Jahrhundert in Biographien und Bildern. Dusseldorf/Wien 1983; Fernand Salentiny: Dumont’s
Lexikon der Seefahrer und Entdecker. Von Amundsen bis Zeppelin. [Uberarb. U. aktualisiert von
Heike Brillmann-Ede und Annika Mikesch]. Kéln: DuMont 1995.

s Siegfried Schmitz: GroRe Entdecker und Forschungsreisende, S. 18.

"4 Der ,Atlas der grossen Entdecker* widmet weiblichen Entdeckerinnen und Abenteurerinnen
zusammenfassend ein Kapitel, darin unter anderem die amerikanische Luftpionierin Amelia
Earhart, die Englanderin und Konstaninopel-Kennerin Lady Mary Wortley Mantagu, die Asien-
Reisenden Alexandra David Néel und Ella Maillart. Ausfiihrlich in jeweils eigenen Kapiteln
werden vorgestellt: Mary Kingsley und Freya Stark.

s Lydia Potts (Hrsg.): Aufbruch und Abenteuer. Frauen-Reisen um die Welt ab 1785. Frankfurt
a.M. 1995; Mary Russel: Frauen Reisen. Vom Segen eines guten festen Rocks. Die
Lebensgeschichten weiblicher Abenteurer und Entdecker. Miinchen 1986.

"% vgl. hierzu Kap. 3.3.2.2: Frau hinter den Kulissen, S. 93-100.

164



Raum-, Personen- und Situationsbeschreibungen deutlich signalisiert.
Allerdings beobachtet sie aus dem Hintergrund von Il Palazzo®, also ohne von
den anwesenden Politikern und Journalisten wahrgenommen zu werden. So
gibt es etwa keine Interaktion zwischen ihr und anderen Personen. Die
Eroberung des Raumes durch die Reporterin ist sozusagen eine heimliche,
eine, die im verborgenen stattfindet. Ein anderes Beispiel ist Johanna
Romberg. Zwar halt sie sich mit der Erlaubnis und Kenntnisnahme der
Bewohner in der Moskauer Gemeinschaftswohnung auf, um den Alltag dort zu
studieren und zu portratieren, aber weiterhin hat die Anwesenheit der
Reporterin keine Bedeutung. Wichtig ist die Welt um Romberg herum, nicht die
Tatsache, dass Romberg selbst voriibergehend Teil dieser Welt ist. Romberg
greift nicht in die ,nattrlichen” Ablaufe der Menschen ein.

Reporter dagegen gehen mit ihrem Vor-Ort-Sein offensiver um als
Reporterinnen. Sie betonen ihre Anwesenheit und gestalten sie zu einem
wichtigen Bestandteil der Reportage. Diese Anwesenheit kann mehr oder
weniger explizit zum Ausdruck gebracht werden. Geo-Reporter Alexander
Smoltzcyk bringt sich lediglich als Gespréachspartner der geschilderten
Personen ins Bewusstsein der Leser; andere Reporter wiederum inszenieren
und demonstrieren ihre Anwesenheit vor Ort: Entweder geben sie sich den
Anwesenden nicht zu erkennen und dbernehmen an fremdem Ort
voriibergehend auch eine fremde Rolle, die nur dem Leser bekannt ist. Oder
sie betreten ganz offiziell in der Funktion des Reporters den neuen Raum,
sehen sich um, lernen ihn kennen und prasentieren ihn — und sich selbst als
Erlebenden — den Lesern.

Alexander Smoltczyk tGbernimmt in seiner Reportage Uber die Geschichte des
franzosischen Calvados” mehrere Funktionen, die seine Vermittlerrolle als
Reporter besonders unterstreichen.la Er ist Ubersetzer und fiihrt als solcher
zuerst Begriffe ein, die er im unmittelbaren Anschluss erlautert; auf diese Weise
demonstriert er sowohl Kompetenz, schildert eine authentische Situation und
signalisiert dartber hinaus auch Fairness gegentber dem Leser, dem er auf
didaktisch-spielerische Art Wissen vermittelt: , ,Dans le temps‘, sagen die Leute
hier, wenn sie von friiher reden. ,In der Zeit' heil3t das. Als ob es jetzt keine Zeit
mehr gadbe, als ob ,le temps' eine andere Welt ware, zu der keine Briicke mehr
f[]hrte."m . ,Faut du temps’ “, zitiert Smoltczyk an anderer Stelle einen
Calvados-Produzenten und fugt die Erklarung gleich an: ,, ,Faut du temps — Zeit

" Mehr dazu im anschlieRenden Kap. 6.3.2., ,In fremden Rollen*, S. 177-184.
8 Alexander Smoltczyk: Ein himmlischer Tropfen. — In. Geo Nr 7 v. Juli 1993, S. 192-201.
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bedarf’s’, sagt Isidore Lemorton [...]“. Zugleich ruft sich der Reporter ins
Bewusstsein des Lesers, indem er sich am Rande als Gesprachspartner
prasentiert: , ,Starker als der Staat erlaubt, hmmh?‘ “, richtet der Pfarrer und
Curé von Lassy, Alfred Boidoux, die Frage an den Reporter oder fordert ihn
anschlieBend zu einem Blick in die selbstverfasste Statistik Uber die
Sterblichkeits- und Geburtenrate des Dorfes auf: ,Schauen Sie! Seit 1959 habe
ich 48 Tote begraben — aber nur 25 Kinder getauft. Das Dorf leert sich [...]“.1’12_3'I
Smoltczyk ist prasent, ohne sich dafir explizit als Ich-Erlebender ins Spiel zu
bringen wie die Reporter in den folgenden Reportagen.

Operationssaal, Fangschiff, Schlachthaus oder Bdrse — der Reporter betritt
neue Raume und halt sich vortuibergehend in ihnen auf. Peter Sartorius hat drei
Wochen Zeit, um das Leben an Bord der ,Schiitting” zu studieren; vier Tage hat
er zur Verfigung, um die Frankfurter Borse kennenzulernen. Sartorius grenzt
sich deutlich von den Raumen und damit auch von den Menschen ab, indem er
sich in dem einen Fall als ,Gast®, als ,23. Mann an Bord“ bezeichnet, wahrend
er in der Borse der ,Laie” unter Profis ist.

Hans Halter halt mit dem Arzteteam Schritt und sieht hinter die Kulissen einer
Herztransplantation, wéahrend Stefan Klein sich im Bochumer Schlachthaus
umsieht. Die Reporter sind Pioniere. Obschon keine spektakularen
Schaupléatze, sind die von ihnen ,eroberten* Raume fir die Mehrheit der Leser
nicht zuganglich und somit unbekannt. Ganz offiziell, aufgrund ihrer Reporter-
Tatigkeit, bekommen sie die Erlaubnis oder sie nehmen sich das Privileg, diese
Raume fur die Offentlichkeit zu erschlieBen. Und je verschlossener der Raum
ist, um so bedeutender wird das im Namen des Lesers in Erfahrung gebrachte.
Roger Anderson erlebt mit der Artistenfamilie Sperlich Zirkus hinter den
Kulissen; fir seine Reportage ,Die Diebe von Kdéln*“ begleitet Hans Conrad
Zander zwei Einbrecher auf ihren Diebesziigen durch fremde Wohnungen; Kai
Hermann portratiert detailliert in ,Eine Liebe in Berlin“ die Beziehung zwischen
zwei Jugendlichen und an ihrem Beispiel die Berliner Szene-Jugend.

Fur Geo-Reporter Roger Anderson stehen nicht die Auftritte in der Manege im
Mittelpunkt. Was ihn an der Zirkus-Familie Sperlich interessiert, ist das Leben
hinter den Kulissen, das dem normalen Besucher versperrt bleibt. Anderson
nahert sich der fremden Welt langsam an: ,Das Zelt steht klein und grin auf
einem staubigen Platz [...] Ich fdhle mich unsicher. Ich habe mit

"9 Smoltczyk: Tropfen, S. 194.

20 Ependa, S. 197.
2! Ependa, S. 193.
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Zirkusmenschen noch nie etwas zu tun gehabt.‘]ﬂ Anderson gesteht dem
Leser seine Nervositdt angesichts der ihm fremden, der ,Zirkusmenschen*.
Dieses Eingestandnis verringert die Distanz zwischen Reporter und Leser, es
schafft Vertrauen auf der Basis gemeinsamer Unerfahrenheit. Anderson
schildert sich selbst immer wieder als unerfahrenen, unsicheren Erlebenden:@
.lch werde von Waldemar Sperlich sehr freundlich begrif3t [...] ,Nun schreiben
Sie mal was Schénes Uber uns', sagt Gustav Sperlich [...] ,Haben Sie schon
mal unser Programm gesehen?’ Noch nicht. Ich fihle mich fremd und
verlegen.‘@ Andersons Annaherung an die Familie vollzieht sich dennoch
Schritt fur Schritt. Am Ende spricht er sogar einige Worte in der geheimen
Artistensprache, wodurch er seine Teilhabe an der Welt der Zirkusleute zum
Ausdruck bringt: ,Wir sind inzwischen beide nablo. Wir tradumen vom Zirkus.
Wir wachen mit dem Zirkus im Kopf auf“',ﬂs eroffnet der Reporter dem Leser
seine Schwierigkeiten, die auch die des Fotografen sind, offen Uber die
Sperlichs zu berichten. Anderson hat Skrupel: ,Wir reden lang und breit
dariiber. Ob es fair ist, Menschen, die uns vertrauen, ungeschminkt zu
schildern.‘@

Fur Geo-Reporter Roger Anderson wird die Begegnung mit den Sperlichs zur
Auseinandersetzung mit der eigenen Person und mit dem eigenen Berufsstand.
Ahnlich ergeht es auch SZ-Reporter Peter Sartorius. Sein Vorhaben, sich ,ans
Unbegreifliche heranzutasten"ﬁ, indem er durch das Gesprach mit
Blindgeborenen deren  Wahrnehmungsweisen und Vorstellungswelten
kennenlernen will, scheitern. Am Ende seiner Reportage gesteht er, ,ein
bikchen beschamt”, dass auch er sich ,nicht von visuellen Kategorien hatte
l6sen kdnnen“.@ Es ist ihm nicht gelungen, Nichtsehenden eine Vorstellung
von seiner Welt, und — umgekehrt — eine Vorstellung von ihrer Welt zu

bekommen.

Die ,Diebe von K(‘jln‘IE zeigen Stern-Reporter Hans Conrad Zander eine neue
Welt. Die beiden ,Spitzbuben* Bruno B. und Marcel V., Vertreter der

22 Anderson: Sperlichs, S. 66.

2 50 schreibt Anderson nicht nur tber die Familie, sondern thematisiert immer wieder auch

seine Tatigkeit: ,Im Hotelzimmer mache ich mir Gedanken und Notizen [...] Mir kommt das

Geschriebene auf einmal luftleer und akademisch vor. [...] Ich mache noch eine letzte Notiz: Als

ich sie lese, weil ich, dal ich den Schlissel fir meine journalistischen Schwierigkeiten

2(Lelfunden habe. Die Notiz lautet: ,Es fallt auf, wie sprunghaft die Sperlichs reden und denken." “
Ebenda, S. 68.

> Ebenda, S. 83.

% Ependa.

"% peter Sartorius: Herantasten, S. 3.

2 Ependa.

2 paul Conrad Zander: Die Diebe von Kéln. In: Stern Nr 30 1982.
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~,gehobene[n] Gelegenheits—KriminaIitét“, nehmen den Reporter mit auf einen

ihrer Beutezlige. Den Einbruch in eine Gaststatte schildert Zander als
Augenzeuge:

Ein Wagenheber gentgt. Marcel hat ithn mitgebracht. In einer
braunen Plastiktasche. Sie enthalt auf3erdem ein Brecheisen, eine
Taschenlampe, drei Schraubenzieher [..] Ringsherum Ha&user.
Ringsherum Wohnungen. Die Stang%%ibt leicht nach. Aber wie das
hallt durch den nachtlichen Hinterhof!

Die Diebe verschaffen dem Reporter und der Reporter verschafft dem Leser
Zugang zu einem illegalen Raum, zu dem die Kneipe im Moment des Einbruchs
wird. Zum Beweis seiner eigenen Anwesenheit vor Ort, schildert Zander
szenisch und gegenwartig: ,Da ist alles ganz anders als nachts in der
Gaststatte. Viel rascher geht alles. Zuerst klingeln, dann telefonieren [...] Mit
einem einzigen schnellen, harten Fuf3tritt auf das Schlof3 sprengt Marcel die Tar
auf.” Die Nahe des Reporters zum Geschehen ist so groR3, dass der Leser
ob der strafrechtlichen Lage, in der auch der Reporter sich befindet,
paradoxerweise Zweifel am Wabhrheitsgehalt der Schilderungen bekommen
muss.

FAZ-Reporter Andreas Altmann wei? genau: Athiopien, das bedeutet ,Leben
am Rand der Welt“:

Ich war auch dort. Der Leimsieder hat recht, tatsachlich das Ende
der Welt. Wenn er auch ein paar Dinge ubersehen hat. Lauter Dinge,
die hartnéckig in Widerspriche verwickeln. Weil Landschaften und
Menschen vorkommen, die mitreiRen und verfuhren. Eben wieder
zum Traumen und zu der widerruflichen Gewil3heit,, dal das Leben
schon ist und ein endgultiges Urteil noch aussteht.

Aber gerade um das Leben geht es Altmann, das will er schildern. Das erklart
seine Reaktion, als ihm ,die Stewardel3 kurz vor Anflug auf Addis Abeba ein
loses Blatt, ,Information fur die Crew Uber den jeweiligen Bestimmungsort“‘ELI
zu lesen gibt: ,lch lese und lache. Da steht: ,Addis Abeba ist kein

"% Ebenda, S. 48.

"*1 Ependa, S. 46.

8 Ebenda: Ubrigens beweist auch das Foto die Anwesenheit des Reporters am Tatort:
Dargestellt ist einer der beiden Diebe beim Auftreten der Wohnungstdir.

8 Andreas Altmann: Leben am Rand der Welt: Athiopien ganz nah. In: FAZ-Magazin v.
26.4.1991. Die Reportage wurde 1991 mit dem ersten Preis ausgezeichnet.

% Ebenda [Auf den Kopien des FAZ-Archivs lassen sich keine Seitenzahlen nachvollziehen.]

*® Ependa.
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Einkaufsparadies.’ Der absurde Satz liest sich wie eine Warnung.“ Altmann
reagiert mit einem abschéatzigen Kommentar: ,Die Sorgen des weil3en Mannes
in einem Land, das ums nackte Uberleben kampft. Kein Einkaufsparadies — gibt
es ein bloderes Wort?@ Altmann weil3 zwar nicht, was ihn erwartet, daflr
aber, was ihn nicht erwartet.

Die Reise als Gegenstand einer Reportage rickt diese Textsorte in die Nahe
des Reiseberichts, der gerne auch zur Definition von Reportage generell
herangezogen wird.Iﬂ FAZ-Reporter Andreas Altmann reist durch Athiopien,
wo er, wie der Titel der Reportage metaphorisch verréat, eben viel ,Leben am
Rand der Welt* entdeckt. Altmann stellt sich dem Leser gleich zu Beginn als
jemand vor, der es besser zu wissen scheint. Altmann ist dem Leser voraus
und kann tber die offensichtlich abwegigen Informationen der Fluggesellschaft,
Addis Abeba sei ,kein Einkaufsparadies®, lachen. Fur den Leser ist dies ein
Hinweis: Er darf gespannt sein auf Informationen aus erster Hand, auf
Informationen, so wiederum der Titel, ,ganz nah®. Die Eingangssituation lasst
sich deshalb auch metaphorisch verstehen: Seinen Wissensvorsprung verdankt
Altmann seinem olympischen Standort im Flugzeug. Doch den verlasst er Stick
fur Stuck schon wahrend des Landeanflugs auf die athiopische Hauptstadt zu
Gunsten eines Standpunktes, von dem aus er das Land aus allernachster Nahe
erlebt.

Stets mitten im Geschehen, lasst Altmann den Leser an seinem jeweils
aktuellen Wissens- und Erlebensstand teilhaben. So halt er ihn z.B. Uber die
einzelnen Reisestadien auf dem Laufenden: ,Um vier Uhr nachmittags bin ich
am Bahnhof, und um 20.11 Uhr setzt sich der Zug ruckartig in Bewegung. Die
Toiletten stinken, der Boden ist dreckig, die Waggons []berf'L]IIt.‘E Altmann
zahlt schlicht auf, was er wahrnimmt. Das beschleunigt das Tempo und lasst
die Stimmung unmittelbar und authentisch wirken: Erzahlzeit und erzahlte Zeit
decken sich, der Leser erlebt mit. Die Reise geht weiter: ,Am nachsten Morgen
will ich nach Harrar. Der Bus féllt aus [...] Ich schlie3e mich einer Karawane

% Ebenda.

"*" Ebenda.

% Versuche, Definitionen oder Theorien tber die Reportage zu erstellen, fuhren dazu, die
Reportage in die Nahe des Reiseberichts zu riicken. Genannt wird dann v.a. der Name Johann
Gottfried Seume, der in seinem Vorwort zu ,Spaziergang nach Syrakus im Jahre 1802" schreibt:
,Orter, Personen, Namen, Umstéande sollten immer bei den Tatsachen als belege sein, damit
alles so viel als mdglich aktenméaRig wirde. [...] Ich stehe fir alles, was ich selber gesehen
habe, insofern ich meinen Einsichten trauen darf: und ich habe nichts vorgetragen, was ich nicht
von ziemlich glaubwirdigen Mannern wiederholt gehért hatte.” In: Johann Gottfried Seume:
Werke. Mein Leben. Spaziergang nach Syrakus im Jahre 1802. Mein Sommer 1805. Hrsg. v.
Jorg Drews. Bd. I. Frankfurt/M. 1993, S. 158, bzw. S. 163.

" Ependa.
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an.“ Die Reise geht unplanmallig weiter. Der Autor verliert seinen

Wissensvorsprung, noch im nachhinein wirkt seine Reisednderung spontan und
pl6tzlich, unerwartet. Die Satze sind kurz und teilen nur das Wesentliche mit.
Unspektakulares nimmt Altmann ebenso wahr wie Unvergessliches: vom
»Zwischenstopp in den Dbrfern“m, wo Frauen Orangen und Bananen
verkaufen, bis hin zu seiner Begegnung in einem Lepradorf. Altmann gibt sich
nicht als Reporter zu erkennen. Er reist unauffallig wie ein Tourist, er profitiert
nicht von seiner Reporterrolle, indem er explizit als Reporter und sozusagen in

offentlichem Interesse reist.

,Eine Liebe in Berlin“ ist die Geschichte von Hexe und Zottel, einem jungen
Punk-Paarchen. Ahnlich wie Hans Halter das Operationsteam Schritt fiir Schritt
begleitet, und Paul-Conrad Zander die Kdlner Diebe beobachtet, ist auch Stern-
Reporter Kai Hermann mit den Protagonisten vor Ort. Was Hermann Uber die
beiden und ihre Beziehung zueinander zu berichten weil3, beruht wie bei
Zander auf einer Art Insider-Informationen. Hermann ist der Beobachter im
Hintergrund, seine N&he zu den beiden grenzt fast schon an detektivische
Beschattung: ,Als sie ihm die R6 gab und er ihren Finger berlhrte, hat es
geknallt.” So als sei Hermann Zeuge der Begegnung, schildert er das
Kennenlernen wie auch die folgende Szene wie ein Augenzeugenbericht
anmutet:

Sie sitzen im Zug nebeneinander. Hexe hort ihr Herz rasen und hofft,
dal3 er es nicht merkt. Sie stellt sich schlafend und la3t den Kopf auf
seine Schultern rutschen. Ihre Hand bertuhrt sein Knie. Zottel bewegt
sich nicht. Er gribelt, ob er ihr eﬁn Kul3 gibt. Er sagt sich, dal sie
ihm wahrscheinlich eine klatscht.

Hermann tritt nicht explizit als Reporter in Erscheinung. Er schildert sich weder
im Gespréach mit den beiden, noch nimmt er direkt Stellung oder tbt Kritik. Er
beobachtet, sieht und hért, was sich zwischen Hexe und Zottel abspielt. Halt
und Respekt vor der Intimsphéare der Verliebten gibt es nicht: ,Hexe muf3 mit
einem Jungen ein paar Wochen zusammmensein, bevor sie mit ihm schlaft,
sagt sie zu Zottel. Er respektiert das. [...] Am zweiten Tag rauchen sie einen
Joint und schlafen miteinander.” Auch als die Freundschaft in die Briiche geht,
ist Hermann dabei: ,Sie kommen am Bahnhof Zoo die Treppe runter. Da steht
Susan in der Halle. [...] Hexe rennt die Treppe runter auf ihn zu. Er brillt, bevor

% Ependa.

"I Ependa.

2 Kai Hermann: Eine Liebe in Berlin. — In: Stern 1997. Abgedr. in: Schreib das auf. Kisch-Preis
1998, S. 50-57.
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sie etwas sagt: ,Das stimmt nicht. Es war nichts, Schatz.’ L] Chronologisch
verfolgt Hermann die Entwicklung einer Freundschaft von der ersten
Begegnung bis zur Trennung.

Hinter Hermanns Tagebuch verbirgt sich neben der individuellen Geschichte
der beiden Jugendlichen das Psychogramm einer jungen Generation ,auf dem
Alex". ,Chaos, Spasti, Monster, Nirvana, Asi, das sind so die Namen, die man
meist schon als Kind angehéngt bekommen hat, weil man fur die anderen
irgendwie daneben war. So ein Spitzname sagt, da? man nicht dazugehort.
AulBBer auf dem Alex.‘@ Hermann entscheidet sich aus der Menge der
Jugendlichen fir Hexe und Zottel, an deren Beispiel er die Probleme und
Schwierigkeiten einer Generation aufzeigen will, denn: ,Die sich da zwischen
Kaufhof und Burger King treffen, haben ein paar mehr Probleme mit dem
Erwachsenwerden als andere.”

Wie ein Fotoroman erscheinen dem Leser die Reportagen von Hans Conrad
Zander und Kai Hermann. Ratselhaft muss dem Leser die Nahe des Reporters
zu den ,Dieben von Kdéln* und der ,Liebe in Berlin“ sein — kein Wort erfahrt der
Leser Uber die Arbeitsweise des Reporters, der sich explizit im Hintergrund halt,
sich tatsachlich aber stets in allernachster N&he zu seinen Protagonisten
aufgehalten haben muss. Fast schon ans Voyeuristische grenzend, scheinen
die Reportagen gleichzeitig aber auch zwischen Authentizitat und Fiktion zu
schweben, weil sie in ihrer Detail-Genauigkeit selbst der intimsten Sphare kaum
glaubhaft real, sondern nur gestellt sein kbnnen.

7.3.2 In fremden Rollen

Nicht nur an fremden Orten, sondern auch in fremden Rollen prasentieren sich
die Reporter. Sie erfinden fir sich eine neue ldentitat. Sie werden zum Agenten
oder Farmarbeiter, sie ermitteln in einem laufenden Gerichtsprozess auf eigene
Faust und reisen als Tourist durch Afrika. Immer steht der Reporter im
Mittelpunkt. Er ist derjenige, der erlebt und erféahrt und entsprechend subjektiv-
ichhaft schildert. Der Reporter schafft die Situationen erst, er kreiert sie
eigenverantwortlich, um anschlieRend dartber berichten zu kénnen. Er gibt sich
dem Leser, nicht aber der in der Reportage geschilderten Umwelt zu erkennen,
denn nur so bekommt er wichtige Informationen.

Der Reporter bleibt inkognito, (auskunftswillige) Beteiligte werden getauscht

43 Ependa, S.52

44 Ependa.

5 Ependa, S. 51/52,
"% Ependa, S. 52
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bzw. nur weil die Reporter ihre Identitat nicht preisgeben, gelangen sie an die
gewinschte Information. Bei dieser Methode, die Ende der sechziger Jahre
durch Gunter Wallraffs Sozialreportagenm zunehmend populéarer geworden
war, handele es sich um kein neues Vorgehen, so Haller. Die so genannte
.recherchierte Reportage“ gehe zurick bis in die Weltstadte des 19.
Jahrhunderts, ,um das dort neu aufgebrochene soziale Chaos publizistisch ins
Auge fassen zu k(‘jnnen".

Geo-Reporter Benno Kroll ist Augenzeuge einer so genannten ,Convention®,
eines in den USA verbotenen Hundekampfes am geheimen Ort. Seine
Teilnahme gelingt ihm nur, weil seine ldentitat als Reporter unerkannt bIeibt:Jﬂs_‘lI
Ausschliel3lich eingeweihte Anhéanger dieser verbotenen ,Sportart‘ kennen den
Ort, der jeweils erst unmittelbar vor einem ,dogfight* bekannt gegeben wird. Mit
seiner Reportage ,Charlys treuer KiIIerE] belegte Benno Kroll von Geo 1979
den dritten Platz. Ebenso Christian Jungblut 1986 mit seinem Beitrag Uber
mexikanische Farmarbeiter in Kalifornien. Jungblut, ebenfalls Geo-Reporter,
lernt deren Arbeitsbedingungen am eigenen Leib kennen. ,Als Knecht im
Garten Eden"agibt er sich sechs Wochen lang als Farmarbeiter aus und hilft
bei der Trauben- und Orangen-Ernte. ,Seit 20 Jahren wird um den
Foltervorwurf prozessiert‘E erfahrt der Leser in der Unterzeile zu Dirk
Kurbjuweits Reportage ,Die Folter war sauber und ordentlich®. Daraus zieht der
Zeit-Reporter die Konsequenz: Er reist selbst nach Chile und ermittelt gegen
die Colonia Dignidad. FAZ-Reporter Andreas Altmann reist durch Athiopien, wo
er ,ganz nah“ ans Leben herankommt.

"7 Gunter Wallraff Gber den Vergleich mit Kisch, den Kritiker oft anstellen: ,Ich muf selbst erst

zum Betroffenen, notfalls zum Opfer werden, um Uber die Situation der Opfer dieser
Gesellschaft schreiben zu kénnen. [...] Kisch stitzt sich fur seine Reportagen auf Befragungen.
[...] Er kommt als aufmerksamer Beobachter, bleibt AuRenstehender [...] Ich kann eine
Reportage Uber das Unleben in einem Obdachlosenasyl nur schreiben, wenn ich mehrere
Wochen dort gelebt habe [...]°. In: Gunter Wallraff: Bericht vom Mittelpunkt der Welt. Die
Reportagen. 2. Aufl. Kéln 1984, S. 318-319.
8 Michael Haller: Die Reportage, S. 36.
9 Ependa. Als Beispiele nennt Haller — lange noch vor Kisch — den Wiener Journalisten Max
Winter. Winter durchstreifte in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts die Wiener Armenviertel,
lie sich von der Polizei ins Gefangnis sperren. Haller zitiert in diesem Zusammenhang den
Wiener Publizistikwissenschaftler Hannes Haas: ,Winter “schlich sich in Fabriken oder
Polizeiarreste ein, um nach der Uberwindung von Recherchebarrieren in Terrains vorzudringen,
die dem Journalisten verwehrt geblieben waren.™ S. 36/37.
" Im Geo-Editorial heiRt es dazu: ,Es war, erzahlt Benno Kroll, nicht leicht, nicht leicht — und
auch nicht ganz ungefahrlich — an die vom FBI gejagten ,Dogfighters' heranzukommen; es war
noch schwerer, Fotos zu machen [...]“. In: Geo Nr 8 v. August 1979.
"1 Benno Kroll: Charlys treuer Killer. — In: Geo Nr 8 v. August 1979, S. 14-26.
"2 Christian Jungblut: Als Knecht im Garten Eden. — In: Geo Nr. 6 v. Juni 1986, S. 126-144.

* Dirk Kurbjuweit: Die Folter war sauber und ordentlich. In: Kisch-Preis 1998 (Verlags-
Publikation), S. 76-80, hier S. 76.
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Benno Kroll muss unerkannt bleiben, will er bei einer so genannten Convention,
einem Hundekampf, dabei sein. Seine Reportage wird zur Mission, der
Reporter zum Agentenlﬂ: ,Charly [beobachtete] uns aus den Augenwinkeln. Er
wurde ersichtlich den Verdacht nicht los, dal3 Bill Strode und ich (mindestens)
Agenten der Human Society waren“.Iﬂ Kroll thematisiert die problematische
Recherche immer wieder: ,Die logistischen Probleme der Human Society waren
auch die unseren: Bill Strode und ich erfuhren nicht, wo eine Convention
stattfand.“@ Der Leser soll nicht im ungewissen dartber bleiben, dass Krolls
Arbeit gefahrlich ist. Schilderungen von Schwierigkeiten und geheimen Treffen
zwischen dem Journalisten und seinen Informanten steigern die Spannung. So
schildert Kroll szenisch die Begegnung mit Sonny, der aus dem dogfight-

Geschaft ausgestiegen ist:

Wir luden ihn und seine weil3e Freundin [...] ins Hilton-Riviera von
Palm Springs zum Dinner ein. Und so lernte ich den Ideologen unter
den Dogfightern kennen [...] ,Ein Dogfighter’, sagte Sonny, "hat heute
den gesellschaftlichen Ruf eines Madchenhandlers [...] ,Sonny, was
macht einen Mann zun]zraogfighter?‘ ,Das wirst Du verstehen, wenn
Du einen Kampf siehst'.

Das Gesprach wirkt unmittelbar und authentisch. Es transportiert die
eigentimliche Atmosphére, eine Mischung aus Fremdheit und Vertrautheit,
indem Kroll auf die Inquit-Formel verzichtet und auf diese Weise dokumentiert,
dass er mit dem Informanten ,auf du und du“, und damit scheinbar auf
vertrauter Ebene agiert. Kroll schildert ichhaft, aber mit unbeschréanktem
Blickfeld. Kroll gelingt neben der unmittelbaren Beobachtung und Teilnahme
einer Convention auch eine psychologische Studie der ,dogfighter*. Ahnlich wie
Peter Sartorius hinter der harten Fassade der Schiffsmannschaft traumerische

% Auch Cordt Schnibben prasentiert sich fir seine Reportage uUber den Vietnam-Veteranen

William Calley als eine Art Agent. Weil er Calley nicht personlich sprechen kann, muR
Schnibben auf andere Informationsquellen zuriickgreifen. Schnibben schildert die Suche nach
Zeugen, stellt sich selbst dem Leser als recherchierender Reporter vor Ort vor: ,Aus Calleys
Juwelierladen tritt ein Gl im Kampfanzug. Ich steige aus, folge ihm und spreche ihn an [..]]
Lieutenant Calley? Nie gehort. Am Abend vorher hatte ich im Kino-Center von Columbus mit
einer Gruppe von Gl's gesprochen. [...] Sie hatten gerade den Film “lron Eagle” gesehen [...]
Zehn Jahre nach seinem Ende verwandelt sich der Viethamkrieg auf der Leinwand in einen
Krieg voller Heldentaten [...] Einer [...] trégt ein T-Shirt mit dem Aufdruck: ,Join the Army, travel to
distant countries, meet interesting people — and kill them‘.“Schnibben schildert anschaulich, wie
er versucht, aktuelle Beweise gegen Calley zusammenzutragen. Dass die Amerikaner den
Vietnamkrieg nicht verarbeitet und schon gar nicht daraus gelernt haben, wird ihm nicht nur in
Person von William Calley bewusst. Wohin der Reporter auch sieht, Gberall Indizien dafur, dass
das ,unfinished business* noch immer auf ein Ende wartet — nicht nur die Inszenierung der
eigenen Person, sondern auch das Verwenden englischer Originalbegriffe unterstreicht den
authentischen Charakter der Reportage.

™ Kroll: Killer, S. 22.

% Ebenda.

" Ebenda, S. 24.
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und jungenhafte Zuge entdecken kann, blickt Kroll vor allem in die mannlichen
Figuren hinein und liefert — nicht unwichtige — Hintergrundinformationen: ,Doch
Charly lachelte nicht. Er hatte das verschlossene Gesicht eines Mannes, der
nie ein Kind gewesen war und der in langen Pokernachten durch die
Erregungen des Spiels, durch Bier und Marihuana einer frihen Vergreisung
zustrebte.“ Der Ruckblick auf Charlys Kindheit und vor allem auf dessen
Vater soll dem Leser als Erklarung nicht nur fir dessen Verschlossenheit, aber
auch fur seine Leidenschaft dienen: ,drogensutchtig, aber zah [...] Diesem Mann
verdankte Charly kaum mehr als sein Leben. Den Unterhalt dafir muf3te sich
der Sohn beizeiten selber verdienen. So war er uber die Grundschule nicht
hinausgekommen.“E Wie Alibi und Motiv gleichermal3en wirkt Krolls Ruckblick
auf die Biografie des Mannes. Als werbe er um Verstandnis fir den Mann, der
unschuldig schuldig einem blutigen Hobby frone. Dieser Eindruck erhartet sich
mit folgender Gegenuberstellung:

Und wie nahezu jeder Dogfighter kommt er aus einer b&uerlichen
Gesellschaft. Die Sentimentalitat einer wohlhabenden Stadterin, die
ihren Pekinesen uberfittert, ist ihm vollig fremd. Als Kind hat Charly
Hunde mit Steinen beworfen. Als Erwachsener streichelt er sie mit
seinem Blick.

Kroll vertauscht die Rollen: So wie er Verstandnis zeigt fur Charlys Reaktionen
in der Kindheit, klagt er die — fiktive — ,wohlhabende[n] Stadterin“ an, die ihren
Pekinesen nicht futtert, sondern ,Uberfuttert“. Poker, Bier, Marihuana und der
,Dogfight* gehéren zu Charly — diese mannlichen Attribute werden durch sein
aulReres Erscheinungsbild gestitzt. Kroll selbst halt von den vermeintlich
mannlichen Merkmalen nicht viel: ,Er fuhr einen Cadillac. Und er trug einen Hut
aus Biberpelz, eine breitkrempige Emphase texanischer Ménnlichkeit.“ Kroll
ist Agent und Psychologe. Er verabscheut den Sport und stellt ihn unter
anderem als falsch verstandene Mannlichkeit blof3, wéhrend er andererseits die
Menschen nicht ausschliel3lich anklagt, sondern auch zu begreifen versucht. In
Sonny erkennt Kroll einen Dogfighter ,alter Schule“@ Sonny wird dem Leser
anders vorgestellt als Charly. Allein der Ort, an dem sich die beiden begegnen,
hebt sich ab: kein schabiges Haus, sondern das Hilton-Riviera, statt eines
Alkoholikers zum Vater, franzésische Vorfahren und literarische Bildung. Aber
nicht allein dadurch unterscheidet er sich von den anderen: ,Heute siehst du
viele schwache Menschen im Pit, Arschlocher. Aber die Hunde, Ben, an die

8 Ependa, S. 16.
% Ependa, S. 18.
%0 Ependa, S. 22.
*! Ependa, S. 18.
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kannst du glauben.“@ Die Méanner unterhalten sich auf freundschaftlich-
vertrauter Ebene. Sie duzenIE sich und sprechen sich mit dem Vornamen an:
»Ben, ich sage dir was: Dodgfight ist das Pferderennen des kleinen Mannes.'
Und zehn Minuten spater: ,Glaub mir, ich liebe meine Hunde. [...].“E Dogfight
wird als soziales Phanomen erklart und erfahrt auf diese Weise auch eine Art
Rehabilitation durch den Reporter.@

.ich arbeitete wie ein Verruckter, weil ich wissen wollte, wie es mexikanischen
Farmarbeitern in Kalifornien ergeht.‘IE Dieses Zitat aus der Bildzeile zum
Titelfoto, Ausschnitt einer erst an spaterer Stelle erscheinenden Textpassage,
klart den Leser direkt zu Beginn der Reportage lber das Motiv von Geo-
Reporter Christian Jungblut auf. Spater taucht es im Kontext auf und
unterstreicht Jungbluts unkonventionelle Recherchemethode: ,Warum schreib
ich nicht eine Geschichte Uber kalifornischen Wein wie andere Kollegen aus
Deutschland, die von Weinprobe zu Weinprobe kutschieren, es sich im
Nobelrestaurant wohlergehen lassen und mit hibschen Frauen plaudern?“@
Jungblut missbilligt die Arbeit seiner Kollegen und stellt auf diese Weise das
eigene Vorgehen heraus. Immerhin hat er ein Motiv und er verrat es dem
Leser auch sofort. Ihm geht es um die Wahrheit. Die Kritik an der eigenen Zunft
geht einher mit der Aufwertung der eigenen Arbeit, indem er seine eigenen
Recherchen als moralisch und sozialkritisch motiviert bezeichnet. Das heif3t
seine Arbeitsweise wird doppelt aufgewertet, indem er in einem ersten Schritt
die seiner Kollegen abwertet und in einem zweiten Schritt das eigene
Verantwortungsbewusstsein unterstreicht. Um so mehr verleiht Jungbluth auf
diese Weise seinen Informationen den Charakter des Exklusiven und ruft sich
zugleich explizit ins Bewusstsein des Lesers.

Den ,Zivilprozel3 Aktenzeichen 3 O 123/77 gibt es seit zwanzig Jahren“m. Aus
aktuellem Anlass greift Kurbjuweit das Thema auf: Ein erneuter Gerichtstermin

%2 Ebenda, S. 24.

3 Ebenda, S. 25.

"84 Kroll ibernimmt nicht die englische Originalversion, sondern Ubersetzt selber mit ,,du”.

% Ebenda.

% Dieser sieht fraglos die Brutalitdt des Dogfights und hegt im einzelnen sicherlich keine
Sympathie mit den Anhangern. Wahrend eines Kampfes beobachtet er: ,Einige Manner lachten,
einer affte den Schrei nach.”

7 Jungblut: Eden, S. 126, 128.

"% Ebenda, S. 128.

%9 vgl. hierzu auch Herbert Riehl-Heyse und seine Kritik an den Kollegen der Boulevardpresse
in Kap. 6.3.2: Der wertende Portratist, S. 129-131.

0 Kurbjuweit: Folter, S. 76.
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steht bevor.m Kurbjuweit wartet den Termin allerdings nicht nur ab, um als
Prozessbeobachter aus dem Gerichtssaal zu berichten. Er macht sich als
Ermittler selbst auf den Weg und rekonstruiert, was vor Gericht seit mehr als
zwei Jahrzehnten verhandelt wird:

Chile 1975. Drei Gefangene in einem blauen Ford Transit. Das Ziel
ist ein Folterkeller. Die Opfer kdnnen nicht sehen, wohin sie fahren.
Sie vermuten: in die Colonia Dignidad. Haben Paul Schafer und
seine Vasallen fir General Pinochet Regimegegner gequélt?

Auf den Spuren der Gefangenen ermittelt Kurbjuweit zwanzig Jahre spater: ,18.
September 1997, Frihling in Chile [...] Hier irgendwo hat der blaue Transit kurz
gehalten, Peebles und Zott hoérten Marcia Merino plotzlich schreien“J"z_s'!
Kurbjuweit trifft sich mit Zeugen — mal im Goethe-Institut von Santiago, mal in
einem Hinterhofbiro, dann in Wien. Die Ermittlungen sind aufwéandig,
verbunden mit Ortswechseln und — Zeitspringen zwischen Vergangenheit und
Gegenwart. Er ist sowohl im Chile der 70er Jahre wie auch im Chile der 90er
und das mit Blick auf den bevorstehenden Prozess in Bonn. Die
Perspektivwechsel erfolgen abrupt. Auf diese Weise steigert der Reporter nicht
nur das (Lese-)Tempo, sondern auch die Spannung.

Ahnlich wie Uwe Prieser in seinem Portrat Uber Swetlana Boginskaja
vorubergehend die Besucherrolle einnimmt und aus der Perspektive eines
Dritten berichtet,@ entscheidet sich auch FAZ-Reporter Axel Arens in
~,Manhattan, Brooklyn und Bronx: Gott aber wohnt in Kalifornien“EI fur eine
fiktive Figur, aus deren Perspektive er den glorreichen Westen der USA
schildert. Arens schreibt Uber Selbsterlebtes nicht in der Form der Ich-
Reportage sondern wahlt die erhafte, olympische Form. Seine Hauptperson
erlebt den amerikanischen Westen als geradezu gottliche Offenbarung. Wie
eine Hymne formuliert Arens — immer aus Sicht des unbekannten Dritten, einer
zwischen personalem und auktorialem Verhalten wechselnde berichtende
Instanzﬁl— den Lobgesang auf den Westen und auf Kalifornien insbesondere.

"' Ependa: ,Wenn sich am kommenden Freitag in Raum 204 des Bonner Landgerichts die

Anwalte Helmut Neumann und und Ludwig Klassen gegeniberstehen, geht es um diese Fahrt,
eine Fahrt in die Holle."

"2 Ebenda.

"3 Ebenda.

"™ vgl. hierzu auch die Reportage Uber die russische Kunstturnerin ,Swetlana Boginskaja“ von
Uwe Prieser, Kap. 6.3.1: Der erlebende Portratist, S. 125-127.

" Axel Arens: Manhattan, Brooklyn und Bronx: Gott aber wohnt in Kalifornien. In: FAZ-Magazin
v. 15.3.1985.

" Fiktiv* sind die Figuren insoweit zu nennen, als es sich um Kunstgriffe der Reporter handelt,
die eigene Identitdt hinter anonymen, eingesetzten Rollen zu verbergen. Was nichts daran
andert, dal3 das, was diese Figuren jeweils erlebt haben, real geschehen ist: die Begegnhung mit
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Wie bei Prieser, so muss es sich auch bei Arens und dem von ihm
geschilderten Mann, .rgendwo zwischen funfunddreilig und vierzig Jahre
alt“, um ein- und dieselbe Person handeln. Versetzt in ein Bild von Edward
Hopper fuhlt sich der Leser, wenn er die seltsam starr-klischeehaften
Schilderungen Kaliforniens liest. Im Vergleich zur Ostkiste propagiert Arens die
Vorziige des Westens und erweckt durch dauernde Gegenuberstellung den
Eindruck von Simultaneitat und Omnipréasenz:

Der Mann sieht nach seiner Maschine. Sie steht fest und sonnt sich.
Der Mann blickt tGber den weil3en Strand, der fast menschenleer ist
[...] Der Mann holt seinen Blick wieder zuriick vom glatten, blauen
Meer [...] Der Mann denkt zuriick an die Bilder der vergangenen
Nacht, als aus dem Nebel hinter Santa Barbara die Ghetty-
Bohrinseln %tausend Lichtern wie High-tech-Objekte aus dem
Meer stiegen.

Der Autor kennt Innen- und AuRensicht des Mannes. Mal aus allernachster
Nahe, dann wieder mit olympischen Uberblick, wei der Erzahler zu berichten:

Langsam rollt der Mann auf seiner schwarzen Maschine durch die
kleinen Stral3en hinunter der Uferpromenade. — Rose Avenue.
Breeze Avenue. Horizone Avenue: Grand Canal Street. Vor
hundert Jahren sollte hier ein amerikanisches Venedig entstehen.
Mit Wasserstraen und Gondeln und Gondoliers. Ganz hat es
nicht geklappt.

Die Perspektive der Erzahlinstanz stimmt mit derjenigen der dargestellten Figur
Uberein: Berichtet wird aus deren Sicht. Kaum mehr erlaubt der innere Monolog
an dieser Stelle die Unterscheidung zwischen der berichtenden Instanz und
dem Mann auf dem Motorrad. Ist er es, der beim Fahren durch die Stral3en den
historischen Bezug herstellt, oder ist es der Erzahler? Der kennt in jedem Fall
die Gedanken seiner Figur genau:

Der Mann versucht, sich an die Fahrt zu erinnern [...] Im
Zurickdenken fallen dem Mann zuerst jene Zeilen ein, die auch
damals durch seinen Kopf gingen, als er am Atlantik hochfuhr [...] im
Kop%ﬁtze von Rod McKuen: “All day | waited / for the sun to come

[.]

Zur besonderen positiven Hervorhebung Kaliforniens steht die negative
Darstellung der Ostklste und New Yorks im besonderen.

der Boginskaja auf der einen und die Reise durch die USA auf der anderen Seite.
""" Arens: Manhattan [Seitenangaben fehlen leider in den Archivkopien.]

"® Ebenda.

" Ebenda.
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Manhattan. Das ist der Ort, an dem es immer regnet. Der Regen
gehort zu Manhattan wie der Schnee zu St. Moritz. Und wenn es
nicht regnet, [...] dann brennt an zwei Monaten des Jahres die Sonne
so bosartig [...], dalR sich die armen Menschen in die gekihlten
Schalterhallen der Banken flichten oder fluchtartig die Stadt
verlassen.

Der Erzahler hat die Ubersicht tiber die Orte, an denen der Mann auf dem
Motorrad vor seinem Aufenthalt in Kalifornien gewesen ist. Und er greift auf
diese Vorgeschichte zur Information des Lesers zurtick. Die Schilderung New
Yorks im Prasens unterstreicht zudem den auktorialen Eingriff des Erzéhlers an
dieser Stelle. Arens ist ein ,charakterloser Reporter*: weil er nicht als
erlebender Reporter in seiner Reportage auftritt, sondern seine ldentitat
verschleiert. Er scheint nicht in das Geschehen eingebunden, wiewohl er es
faktisch gewesen sein muss. Wie anders als reisender Mann auf dem Motorrad
selbst kbnnte Arens den Leser so umfassend informieren?

In ,Viel SpalR am Leben‘E ist Georg Hensel Reporter und Patient in
Personalunion. Uber seine bevorstehende Herzoperation berichtet Hensel in
Form eines subjektien Erlebnisberichtes. Subjektive Sicht und eigenes Erleben
treten in der Reportage von Georg Hensel an die Stelle von Statistik: ,, ,Eine
Herzoperation ist heutzutage nur eine Routinesache, nicht gefahrlicher als ein
Blinddarm.’ scheint der FAZ-Reporter sich selber Mut zuzusprechen, um
sogleich einzugestehen: ,Dieser Satz ist ein grof3er Trost; besonders fir alle,
die keine Herzoperation vor sich haben.‘lﬁt Hensel steht eine solche Operation
bevor und er verarbeitet das personliche Erlebnis, indem er es 6ffentlich macht.
Er Dbetritt einen neuen Raum und lasst den Leser an seinem hochst
personlichen Erleben teilhaben: "Noch immer sterben in der Bundesrepublik
Deutschland die meisten Menschen (53 Prozent) an Herz- und
GefalRkrankheiten [...] Heute folgen Aufzeichnungen aus der subjektiven Sicht
eines Patienten.‘ Hensel ist Reporter und Patient in Personalunion. Im
Unterschied zu Sartorius” Recherchen auf dem Schiff oder in der Borse, ist
Hensels ,Blick hinter die Kulissen* zwangslaufig personlich motiviert und
bekommt dadurch fur den Leser einen noch verbindlicheren und
authentischeren Charakter.

9 Ebenda.

8L Ebenda.

8 v/gl. hierzu Jurgen Petersen: Erzahlsysteme, S. 73.

783 Georg Hensel: Und viel Spal3 am Leben. In: FAZ v. 10.7.1982.

;:‘5‘ Ebenda. [Seitenangaben fehlen leider in den Archivkopien.]
Ebenda.
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7.3.3 Der Reporter als leid- und lustvoller Entdecker

Bereits als Lobbyist der Frau haben sich Reporter als erlebend und emotional
erwiesen.ﬁ Durch die Schilderungen aus ichhafter Perspektive tritt der
Reporter ganz deutlich ins Bewusstsein des Lesers und ist als Erlebender stets
prasent. Er schildert szenisch, spannungsreich und vor allem offenbart er seine
Gefiihle. Der erlebende Reporter ist ein emotionaler Reporter. Fir den Leser,
der neben der aufl3eren so auch die innere Sichtweise erfahrt, stellt dies eine
andere Qualitat und Dimension von Information dar. Mehr noch als in den
Frauenportrats wirkt der Reporter in den folgenden Reportagen durch seine
emotionale Eingebundenheit besonders stark als moralische Instanz.

.[---] von einer der schlimmsten Vergnigungen“ spricht Geo-Chefredakteur Rolf
Winter@ in der Ankindigung der 1979 mit dem 3. Preis ausgezeichneten
Reportage von Benno Kroll und Fotograf Bill Strode Uber illegale Hundekampfe
in den USA. Winter drickt seine eigene Erschiutterung und die
Widerspruchlichkeit dieses ,Sports” in Form dieses Oxymorons aus und betont
zugleich die Aufgabe der Reportage: ,Diese Reportage schockt? Das soll sie
auch. Denn es tut uns Menschen gut, gelegentlich dartber betroffen zu sein,
was wir mit Tieren anstellen [...]". Winter macht er das Ziel dieser Arbeit
unmissverstandlich kar und gibt an dieser Stelle bereits einen deutlichen
Hinweis auf die Brutalitdt der geschilderten Erlebnisse, denen der Leser noch
begegnen wird. Die Reportage ,Charlys treuer Killer* fihrt dem Leser schnell
und ungeschoént vor Augen, worin dieses ,schlimme Vergnugen® besteht. Kroll
schildert es, indem er darstellt, was er mit allen Sinnen wahrnehmen kann —
nicht nur, was er sieht, sondern auch, was er riechen und héren kann.
AuRRerdem artikuliert Kroll seine Gefuhle:

Der Kampf dauerte eineinhalb Stunden. Nach zehn Minuten hatten
sich die Rachen beider Tiere mit Blut gefullt [...] Manchmal knurrten
die Hunde. Ich horte das Scharren ihrer Krallen. Es roch nach
Speichel und Blut. Und manchmal horte ich ga knirschen oder
knacken, dann brach ein Zahn oder ein Knochen.

Kroll sucht nicht nach Umschreibungen, der Reporter ist nicht bemuht um eine
bildhafte Sprache, sondern er schildert den erlebte kihl und sachlich. Er
reduziert den dogfight auf die Qualen der Hunde, die er dokumentiert, indem er
beschreibt, was er wahrgenommen, was er gesehen, gehort und gerochen hat.

87 Vgl. hierzu Kap. 6.3, ,Der Reporter als Lobbyist der Frau®, S. 123-134.
"% Geo-Chefredakteur Rolf Winter im Editorial des Heftes Nr. 8 v. August 1979.
789
Ebenda.
"0 Kroll: Killer, S. 26.
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Kroll reduziert den Kampf somit auf das Wesentliche, auf die Harte und Gewalt,
die den Hundekampf zu mehr als nur einem fragwurdigen ,Freizeitvergnigen®
machen, wie es in der Ankundigung des Chefredakteurs zur Reportage
geheil3en hat. Aber Kroll gelingt es in Sprache und Stil, mit kurzen und klaren
Satzen, nur scheinbar, auf Distanz zum Geschehen und zum Leser zu bleiben.
Eine Szene am Ende der Reportage, harmlos im Vergleich zu den
vorangegangenen Schilderungen, wirkt wie ein Aufschrei und ein Appell an die
Leser: ,Nach dem Kampf fotografierte Lana die Hell’'s Angels mit ihrem Hund.
Murphy und Kean lachelten mit ernsten Augen. Der Hund pinkelte an die
Scheunenwand. In seinem Urin war BIut.“El

Kroll befindet sich in einem Dilemma. Der Geo-Reporter erklart selbst den
x2dogfight” zu einer Art sozialem Ph&anomen, wenn er Sonny zitiert mit ,Dogfight
ist das Pferderennen des kleinen Mannes.‘IE Andererseits verurteilt er die
Tierqualerei, die fur einige Menschen ein sportliches Ereignis darstellt, aufs
AuRerste. Das Elend des Tieres vollzieht sich lautlos und wird nicht zur
Kenntnis genommen, wahrend die Menschen den Sieg feiern. In diesem
Nebeneinander von Tier und Mensch, von Qual und Lust besteht der Appell an
den Leser, gegen solcher Art ,Freizeitvergnigen® zu revoltieren. Dieser Appell
besteht in Krolls Schilderung der eigenen Geflhle: ,Nach dem ersten Kampf
muf3te ich an den Indianer Sonny denken: Wenn dein Herz stark genug ist ...\
Es war nicht stark genug.‘@ Durch dieses Eingestandnis begibt sich der
Reporter ganz klar in Opposition zu seinen Interviewpartnern und steigert auf
diese Weise zugleich die Brisanz seiner eigenen Situation, in der er sich als
verdeckt arbeitender Reporter befindet.

Der erlebende und mitfihlende Reporter l&sst auch den Leser nicht unberihrt,
was nicht zuletzt durch die Dramaturgie der Reportage hervorgerufen wird.
Ebenso wie Geo-Reporter Christian Jungblut baut auch Benno Kroll seine
Reportage Uberwiegend ruckblickend chronologisch auf — beginnend bei den
Umstanden seiner Recherche bis zur Teilnahme an der verbotenen
,convention®. Fur Spannung und Abwechslung innerhalb dieser Struktur sorgt
einerseits das Mittel der Zeitraffung, wodurch Kroll seinen Wissensvorsprung

"1 Ebenda. Vergleichbar mit dieser Reportage tiber Hundekampfe ist Uibrigens Rolf Kunkels

1980 mit dem 1. Preis ausgezeichneten Geo-Beitrag ,Tod am vierten Hindernis, tber ein
Querfeldeinrennen in Pardubitz in der ehemaligen CSSR. Nachdem viele Pferde aufgrund der
schwierigen Hindernisse zu Tode kommen, heif3t es Uber diejenigen, die das Ziel erreichen: ,Die
Pferde dampfen wie nach einem Saunabad. Das Fell wirkt stumpf, die Brustpartien sind mit
einer weilRen Schaumschicht bedeckt, auf den kraftlosen Leibern zeichnen sich die Adern
bleistiftdick ab [...]".

*2 Ebenda, S. 22.

" Kroll: Killer, S. 26.
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gegeniber dem Leser verdeutlicht. Andererseits vermitteln szenische
Schilderungen Unmittelbarkeit und Gegenwartigkeit. Geo-Reporter Benno Kroll
baut Spannung auf, indem er den Verlauf der Zeit unmittelbar vor dem
Hundekampf nicht nur dokumentiert und die Ereignisse schildert, sondern in
Form von vagen Vorausdeutungen die Zeit insgesamt rafft und der Darstellung

von Beginn an eine dynamische, ,vorwartsweisende* Struktur gibt==. Kroll steigt

in seine Reportage folgendermalien ein:

Die Sonne war zweimal Uber Texas aufgegangen, als die sechs
weilden Manner die Karten auf den Mull warfen [...] Einer [...] war ein
Maurer, einer ein Zuhalter [...] Zweien kam ich auch in 40
Pokerstunden nicht so nahe, dal3 ich etwas Uber sie erfahren hatte.
Und der sechste Mann war ich. Bein]zé/veitenmal war die Sonne an
einem Mittwochmorgen aufgegangen.

Kroll geht mit dem Leser in medias res. Da der Leser bereits aus dem Vorspann
erfahren hat, dass die Hundekdmpfe immer in einer Samstagnacht stattfinden,
lauft die Zeit buchstablich von Beginn der Reportage an auf dieses Ereignis zu.
Beginnend beim Mittwochmorgen setzt der Countdown fir den vermutlich am
bevorstehenden Wochenende stattfindenden Hundekampf ein:

»#Als ich mich — immer noch an diesem Mittwochmorgen — mit einem
Gefuhl Uber die MaRRen strapazierter Geduld und jah erschopft auf
mein Hotelbett warf, ahnte ich nicht, dal3 die Cﬁ/ention [...]
vielleicht an diesem Morgen [...] vorbereitet wurde [...]".

Der Reporter blickt zuriick und greift zugleich vor. Er reflektiert das bereits
Erlebte, die monotone Wiederholung der Zeitangabe, der anaphorische
Satzbau beschleunigen das Tempo und verweisen auf das kommende Ereignis.
Die Spannung wachst, die Zeit drangt, dies wird im scheinbar simultanen
Verlauf der Ereignisse ausgedriickt:

Es kdnnte an diesem Morgen gewesen sein, dafld die Hell's Angels
[...] zu trainieren begannen, [...] Es konnte an diesem Morgen
gewesen sein, dal3 [...] Sonny [...] mit seinen 18 Pit Bull Terriern in
die Wise ritt [...] Es kdnnte an diesem Morgen gewesen sein, dal3
Jack [...] nach San Antonio fuhr [...] Und gewil3 auch an diesem
Morgen schrie]zgi| der ehemalige Hotelpage [...] am letzten Kapitel
eines Buches.

794 Vgl. hierzu Jochen Vogt: Aspekte erzahlender Prosa, S. 46.

% Kroll: Killer, S. 16
%% Ependa, S. 23.
9 Ependa.
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Georg Hensel nimmt die Literatur zu Hilfe, um seine Gedanken und Geflhle
auszudriicken. Im Gegensatz zu den klaren Schilderungen der medizinischen
MalRnahmen, stehen die verschlisselten Aussagen zu seinem psychischen
Befinden. Der FAZ-Reporter zitiert hierfir unterschiedlichste Quellen. Fir die
Dokumentation seiner eigenen Herzoperation, ,Und viel Spal3 am Leben*,
bekam Hensel 1982 den dritten Peis.

Komisch zuweilen ist Hensels Art, Einblick in seinen Gemdutszustand zu
gewahren: , ,Nur keine Angst; ich habe Takt: man stirbt nicht mitten im finften
Akt' zitiert Hensel aus Ibsens ,Peer Gynt“. Hier erweist sich Hensel nur
nebenbei auch als belesener Patient, wenn er, seinem jeweiligen Befinden
entsprechend, bestimmte literarische Textpassagen zitiert. Aber indem er die
Literatur heranzieht, umgeht Hensel vor allem persénliche Formulierungen und
die eigene Sprachlosigkeit. Parallelen zieht er unter anderem zu DUrrenmatt@l
Jack London, Goethem, Gustav Schwab@, IbsenIE und Raymond

ChandlerEd

SZ-Reporter Peter Sartorius will sich in seinen ,Begegnungen mit
BIindgeborenen‘m ans ,Unbegreifliche [herantasten]”. Er setzt unterschiedliche
Formen der Wahrnehmung bei Sehenden und Blindgeborenen voraus und will
,2durch Vergleiche definieren“, will herausfinden, ,wie sehr die Bilder
voneinander abweichen, die das Ehepaar und ich uns von unserer Umwelt“@
machen. Aber: ,[...] das kdnnen wir nicht herausfinden. Wir suchen vergebens
nach einem gemeinsamen Nenner [...]“.@ Der Reporter scheitert. Sein
Vorhaben gelingt ihm nicht. Am Ende seiner Reportage gesteht der Reporter
dem Leser seine begrenzte Sicht ein, als er seine Verwunderung dartber
bemerkt, dass ein Blinder bereut, ,Big Ben* nicht gesehen zu haben, wo er

798

700 Hensel: Viel Spal? [Seitenangaben fehlen in den Archivkopien].

Aus Dirrenmatts ,Die Panne“ zitiert er: ,Schmerzen, die er noch fur Sodbrennen hélt, die
schon den linken Arm erfassen — der Arzt gibt eine Spritze, ein Récheln, Exitus, Aufschluchzen
der Gattin.”
890 Anlasslich seiner Situation erinnert sich Hensel an Londons Siidsee-Insulaner, die die von
ihnen verzehrten Menschen im Pidgin-Englisch ,long pig"“ genannt haben, weil kein anderes Tier
dem Menschen physiologisch so ahnlich sei wie das Langschwein.
81 Wenn der Mensch Uber sein Physisches oder Moralisches nachdenkt, findet er sich
goezzwc'jhnlich Iqank.“ Aus: Goethes ,Maximen upd Reflexipnen“.

Hensel zitiert Gustav Schwabs Balladenreiter, der die Gefahr erst erkennt, nachdem er den
zugefrorenen Bodensee Uberquert hat.
893 Aus Peer Gynt: ,Nur keine Angst; ich habe Takt: man stirbt nicht mitten im funften Akt.“
84 Am Abend vor der Operation greift Hensel zu Chandlers erstem Kriminalroman ,Die Tote im
See".
85 peter Sartorius: Herantasten ans Unbegreifliche. In: SZ Nr 296 v. 24./25./26.12.1983, S. 3.
Diese Reportage wurde 1983 mit dem 1. Preis ausgezeichnet.
%6 Ependa, S. 3
87 Ebenda.
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doch so viele Aufnahmen von ihm kenne. Sartorius gesteht, ,ein bil3chen
beschamt“ zu sein, dass ,auch ich mich nicht von visuellen Kategorien hatte
l6sen kdnnen [...]“. Mit ,Aufnahmen” hatte der Blinde Tonaufnahmen, nicht
Fotografien gemeint: Westminster, Uberlegt Sartorius am Schluss, sei
schlieBlich nicht nur ein eindrucksvolles Bauwerk: ,Es ist auch ein

eindrucksvoller Klang."m

Sartorius macht dem Leser schnell klar, dass die Distanz zwischen ihm, dem
~>ehenden®, und seinen Gesprachspartnern, den ,Blindgeborenen®, nicht zu
Uberwinden sein wird. Bereits Am Anfang seiner Reportage erklart er:

Klar, die Vorstellungswelt meiner Gastgeber ist anders, muf3 anders
sein, aber wie sehr die Bilder voneinander abweichen, die das
Ehepaar und ich uns von unserer Umwelt, von der Welt Uberhaupt
machen, das kénnen wir nicht herausfinden. Wir suchen vergebens
nach einem gem%'ﬁsamen Nenner, nach Begriffen, die fur uns das
gleiche bedeuten.

Die Reportage ist eine Beweisfiihrung fur den missglickten Versuch, ,einander
ein Bild von der Welt zu vermittelnm. Sartorius erklart dieses angestrebte Ziel
schnell fur versdumt und versucht nun vor allem durch die Schilderung seiner
Gedanken und Uberlegungen die Grinde dafir herauszufinden.
~Selbstprifung. Wie nehme ich selbst, als Sehender, die Welt Wahr?“ml oder:
~Jetzt, da ich in Augsburg einer Blinden [...] gegentbersitze, kommt es mir
plétzlich als ganz unwahrscheinlich vor, dal’3 die Vorstellungen, [...] auch nur
das Geringste zu tun haben mit den Bildern, die in meinem Kopf entstanden
sind.“EII Die Begegnung mit Blindgeborenen ist in erster Linie zu einer
Auseinandersetzung des Reporters mit sich selbst geworden. Kennzeichnend
ist der stete Wechsel zwischen der Darstellung innerer und aufR3erer Vorgange:
Dargestellt als erlebte Rede, gewahrt der Reporter dem Leser Einblick in seine
Gedanken und Uberlegungen. Aufgrund der RegelmaRigkeit des Wechsels
entsteht der Eindruck, die Reportage verlaufe auf zwei Ebenen: der auf3erlich
sichtbaren, der die Gesprache zwischen Sartorius und seinen Interviewpartnern
angehoren; und der innerlich sichtbar gemachten — also jener Ebene, auf der
die Reflexion des Autors stattfindet. So bestatigt der Autor beispielsweise die

808 Ependa.

899 Ependa.

810 Ependa.

811 Ependa.

812 Der Untertitel heift: -Warum es Sehenden und Nichtsehenden so schwerfallt, einander ein
Bild von der Welt zu vermitteln, in der sie leben.”

813 Ependa.

814 Ebenda.
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Aussage eines Blinden: ,Er hat ja recht. Es stimmt einfach nicht, daf ein Meer
so grol} ist wie das andere, nur weil beide Gber den Horizont hinausreichen.“m

Sartorius wechselt auch zwischen dem Blick auf die eigene Person und auf die
Umwelt. Die Innenwelt der geschilderten Personen bleibt ihm selbst dann noch
verschlossen, wenn diese ihm Auskunft dariber geben. Das Fazit, das der
Reporter zieht, ist ein Eingestandnis an die Begrenztheit seines subjektiven
Blickes und daraus folgenden subjektiven Mal3stdben. So begrenzt ist seine
Sicht, dass der Versuch eines Dialogs mit einer blinden Unternehmerin
scheitert und allenfalls dazu ausreicht, um zur kritischen Selbstbefragung
zurtickzukehren. Seine Frage, wie sie sich eine Wiese vorstelle, bewertet er im
nachhinein als ,dumm® ,in der arroganten Annahme, wenn Blindgeborene
schon nicht sehen kdnnten, muf3ten sie wenigstens ein Bild vor dem inneren
Auge haben.‘m

Wahrend der Reporter keine Klarheit daruber gewinnen kann, wie
Blindgeborene die Welt wahrnehmen, entdeckt der Leser in dieser Reportage
Uber das unmittelbare Thema hinaus in der Person des Verfassers eine zweite
Dimension. Sartorius stellt sich immer wieder im Zwiegesprach mit sich selbst
dar, wahrend seine Versuche, sich in Uberlegungen und Gesprachen ,ans
Unbegreifliche® heran zu tasten, ohne Erfolg bleiben.

Im Gegensatz zu seiner sonst mannlich-zentrierten Sichtweisem sowie
Faktenorientierung und —begeisterung stehen bei Peter-Matthias Gaede
diejenigen Textpassagen, in denen sich der Geo-Reporter allein von seinen
Gedanken und Ideen leiten lasst und sie aus radikalisierter
Innenperspektive“m heraus in Form eines inneren Monologs dem Leser
vertraulich mitteilt:

Was ware, wenn der Wettergott Heepe das Terminal auf 35 Grad
Celsius anheizte und die Fakalienfahrer streikten und ein Mann im
Rechnerraum die Forderb&nder rasend machte und der Mann in der
Fluggastbricken-Monitorwarte sich im Gesicht einer Stewardess
verlére und die japanischen Koche aus dem Catering ihre
Wasserflohe der falschen Airline servierten? Wenn dann die Damen
vom Info-Dienst Uber Lautsprecher Kafka-Geschichten in den

815 Ependa.

%1% Ebenda.

817 Vgl. hierzu Gaedes Schilderungen des Flughafens in Kap. 7.1.2: ,Prézision®, S. 152-155.

® Peter Licke: Der innere Monolog bei Dorothy Parker. In: Ingeborg Weber (Hrsg.):
Weiblichkeit, S. 98: ,Die Erzéhlform des inneren Monologs suggeriert als radikalisierte
Innenperspektive dem Leser ein Héchstmal? an narrativer Unmittelbarkeit [...]".
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Transit-Tunnel Gbertriigen [...] und die Uber 32.000 Angestellten des
Unternehmens  Flughafen trafen sich an der Information in
Wartehalle B zum gemutlichen Beisammensein? *

Gaedes Entwurf grenzt an surreale Phantasmagorien, die Ausdruck seines
Wunsches nach einer positiven Veranderung dieses, zu seiner eigenen
Uberraschung, erniichternden und enttiduschenden Raumes sind.@I Ahnlich
skurril wie in der beschriebenen Szene zuvor, prasentiert sich Gaede in
folgender Passage, in der er sich erinnert, ,einen distinguierten Herrn mit
Koffer“EI gesehen zu haben, der ,Runde fur Runde in der Schalterhalle A [im
Kreis fuhr]. Hatte einen Ful3 auf dem Gepéackkarren [...] lachelte mit gltcklich-
versunkener Miene vor sich hin.‘@ Ein anderes Mal entwirft der Geo-Reporter
ein stimmungsreiches Szenarium, zu dem ihn die abendliche Atmosphéare
hinreif3t:

Das ist die Nacht. Sie kiindigt sich an, wenn sich die Milchglastir bei
Ankunft Ausland kaum noch 6ffnet und die Wartenden mit den 180-
Grad-Blicken und den langen Halsen und den beschlagenen
Klarsichtfolien Uberm festgekrampften menstrauf3 am Ende der
Forderbander zu Punkten verschmelzen.

,oort, in den Talern Kaliforniens, herrscht Krieg, das wurde mir jetzt klar. Es ist
ein schleichender Krieg. Ein KrieI%den die Plantagen-Konzerne fuhren, mit
Unterstitzung von Politikern [...]7. Zu dieser Erkenntnis kommt Christian
Jungblut nach seiner sechswochigen Erfahrung in den Plantagen von
Kalifornien. Der Titel der Reportage ist schon der erste Hinweis: Den
Widerspruch, ,Als Knecht im Garten Eden“ zu arbeiten, klart Jungblut im
Folgenden. Mit Oppositionen arbeitet der Geo-Reporter und vermittelt auf diese
Weise einen pointierten Uberblick tiber die Ausbeutung von Mensch und Natur.
,Die Sonne stieg hoher, die schdne kalifornische Sonne. [...] Schon bald hatten
wir 55 Grad Celsius im Schatten. Und mit der Sonne kamen die aufstiebenden
Schwarme der kleinen Eintagsfliegen und — der Durst.“E Die Schonheit der
Sonne ist keine, die der Reporter genie3en kann. Im Gegenteil, denn die

819
820

Gaede: Startmaschine, S. 60

Ebenda, S. 58: So zeigt sich Gaede offenbar enttauscht, weil die Wirklichkeit nicht
Ubereinstimmt mit dem Bild in seinem Kopf: ,In der Nacht bin ich losgegangen in der Erwartung,
gleich eine Tir aufzustof3en und in Riesenhallen Hunderte von &lverschmierten Mannern auf
Geriisten an den Leibern aller méglichen Fluggerate herumbasteln zu sehen. Doch als ich diese
endlose Wartungshalle betrat, standen da nur in vélliger Stille einige Jets im blau-weil3-silbernen
Mantel, keine Hand ruhrte sich und keine Stimme wurde laut.”
%1 Ependa, S. 60.
82 Ehenda.
%3 Ependa, S. 55.
824 Jungblut: Eden, S. 144.
%5 Ebenda, S. 128.

186



Arbeitsbedingungen sind durch Jungbluts knappen Hinweis auf die Temperatur
umrissen und die Botschatt ist klar - die Hitze und die Folgen sind mérderisch:

Ich sah, dal3 meine Companeros wahrend der Arbeit wahllos in die
Trauben bissen. Diese waren wie gepudert, dick mit Staub bedeckt.
Doch das war kein gewohnlicher Staub, das waren Chemikalien. Ein
bodenloser Leichtsinn. Ich wollte erst nicht, aber schliel3lich stopfte
ich mir — ohne zu denken — die Traube, die ich gerade in der Hand
hatte, in den Mund. Und machte es immer wieder. Wir arbeiteten in
morderischem Akkord.

Jungblut identifiziert sich mit den Arbeitern auf der Farm. Er nennt sie
vertraulich ,meine Compagneros". Der Geo-Reporter solidarisiert sich mit ihnen
und signalisiert dem Leser sein Engagement und seine personliche
Betroffenheit, indem er sich besonders um die Gesundheit der Manner sorgt.
Neben den unmittelbaren Folgen, die auch der Reporter sehr schnell selber
spurt, verweist Jungblut auf die Spéatfolgen der Arbeit. Seine momentane
Ermidung steht neben den bleibenden Schaden, die seine ,Companeros”
davontragen:

Erst jetzt bemerkte ich, da’ es junge Kerle um die zwanzig waren.
Alle hier im Weingarten waren in diesem Alter. Funf bis acht Jahre
wirden sie diesen Job machen kénnen, dann sind ihre Ricken hin,
wie bei Ricardo, den ich ﬁter traf. Man hatte ihm seine Wirbelsaule
mit Federstahl geschient.

Nicht nur die Arbeiter spiren die Unverhaltnismafigkeit der Arbeit am eigenen
Leib. Selbst die Natur, so legt Jungbluts Schilderung der morgendlichen
Stimmung nahe, streikt angesichts der Ausbeutung:

82 Ependa. Dass die Arbeit tatsachlich unmittelbar gesundheitliche Schaden hervorruft, erfahrt

Jungblut wenig spéater: ,Am nachsten Morgen stellte ich beim Waschen fest, dal? meine Arme
mit kleinen blasendhnlichen roten Punkten bedeckt waren. [...] Es war der typische ,Skinrush’,
der bei stédndigem Kontakt mit Pestiziden auftritt, wie mir der Arzt Antonio Velasco spéter
bestatigte. [...] Ich lernte einen seiner Patienten kennen, der bei der Arbeit was abgekriegt hatte,
als ein Hubschrauber ein Nebenfeld besprihte. Der Mann hatte sich schon einen Monat mit
seiner Vergiftung herumgeschleppt [...] Ja, er wul3te nicht einmal, ob er jemals wieder auf den
Feldern wirde arbeiten kdnnen.” Ebenda, S. 133.

%27 Ependa, S. 128.

83 |n keinem Verhaltnis zu dem, was sie leisten, steht die Lebensqualitéat der Arbeiter, wie
Jungblut mit der wiederholten Schilderung der Unterklinfte klar macht: ,Aber die Garage war ein
riesiger ausgedienter Wellblechschuppen, dessen Dach so hoch war wie das ganze Ding lang.
Der Boden bestand aus trockener Erde [...] Rechts in der Ecke stand ein Blechfa mit Wasser.
Und in der gegeniiberliegenden Ecke lagen zwei grol3e Matratzen, die vom Mill stammen
muften.” Oder: ,Mindestens 20 Mann lebten jeweils in einem Raum, der nur wenig grof3er als
eine Hundehiitte war. Und jeder von ihnen muf3te 20 Dollar die Woche fir einen Schlafplatz auf
zerlumpten Matratzen bezahlen. Da sanitdre Anlagen in solchen Camps entweder gar nicht oder
in schlechtem Zustand sind, da man sich schon lieber seitwérts in die Busche schlagt, sind
Infektionen und Wurmbefall bei den Arbeitern etwas so Natirliches [...]".
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Der Weingarten, der eben noch ruhig im Dammer dalag, wurde
gewaltig erschittert, als ware aus der Windstille des beginnenden
Tages plotzlich ein Sturm hervorgebrochen. Die %ﬁ)en bebten,
schuttelten sich, Blatter flogen [...] und Aste knackten.

Jungblut interpretiert die Szenerie in seinem Sinne. Er unterstreicht auf diese
Weise den Ernst der Lage. Die Leiden der Menschen spiegeln sich in den
Leiden der Natur wider und umgekehrt.@

Das Leid des erlebenden Reporters ist auch das Leid des Lesers, der durch die
moralische Instanz des Reporters auf Missstande aufmerksam gemacht und
zum Nachdenken und Handeln aufgefordert wird. Das erreicht der Reporter
durch eine dramatische Inszenierung des Erlebten. Der Reporter schildert
riickblickend, er hat den Uberblick tiber Zeit und Raum und die Freiheit, in einer
Weise zu schildern, die tber die Chronologie der Ereignisse hinaus auch die
Atmosphare vermittelt und nacherlebbar macht. Die Zeitstruktur ist sukzessiv,
die Erzahlweise synthetisch: Das ,nachstliegende Gliederungsprinzip“E
nennen Wolf Schneider und Paul-Josef Raue im Handbuch des Journalismus
die ChronologieE und: ,das zugleich simpelste und dankbarste Rezept: mit
dem Anfang anfangen und mit dem Schluf aufh('jren.‘E Ein Erlebnis wird
seinem chronologischen Verlauf entsprechend geschildert. Das Ereignis lauft
LN der Zeit‘@ ab, also ein ,,Hergang‘E, der auf die Leser nicht ohne Wirkung
bleibt. Innerhalb der monotonen Sukzession der erzahlten Zeit setzt so etwa
Christian Jungblut durch ,unterschiedliche Raffungsintensité\t“%l Akzente und
schafft Spannungsmomente von unterschiedlicher Qualitat. Dies erreicht er
durch unterschiedliche Arten der Darbietung: Erz&hlerbericht, Dialog oder auch
durch den Einsatz erlebter Rede!E Auf die Chronologie der Ereignisse deuten
die zeitlichen Attribute hin, anhand derer Jungblut den Ablauf eines Tages
schildert:

%9 Ebenda, S. 127.

80 Ependa, S. 131: ,Mit Sonnenaufgang brachen wir wieder in den Weingarten auf. Es ist wohl
so, dald sich der Mensch schnell an Leiden gewohnt.”

8L \Wolf Schneider, Paul-Josef Raue: Handbuch des Journalismus, S. 113.

832 Ependa: Und da, wo der ,Zeitablauf nichts hergibt, ist die journalistische Idee gefragt, damit
Bewegung entsteht.”

®% Ependa, S. 111.

84 Ebenda.

%5 Ebenda.

836 Vgl. hierzu auch Eberhard La&mmert: Bauformen des Erzéhlens, S. 32.

87 Doch jetzt muBte ich feststellen: Du bist zu alt fiir einen solchen Job. Ich schrie innerlich auf.
Verdammt, worauf hab ich Idiot mich eingelassen? Warum schreib ich nicht eine Geschichte
Uber kalifornische Weine wie andere Kollegen aus Deutschland [...]".
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Als es dammerte [...] Allm&hlich [...] Die Sonne stieg hoher [...]
Sieben Stunden pfliickten wir [...] Ich erinnere mich nicht mehr, wie
ich ins Bett kam. Ich fiel in einen traumlosen flnfzehnstiindigen
Schlaf. Bis mich morgens um funf der Wecker hochfahren Ii&% [...]
Mit Sonnenaufgang brachen wir wieder in den Weingarten auf.

Jungblut schildert seinen Aufenthalt an unterschiedlichen Schauplatzen. Die
Darstellung des Wechsels von einem Ort zum néachsten, die Thematisierung
von Aufbruch und Ankunft betonen einerseits den chronologischen Charakter
der Reportage und geben ihr Dynamik; dariber hinaus gibt er dem Leser die
Moglichkeit, das Erlebte Schritt flr Schritt nachzuvollziehen: ,lch verliess
Delano und Reuben Mendozas Traubenpflicker und fuhr nach Lindsay, einer
50 Meilen entfernten Kleinstadt am Rande der Sierra Nevada. Dort lief die
Orangenernte gerade an.‘@ Kurz darauf macht sich Jungblut wieder auf den
Weg: ,Ich ware gerne noch eine Weile bei den Orangenpfliickern geblieben [...]
So verlie3 ich Salinas und fuhr ins angrenzende Pajaro Valley mit seinen
Apfelplantagen“.m

Der Reporter kann sowohl in der Gegenwart als auch rickblickend
chronologisch schildern. Wird der Leser auch durch das Préasens als Erzahlzeit
unmittelbar in das Geschehen mit einbezogen — so etwa in szenischen
Darstellungen von Gesprachen, Begegnungen — steigert dagegen die geraffte
Darstellungsform im Prateritum die Spannung und die Aussicht auf die
bevorstehende Klimax deutlich. Das Prasens suggeriert dem Leser, auf dem
gleichen Wissensstand zu sein wie der Reporter; das Prateritum ermdglicht
eine Raffung der Ereignisse zu Gunsten der Dramaturgie.

Leid und Lust des Reporters als Ausdruck seiner eigenen emotionalen
Befangen- und Ergriffenheit kommt bei Tempo-Reporter Markus Peichl und
seinem Portrat ,Uber einen, der sitzt‘@ unvergleichbar deutlich zum Ausdruck.
Peichl schreibt Uber seinen Freund, der nach einem Motorradunfall
qguerschnittgelahmt an den Rollstuhl gebunden ist. Distanziert und erlebend
prasentiert sich der Tempo-Autor in seiner Reportage, die aul3er Portrat des
Freundes auch eines von sich selber ist, das heil3t dartiber, wie er mit dem
Schicksal des Freundes fertig wird. Peichl wurde 1985 fir seine Reportage mit
dem dritten Platz ausgezeichnet.

%% Ependa, S. 131.

%9 Ependa, S. 136.

89 Ebenda, S. 139, ebenso S. 140: ,Ich zog weiter ins Salinas Valley, einen H6henzug neben
dem San Joaquin Valley* oder S. 144: ,Wenn man von Bakersfield aus der Ebene des San
Joaquin Valley in Richtung Mojave in die Berge hinaufféahrt, passiert man den kleinen Ort
Keene."

81 Markus Peichl: Uber einen, der sitzt. In: Tempo v. Dezember 1985, S. 67-69.

82 vgl. hierzu Holde-Barbara Ulrich: Dann eben im Sitzen! In: Egon Erwin Kisch-Preis 1995
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, ,Komm, heb das Bein. Na los!" * Lukas” Gesicht droht vor Anstrengung zu
platzen. Der erste Eindruck nach seiner Rickkehr ist beklemmend. Ich miuR3te
ligen, wenn ich behaupten wirde, es machte mir nichts aus, wie ich ihn da
liegen sah.“@ Peichl ist betroffen. Uber seine Gefiihle spricht er offen. Mit
Nachdruck macht er dem Leser sein Unwohlsein klar, das ihn beim Anblick des
Freundes uberkommt. Peichl ist auch unsicher in dieser Situation und das
schildert er, indem er dem Leser seine Gedanken offenbart, die er vor dem
Freund jedoch verschweigt:

,Heb das Bein. Das linke zuerst. Konzentrier dich.” Lukas gibt sich
Muhe, aber die Mlhe entstellt nur sein Gesicht. [...] Sehr gut, lobt die
Krankenschwester und wischt ihm den Schweil3 von der Stirn. ,Wird
schon. Mit einem miden L&cheln verabschiedet Lukas seine
Helferin. Jo@ist Job und gelahmt ist gelahmt, denke ich, aber ich
sag’s nicht.

Peichl schildert szenisch und gegenwartig. Im inneren Monolog verrat er seine
Gedanken und Gefuhle und suggeriert dem Leser auf diese Weise
unmittelbares Miterleben. Indem er dem Leser mehr anvertraut als dem
Freund, macht er diesen zu seinem Verbiindeten. Zuerst entsteht ein Reporter-
Leser-Buindnis, bevor das Vertrauensverhaltnis zwischen Peichl und dem
Freund wieder hergestellt ist:

Ob er sich in der letzten Woche Gedanken gemacht habe, dal er
gelahmt bleiben konnte, frage ich, und er lalt den Rollbalken
herunter. Ich bin ihm sogar dankbar dafir. Eine blodere Frage hatte
ich nicht stellen kénnen. Er hat mir alles gesagt — ein Lachen und ein
paar Tr&dnen -, und ich mach auf Dr. Wichtig und ,rationalisier das
doch mal‘ [...] Pfeif auf die Wahrheit, pfeif auf Begreifen, Erfassen,
Verarbeiten. Irgendwann ist Sendepause, und wenn@?r den
Psychokram nicht braucht, brauch” ich ihn schon gar nicht.

Die vermittelnde Instanz entféllt, Peichl gibt dem Leser keine Deutung seines
Befindens sondern empfindet (scheinbar) simultan, wahrend der Leser Wort fur
Wort erfahrt. Auf diese Weise erreicht Peichl ein grol3tmogliches Mal3 an Néhe
und Authentizitdt der Situation fur den Leser. Peichl schildert assoziativ. Er

(Verlags-Publikation), S. 22-28. Bodo Lemke ist nach einem Badeunfall querschnittgelahmt.
Holde-Barbara Ulrich macht anhand der Schilderung eines ganz normalen Tages deutlich, wie
der Studienrat seinen (Arbeits-)Alltag bewadltigt und trotz Abhéngigkeit von anderen Menschen
zu seinem alten selbstbestimmten Leben zuriickgefunden hat. ,Dann eben im Sitzen" bekam
1995 den dritten Preis.

83 peichl: Uber einen, S. 68.

84 Ebenda.

8% Ebenda.
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reflektiert das eigene Verhalten und bewertet es. Aber so wie sein Freund bald
die neue Situation akzeptiert, &ndert sich allmahlich auch Peichls Einstellung:

Auch mir ist das mit der grol3en Tragik bald zuviel. Nachdem Lukas
dreimal mein Auto vollgepinkelt und einmal vollgekackt hat, vergeht
jeder Ekel. Die Peinlichkeit vergeht nicht. Zumindest flr @lkas:
,Diese Situationen [...] gehéren fir mich zum Argsten’, sagt er.

Peichls umgangssprachlicher Ausdruck tragt zur Authentizitat der Schilderung
bei, die bereits durch die szenische Darstellung und die ichhafte Perspektive
vermittelt wird.

Ich war auch dort [...] tatsachlich das Ende der Welt. Wenn er auch
ein paar Dinge Ubersehen hat. Lauter Dinge, die hartnackig in
Widerspriche verwickeln. Weil Landschaften und Menschen
vorkommen, die mitreil3en und verfihren. Eben wieder zum Traumen
und zu der widerruflichen Gewil3heit,dald das Leben schén ist und
ein endgultiges Urteil noch aussteht.

Mit dieser Uberschwénglichen Lebensmaxime steigt FAZ-Reporter Andreas
Altmann prosaisch in seine Reportage iiber Athiopien ein und verrat von Beginn
an seine emotionale Verbundenheit mit dem Land und seine Rihrung, die er in
Erinnerung an die zuritickliegende Reise verspurt. Der Leser kann dies als
indirektes Versprechen und Hinweis darauf nehmen, dass Altmanns Reportage

% Ependa, S. 69.

7 Holde-Barbara Ulrich entscheidet sich fiir die Schilderung eines ganz normalen Morgens als
Einstieg in die Reportage tUber Bodo Lemke und geht auf diese Weise in medias res: ,Kurz
nach funf klingelt der Wecker. Bodo Lemke liegt schon wach.” Die Szene der allmorgendlichen
Prozedur des Aufstehens macht den Leser schnell mit Bodo Lemke bekannt: ,Mit einem kleinen
abgehackten Schwung bringt Bodo die Arme nach vorn und schiebt sich das Glas zwischen die
kraftlosen Hande [...] Noch ein paar Minuten zur Besinnung.” Der Absatz endet und der neue
beginnt mit der Vorgeschichte: ,Es war in dieser Jahreszeit. Spatsommer 82. Bodo Lemke war
29 [...]* Zur Erklarung fur Lemkes Lebensumstande schwenkt Ulrich zurick in die
Vergangenheit. Und so teilt sich die Reportage — wie das Leben Bodo Lemkes — in zwei Teile: in
einen Bericht Uber das Leben vor und nach dem Unfall. Bodo Lemke steht als Protagonist der
Reportage stets selbst aktiv im Mittelpunkt. So offensiv wie er mit seiner Behinderung umgeht,
wird er von Ulrich auch dargestellt. Die Reporterin lasst ihn selbst Vergangenheit und Gegenwart
kommentieren und in die Zukunft blicken. Die Reflexionen des Mannes tragen nicht nur zur
Authentizitat des Dargestellten bei, sondern kennzeichnen ihn vor allem als eigenstéandigen,
entschlossenen Menschen, der es immer wieder schafft, mit seiner Behinderung zu leben und
dartiber hinaus die Kraft hat, Gber das eigene Leben hinaus auch auf die Umwelt zu blicken und
sich in Beziehung zu ihr zu setzen und umgekehrt. Im Gegensatz z.B. zu Rita M. bedeutet der
Beruf im Fall von Bodo Lemke Bestatigung, nicht Vereinsamung: ,Das hat ihn endgiltig
zuriickgebracht in die Welt, dal3 er wieder in seinem Beruf arbeiten konnte. Seine Kollegen
lieBen ihn nie fallen, besuchten und beredeten ihn, bis er sich schlielich auf einen Versuch
einliel. ,Mein Unterricht war katastrophal’, sagt Bodo, ,Ich war unkonzentriert, gehemmt,
genervt. Sieben Jahre hab” ich gebraucht, um wieder Halt zu finden. [...]' “.Ulrich erweitert die
eigenen Beobachtungen um Kommentare des Portrétierten. ,Nicht nur im Umgang mit seinen
Schilern beweist Lemke, dal3 er mit seiner Behinderung lebt: Um sein Gewicht zu prifen, wird
er auf der Gepackwaage am Guterbahnhof gewogen: ,Die Arbeiter kennen den Lehrer schon
und machen ihm Platz. ,Na?* erkundigen sie sich. ,Alles paletti’, sagt Lemke und ist zufrieden,
dal er sein Gewicht gehalten hat.”
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eine Hymne an das afrikanische Land werden wird — wenn auch nicht ungetribt
wie die folgende Szene beweist: ,Schon lange spurt sie die blutsaugenden
Fliegen nicht mehr, das Fleisch ist tot. Die Alte sieht, wie ich leide, und streicht
mir mit ihren Rumpfhé&nden dber den RUcken.‘@ Altmann durchlebt und
schildert die verschiedensten emotionalen Dimensionen, wodurch er fur den
Leser besonders glaubhaft und authentisch wird, weil er damit den Anschein
erweckt, das Land nicht zu idealisieren. Mit seinen Menschen verbindet den
Reporter eine starke sentimentale Beziehung:

Ich begegne [...] Alten Mannern, die "Welcome™ sagen. Und ich, der
dann immer eine unaufhaltsame Lust bekommt, solche Bilder im
Kopf umzudrehen: Und ich sehe einen Schwarzen mit einem
Rucksack durch ein Nest in Deutschland gehen, und ich sehe einen
Deutschen vor seine Haustur treéﬁ und hére ihn in der Sprache des
Schwarzen ,Willkommen* sagen.

Der Reporter schafft &ul3erste Nahe durch die Schilderung seiner Gefuhle im
inneren Monolog. Auf diese Weise erzeugt er ein Vertrauensverhaltnis
zwischen sich und dem Leser. Altmann winscht sich, dass diese Bilder auch in
Deutschland Wirklichkeit waren. In Afrika hat er diese hoffnungsvollen,
lehrreichen Erfahrungen gemacht. Er ruft sich eine Szene in einem Lepradorf in
Erinnerung:

[...] neben der Stadtmauer von Harar gibt es eine kleine
Krankenstation. Im Vorraum sitzt eine alte Frau mit einem Baby [...]
Die Krankenschwester Nigisti bringt eine Milchflasche, legt das Kind
in eine Wanne, wascht es [...] Ich will etwas fragen und kann nicht.
Vielleicht der Strel3. Ich versuche es noch ein%ﬁl, vergeblich. [...] und
ich hore Nigisti sagen: ,You don’t have to cry.*

Durch seine Erinnerung an den Fotografen des spanischen Birgerkriegs,

Robert Capa, der kurz vor seinem Tod gesagt hat: , ,Du muldt ganz nah

herankommen. Dann wirst du verstehen.“, stellt Altmann zudem eine

88 Altmann: Leben am Rand. [Seitenangaben fehlen in den Archivkopien]

89 Ebenda.

80 Ependa. Vgl. auch Patricia Howe: ,Das Beste sind Reisebeschreibungen.“ Reisende Frauen
um die Mitte des neunzehnten Jahrhunderts und ihre Texte. — In: Reisen im Diskurs: Modelle der
literarischen Fremderfahrung von den Pilgerberichten bis zur Postmoderne. Hrsg. v. Anne Fuchs
und Theo Harden unter Mitarb. v. Eva Juhl. S. 301-321. Heidelberg 1995, S. 316: ,Die
unmittelbare Wirkung des Reisens ist die Entfremdung.” Lowe zitiert Fanny Lewald: ,, ,Auch mir
war alles fremd geworden: die Luft, die StraRen, die Menschen — alles — und auch ich war nicht
mehr dieselbe."

81 Altmann: Leben am Rand.

%2 Robert Capa wurde 1913 geboren und als Fotograf des spanischen Birgerkriegs zum
.bedeutendsten Fotoreporter des modernen Krieges“. Der spanische Burgerkrieg war der erste
und Auftakt zu insgesamt finf Kriegen, die der gebirtige Ungar als Fotoreporter begleitete. Er

192



Parallele zu einem groR3en Chronisten des 20. Jahrhunderts auf, wodurch er
auch seine Arbeitsweise und sein Produkt, das das Publikum unmittelbar
ansprechen soll, legitimiert.

Die Beispiele belegen, wie sehr das Mal} der Subjektivitdt die Schilderungen
beeinflusst. Ob es sich bei den Reportagen um Reisebeschreibungen oder um
Kriegsberichterstattung, um das Portrat eines Freundes oder den langerhofften
Blick hinter die Kulissen eines vielversprechenden Raumes handelt, sobald der
Reporter dem Leser auch seine Innensicht mitteilt, erweitert er die Dimension
des Berichts um eine personliche Perspektive, die ihn wiederum in eine
personliche Beziehung zum Leser treten |asst.

,Nie werde ich vergessen, wie er, nur mit einem weil3en gerippten Schltpfer
bekleidet, in seinem nachtlichen Treppenhaus stand und deklamierte: “Schau
vorwarts und nie zurlick, neuer Mut bringt neues GIUCk.“E Alexander Osang,
der fUr seine Reportage uUber eine Ostberliner Familie 1993 den ersten Preis
bekam,@ erlebt die Begegnung vor allem mit dem Familienvater als negative
Erfahrung. Bereits der zitierte Einstieg in die Reportage, der Witt selbst und
besonders sein Vertrauen in Uberlieferte Weisheiten ironisch blof3stellt, macht
Osangs Abneigung gegen ihn deutlich.E Aus seiner reservierten und
missbilligenden Haltung gegenuber dem Mann macht der Reporter kein
Geheimnis und schildert vor allem solche Szenen, die auch den Leser von der
Richtigkeit der Reporter-Meinung Uberzeugen sollen: ,In der Nacht zum
Mittwoch traf ich ihn, wie er eben hinters Haus schlich, um nach seinem
gebrauchten Audi zu sehen.‘|E Osang stellt den Mann blof3. Denn wichtiger als
die Asylanten ist Witt sein Wagen. Anders zwar als in den Beispielen zuvor,
formuliert hier der Reporter nicht explizit seine Gefiihle und Gedanken, sondern
drickt sein Unbehagen und sein Unverstdndnis gegenuber dem Mann aus,
indem zum Beispiel Szenen wie die folgende unkommentiert bleiben:

Eigentlich haben die Witts nichts gegen Auslander. Herr Witt selbst
hat mit Kubanern im Hafen gearbeitet. ‘Die kbnnen schon arbeiten’,
erinnert er sich. "Natirlich missen die sich auch erst an unseren

starb 1953, als er fir einen verhinderten Kollegen in Indochina war durch eine Tretmine. Paul
InSgendaay in: Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr 61 v. 13.3.1999.

83 plexander Osang: Durchgangszimmer (Verlagsbroschiire ohne Seitenangabe).

%% Ependa.

%5 Hier hatte Osang ja auch auf Witts Teilnahme an der Demonstration gegen das
Asylbewerberheim in seinem Stadtteil hingewiesen: ,So stand dann Hans-Dieter Witt am vorigen
Sonnabend mit seiner Frau zwischen den aufgebrachten Lichtenhdgern, die gegen das
Asylbewerberheim in ihrem Stadtteil protestierten. Er kann sich nicht erinnern, Beifall geklatscht
zu haben, als die ersten Pflastersteine flogen [...]".

#° Ependa.
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Lebensrhythmus gewthnen’, witft seine Frau in die Debatte. "Also im
Busch ist das ja ganz anders.”

Dass sich der Reporter unwohl fuhlt, spiegelt sich unmittelbar in der Sprache
wider, wenn er von Witt behauptet, er sammele nicht nur Sprichwoérter, sondern
,Er sammelt Erfahrungen und Meinungen®, woraus er sich ,sein Weltbild
[zusammen zimmert]“. Osang halt nichts von Witt. Ein Weltbild, impliziert
Osang, lasse sich nicht einfach so ,zusammenzimmern®. Allenfalls eine
Wohnung wie die der Familie Witt und die auf den Reporter beengend wirkt,

wie die Schilderung deutlich macht:

Das Wohnzimmer der Witts ist klein. Zu Weihnachten haben sie sich
die dunkle Schrankwand mit dem Glasteil und die Couchgarnitur
gekauft. Auch der Fernsehtisch nimmt eine ganze Menge Platz ein.
Ein grol3er Stereofernseher, der Videorec%ger, die Satellitenanlage
und der Decoder furs Premiere-Programm.

Gleich ob Wohnung oder Wagen — Osang entlarvt Hans-Dieter Witt, der sich
um den ,gebrauchten Audi“ sorgt und ,Nur zur Sicherheit [..] ans
Wohnzimmerfenster [geht]. Wie die anderen Nachbarn hat er seinen Wagen
auf dem Rasen des Innenhofes geparkt. Da kann nicht viel passieren. Schade
zwar um den Rasen, aber was soll man da machen.“ Osang weil3 um die
Aussagekraft der Zitate und laf3t sie unkommentiert. Sie allein bereits erlauben
dem Leser Rickschlisse auf den Sprecher. ,Morgen friih wird er mir zeigen, wo
die Zigeuner Uberall gelegen haben. Wir werden in Blischen nach Kotresten
suchen.“@ Der Reporter fuhlt sich zunehmend unwohl. Je unglaublicher und
abstruser das Verhalten der Portratierten wird, um so distanzierter, ironischer
wird Osangs Ton und um so knapper werden seine Darstellungen:

Ich werde Frau Kegemann kennenlernen [...] ,mir geht es seit zwei
Tagen endlich wieder gut’, wird sie erzahlen. ,Seit dieses Gesocks
endlich weg ist.’ [...] Wir werden den ImbiRbudenbesitzer treffen, der
durch Glatzen, BUVQ%E und Journalisten jeden Abend ein
Bombengeschaft macht.

Osang greift vor und z&hlt nur noch knapp auf. Es ist, als wolle er das Erlebte
beschleunigen, beziehungsweise die Begegnung mit den Witts selbst in der
Erinnerung schnell hinter sich bringen. Und so passt die Verabschiedung in die

87 Ebenda.
88 Ependa.
89 Ependa.
80 Ependa.
81 Ependa.
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Stimmung: Osang beendet seine Reportage wie er sie begonnen hat: ,Vom
nachsten Treppenabsatz sehe ich noch mal hoch. Er steht mitten im Flur,
halbnackt in seiner rippigen Unterhose und rezitiert ein langeres deutsches
Sprichwort.*™ Er hat es eilig, er zitiert Witt nicht einmal mehr wie in der ersten
Szene im Flur. Osang will nur noch weg.

Zeit-Reporter Kuno Kruse schildert seine Begegnung mit dem vom Krieg
zerrutteten und zerstorten Bosnien nur scheinbar aus der Distanz des
olympischen Reporters@ Seine bildhafte Sprache ist der Versuch eines
Sichtbarmachens der Tragddie. Die Vergleiche, die er anstellt, sind Beweis flr
seine eigene Betroffenheit und Erschitterung:

Die Betonbrocken der Bricke bei Vrhpolje sind Grabsteine. — Der
Winter in Nordwestbosnien ist gebrochen und der Boden lafi3t die
Toten los. [...] Das Dorf Hrustovo [...] hat heute keinen Einwohner
mehr. Die Hauser stehen verkohlt wie hohle Zahne.

Die Konfrontation von neuer und alter Welt macht dem Leser das ganze
Ausmald der Tragodie bewusst. Die Reportage ,Das Land, in dem die Graber
reden” bekam 1997 den ersten Preis. Kruses Gegeniberstellungen sind bitter-
melancholisch, seine aktuellen Aufnahmen stehen ganz im Gegensatz zu dem,
wie das Leben einmal gewesen sein muss, seine Bilder sind personlich und
verraten seine Gedanken und Geflhle: ,Der Ort liegt dreihundert Meter von der
Bricke am Weg zur Grotte. Er mufd mit seiner alten Schmalspurbahn aus
Osterreichischer Zeit wie aus einem Kinderbuch gewesen sein.‘@ Wie ,eine
Schmauchspur” hinterlasse der Krieg seine Zeichen, Dorfer und Kleinstadte
seien ,ausgehohlt®, Hauser nur noch ,,Steingerippe“@ und ,Wen man auch
anspricht, jeder tragt seine eigene Beklemmung mit sich herum“.@ Kruse
schildert Uberwiegend in Form von Erzahlerbericht. Direkte Rede, szenische
Schilderungen sind die Ausnahme. Passagen, in denen er Zeugenaussagen in
indirekter Rede wiedergibt, unterstreichen Kruses Rolle als Erzahler und
Berichterstatter vor Ort: ,Ein Saugling, wenige Monate alt, hei3t es, habe
Uberlebt. Er habe schreiend unter den anderen gelegen [...] Es [das Kind]
mifte vier Jahre alt sein. Das sei die Wahrheit*™ An anderer Stelle heil3t es:

%2 Ehenda.

83 Ependa.

84 Kuno Kruse: Das Land, in dem die Graber reden. — In: Die Zeit 1996. Abgedr. in: Egon Erwin
Kisch-Preis 1997, S. 121-126 (Verlagsbroschire).

%5 Ebenda, S. 123.

86 Ependa.

%7 Alle drei Zitate: Ebenda,S. 125.

%8 Ephenda, S. 124.

%9 Ebenda.
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,ES gehen Geriichte, dal3 Gebeine in Maschinen zerkleinert worden seien“.m
Implizit nur sind Kruses Informanten gegenwartig. Auf die kommt es nicht in
erster Linie an. Wichtiger als die Vermittlung ist das Vermittelte. Das wiederum
gewinnt durch den Charakter der Uberlieferung an Bedeutung und der Reporter
entsprechend als Quelle, die das Erlebte fur die Nachwelt sammelt und sichert.
Nicht zuletzt unterstreicht diese Form der Schilderung neben der
Sprachlosigkeit der Menschen angesichts der Verbrechen auch die Rolle des
Reporters als notwendigem Berichterstatter und Aufklarer. Wie offen und
ungeklart die Verbrechen noch sind, bringt Kruse in der zdgernden Schilderung
zum Ausdruck. Indem auch die Umstande des Todes letztlich ungeklart bleiben,
betont Kruse die Brutalitat der Verbrechen, die jedem Opfer die Individualitat

nimmt und ihm statt dessen stellvertretend die Bedeutung fir zahllose Opfer
o Bzl
gibt.

Hauptgegenstand des klassischen Augenzeugenberichts seien — so Haller —
.Katastrophen, Unglicke und Verbrechen‘m. Die Kriegsberichterstattung nennt
Haller eine ,klassische[n] Aufgabe des journalistischen Augenzeugen“@. Zeit-
Reporter Kuno Kruse bezieht in seiner Reportage tber den Krieg in Bosnien
deutlich Stellung gegen die Gewalt. Der Augenzeuge Kruse dokumentiert
detailgetreu die Wegstrecke, die er durch das vom Krieg zerstérte Land
zuricklegt, wahrend er die Eindricke von Terror und Verwistung nur

metaphorisch vermitteln kann.g Seine Augenzeugenschaft und Préasenz vor

®7% Ependa, S. 125.

1 Ebenda, S. 126: Aus der Menge der Kriegsverbrechen hebt Kruse das Schicksal der Frauen
besonders hervor: ,Niemand weil3, ob die Leiber der Madchen heute noch dort in dem Wald
oberhalb der gelben Bahnstation in Massengrébern liegen.”

872 Haller: Die Reportage, S. 28.

%% Ebenda, S. 29.

* Die 1988 mit dem ersten Preis ausgezeichneten FAZ-Reportage ,Chile im Jahr der
Entscheidung” von Michael Gleich soll an dieser Stelle erganzend erwéhnt werden. Wenn nicht
Kriegsberichterstattung, so ist die Reportage in jedem Fall Krisenberichterstattung und deshalb
zu den klassischen Augenzeugenberichten zu zéhlen. Szenisch steigt der Leser ein: ,Pi-no-chet!
Pi-no-chet!" Viertausend Zuschauer in Rancagua jubeln, als plétzlich ein Kampfhubschrauber
die Arena uUberfliegt.” Gleich liefert eingangs eine knappe Stimmungsschilderung und dieses
Prinzip bewahrt er fur die gesamte Reportage. Zum Einstieg ist es der Originalton der
Arenamasse, wodurch der Leser einen Eindruck von der Atmosphare des chilenischen Rodeos
mitten im ,Campeonato Nacional* bekommt. Seine detaillierten Darstellungen optischer und
akustischer Wahrnehmungen unterstreichen die Authentizitdt und ermdglichen ein Miterleben
des Lesers: ,Das Dunkelblau seiner Jacke, die Vial anstelle des gewdhnlich wei3en Jacketts
unter seinem Chamanto tragt, lait ihn wirdevoller erscheinen als die tbrigen Corraleros [...] in
ihren weil3en Jacken wie Kellner“, beobachtet der Reporter oder: ,Bustamante muf3 von hinten
treiben, damit das Tier nicht pl6tzlich stehenbleibt, [...] Dazu stdf3t er Schreie aus, ahnlich dem
Kriegsgeheul der Indianer. Es sind schnell aufeinanderfolgende Jodler und Jauchzer." Und
dartiber hinaus: ,Ein Duft nach gegrilltem Fleisch weht zu den Pferdeboxen heriber”. Gleich ist
ein Reporter der Sinne und der unmittelbaren Vermittlung: Stellungnahmen seiner
Gesprachspartner gibt er in direkter Rede wieder, seine szenische Darstellung verringert die
Distanz zum Leser: ,‘Pinochet hat das Rodeo gerettet!* Dem jungen Capitan [...] ist der knappe
Befehlston auch gegeniber Zivilisten in Fleisch und Blut ibergegangen” oder ,, ,Das alte Rodeo
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Ort dokumentiert Kruse vor allem anhand von Namen. Seine Reise durch das
ehemalige Jugoslawien ist eine Aneinanderreinung von Routen, die er
rekonstruiert, und Schauplatzen, die er benennt. Er reist von Norden, der
Gegend um Sanski Most, Richtung Siden, in die Nahe Sarajevos.

Die Toten an der Sanabriicke gehéren zu den ersten Opfern eines
Massenmordes [...] Von der zerstérten Betonbricke sind es zwanzig
Kilometer bis Sasina. Dort liegen die letzten Opfer, vom letzten
September. [...] Unten an der Stral3e stehen Schilder,%e vor Minen
warnen. Die Stral3e fuhrte einmal nach Banja Luka [...].

Jeder Ort, den Kruse aufzahlt, ist Schauplatz von Gewalt: Hrustovo, Sasina,
Sanski Most, Kozarac, Mrkonjic Grad etc. Kruse wird seiner Rolle als
Augenzeuge gerecht: Er ist an den Schauplatzen gewesen, die er schildert,
dafur burgen die Details: ,Dort, wo der Kirchweg in die Stralle mindet,
zwischen Steinbruch und Brombeerstréuchern“.@ Indem Kruse Namen nennt,
bleibt auch das Verbrechen nicht langer anonym. Die Namen der Schauplatze
stehen stellvertretend fur Massaker und Leid. Trotz der Reiseroute wirkt die
Schilderung des Erlebten und Gesehenen dennoch nicht linear. Die Konzeption
von Zeit, die der Reportage zugrunde liegt, erscheint nicht sukzessive
fortschreitend und dem Verlauf der Reise entsprechend. Die standigen
Ruckblicke des Reporters und Erinnerungen der Uberlebenden verzogern den
Verlauf und lassen die Grenzen zwischen Vergangenheit und Gegenwart
verblassen. Was dem Leser in Erinnerung bleibt, sind, angesichts des
Ausmales von Gewalt und Terror, Eindriicke, Bruchstticke, Bilder, die jeweils
nur eine Vorstellung vermitteln konnen und stellvertretend fur das Ganze
stehen. So, wie auch der Tod eines Menschen an Individualitat verliert und statt
dessen ein kollektives Schicksal symbolisiert:

ist tot’, sagt ein bekannter Corralero, ein Rodeoreiter, der schon in die Jahre gekommen ist.”
Nicht nur, dalR Gleich durch die unmittelbare Gegenuberstellung dieser Aussagen zwei
grundsatzliche Standpunkte in pointierter Form vorstellt. Die szenische Darstellung wirkt neutral
und objektiv, weil sie scheinbar ohne den Weg uber eine dritte Instanz in direkter Rede, das
heil3t direkt an den Leser vermittelt werden. Dal3 Gleich sich selbst an einer Stelle ausdriicklich
erwahnt, ,Bei dieser Gelegenheit lernte ich den Offizier das erste Mal kennen®, und, wie die
folgenden Beispiele zeigen werden, indirekt stets prasent bleibt, andert am grundsatzlich
objektiven Ton seiner Reportage nichts: , Wenn Sie sehen wollen, was das Rodeo friher war,
dann kommen Sie lieber nach Rengo!" “, richtet der Rodeoreiter das Wort an den Reporter. Und
auch die Worte des Pferdeziichters Correa enthalten die Ansprache an den Journalisten: ,, ,Von
hier oben, von der Tribline merken wir es nicht’, sagt Correa, ,aber da unten versuchen sich die
Corraleros gegenseitig fertigzumachen' “.  Gleich nimmt nichts wahr, was nicht auch jeder
andere Anwesende auf dem Schauplatz beobachten, héren oder gar riechen kénnte. In die
Gedanken- und Gefiihlswelt seiner Gesprachspartner sieht er nicht hinein, bzw. die erdéffnet sich
ihm nur im Gesprach mit ihnen.

875 Kruse: Land, S. 123.

87° Ebenda: ,Die StraBe filhrte einmal nach Banja Luka. Jetzt ist sie ein unbefahrbare
Matschpiste mit knietiefen Wasserkuhlen, Giber die britische Panzer patrouillieren. Sasina liegt in
dem vier Kilometer schmalen Korridor [...]".
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Demnach mag er Mitte Vierzig gewesen sein, als ihm etwas den
Rucken durchschlug und den Brustkorb sprengte [...] Vielleicht hat er
den Schotterhaufen selbst aufgeworfen, aus dem der Fetzen eines
karierten Hemdes auftaucht und ein Stiefel [...] Er wurde vielleicht
verschont [...] Viellei&%} war er der letzte, der starb, an jenem 22.
September 1995 [...].

Fur seine Reportage ,Die Folter war sauber und ordentlich‘@, mit der Dirk
Kurbjuweit 1998 auf den ersten Platz kam, reist der Zeit-Reporter an die
chilenischen Originalschauplatze. Mit Hilfe aktueller Prozessunterlagen,
Zeugenaussagen von Uberlebenden und der eigenen Erfahrungen vor Ort
rekonstruiert er, was sich im Chile der 70er Jahre zur Zeit der Pinochet-
Dikatatur zugetragen hat und welche Rolle die Colonia Dignidad spielte. Der
Reporter ist vor Ort und trifft sich mit den Folter-Opfern Marcia Merino, Erick
Zott und Luis Peebles: ,18. September 1997, Fruhling in Chile [...] Vorbei an
Waldern, Gber Hugel hinweg, Kurve rechts, Kurve links [...] Von Concepcion bis
zur Panamericana fahrt man gut eine Stunde“,@ verfolgt der Reporter den
Weg zurick, den die Gefangenen zwanzig Jahre vor ihm gefahren sind und ruft
sich dabei die Umstande in Erinnerung: ,Hier irgendwo hat der blaue Transit
kurz gehalten. Peebles und Zott hdrten Marcia Merino plotzlich schreien [...] Ihr
wurde Tesaband Uber die Augen geklebt“. Kurbjuweit fuhrt sich und dem
Leser die Situation bis ins Detail vor Augen, scheint auch die Gedanken der
Manner im Wagen zu kennen: ,Wenn selbst sie nichts sehen soll, dachten
Peebles und Zott, dann wird es furchtbar fir uns.” Fort von der unmittelbaren
Szenerie macht Kurbjuweit im folgenden Abschnitt wieder einen Schwenk in
die Gegenwart: ,Es ist eine Uberraschung, Luis Peebles 22 Jahre spater zu
sehen. [...] Wir treffen ihn im Goethe-Institut in Santiago“.ﬁI Haufiger Wechsel
von Zeit und Raum ist bezeichnend fir Kurbjuweits Reportage. Rickblicke und
Szenen aus der Gegenwart wechseln einander ab und geben dem Leser
sowohl Aufschluss Uber den Hintergrund wie er gleichzeitig auch Uber die
aktuelle Situation auf dem Laufenden gehalten wird. Zum zeitlichen
Perspektivenwechsel kommt die rAumliche Perspektive des Reporters: Dieser
ist omniprasent. Der Augenzeuge Kurbjuweit stellt dem Leser das Gesehene
und Erlebte in Gegensatzen dar. Bedeutendes steht neben Banalem: ,[...], well
nun jeder in Chile weil3, dal3 Paul Schafer Jungen vergewaltigt haben soll [...].

87 Kruse: Land, S. 123.

878 Dirk Kurbjuweit: Die Folter war sauber und ordentlich. In: Die Zeit 1997. Abgedr. in: Schreib
das auf. Egon Erwin Kisch-Preis 1998, S. 75-81.

879 Kurbjuweit: Folter, S. 76.
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Heute empfiehlt das “Casino familiar’ Hirschbraten."@ Oder: ,Am Stral3enrand
[...] immer wieder tote Hunde, die Beine verdreht, die Eingeweide blof3gelegt.
Gelb bliht der Ginster, dunkelrot die Kamelie.‘@ Das Nebeneinander verwirrt
den Leser und irritiert. Der Reporter verlangt die Aufmerksamkeit des Lesers.

Kurz vor Bulnes, Hoppeln auf einer Stral3e, die mal die Pocken hatte.
Locher, Narben. Ein Dorf mit Hitten und Staub, dann ein Schild:
,Casino familiar*, rechts abbiegen. Wir verlassen die Stral3e, fahren
rechts in einen Schotterweg. Nach funf Minuten wird aus Chile
Kleinbayern. Ein Bierzelt und eiqﬁtahlrohrspielplatz, [...] an Haus,
das an die Alpen erinnern soll [...].

Kurbjuweit ist skeptisch und will, dass auch der Leser zweifelt. Er traut seinen
Augen nicht. Besonders deutlich wird dies in der Schilderung der Personen,
denen er in der bayerischen Enklave mitten in Chile begegnet:

Man zeigt sich hier kinderlieb und macht in dampfknddeliger
Geselligkeit, aber das alles wirkt seltsam starr [...] Erst bedient Fritzl,
dann Martl, [...] Man kann kaum anders, als sie anzustarren [...]
irgendwie sind diese Gesichter merkwirdig: eine Nase zu spitz, kein
Kinn zu méchtig, ein Augenpaar zu blau, Wangen zu rosig, eine Stirn
zu fliehend? Oder ist das alles nur Einbildyng? Weil man hier
Sonderlinge erwartet, sieht man Sonderlinge?®*

Kurbjuweit deutet das Wahrgenommene im Augenblick der Schilderung, indem
er seine Zweifel und Gedanken ausdrtckt. Er teilt dem Leser die Wirkung mit,
die das Erlebte auf ihn hat. Er nimmt nichts kommentarlos hin. Selbst die
Zweifel 16sen wieder Zweifel an deren Berechtigung aus. ,Ein Kellerraum, ein
Mann, eine Frau. Der Mann liegt auf einem Bettgitter. Er ist gefesselt und nackt.
Gesicht und Kdorper sind mit Wunden Ubersat, manche haben sich entziindet
[...]“. Kurbjuweit konfrontiert den Leser schonungslos mit der Folter. Er blickt
zwanzig Jahre zurtick und schildert die Situation der drei Gefangenen so, als
sei sie gegenwartig: ,Nachdem Peebles und Zott angekommen waren, wurden
sie taglich gefoltert. [...] Hauptsachlich wurde mit Elektroschocks gequiailt.“EI
Kurbjuweit wechselt die Erzéhlzeiten. Indem er die Szenen ,In der Kolonie® in
der Gegenwart schildert, betont er, dass die Ereignisse noch nicht
abgeschlossen und die Erlebnisse vor allem fir die Opfer nicht vergessen sind:
,Erick Zott, 48, lebt heute in Wien. [...] Uber Elektroschocks sagt Zott, daR sie

82 Ependa, S. 77.
83 Ependa.
84 Ependa.
85 Ependa.
86 Ependa.
87 Ebenda.

199



einen sehr tiefen Schmerz verursachen. Am schlimmsten sei es an den
Zahnen“. Dann blendet Kurbjuweit zu Peebles: ,Er sagt, dal3 sie ihn in eine
Kiste gesperrt hatten, und die sei irgendwie immer kleiner geworden [...] und
dann sei auch noch Wasser hineingelaufen. Er sei panisch geworden.*

Die Tater genief3en Straffreiheit, fur die Opfer geht die Suche weiter: ,Paul
Schafer bleibt als Folterer unbehelligt, weil fur Folter im Auftrag Pinochets
generell die impunidad qilt, Straflosigkeit.“ Im Schlussteil seiner Reportage
schildert Kurbjuweit die Konsequenzen aus den Verbrechen fir Opfer und
Tater. Er trifft sich mit Angehérigen von Vermissten, mit den drei Gefangenen
und Folter-Opfern Merino, Peebles und Zott, und berichtet andererseits von
Colonia-Dignidad-Chef Paul Schafer, der bislang straffrei geblieben ist und vom
deutschen Botschafter in Santiago, der die Colonia Dignidad 1977 aufgrund der
Foltervorwuirfe besucht und sie anschlieRend davon freigesprochen hat. Es gibt
keine Genugtuung, die Kurbjuweit dem Leser am Ende geben kann. Der Leser
ist geschockt aufgrund der Verbrechen, die passiert sind, und aufgrund des
Unrechts, das weiterhin geschieht. Der Reporter trifft sich unter anderem mit
der Tochter eines Gewerkschaftsfiihrers, der vor zwanzig Jahren entfihrt und

wahrscheinlich ermordet worden ist:

Wir treffen sein Tochter Viviana Diaz in einem Hinterhofbiro in
Santiago. [...] Fur Viviana Diaz ist ihre Vater irgendwo auf dem
riesigen Areal der Colona Dignidad verscharrt [...] Verschwundene
sind Untote. Di%ﬁ\ngehdrigen leiden doppelt, weil ihnen die Trauer
verwehrt ist [...].

Kurbjuweit konfrontiert den Leser mit der UnverhaltnismaRigkeit von Straftaten
und Konsequenzen fir die Tater und macht klar, dass die Schilderungen nicht
Vergangenheit sind: ,lhre Suche ist trotz Demokratie nicht leichter geworden®,
erklart Kurbjuweit zu den Anstrengungen der Frau, ihren verschollenen Vater zu
finden: ,Denn die alten Krafte haben immer noch eine Menge EianuB.“@|

88 Ependa, S. 78.
89 Ependa.
890 Ependa, S. 80.
81 Ependa, S. 79.
892 Ependa.

200



7.4  Der Mann als Richter

Als ,Richter* erflllt der Reporter eine klassisch mannliche Macht-RoIIe@. Er
spricht Recht, ist also eine moralische Instanz, aufRerdem fuhrt er
Entscheidungen herbei, bzw. beschleunigt sie und wirkt somit als eine Art
.ethischer Katalysator“. Er fallt ein langst Uberfalliges Urteil, bzw. er versucht,
Prozesse zu beschleunigen und Verdnderungen herbeizufihren, indem er
durch Informationen und Kommentare auktorial-steuernd in laufendes
Geschehen eingreift, wie etwa SZ-Reporter Stefan Klein oder Zeit-Reporter Dirk
Kurbjuweit, oder nicht-6ffentliche Ereignisse offentlich macht, wie z.B. Benno
Kroll oder Christian Jungblut.

Der Reporter ist nicht nur Prozessbeobachter, sondern vor allem
Prozessentscheider. Er wertet die aktuelle Situation unter Einbeziehung des
Geschehenen. In der Rolle eines ,Katalysators“ greift er dort ein, wo seiner
Meinung nach die realen Prozesse in der Gesellschaft entweder verzdgert oder
gar verhindert bzw. missachtet und verdrangt werden. In Reportagen wie
,Charlys treuer Killer, ,Als Knecht im Garten Eden* oder ,Der Mensch Paul,
,Der Fluch der guten Tat" aber naturlich auch in ,May Lai“ oder ,Er ist ein wildes
Tier" Ubt der Reporter mittels seiner Darstellungen moralischen Druck auf das
Publikum aus, das aufgefordert ist, sich ein eigenes Urteil zu bilden.

Der Richter-Reporter lasst die Offentlichkeit teilhaben und schafft somit eine Art
.partizipativer BUrgerdemokratie“@. Er weil3 Bescheid, kennt sich aus, zeichnet
sich durch umfassendes Wissen und durch einen olympischen Blick aus. Er will
dem Leser die Augen 6ffnen und ihn zu einem Urteil bewegen. Der Reporter
dirigiert den Prozess auch, indem er den dargestellten Personen neue
Kompetenzen und Rollen zuweist. So lasst er z.B. die Opfer zu Wort kommen,
wahrend die Tater schweigen mussen.

7.4.1 Die Zeugenaussagen

Fur Stefan Klein sind die Verantwortlichen nicht nur auf der Anklagebank des
Dusseldorfer Landgerichts zu suchen. Im letzten groRen NS-Verfahren der
Nachkriegszeit, das der SZ-Reporter in seiner Reportage ,Wettkampf gegen
den Tod™, dokumentiert, kann die ,blutige Brygida“ deshalb auch nur eine von

893

con Vgl. hierzu Kap. 5.2, S. 111-116: Die Reporterin als Richterin Gber den Mann.
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895 Stefan Klein: Wettlauf gegen den Tod. —In: SZ Nr 88 v. 17.4.1978, S. 3. Klein erhielt hierfur
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vielen Taterinnen im Gerichtssaal sein. Die unmittelbare Publikumsoffentlichkeit
ist vom Prozess im April 1978 ausgeschlossen. Durch Stefan Kleins Reportage
aus dem Gerichtssaal hat die Offentlichkeit Anteil am Geschehen.

Aktuell schuldig machen sich, so Kleins Schilderung, vor allem auch die
Verteidiger der Angeklagten, die ebenso wenig wie jene zu Wort kommen und
ausschlief3lich aus der Perspektive des Reporters geschildert werden. Klein
wirft ihnen ,Verschleppungsmethode mit Taktik‘@ vor, indem sie durch Antrage
und Zwischenfragen den Prozessverlauf immer wieder unterbrechen und ein
Urteil hinauszdgern. Der Reporter kennt die Hintergrinde und erlautert dem
Leser — wo notwendig — das Geschehen. So erlautert er z.B. auch das
politische Engagement der Anwalte, wodurch sich dem Leser deren Verhalten
genauer erklart:

Schon mal vertritt der Rechtsanwalt die Deutsche Volksunion von
Gerhard Frey [...] Schrag rechts neben ihm nimmt regelmaRig der
Frankfurter Anwalt Hermann Stolting Platz, dessen juristische
Erfahrung weit zurtickreicht — bis in die Nazi-Zeit, in der er sich als
strengerﬁnklager [...] bei seinen braunen Vorgesetzten beliebt
machte.

Der Reporter fallt das ausbleibende Urteil selbst. Der SZ-Reporter wird zur
moralischen Instanz. Weil er in der Verzogerung des Prozesses gegen die
Verantwortlichen des polnischen Konzentrationslagers Majdanek ganz klar
System erkannt zu haben glaubt, greift er den Fall selber auf und kommentiert
ihn: ,Vor diesem Hintergrund®, schlussfolgert er, ,scheinen die vielen Pausen,
die den Verfahrensflul3 seit dem ersten Tag hemmen, durchaus Methode zu
haben.“@| Kleins Blick auf die Verteidiger der Ankgeklagten ist ein zynischer:
.lhre Unschuld nachzuweisen, scheint ihm nicht nur eine Pflicht, sondern ein
rechtes Anliegen zu sein“,@ urteilt der SZ-Reporter doppeldeutig.

Zitiert werden ausschliel3lich die Anklager, also die Opfer der NS-
Kriegsverbrechen. Zu Wort kommen Jehudit Gelbhardt, eine Uberlebende des
KZ Majdanek, ebenso wie deren Sohn Menachem, der beim Prozess in
Dusseldorf dabei ist, sowie eine weitere Zeugin, die Israelin Rachela Danzyger,
die ,in ihrer Aussage die Brygida schwer belastet‘m. Die Zeugenaussagen, die
Klein anfuhrt, bewirken zweierlei: Klein selbst setzt ein Gegengewicht, indem er

8% Ependa.
897 Ependa.
8% Ependa.
89 Ependa.
90 Klein: Wettkampf, S. 3.
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im Rahmen seiner Reportage alleine den Opfern eine Mdglichkeit zur Aussage
bietet. Damit lehnt er explizit die von ihm vermutete Verschleppungstaktik ab
und fordert den Leser zu einer eigenen Urteilsfindung auf; Die Angeklagten
bleiben indes stumm, das heil3t, Klein verwehrt ihnen die Gelegenheit, sich
selbst zu verteidigen. Wahrend die Opfer individuell dargestellt werden, bleiben
die Angeklagten fur den Leser anonym: ,Heute sitzt die Brygida, 57 Jahre alt,
zusammen mit vier weiteren Frauen und neun M&nnern, auf der Anklagebank
der XVII. Schwurgerichtskammer des Disseldorfer Landgerichts.‘ Klein
erklart seine Reportage zum Schauplatz fur die Opfer, indem er hier erméglicht,
was der offizielle Prozess nicht bewerkstelligt: Wahrheitsfindung und
Urteilssprechung.@ Helfen soll dem Leser neben der unmittelbaren
Stellungnahme der Anklager und Opfer auch die Innensicht, die Klein gewahrt,
um deren Aussagen zu stitzen:

Alle ihre furchtbaren Erlebnisse in Majdanek werden fur Frau Jehudit
Gelbard an diesem 251. Verhandlungstag wieder schrecklich
prasent. Aber dal3 sie in Dusseldorf eine bis an die Grenze
psychischer Belastbarkeit gehende Konfrontation erwarten wirde,
wuldte sie bereits, als sie im israelischen Ramat-Gan einen
einsamen Entschluf3 falRte. Den Entschlul} [...], nach Deutschland zu
reisen, um dort [...] auszusagen. Die 59jahrige [...] empfand es bei
allem Widerstreben als ihre ‘LE%enspflicht', im Majdanek-Prozel3 zur
Wabhrheitsfindung beizutragen.

Die Angeklagte nennt Klein nur einmal bei ihrem Namen. Hildegard Lachert,
ehemalige Aufseherin im Konzentrationslager Majdanek, wird von dem
Reporter, der den Opfern auf diese Weise seine Zustimmung signalisiert, in
Abwandlung der Bezeichnung ,die blutige Brygida“, wie sie von den
Lagerinsassen genannt wurde, schliel3lich nur noch ,die Brygida“ genannt.@I

Zeit-Reporter Cordt Schnibben spirt den fir das Massaker von May Lai in
Vietnam verantwortlichen ehemaligen US-General William Calley in dessen
Heimatstadt auf, wo er mittlerweile als renommierter Blrger lebt. Schnibbens
Portrat basiert ausschlie3lich auf Informationen aus zweiter Hand — zu einem
Gesprach mit Calley kommt es nicht. Bei dem Massaker von May Lai im Méarz
1968 starben 507 Menschen.

%1 Ehenda.

%2 Epen weil der Prozess immer wieder unterbrochen wurde: ,Ein Wortwechsel beginnt, erst in
moderatem, dann in scharfem Ton. Andere Verteidiger mischen sich ein, schlieBen sich an,
weisen auf diese und jenes hin, geben irgend etwas zu Protokoll, haben noch eine ergénzende
Bemerkung zu machen und das Ende vom Lied ist dann ein Ablehnungsantrag gegen Richter
Bogen. Die Kammer zieht sich zur Beratung zuriick, im Saal lockert sich die Atmosphare.“
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Fiur seine Reportage Uber das US-Massaker in Vietham, ,May Lai — Karriere
eines Kriegsverbrechens“@, unternimmt Zeit-Reporter Cordt Schnibben zwar
den Versuch, mit William Calley zu sprechen; nachdem ihm das aber
misslingt,m stellt sich heraus, dass die Hauptperson fur ein Portrat gar nicht
notwendig ist. Fur seine Reportage Uber den Vietnam-Veteranen und
Verantwortlichen fir das Massaker in Vietnam stitzt sich Schnibben folglich auf
bereits existierende Dokumente, die vorwiegend aus der Zeit ab 1969 datieren,
als der Prozess gegen Calley als Kriegsverbrecher aufgenommen wurde.@
Stellungnahmen von Calley selbst stammen aus der Zeit seiner Verurteilung
und Freilassung, die Aussagen von Dritten sind aktuell. Uber 33 Zeilen
erstreckt sich etwa eine Stellungnahme Calleys. Schnibben macht damit
deutlich, dass es gar nicht eines aktuellen Interviews bedurft hat. Indem er auf
alte Zitate zuruckgreift und sie unkommentiert I&sst, unterstreicht er deren
Bedeutung auch in der Gegenwart: ,Calley damals: Unser Hubschrauber war
der erste, der an dem Dorf ankam. Wir sprangen heraus und suchten Deckung
[...]. Darum ist die amerikanische Armee die beste, die es gibt...‘ Genauso
greift Schnibben auch die Aussagen von Calleys Untergebenen noch einmal
auf und zitiert:

Paul Meadlo [...] sagte aus: ,Wir hatten 30 bis 40 Dorfbewohner
zusammen [...]° Grenadier Conti: ,Ich sah das Mundungsfeuer [...]
MG-Schiitze Olsen: “Im Graben waren in der Mehrzahl Frauen,
Kinder, Babys [...]' Funker Sledge: ,Jemand schrie, da ist ein Kind
[...]' Calley: ,Babys! Die kleinen unschuldigen ﬁbys. Falls Ihr Sohn
eine Tages von diesen Babys getttet wird [...]".

Aus seinem gesammelten Material ergibt sich eine Collage-Reportage, die
unterschiedliche Perspektiven auf Calley und zugleich auch auf die jungere

%4 Epbenda.

995 schnibben personalisiert das Verbrechen: Es ist Calley, der Karriere macht, dennoch kiindigt
der Zeit-Reporter mit diesem Titel die ,Karriere eines Kriegsverbrechens” an. Damit unterstreicht
Schnibben noch mehr die Ausmalf3e des Verbrechens, die im Grunde zu groR3 sind, als daf3 sie
von einem einzigen Menschen verantwortet werden kénnen.

% Schnibben sucht den Ex-Lieutenant, inzwischen Juwelier, in Columbus im Bundesstaat
Georgia auf, erfahrt der Leser zu Beginn der Reportage, , ,aber ich mochte dartber nicht reden,
wirklich nicht' “, wehrt Calley den Reporter ab. Schnibben wartet, erfahrt der Leser, in seinem
Wagen darauf, dass Calley es sich anders Uberlegt. Das tut er nicht. Erst am Ende der
Reportage eilt Calley aus dem Laden — allerdings nur, um mit seiner Frau davonzufahren.

%7 Schnibbens Portrat hat starken Montagecharakter: Verschiedenste Aussagen, alle Calley
betreffend, stehen unverknipft nebeneinander. Vergangene und aktuelle Stellungnahmen
stehen nebeneinander. Die Montage-Techniken lehnen sich an die Film-Techniken der Ein-, Vor-
und Rickblende, dem harten Schnitt, der Gegenlberstellung von GroRBaufnahme und Totale,
von stehendem Bild und Kameraschwenk an. Mit Hilfe dieser Techniken kdnnen dem Leser
unterschiedlichste Eindriicke gegeben werden.

%8 Schnibben: May Lai, S. 33.
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Geschichte der USA gestattet. Die Wirkung ist zusétzlich noch eine andere:
Indem Schnibben den Kriegsverbrecher Calley portratiert, ohne diesen aus
aktuellem Anlass der Berichterstattung tber ihn auch personlich zu sprechen,
unterstreicht er die Aktualitat der Vergangenheit. Calley hat sich nicht
verandert. Seine Stellungnahmen aus den 70er Jahren genugen fir ein Portrat,
das Schnibben in den 80ern tber ihn verfasst. Schnibben rekonstruiert den Fall
Calley auf der Grundlage jungerer zeitgeschichtlicher Dokumente. Reduzierter
und zugleich exponierter wirken die gegen Ende der Reportage wie zufallig
verstreut im Text auftauchenden Zitate, die durch ihre kursive Schrift optisch
hervortreten. Auf die Quelle weist nur der am Ende des jeweiligen Zitates in
Klammern beigefiigte Name des Lieutenant Calley hin: ,, ,Ich fihle mich diesen
Leuten Uberlegen. Ich bin der Amerikaner von der anderen Seite des Ozeans.
Ich kann es diesen Leuten zeigen' (Calley)“.'m Dreimal zitiert Schnibben Calley
auf diese Weise. Die Zitate stehen und sprechen fir sich: ,, ,Ich fihre meine
Befehle aus. Daflr ist die Armee da. Wenn die Amerikaner sagen: "Loscht
Sudamerika aus', wird es die Army machen [...]' (Calley)“.EI Abermals
symbolisieren die alten Zitate ihre Gultigkeit und Calleys unveranderte
Einstellung zum Krieg. Das unterstreicht seine Uneinsichtigkeit und lasst ihn fur
den Leser maskenhaft und starr erscheinen.

Unbeeindruckt und unverbesserlich sind auch Calleys Zeitgenossen. So urteilt
etwa der ehemalige Birgermeister von Columbus, Calleys Wohnort: ,, ,O ja, ich
habe Mr. Calley immer bewundert und respektiert’, sagt Jack Mickells [...]. Er ist
einer der besten Manner, die ich je kennengelernt habe. [...] Ich wirde alles fur
ihn tun. Wir haben ihn den ganzen langen Weg unterst[]tzt.’“m Schnibben
zitiert unterschiedliche Quellen — die Botschaft ist jeweils die gleiche: Ob
Blrgermeister, Soldat oder Président Ronald Reagar@ — keiner sieht in
Calley einen Kriegsverbrecher. Im Gegenteil: Er sei ,einer der besten
Manner“m. Schnibben konfrontiert den Leser mit diesen Aussagen, und
ubernimmt die Aufgabe, das Bild von Calley zurecht zu ricken:

Entdeckt haben die Bewohner von Columbus ihren hervorragenden
Birger am 5. September 1969. Bis zu diesem Tag war William Calley
Jr. ein Niemand: Der 666. Beste eines Jahrgangs von 731 Schilern
auf der High School, der 120. von 156 Offiziersanwartern auf der

%1% Ependa, S. 36.

91 Ehenda.

2 Ependa, S. 34.

93 Ependa, S. 35: ,Unsere Jungs in Vietnam entscheiden sich, ehrlich zu sein. Sie entscheiden
sich, dem modischen Skeptizismus ihrer Zeit zu widerstehen. Sie entscheiden sich, dem Ruf der
Pflicht zu folgen.*
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Militarschule in Fort Benning.m

Im Gegensatz dazu stehen wortlich zitierte Passagen von Calleys Opfer. Pan
Thi Trinh, die als Kind dem Massaker entkommen konnte, erinnert sich als Frau
an das zurtickliegende Geschehen und schildert mit eigenen Worten: ,Pan Thi
Trinh zeigt zwischen zwei Bananenbdumen hindurch auf eine Graben. "Hier an
dieser Stelle haben sie gelegen, Uber hundert Frauen, Kinder und Babys, und
alle voller Blut."@ Die Tatsache, dass die Frau als eine der wenigen
Uberlebenden das Massaker aus ihrer Erinnerung schildert, steigert und
veranschaulicht die Dramatik des Geschehenen und spricht die Gefuhle des
Lesers unmittelbar an.

Dirk Kurbjuweit befindet sich in einer mit Schnibben vergleichbaren Rolle.
Abermals akzeptiert ein Reporter den Gang der Verhandlungen nicht und
versucht stattdessen, den schleppenden Prozess um Foltervorwirfe gegen die
deutsche Colonia Dignidad in Chile voranzutreiben. Seit 20 Jahren werde in
Bonn bereits prozessiert. Also macht sich Kurbjuweit selbst auf den Weg nach
Chile und setzt auf diese Weise einen Gegenpunkt zum offiziellen Vorgehen
der Gerichte und Regierungen, die bislang wenig unternommen haben und
ohnehin nur noch ein symbolisches Urteil féllen ktjnnten.m AulRer auf
Prozessakten, stitzt sich Kurbjuweit auf die Aussagen dreier ehemaliger
Folteropfer. Der Reporter sucht sie auf — in Chile und in Wien. Fir die
Offentlichkeit gibt der Prozess nicht mehr viel her. Das, so Kurbjuweilt, sollte
anders sein und der Zeit-Reporter sagt, warum der Bonner Prozess sein
~Schattendasein“ nicht verdient hat: ,Denn er erzahlt eine Menge Uber die
Diktatur in Chile und einen deutschen Beitrag. Vor allem eine Frage ist brisant:
Haben sich Deutsche auch nach 1945 an systematischer Folter beteiligt’?“.@
Mit dieser rhetorischen Frage formuliert Kurbjuweit zugleich auch seinen
eigenen Auftrag, dies herauszufinden.

Um Klaus Barbie, den ,Schlachter von Lyon‘@, geht es in Peter Schilles
Reportage ,Er ist ein wildes Tier*. Anlass ist der Prozessauftakt gegen den
ehemaligen Obersturmfuhrer der SS im Mai 1987. Schille spricht im Vorfeld des

9% Ependa, S. 34. An spaterer Stelle nennt Schnibben Calley ganz offen auch einen

.Massenmorder".

%% Ependa, S. 33.

" Auch fur Stephan Kleins Reportage ,Wettlauf gegen den Tod" ist der aktuelle Anlass ein
Gerichtstermin. Klein macht sich aber nicht wie Kurbjuweit auf und reist an die
Originalschauplatze, wo er mit Zeugen spricht, sondern behalt die Perspektive aus dem
Gerichtssaal bei.

918 Kurbjuweit: Folter, S. 76.

919 peter Schille: Er ist ein wildes Tier. In: Der Spiegel Nr 20 v. 11.5.1987.
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Prozesses mit Uberlebenden des Nazi-Terrors. Anhand dieser
Zeugenaussagen kommt der Spiegel-Reporter und der Leser zu einem Urtell,
noch bevor der Prozess begonnen hat. Bevor also der Prozel3 gegen Klaus
Barbie Uberhaupt beginnt, erteilt Spiegel-Reporter Klaus Schille den Opfern das
Wort. Die Aussagen der Augenzeugen sind fur ein Portrdt des Mannes
ausreichend und fur seine Schuld als Obersturmfiihrer der SS Beweis genug.%I
Unterbrochen werden die aktuellen Stellungnahmen jeweils von Ruckblicken.
Insgesamt nehmen sieben Zeugen, die auch vor Gericht gegen Barbie
aussagen werden, in Schilles Reportage Stellung.

Die Verantwortlichen fiur die radioaktive Verseuchung des ehemaligen DDR-
Ortes Braunichswalde durch die benachbarte Fabrik SDAG Wismut schildert
Christoph Scheuring folgendermal3en:

Tage spater kamen dann feingekleidete Manner in das Dorf, mit
Krawatten am Hals und einer grofRen Liste unterm Arm, und
erklarten, dall man das Gemise nicht mehr essen dirfe [...] und
bezahlﬁ Entschadigung fur die Tulpen, die keine Blatter mehr
hatten.

Die Verfasser dieser Reportagen stellen Offentlichkeit her: fir Themen, die
zwar in der Offentlichkeit stattfinden und fiir die Offentlichkeit von Bedeutung
sind, dort aber nicht wahrgenommen wird, respektive nicht wahrgenommen
werden kénnen. Die Leser werden zum wertenden Publikum, die Themen sind
nicht privat und individuell. Damit erinnern besonders diese Reportagen in ihrer
Funktion an die Parlamentsberichterstattung durch den journalistischen
Augenzeugen und an die Entstehung des professionellen Journalismus, die
Michael Haller in die Zeit Ende des 17. Jahrhunderts einordnet.@ Die Aufgabe
der Parlamentsberichterstattung, so Haller, ,wurde im wesentlichen darin
gesehen, die Birger am politischen Geschehen mittelbar teilhaben zu lassen.
Dies insbesondere dann, wenn die unmittelbare Publikumsodffentlichkeit
ausgeschlossen wurde.“@ So habe die Berichterstattung den Eindruck einer
b2 erweckt. Den erwecken die untersuchten
Reportagen — auch wenn es sich dabei nicht ausschlie3lich um

Lpartizipativen Burgerdemokratie’

%0 Dpie Reportage erscheint punktlich im Spiegel, Nr. 20, am 11. Mai 1987, dem Tag des

Prozessauftaktes gegen Klaus Barbie in Lyon.

921 Christoph Scheuring: Ein todliches Fleckchen Unschuld. — In: Transatlantik 1990, S. 74-79,
hier S. 74.

%22 Michael Haller: Die Reportage, S. 30: ,Tatsachlich ist der professionelle Journalismus so alt
wie die regelméaRige Parlamentsberichterstattung durch den journalistischen Augenzeugen. Sie
geht namlich zuriick auf die Demokratisierung der Gesellschaft durch das Birgertum, also auf
das England in der Zeit der ,Glorious Revolution‘ von 1679 [...] bis 1689“.

%% Ependa.
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Gerichtsreportagen handelt, sondern, wie im Fall der Calley-Reportage, um ein
Portrat, das allerdings in wesentlichen Aussagen auf einem langst vergangenen
Prozess gegen den Vietnam-Veteranen basiert.

7.4.2 Der Richterspruch

Wahrend sich in den vorangegangenen Reportagen die Stimme des Richters in
der Inszenierung des Opfers offenbarte, erhebt der Richter-Reporter in den
folgenden Beitrdgen seine Stimme direkt und unmittelbar. Es werden nicht nur
bestehende Rollen neu definiert und Kompetenzen neu verteilt; vielmehr
werden Rollen und Verantwortlichkeiten in Frage gestellt und von Grund auf
komplett neu zugeteilt. So werden Téater zu Opfern und Klager zu Angeklagten,
das medizinische Wunder wird zum Dilemma, die Rettung zum Fluch. Auf diese
Weise verleihen Reporter der Wirklichkeit eine neue Dimension und regen zum
Nachdenken an. Méglich sind diese neuen Rollenspiele nur, weil der Reporter
den raumlichen und den zeitlichen Uberblick hat. Er kennt alle Hintergriinde —
und auf der Basis dieses umfassenden Wissens urteilt er auch direkt und
fordert den Leser zur Stellungnahme auf. Lasst der Reporter den schuldig
gewordenen Mann dennoch zu Wort kommen, dann nur zum Zwecke der
Selbstanklage, wie die Reportage von Alexander Osang beweist.

Erwin Kochs Reportage ,,Der Mensch Paul‘@, fur die der Geo-Reporter 1996
den ersten Preis bekam, handelt von dem zum Tode Verurteilten Joseph Paul
Jernigan. Doch die Hinrichtung des Mannes ist erst der Anfang seines Endes.
Jernigan stellt sich nach Vollstreckung des Urteils als medizinisches
Versuchsobjekt zur Verfigung. Als Toter bRt Jernigan endgultig jede Spur von
menschlicher Individualitat ein. Kochs ,Ermittlung Uber Joseph Paul Jernigan®,
wie der Reporter selber seine Reportage im Untertitel auch nennt, ist neben der
Biografie eines Morders vor allem auch die Geschichte von Staat, Gesellschaft
und Wissenschaft. Nachdem das Urteil geféllt und bereits vollzogen ist, stellt
Erwin Koch eine ,Ermittlung Uber Joseph Paul Jernigan“ an, ,welcher der
Gesellschaft erst von Nutzen ist, nachdem sie ihn getotet hat". Auf diese Weise
rollt er das Verfahren nicht nur erneut auf, sondern er schafft ein neues. Jetzt
ist Jernigan allerdings nicht mehr der Téater, sondern das Opfer, wahrend
Reporter Koch die Verantwortlichen in Staat und Gesellschaft sucht und auch
dort findet. Der Geo-Reporter greift einerseits auf Jernigans Biografie und hier

94 Ependa
92 Erwin Koch: Der Mensch Paul. In: Egon Erwin Kisch-Preis 1996 (Verlags-Publikation), S. 112-
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vor allem auf seine Kindheit zurtick, wodurch der Zusammenhang zwischen
Erziehung und familidren Voraussetzungen wund Jernigans spaterem
Lebensverlauf suggeriert wird:

Der Bub von allen Paul gerufen, eine Zerbrechlichkeit, schichtern,
oft krank, war zwei Jahre alt, dann verliess der Vater die Familie [...].
Einmal noch besuchte das stumme Kind seinen Vater Earl. Als Paul
zur Mu zurickkehrte, hatte er schwarze Flecken auf Armen und
Beinen.

Es geht weniger um das individuelle Schicksalw als um die Frage nach Ethik in
einem Land der unbegrenzten Moglichkeiten. In dem Mal3e wie Jernigans
Schicksal an Bedeutung gewinnt, verliert es an Individualitat. Koch reiht ihn als
Nummer in eine Kette ahnlicher Schicksale ein:

Joseph Paul Jernigan, Haftling Nummer 699, war der 64. Mensch,
der im Zimmer 17 von Walls Prison Unit, 12. Strasse, seit der
Wiedereinfuhrung der Todesstrafe in den USA, 1976, zu Tode kam.
Er lag auf dem Chromstahlbett, eine Matratze unter sich und grobes
Leinen. 1EEseiner 39 Jahre hatte er in texanischen Gefangnissen
erlebt [...].

Koch stellt damit auch die Frage nach der Rolle des Staates, nach seinem
Recht, Menschen zu téten. Koch macht die Fragwurdigkeit dieser Strafe
bewusst, indem er die Hinrichtung auf die reinen Tétungsumstande reduziert:

Der Staat Texas steckte Jernigan zwei Nadeln, Grosse 16, in die
Venen, in den linken und in den rechten, zog Schlauche durch eine
kleine Offnung in der kobaltblauen Wand [...] Uber Jernigans f
[...] war ein Mikrofon angebracht. Elektronik fir die letzten Worte.

Alle drei Instanzen werden von Koch zitiert und spiegeln die Einstellung und
Reaktion der Umwelt auf Jernigans Hinrichtung wider. So wird der
Gefangnisdirektor zitiert mit seiner geschaftsmalligen Versicherung: , Wir

121.
%2% Ependa, S. 114.
927 Koch schildert Jernigans Biografie nicht linear, die einzelnen Abschnitte nicht chronologisch
aufeinander folgend. Statt dessen montiert er unterschiedlichste Lebensabschnitte aneinander:
Koch blickt zu Beginn zurtick in die Kindheit des Mannes, der im folgenden Abschnitt kurz vor
der Hinrichtung geschildert wird: ,Drei Minuten vor Mitternacht [...] befahl [ein Offizier] Joseph
Paul Jernigan einen Schritt aus der Zelle*. Koch wechselt zwischen Zeiten, Raumen und
Personen: ,Eines Tages [...] bat Paul seinen Anwalt um 100 Dollar. Davon kaufte er sich eine
Schreibmaschine und Tennisschuhe der Marke Nike. In Huntsville gilt etwas, wer Nike tragt.
Annabelle Jernigan heiratete ein zweites Mal [...] Joseph Paul Jernigan [...] war der 64. Mensch,
92e8r [...] seit Wiedereinflihrung der Todesstrafe in den USA, 1976, zu Tode kam“.

Ebenda, S. 115.
%2 Ebenda.
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exekutieren schnell und von Hand."‘; der Anklager mit: ,"Paul Jernigan

gehort in die Hblle"@; und schlie3lich der Gerichtspsychiater mit der
Auffassung: ,”Die Wahrheit ist, da3 es Menschen gibt, die aus der Gesellschaft
herausoperiert werden mUssen'“@. Die Hinrichtung ist keine abstrakte Strafe,
sondern eine MalRnahme, die von der Gesellschaft toleriert und geférdert wird.
Das macht Koch mit diesen Aussagen deutlich. Die wiederum stellen durch ihre
Radikalitat die RechtméalRigkeit der Strafe und vor allem die des Staates um so

mehr in Frage.

In Jurgen Neffes Reportage Uber Brandopfer bleiben zwar die Opfer auch
Opfer, doch die Arzte bleiben nicht die Helden, wie sie in den Medien
geschildert werden. Der Leser merkt schnell, dass es sich bei der ,Geschichte
eines Dilemmas”, wie Neffe seinen Beitrag im Vorspann ankindigt, und dass
das Dilemma ,der modernen Medizin® ist, eine deutliche Absage an die
Mdglichkeiten des Fortschritts ist.

Schon im scheinbar widersprichlichen Titel seiner Reportage ,Der Fluch der
guten Tat“@ macht er den Zwiespalt insbesondere fiir die Arzte zwar deutlich
und fuhrt diesen eingangs auch weiter aus, ,Von der Macht der Mediziner ist
die Rede — aber auch von ihrer Ohnmacht®. Angesichts eines schwerverletzen
Brandopfers, stellt er die Fragen:

Was aber, wenn die Entscheidung fir das Leben ein ebenso grol3es
Tabu bricht wie die fur den Tod? Wenn Jeben diurfen' vom ,leben
missen’ Uberschattet wird? Wenn wir in unserer gesunden Haut

schon ahnen, dal® wir den Anblick desﬁerlebenden selbst nach
dessen Genesung nicht ertragen werden”

Neffe formuliert ein Votum im Namen des Lesers. Er richtet sich explizit an den
Leser und fordert ihn zur Urteilsbildung auf. Durch die Verwendung des
Personalpronomens ,wir* macht Neffe den Leser und sich selbst gemeinsam
zum Adressaten und zu den Verantwortlichen, in deren H&nden die
Entscheidungsgewalt liegt. Mit der vorangegangenen Schilderung des kleinen
Madchens, die als Pladoyer fur das Kind und somit gegen die Unfallchirurgie zu

%0 Ependa, S. 117. Oder auch: ,Dr. Darrell Wells, Notfallarzt [...] leuchtete Jernigan mit einer
kleinen Lampe in die Augen, steckte das Stethoskop in die Ohren, vernahm kein Leben mehr.
No. 699 executed. Um 0.31 Uhr erklarte Dr. Wells Joseph Paul Jernigan, geboren am 31.
Januar 1954, Rasse: Kaukasier, fur tot. Auf den Todesschein schrieb er: gerichtlich angeordnete
letale Injektion.”

%! Ependa, S. 118.

%2 Ependa, S. 119.

933 Jurgen Neffe: Der Fluch der guten Tat. — In: Geo-Wissen Nr 4 v. 4.11.1991, S. 58-74.

%% Ebenda, S. 64.
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verstehen ist, hat der Reporter die Fragen fur sich bereits beantwortet und
nimmt auch dem Leser die Entscheidung ab.IE Das ,,Dilemma@, das sich aus
wissenschaftlichem Fortschritt und ethischer Verantwortung ergibt, schildert er
aus der Perspektive der Arzte, der Angehérigen und der Opfer.

Schlimme Schicksale — fur Harvey Slater und seinen sieben Jahre
jungeren Partner William Goldfarb sind sie sozusagen taglich Brot.
Mit der Routine eines Reparaturbetriebs haben die ,Burn Care
Associates' sch&% grausam  verschmorte  Korper  wieder
zusammengeflickt.

Neffe selbst befindet sich in einem Dilemma: Spricht er auch von einem
,Reparaturbetrieb” und beurteilt er die Erfolge der Arzte vorab bereits kritisch,
wenn er von ,zusammengeflickt[en]* Kdrpern spricht, so schildert der Geo-
Reporter sie dennoch nicht als verantwortungslose, allein auf medizinischen
Fortschritt fixierte Experten:

,Das Leben eines Brandopfers', lautet eine von Slaters Botschaften
an die Schwestern und Pfleger, Studenten und jungen Arzte, ,wird
nie mehr das sein, was es vor der Verletzung war.' Nie sollen seine
Leute vergessen, dal3 die Narben von Brandopf%g oft nicht als
verheilte Wunden gelten, sondern als Entstellungen.

Neffe versucht, dem Leser das ,Dilemma der modernen Medizin“ vor Augen zu
fihren. Dazu gehort auch der Druck und die Erwartung der Offentlichkeit und
der personliche Ehrgeiz der Arzte:

Die Arzte mufRten Interviews geben, Zeitungen und Fernsehen
berichteten taglich [...]. Das Uberleben der Babys wiirde ihrer
Reputation zugute kommen — und am Ende naturlich auch ihrem
Einkommen. Bei allem Engagement fur das Wohl ihrer Patienten
verlieren die Chirurgen diesen Asp ihrer Arbeit nie aus den
Augen: ,Medizin ist auch ein Geschaft.

Neffe betont, dass die Behandlung der elfjahrigen Mystic Fields nichts mit den
L2Allmachtsphantasien von Arzten‘@ zu tun habe. Es geht langst dartber
hinaus: ,Mystic ist, auch wenn es sich niemand so recht eingestehen méchte,
langst vom Opfer zum Objekt geworden. Ihr Koérper, nicht viel mehr als eine

% Ebenda: ,In den drei Tagen, seit das Madchen nicht mehr nur vegetiert, seit es Blicke
erwidern, zuhtdren und mit Nicken oder Kopfschitteln antworten kann, hat sich ein Bann tber
alle Besucher gelegt: Kein falsches Wort, keine Tranen und, das vor allem, kein Spiegel. Der
Lebenswille der Verbrannten kdnnte leiden, wiirde sie ihr Antlitz sehen.”

%% Ebenda, S. 59.

%7 Ependa, S. 62.

%% Ebenda, S. 60.

%9 Ebenda, S. 68.
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riesige offene Wunde, ist verpackt wie eine Mumie [...]“. Die Situation der
Angehdrigen veranschaulicht Neffe anhand eines Gespréachs zwischen Arzt
und Ehefrau des verunglickten Tim Fox:

Am nachsten Tag fuhrt William Goldfarb ein Gesprach mit der vollig
verwirrten Mrs. Fox:

,Wird mein Mann seinen Bauchnabel behalten?*

,Nein.*

,Wird er denn noch Haare auf der Brust haben?*

,Nein.*

/Aber ohne Bauchnabel und Brusthaare mag ich ihn nicht.

JIst das alles, was Sie zu fragen haben?* — Ja.’

,Darf ich Ihnen eine Frage stellen?* — ,0.k.!

[...]
,Warum fragen Sie nicht, ob I%Mann Uberleben wird?*
,Daran habe ich nie gedacht.’

Die Szene wirkt grotesk. Sie spiegelt das psychische Befinden der Angehérigen
wider. Sie sind nicht in der Lage, das Geschehene zu realisieren — Neffe
versucht erst gar nicht eine Schilderung aus der eigenen Perspektive, sondern
laRkt die Personen direkt zu Wort kommen. Allenfalls den Arzten uberlaRt er
noch ein Urteil:

Die vollig Ubernéchtigte junge Frau lebt seit der Einlieferung ihrer
Tochter im Wartezimmer der Station. Sie schlaft wenig, i3t wenig [...]
Sie kann kaum noch richtig zuhoren. Sie will, sagt Harvey Slater, die
Tatsache nicht wahrhaben, die er in den letzten Tagen immer
haufiger ausspricht: Wir produzieren hier ein Monster. Und wir
kénnen nichts mehr da%gen machen — aul3er hoffen, dal3 die Kleine
sich aufgibt und stirbt.*

Neffe geht nicht, wie Stern-Reporterin Evelyn Holst, auf die Eltern zu. Zwischen
ihm und den Angehorigen vermitteln die Arzte. Die Opfer werden sowohl aus
Neffes Perspektive geschildert, als auch aus ihrer eigenen. Weder die eine
noch die andere unterstiitzt das Vorgehen der Arzte: ,Das schiichterne Lacheln
gibt ungewdhnlich grof3e Schneidezahne frei. Sie sind das einzige, worin sich
der Kérper im Bett und das Madchen auf dem Foto noch ahneln.‘@ Neffe stellt
nicht anhand der Arzte und ihrer Vermarktungsstrategien die Frage nach Ethik
und Verantwortung. Er stellt anhand der Opfer die Frage nach dem Sinn
menschlicher und technischer Moglichkeiten: Wahrend die Arzte beraten liegt

%0 Ependa, S. 67
%! Ependa.

%2 Ependa, S. 72.
%3 Ependa, S. 68.
%4 Ebenda, S. 60.
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,starrt stumm ein Menschlein an die Decke [...]‘@ Kurz vor einer neuerlichen
Operation versuchen die Eltern dem Kind Mut zu machen: ,Die Kleine nickt nur
matt, Tranen sickern aus den aufgerissenen Augen. Als sie in den
Operationsraum gefahren wird, fragt die Schwester: ,Bist du o0.k.?
Kopfschutteln. ,Hast du Angst?* Schiichternes Nicken.‘@

Indem er szenisch und gegenwartig schildert, berichtet der Reporter scheinbar
unmittelbar vom Schauplatz. Er macht den Leser zum Teilnehmenden und
Teilhabenden und involviert den Leser vorubergehend personlich in das
Schicksal des kleinen Madchens, vergro3ert so seine Teilnahme und
Betroffenheit und a3t die eigenen Bedenken akuter und dringlicher erscheinen.

Ganz deutlich als Richter tiber eine in der Offentlichkeit stehende Person stellt
sich Spiegel-Reporter Jurgen Leinemann in seinem Portrat von Hans-Dietrich
Genscher vor."*T'ZI Ohne mit ihm aus diesem Anlass gesprochen zu haben,
verfasst Leinemann die Schilderung des Politikers, die stattdessen auf
Aussagen von Dritten und Erfahrungen des Reporters aus friheren
Begegnungen mit Genscher resultieren. Weder erscheint Leinemann in der
Rolle des Reporters, er stellt also weder direkt noch indirekt Fragen an den
Portratierten, noch tritt Genscher unmittelbar als Interview-/Gesprachspartner
auf:@ Zitate etwa seiner Fraktionskollegen bleiben von Genscher
unkommentiert, ebenso die Kommentare des Reporters. Um so grof3eren Anteil
haben Stellungnahmen, die Leinemann aus dem Umfeld von Genscher
gesammelt ha!E und die eigenen Charakterisierungen des Politikers
erganzen:

% Ebenda.

% Ebenda, S. 74.

%7 Jurgen Leinemann: ,Ich muR doch die Sozis bandigen®. — In: Der Spiegel Nr 22 1982, S. 23-
27.
98 Ausnahme sind zwei indirekte bzw. fragmentarische AuRerungen Genschers, die aber nicht
auf eine individuelle Gesprachssituation mit dem Spiegel-Reporter hinweisen: ,Hans-Dietrich
Genscher will, wie er spater sagt, nichts gemerkt haben, von einem solchen Trend seiner
Gastgeber.” Und: ,Da ist es nicht mehr weit bis zur Staats- und Parteiverdrossenheit. Spurt er
davon etwas in Hamburg?“, lautet die Frage des Reporters an Genscher. Der wird anschlieRend
mit den knappen Worten ,, ,Merkwurdigerweise nicht.' “ zitiert.

In einem so genannten ,Werkstattgesprach” stellt Jirgen Leinemann sechs Thesen Uber die
LOffentliche Beschreibung einer Person* auf. Im Gegensatz zu Haller betont Leinemann, dafld
eher solche Personen die Neugier der Leser wecken, ,die durch ihre Positionen, Leistungen
oder Kapriolen im o6ffentlichen Raum von sich reden machen — Politiker, Sportler, Kiinstler,
Showstars.” Zur Vorgehensweise betont Leinemann einerseits, dal3 zur ,Pflichtlektire des
Reporters” alles, [...] was die Person selber gesagt und geschrieben hat, wie auch das, was
dritte Uber sie sagen und schreiben [gehort]. Solche Informationen werden erganzt durch
Befragung von Mitmenschen der Reportage-Figur, von Kollegen, Freunden, Kritikern aus
moglichst vielen Bereichen, nach Madoglichkeit auch aus verschiedenen Lebensphasen.”
Andererseits raumt Leinemann auch ein, dass es ,manchmal eher hilfreich [ist], seiner
Zielperson unbefangen und unbelastet von zuviel Vorausmaterial entgegenzutreten.* — In:
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Aber sosehr er sich auch zu sonnen vorgibt im Ruhm einer neuen
“bilderbuchhaften Eigenstandigkeit der FDP’(ein Berater), so sehr
angstigt ihn das Risiko eines endgiltigen Bruchs. "Der ist doch ein
Gefangener seiner eigenen Taktik’, sorgt sich ein Bonner
Fraktionsmitglied. Andere spotten schon: "Die Hermeline verlassen
das sinkende Schiff.” Nicht mal zu Hause, glaubt ein FDP-Praside,
hat Genscher Ruhe: "Da liegt ihm gewil3 seine Mutter in %n Ohren:
"Dieter, du sollst doch nicht immer mit den Sozis spielen.”

Funf Zitate reiht Leinemann in einem Absatz von nur vierzehn Zeilen
aneinander, mit denen er sowohl den Politiker als auch den Privatmann
Genscher charakterisiert.EI Einerseits gut informiert, andererseits selektiv
wahrnehmend erscheint Leinemann dem Leser: Er beweist seinen Kontakt zu
Genschers Mitarbeitern und Vertrauten, andererseits steht die deutlich negative
Tendenz seiner Kritik fir seine Parteilichkeit. Leinemann vermittelt dem Leser,
hinter die Kulissen sehen zu kdnnen und untermauert die eigenen
Vermutungen mit den Aussagen von Dritten: So zitiert er einen Genscher-
Vertrauten:

Was wie Ratselhaftigkeit aussehen soll, wirkt immer peinlicher wie
bloRe Ratlosigkeit. Zu den wenigen Gewil3heiten Uber den FDP-Chef
namlich gehort, dal3 er stets auf Nummer Sicher geht. "Der betritt
eine BrUc%erst, wenn er dreimal gepruft hat, dal3 sie halt", sagt ein
Vertrauter.

Leinemanns Pointen gehen auf Kosten des Portrétierten. Um so mehr, als er
dessen Schwachpunkte nicht nur im Beruflichen, sondern auch im Privaten
thematisiert. Allerdings nur vage kann sich der Reporter auf einen ,FDP-
Praside[n]* und dessen Vermutung berufen, dass Genscher selbst zu Hause
keine Ruhe habe. Statt politischer Gegner traktiere ihn dort seine Mutter. Dann
wieder beweist Leinemann die Verlalichkeit seiner Informationen, indem er
sein negatives Genscher-Urteil mit der 6ffentlichen Meinung Uber ihn bestatigt:
,50 aufdringlich ist er als Pausenfuller der Politik geworden, dal3 Satiriker schon
um die Gnade eines Genscher-freien Tages fur die Bevolkerung der Republik
erhen.“E

.FUr seine Verhaltnisse ist Hans-Dietrich Genscher ungewohnlich einsilbig. Er
ist das Thema gewohnt, seit er im vergangenen Jahr den schillernden Begriff

Michael Haller: Die Reportage, S. 253-265.

%9 | einemann: Sozis, S. 23.

%1 Unklar bleiben indes die Quellen. Auffallend ist die eindeutige Negativ-Tendenz der Zitate.
%2 | einemann: Sozis, S. 24.
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der ,Wende* in Umlauf gebracht hat [...]“'.Ell Leinemann gibt sich als Reporter

mit Hintergrundwissen und steigert auf diese Weise den Wert seiner
Information: ,,Triezekanzler‘@ werde Genscher schon im eigenen Aufienamt
genannt und der Trick, sein Gegenuber durch scheinbar nervises
»ZAugenkniepen“ in seinen ,suggestiven Sog“ zu ziehen sei nur jenen
unbekannt, die ,neu im liberalen Geschaft" seien.@ Genschers Biografie
veranlasst Leinemann zu Spekulationen Uber prinzipielle Verhaltensmuster und
Gefuhlsstrukturen:

So hat er seither gelebt und Karriere gemacht: immer Uberfordert,
immer in Unsicherheit dariber, ob die Ausgangsbasis reicht, aber
sein ,Grundgefuhl, eigentlich nicht genugﬁﬁj sein, fur das, was er
jeweils tut, ist er dennoch nie losgeworden.

Spiegel-Reporter Jurgen Leinemann beobachtet und schildert Genscher in
unterschiedlichen Situationen und tragt verschiedene Ansichten Uber ihn zu
einem Portrat zusammen.@ Objektiv und ausgewogen ist die Darstellung
deshalb nicht. Trotz unterschiedlicher Anlasse kommt Leinemann immer nur zu
einem negativen Urteil Uber Genscher. Und selbst dessen Fraktionskollegen

%3 Ependa.

4 Ebenda, S. 23.

%5 Ependa.

%% Ependa.

%7 Ependa, S. 25.

958 Vgl. hierzu Alexander Osang und sein Portrat des Rostocker Familienvaters Hans-Dieter
Witt. Osang steht in unmittelbarem Kontakt mit seinem Gegenliber und lasst diesen auch zu
Wort kommen. Hans-Dieter Witt spricht buchstéblich fur sich. Er fallt sein eigenes Urteil, indem
er sich durch seine geauRerte Meinung in den Augen des Reporters und des Lesers
disqualifiziert. Bereits der Einstieg in die Reportage setzt den Leser tber Witt ins Bild und lasst
keinen Zweifel an Osangs Einschatzung des Mannes: ,Hans-Dieter Witt ist einer jener
Zeitgenossen, die das Leben gern mit Sprichwortern kommentieren.” Alexander Osang nutzt
Zitate, um Personen bloRzustellen. Er charakterisiert sie durch sich selbst; sie stellen sich selbst
blo3, ohne dass der Reporter explizit kommentiert. Der Rostocker Hans-Dieter Witt und seine
Frau &uBern sich nur in Form von platten Allerweltsweisheiten und fremdenfeindlichen
Kommentaren. ,, ,Schau vorwarts und nie zurtick, neuer Mut bringt neues Glick." “ — so lernt der
Reporter den Familienvater kennen: ,Bislang drangen Witts Weisheiten selten aus den Wanden
seiner Lichtenhagener Neubauwohnung®. Osang verurteilt den Mann, indem er seine Art und
Weise der Meinungsbildung bzw. —findung kritisiert. Die basiert nicht auf Erfahrungen und
nachvollziehbaren, erklarbaren Uberlegungen. Osang |aRt keine Gelegenheit aus, die
oberflachliche Meinungs- und Stimmungsmache zu betonen: , ,Die Berliner sind so ein
Flattervolk. Das kann ich nicht verstehen, die haben keine Tagesordnung.’ [...] ,Der
Mecklenburger ist ordentlich, diszipliniert und bodenstandig‘, fasst Witt zusammen.” Witts
Aussagen bzw. die Themen, um die es geht, stehen auch in keiner Relation zu Witts Gebahren
und Auftreten. Die Diskrepanz zwischen der Ernsthaftigkeit des Themas und seiner
nachlassigen Lebensform, bzw. die unmittelbare Konfrontation von Thema und Auftritt stellen
den Mann in ein negatives Licht. Osang stellt dauernd die Bezlige szwischen Aussagen und
Aussehen her, die die den Leser beeinflussen: ,Er faltet die Hande Uberm Schlupferbund und
erklart: ,Unter Hitler wéren die Ausléander doch nicht von einem Heim in ein anderes vertrieben
woren. Die waéren vergast worden. Damit kann man unsere Jugendlichen ja nun nicht
vergleichen' “. Die gesamte Situation ist unangemessen: Von Witts aul3erer Erscheinung bis hin
zu seiner inneren Uberzeugung, denn durch den Vergleich spielt Witt die Ubergriffe auf
Auslander herunter und stellt sich indirekt auf die Seite der jugendlichen Téater.
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werden ausschlieRlich in ihren abschatzigen AuRerungen zitiert. Leinemann
stutzt sich nicht nur auf die eigenen und auf die Erfahrungen von Dritten, um
Genscher darzustellen. Leinemann verfugt auch tber eine Innensicht: Er kennt
situationsbedingte Denk- und Fuhlweisen des Politikers. Leinemann versucht,
den Leser aktiv in die Genscher-Kritik einzubeziehen. Das aul3ert sich in seinen
rhetorischen Fragen, die seine Meinung unmissverstandlich widergeben. Der
Spiegel-Reporter simuliert auf diese Weise Zweifel am eigenen Kenntnisstand,
um statt dessen den Leser auf diese Weise zur aktiven Stellungnahme zur
bewegen. Leinemann fragt: ,Aber soll es tatsadchlich hier lang gehen fur die
FDP; Richtung Union?“ und an anderer Stelle heil3t es: ,Hans-Dietrich
Genscher sitzt derweil auf dem Dachgarten und lauscht wortkarg den
Bekenntnissen seiner neuliberalen Freunde. Fir Kernenergie sind sie [...], wie
er; fur Leistung und Eigentum, wie er. Gegen die Genossen. Wie er?"
Leinemanns Urteil Uber den Politiker ist gnadenlos und grenzenlos — der
Reporter scheut nicht vor offener und auch nicht vor personlicher Kritik zurtck.
Die &uBert sich nicht zuletzt in Kommentaren zu Genschers optischem
Erscheinen.@I

7.5 Fazit: Das Mannerbild des Reporters

Der Mann hat seinen festen Platz in der Welt. Er verkorpert die ,Arbeitskraft” —
Tempo, Prazision, Geld, Erfolg sind hier die wesentlichen Attribute. Er
verkorpert Individualitét, er hat eine Stimme und wird gehort (bzw. zitiert), er hat
einen Korper und beherrscht das Bild, wahrend Frauen namen- und somit
identitatslos bleiben und nur als fliichtige Schatten wie die Frau an der Borse
,2durchs Bild laufen“. Manner haben Namen und somit Bedeutung und eine
Identitét. Der Mann ist erfolgreich, z.B. als Wissenschaftler, der Sinn fir
Teamarbeit entwickelt, der schopfergleich Gber Leben und Tod von Menschen
entscheidet; er ist zudem Abenteurer und Entdecker. Er sucht fremde Raume
auf, um sie zu erforschen und seine Erfahrungen an andere weiterzugeben.
Der Mann wird dann vor allem auch als Erlebender dargestellt. Er hat Geflihle
und zeigt sie. Das macht die Reportage nicht nur authentisch, der Reporter
offenbart sich dem Leser und wirbt damit um dessen Sympathie. Die bekommt

%9 Leinemann: Sozis, S. 25: ,Aber warum zieht ein Mann, der mit begriindetem Stolz von

seinem Ansehen als dienstéltester AufRenminister der westlichen Welt berichtet, solche
Parallelen?*.

%9 Ependa, S. 24: sTaglich flimmert sein breitflichiges Konterfei Gber die Mattscheibe” oder S.
25: Genscher sei trotz Gewichtsabnahme noch von ,massiver Koérperlichkeit".
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v.a. der Richter-Reporter aufgrund seines moralisch-ethischen Einsatzes und
seiner Stellungnahmen wider Krieg, Ungerechtigkeit und Folter.

Kroll und Jungblut machen kein Hehl aus der Anstrengung, die die Recherche
bedeutet. Wahrend Kroll die Gefahr, entdeckt zu werden als dauerhafte
empfindet, manchmal den Erfolg, nie aber den Sinn seiner Anstrengungen in
Frage stellt, zweifelt Jungblut anfanglich an seinem Unternehmen. Das steigert
die Spannung seitens des Lesers. Beide Reporter stehen in der Gefahr, in ihrer
geheimen Mission entdeckt zu werden, keiner der beiden wird entlarvt,
vielmehr werden sie zu Vertrauenspersonen ihrer ahnungslosen Informanten.
Selbst ruckblickend wirken beide Reportagen unmittelbar, weil die Form der
Darstellung variiert und neben erzdhlenden Passagen auch dramatische
Szenen ihren Platz haben und dartber hinaus auch in der zeitlichen Struktur
durch Raffungen, Voraus- und Ruckblicke unterschiedliche Akzente gesetzt
werden. Die Reporter haben Anlass zur verdeckten Reportage. Nur weil sie
inkognito recherchieren, gelangen sie zu Informationen, die der Offentlichkeit
bislang unbekannt und auch nicht fur sie vorgesehen waren. Besonders durch
Benno Krolls Reportage tber den ,dogfight* in den USA wird der Leser durch
die Brutalitit des Dargestellten aufgerittelt und zu einer Stellungnahme im
Sinne des Reporters aufgefordert. Neben der Schilderung von Hundekampf-
Szenen, sind es vor allem Krolls Portrats der Menschen, die dem Leser einen
Eindruck vom ,Geist" dieses ,Pferderennen[s] des kleinen Mannes‘@ geben.
Die beiden Reporter recherchieren unerkannt, die Vorgehensweise und die
Darstellung ist jedoch unterschiedlich. Kroll und Jungblut stellen die
Anstrengungen, die die Recherche fur sie bedeutet, klar heraus. Besonders
deutlich wird das bei Geo-Reporter Benno Kroll, der sich selbst in der Rolle
eines Agenten sieht. Aber auch Christian Jungblut betont seinen Einsatz und
erinnert immer wieder an die korperlichen Strapazen, die er wahrend der
sechswochigen Recherche auf sich genommen hat.

Geschwindigkeit ist an jedem der dargestellten Schauplatze von zentraler
Bedeutung: Fur die Mannschaft der ,Schatting” steigt mit zunehmendem Tempo
die Aussicht auf einen gré3eren Fang und damit mehr Lohn; das gleiche gilt fur
die Arbeit im Schlachthaus. Was auf dem Schiff 600 Korb Fisch bedeuten, sind
hier 29 Rinder in der Stunde. Auch in der Frankfurter Borse bedeutet Zeit Geld.
Tempo ist an diesem Ort, den Sartorius mit Metaphern aus dem Spielermilieu

%L Kroll: Killer, S. 22: Als ,Pferderennen des kleinen Mannes* bezeichnet der dogdfighter Charly

den Hundekampf und erklart weiter gegeniiber dem Reporter: , ,Glaub mir, ich liebe meine
Hunde. Wenn ich im Pit bin, und wenn mein Hund ribergeht [...] wenn er den Hurensohn
angreift, dann ist mir, als ginge ich selber riiber, als peitschte ich selber diesen Sonofabitch.’
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umschreibt, eine notwendige Regel: fuchteln, schreien, anrempeln heil3t hier
die Devise. In erster Linie nicht um Geld, sondern um ein Menschenleben geht
es den Minchner Herzspezialisten. Die Brisanz der Situation weicht allerdings
der Dramatik eines sportlichen Auftritts: Wahrend im Krankenhaus
,Bienenkorbstimmung* herrscht, sprinten die Arzte in einer ,Stafette gegen die
Uhr“. Und schlieB3lich: ,Unablassig zwischen den Zielkoordinaten* bewegen sich
die Menschen am Frankfurter Flughafen. In der Reportage von Peter-Matthias
Gaede ist Geschwindigkeit gleichbedeutend mit Hektik und Anonymitat an
einem Ort, der an eine ,Menschensortieranlage” erinnert. Bis auf Gaedes
Flughafen-Reportage ist Tempo generell positiv konnotiert, bzw. bedeutet fur
die Personen Erfolg. Das dargestellte Tempo ubertragt sich auch auf den
Reporter und auf die Struktur der Reportage. Sukzessives Berichten,
Orientierung am realen zeitlichen Verlauf der Ereignisse suggeriert dem Leser
die Anwesenheit des Reporters am Schauplatz. Die mannlichen Personen
blargen fur Prézision und damit fur die Qualitat ihrer Arbeit. Der Kapitan ,kennt
jeden Ful3breit Boden* und der Metzger braucht ,kaum eine Minute® fir den
ganzen Vorgang ,vom Laden bis zum Schiel3en“. Am Frankfurter Flughafen
wird in einer Dreiviertelstunde das Innere eines Jumbos ,nach auf3en gestulpt"
und der Pilot nimmt Kurs auf einen tennisball-gro3en Punkt, wenn er den
Jumbo in die richtige Lage zur Hubbihne bringen will. Die M&nner sind Profis.
Was dem Betrachter unmoglich erscheint, demonstrieren sie in ihrer (all-
)taglichen Arbeit. Geld, Tempo, Préazision und Technik sind zentrale Motive in
den Reportagen. Weil die Schauplatze, die sich durch diese Merkmale
auszeichnen, ausschliel3lich von Mannern beherrscht werden, tbertragen sich
diese Merkmale auch auf die Personen. Das heif3t Schauplatz und Mensch
bestimmen einander, der Schauplatz wird zum Synonym fur den Mann. Und da
der Schauplatz wiederum auch Arbeitsplatz ist, wird der Mann ,verabsolutiert*
zur Arbeitskraft,@I wahrend Frauen nur Nebenrollen besetzen. Weder die See
noch die Borse, weder der OP-Saal noch der Flughafen sind weibliche Orte.

Die Rollen sind ganz klar verteilt: Manner sind den Frauen Uberlegen, sie sind
die Protagonisten, die Profis, die Wolfe, die Seebaren. Frauen spielen
untergeordnete Rollen, kenntlich gemacht in den wenig profilierten beruflichen

%2 v/gl. hierzu Cornelia Ott: Die Spur der Liiste, S. 45: Ott setzt sich in ihrem Buch besonders mit

Foucaults Thesen zur Sexualitdt auseinander und bewertet seine Perspektive unter anderem als
Fortsetzung einer langen Tradition. Ott schreibt: ,Foucaults Perspektive, die solche
Differenzierungen nicht einbezieht, fihrt dazu, daf3 eine spezifische Form der Disziplinierung —
die Zurichtung der Individuen zu Arbeitskraften — verabsolutiert wird. Man kénnte sagen, dal3 er
die Disziplinierung mannlicher Korpersubjekte — in Schulen, Universitaten, Militdr und Fabriken —
und damit die ,Produktion* mannlicher Kérper beschreibt. Damit reiht sich Foucault in die lange
Tradition einer Geschichte des Menschen ein, die doch nur eine — zudem unvollstandige —
Geschichte des mannlichen Subjekts ist.”
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Rollen, die sie bekleiden. Als ,unsterile® Schwester gehen sie dem
Operationsteam zur Hand; als ,exotisches Wesen“ haben sie an der Borse
allenfalls unterhaltenden Charakter und als naiv-dimmliche Dogfight-Fans
scheinen sie in der Gunst des Reporters noch weiter unten angesiedelt als die
Dogfighter selbst, deren Biografie der Reporter anbringt wie eine
verstandnisvolle Entschuldigung. Und am Flughafen entdeckt der Leser nur
beim genauen Hinsehen auch eine Frau — dieselbe, die der Klimaexperte auf
einem seiner vielen Monitore beobachtet, wie sie sich die Strimpfe
zurechtzieht. Es ist somit die klassische Rollenverteilung, die der Leser in den
Reportagen entdecken kann. Der Reporter ibernimmt die Perspektive seiner
Hauptpersonen: Die Frau, die dem Borsianer exotisch erscheint, erscheint
folglich auch dem Reporter und dem Leser exotisch und tberrascht in diesem
Raum. Anstatt gerade sie aufmerksam zu verfolgen, konzentriert sich Sartorius
auf die Manner, auf die Profis, die Spieler und die hungrigen Wélfe. Der
Reporter, der die Rolle des Richters, also einer Ubergeordneten Instanz,
innehat, schildert in ichhafter Form, die einhergeht mit einem olympischen
Standpunkt, der ihm den raumlichen und den zeitlichen Uberblick garantiert.
Der Reporter schildert sukzessive oder analytisch entweder aus der Rickschau
heraus oder aber montierend. Das wird besonders deutlich in den Portrats von
Jurgen Leinemann und Cordt Schnibben. Uber Genscher und Calley, die
Portratierten, sind die Reporter so sehr im Bilde, dass sie auf eine personliche
Begegnung als Grundlage fur das Portrat verzichten. Sie stltzen sich sowonhl
auf Aussagen von Dritten, als auch auf alten Aussagen der Portratierten und
auch auf Erfahrungen aus frilheren Begegnungen mit ihnen. Weil es zu keiner
personlichen Begegnung kommt und szenische Darstellungen selten sind,
wirken die Darstellungen auf den Leser einerseits distanziert, andererseits wie
ein eindeutiges Urteil, das zu Ungunsten der portratierten Personen ausfallt.
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8. Fazit und Diskussion: Gibt es geschlechtsspezifisches Schreiben?
Die Erkenntnisinteressen dieser Arbeit waren:

1. Gibt es stereotype Geschlechterbilder in zeitgenéssischen journalistischen
Reportagen und wenn ja, wie sehen sie aus?

2. Wie werden diese Bilder sprachlich vermittelt und gibt es ebenfalls
stereotype Formen der Vermittlung?

3. Welche Aussagen lassen sich aufgrund der Analyse-Ergebnisse hinsichtlich
der Aktualitdit der unterschiedlichen Diskurse zu Geschlecht und
Gesellschaft generell treffen und welches Fazit ist besonders im Hinblick auf
geschlechtsspezifisches Schreiben mdglich?

Die Analysen der Kisch-pramierten Reportagen haben ganz deutliche
Unterschiede sowohl in der inhaltlichen als auch in der formalen Gestaltung von
Reportagen aufgezeigt. Es besteht eine Wechselwirkung zwischen dem
Wahrgenommenem und der Quelle der Wahrnehmung. Im Hinblick auf
Frauenbilder von Mannern ,gehen [manche] sogar so weit zu sagen:
Frauenbilder seien inszenierte Projektionen und sagten mehr Uber den
Sehenden als Uber die Gesehenen aus.“%I

Das Ziel dieser Arbeit, geschlechtsspezifisches Schreiben anhand von
stereotypen Geschlechterbildern und Schreibweisen zu ermitteln,w
Umfang geschehen und gelungen, der es tatséchlich erlaubt, von einem
geschlechtsspezifischen Schreiben in zeitgendssischen Reportagen zu
sprechen. Die These hiel3: Es gibt geschlechtsspezifisches Schreiben und es
aul3ert sich aufRer in schematischen inhaltlichen, besonders in gleichférmigen
strukturellen Formen. Sowohl bestimmte inhaltliche, als auch strukturelle
Stereotype sind phanotypisch an das biologische Geschlecht des Verfassers
geknupft, werden aber nicht als deren ,natirliche” Konsequenz interpretiert,
sondern als Folge ,kulturspezifischer Erfahrungen und Sinnstrukturen®, die in

ist in einem

963

o6s Helene Decke Cornill/Claudia M. Gdaniec: Sprache-Literatur-Geschlecht, S. 104.

Vgl. hierzu Stefan Hirschauer: Wie sind Frauen, wie sind Manner? Zweigeschlechtlichkeit als
Wissenssystem. — In: Was sind Frauen? Was sind Manner? Geschlechterkonstruktionen im
historischen Wandel. Hrsg. v. Christiane Eifert, Angelika Epple, Martina Kessel u.a. Frankfurt/M.
1996, S. 240-256, hier S. 241: ,Soziologie, Anthropologie und Geschichtswissenschaften haben
sich zu fragen, wie denn Frauen und Manner sind.Diese Frage ist nicht so gemeint, wie wir sie
alltagssprachlich verwenden, um mit einer Liste von Eigenschaften zu antworten, daf3 Frauen so
und Manner so sind. Auf eine so gestellte Frage diirfte man in einem akademischen Forum
auch gar keine Antwort geben, da wir ja alle gelernt haben, unsere Geschlechterstereotypen
einer politischen Zensur zu unterwerfen und lieber fir uns zu behalten, von welchen Eigenarten
der Manner und der Weiber wir wissen."
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bestimmten erzéhlerischen Mechanismen ihren formalen Ausdruck finden“.ﬁI
In Anlehnung an Christa Wolf gilt daher: Weibliches und mannliches Schreiben
gibt es, insoweit Frauen und Manner aus historischen und biologischen
Grinden voneinander verschiedene Wirklichkeiten erleben und dies auch

bsd

ausdricken.

,Geschlechtsspezifisch®, so wie in dieser Arbeit verwendet und erlautert, war im
Rahmen der Untersuchung und der hier erzielten Ergebnisse als Uberbegriff fur
die beiden Bezeichnungen ,weiblich* und ,mannlich“, und somit als deren
Synonym zu verstehen. Dabei treffen die Bezeichnungen ,weiblich® und
.,mannlich“ allein noch keine Aussage dariber, ob eine bestimmte
Darstellungsform notwendige Folge oder mdglicher Ausdruck des biologischen
Verfasser-Geschlechts ist. Anders ausgedrickt bedeutet dies: Die Tatsache,
dass Reporterinnen Uberwiegend im Erzahlerbericht schildern, mag aufgrund
der Haufigkeit dieses Erscheinens als Art Regel gelten (die als Ergebnis hier
auch so formuliert worden ist) und somit ,weiblich* genannt werden. Damit ist
aber noch kein Urteil gefallen, dass ,im Erzahlerbericht schildern* eine
weibliche im Sinne von biologisch-begriindete Darstellungsweise von Frauen
sei. Dies ist bei allen erzielten Ergebnissen dieser Untersuchung zu
berticksichtigen: ,Weiblich®* und ,mannlich* sind als Attribute lediglich
phanotypisch an das biologische Geschlecht des Verfassers geknipft.
Geschlechtsspezifisch sind sie im Sinne einer gesellschaftlich und kulturell-
konstruierten Geschlechtsidentitz’it.E

In den hier untersuchten Reportagen von Frauen, konstruieren diese oft
Gegenwelten, die darin bestehen, dass Reporterinnen anderen Frauen ihre
Stimme leihen und somit in die Offentlichkeit stellen, was bislang privat und
damit nicht-6ffentlich gewesen ist; Reporterinnen entmachten Manner, indem
sie diese ,stimmenlos® machen, also nicht zu Worte kommen lassen; und
schlieBlich reprasentieren die Reporterinnen selbst das Gegenbild zu den von
ihnen dargestellten Frauen und statuieren am eigenen Beispiel der beruflich
aktiven und erfolgreichen Frau eine Art Exempel, das beweist: es geht auch
anders.

*® Ansgar Niinning: Gender and Narratology, S. 105: Stereotype Bilder von Frauen und

Ménnern entstehen demnach aufgrund ,kulturspezifischer Erfahrungen und Sinnstrukturen®, die
in bestimmten erzahlerischen Mechanismen ihren formalen Ausdruck finden: ,Gemeinsam ist
den im folgenden vorgestellten Anséatzen einer feministisch orientierten Erzahltheorie die
Uberzeugung, daR die Frage des Geschlechts von Autorinnen, Erzéhlinstanzen und
Fokalisierungsinstanzen eine relevante Kategorie ist, die sowohl auf der Ebene der
Modellbildung als auch bei der Interpretation literarischer Texte zu beriicksichtigen ist.”

966 Vgl. hierzu Anm. Nr. 8, S. 9.

%7 v/gl. hierzu Christina v. Braun/ Inge Stephan (Hrsg.): Gender Studien, S. 10.
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Marie Luise Scherer und Antje Potthoff z.B. schaffen in und mit ihren
Reportagen uber alkoholabhéangige und von ihren Vatern vergewaltigten Frauen
neue (Gegen-)Wirklichkeiten: Sie riicken erstens ins Bild, was nicht offentlich ist
und ignoriert wurde; zweitens prasentieren sich die Reporterinnen selbst als
Gegenmodell. Dem inhaltlichen Bild passt sich die &sthetische Darstellung an:
Entsprechend ihrer Passivitat, inrem Ausgeliefertsein und ihrer Abhangigkeit im
realen Leben, ist die Schilderung der Frauen durch die Reporterinnen
berichtend, nicht szenisch. Der Erzahlerbericht ist eine Form, die der Reporterin
mehr Freiraum und somit mehr Interpretationsraum gestattet. Das bedeutet
aber auch, dass die Verantwortung der Verfasserin gegenuber den Portratierten
grol3er ist. Szenisch geschilderte Personen haben die Chance, aktiv die Szene
zu betreten und fir sich selbst zu sprechen. Und gerade das ist entscheidend:
Die Stimme ist notwendige Voraussetzung fur die ,Partizipation an einer
Sprachgemeinschaft“@ und die wiederum ist Grundlage fur die ,Partizipation
an einer Wahrnehmungsgesellschaft‘@. Diese Teilnahme der geschilderten
Frauen jedoch ist gefahrdet. Indem die Reporterinnen ihnen ihre eigene
Stimme leihen, kdnnen sich die Frauen sozusagen nachtraglich doch noch an
der Gesellschaft beteiligen.

Reporterinnen schildern andere Frauen meist als Opfer und sich selbst
entweder als deren Sprachrohr oder auch in der Rolle der recherchierenden
Journalistin, ohne die eigene Person dabei zu sehr in den Mittelpunkt zu
stellen. Patriarchale Systeme und Werte werden in Frage gestellt, indem
Frauen an ihnen scheitern; funktionierende Alternativen kdnnen gleichzeitig
noch nicht aufgezeigt werden. Reporterinnen berichten selten ichhaft tber
Erlebtes, szenische Schilderungen treten zu Gunsten von indirekter Rede und
Erzahlerbericht in den Hintergrund, die Reportagesituation ist tUberwiegend
berichtend-dokumentativ. Reporterinnen schildern patriarchale Verhaltnisse,
unterstitzen diese aber nicht. Der Innenpositionalisierung der Frau steht die
Aul3enpositionalisierung des Mannes gegenuber - mit allen dazugehoérigen
Attributen wie Beruf, Erfolg, Harte und gesellschaftliche Anerkennung (= Mann)
auf der einen, sowie Haushalt, Familie und Emotionalitat (= Frau) auf der
anderen Seite. Frauenalltag wird, unabhangig von privatem oder beruflichem
Alltag, vor allem als erfolglos vorgestellt. Das geschieht jedoch nicht zum
Zwecke der Diskriminierung der Frau und zur Fortschreibung und
Rechtfertigung eines patriarchalen Systems. Was den Reportagen der

%8 pecke-Cornill: Sprache-Literatur-Geschlecht, S. 88.

%9 Ependa.
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Reporterinnen vielmehr zugrundeliegt, ist ein Konzept, das deutlich auf dem
Gleichberechtigungsansatz beruht, sich jedoch als nicht praktikabel erweist.
Frauen kbnnen die gleichen Fahigkeiten entwickeln wie Manner, vorausgesetzt
sie haben die gleichen Chancen und Mdglichkeiten. Aber gerade letzteres
bleibt den prasentierten Frauengestalten verwehrt. Gerade Rita M. und Sofie
H&ausler stellen ihr berufliches Potenzial unter Beweis. Dass sie am Ende
dennoch scheitern, bzw. wie im Fall der Sophie H&ausler den Weg in die
Gesellschaft nur spat noch zurtick finden, ist nicht auf mangelnde Fahigkeiten,
sondern auf den Boykott der Gesellschaft zuriickzufihren. Der Beitrag der
Reporterinnen zur Starkung der Frauen besteht darin, dass sie deren Schicksal
zumindest sprachlich nicht unterstiitzen: Die Reporterinnen lassen die Manner
kaum zu Wort kommen, wéhrend sich dieser umgekehrt aber nicht ihrem Urteil
entziehen kann. Auf diese Weise wird eine Gegenwelt aufgebaut, in der die
Manner ihre patriarchale Macht einbuf3en.

Reporterinnen entwerfen zwei diametral entgegengesetzte Frauenbilder:
Schildert die Reporterin die ,andere” Frau, wird diese vor allem in der Rolle des
Opfers dargestellt. Die Frauen werden als entscheidungs- und handlungsunfrei
geschildert, abh&ngig von héheren Gewalten, von der Familie, der Umwelt, der
Gesellschaft — und besonders abhangig von Ma&nnern. Reporterinnen schildern
negative ,Frauenschicksale“. Oft sind in der Erziehung der Frauen die Motive
far ihr verpfuschtes Leben zu entdecken. Die Attribute wiederholen sich: Die
Frau ist die ,hilflose Person®, die, wie Sophie H&ausler, immer nur ,einer
Hauptperson lebte“; die ein Leben lang von ,Verfigungsgewalten* abhangig ist;
die, wie Rita M., obwohl Chefsekretérin, doch nur als ,Perle des Betriebs*
vorgestellt wird und die ihr eigenes Leben Uber den Terminkalender ihres Chefs
vergissst; sie ist, wie Margot Pohl, die junge Frau, die Angst hat um ihre
Beziehung zu Mutter und Bruder; die die Vergewaltigung durch den Vater zu
Gunsten einer ohnehin nicht-intakten Beziehung zu ihnen verschweigt.

Die Frauen, die dargestellt werden, sind hilfsbedurftig. Sie haben keinen Anteil
am Leben wie etwa der Borsenchef oder der Herzspezialist. Ihr Platz in der
sogenannten ,symbolischen Ordnung” fehlt, weder Sofie Hausler, noch Rita M.
oder Margot Pohl gehdren zu den Personen im offentlichen Raum, sie sind
weder ,Politiker, Sportler, Kinstler, Showstars@. Dass der Leser dennoch
neugierig auf inre Geschichte wird, liegt an der Offnung des privaten Raumes;
liegt daran, dass die Reporterin Personliches zugéanglich macht.m Indem die

99 Jiirgen Leinemann: Das Politikerportrat. — In: Michael Haller: Die Reportage, S. 254.

1 Die Reporterinnen nutzen hier auch besonders den Einstieg als Hinfihrung zum Thema: Die
Einleitung (Exordium) gilt als derjenige Ort, an dem urspriinglich der Redner den Kontakt zum
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Reporterinnen die Lebenswege dieser Frauen aufgreifen, machen sie diese
Biografien gleichzeitig zu 6ffentlichen Geschichten und treten die dargestellten
Frauen aus dem Schatten ihrer Innenpositionalisierung heraus. Die Reporterin
selbst steht fur einen anderen Frauentyp: Sie fungiert als Sprachrohr fur die
dargestellte Frau und Ubernimmt, anders als die von ihr Dargestellten, eine
aktive Rolle. Sie tritt als Reporterin ins Bewusstsein der Leser und appelliert an
deren Verstandnis. Dies geschieht um so mehr, als sie ja nicht nur Sprachrohr
fur die andere Frau ist, sondern als Reporterin vor Ort auch Sprachrohr fir sich
selber ist. Auf diese Weise schildern Reporterinnen nicht nur andere Frauen,
sondern hinterfragen auch deren Biografien, indem sie deren Leben mit dem
eigenen als selbstandige Reporterin konfrontieren.

Diese Gegenuberstellung kommt durch die Form der Vermittlung zustande.
Denn indem die Reporterinnen die Frauen nicht oder nur eingeschrankt zu
Wort kommen lassen, wird deren Lebensentwurf nicht nur wiedergegeben,
sondern zugleich als nicht-funktionstiichtig und veraltet deklariert. Durch die
Veroffentlichung der Biografie ist der erste Schritt hin zu Verdnderung und
Entwicklung auch bereits getan.

Durch ihre Arbeitsweise vermitteln Reporterinnen ein weiteres Frauenbild. Das
wird besonders dann deutlich, wenn nicht weibliche Biografien Gegenstand der
Reportage sind. Reporterinnen enthillen auf zurickhaltende Art und Weise.
Sie fuhren geschickt und zuriickhaltend, dennoch wirkungsvoll vor Augen, was
sie aufmerksam aus allernachster Nahe beobachtet haben. In den
untersuchten Reportagen von Frauen steht das Thema, nicht die Verfasserin im
Vordergrund. Reporterinnen inszenieren sich und ihre Arbeitsweise nicht und
begegnen dem Leser deshalb kaum in der Rolle des erlebenden Ich.

Reporterinnen gelingt also die Schilderung einer ,positiven* Frauengestalt
insofern die Reporterin selbst als Beispiel fur ein Frauenbild interpretiert wird.
Anders als die von ihr vorgestellten Frauen, setzt sie sich im Beruf durch und
verschafft nicht nur sich selbst, sondern auch anderen eine Stimme und Gehor
in der Offentlichkeit. Dies geschieht auf sehr sachliche Art und — verglichen mit
der Arbeits- und Vorgehensweise der mannlichen Kollegen — auf eine auf3erst
zurickgenommene Art, wenn man z.B. an Carmen Buttas Recherchen zu ,Das

Publikum herstellt. Handelt es sich also bei dem, was entsprechend der Reporter zu berichten
hat, eher um eine ,klare oder harmlose (Bagatell)angelegenheit [...], so liegt beim Leser
normalerweise wenig Interesse vor [...]* und Aufgabe des Reporters ist es vor allem, die
Aufmerksamkeit seines Publikums zu gewinnen. Handelt es sich dagegen um einen
komplizierten Sachverhalt, muss es sein Ziel sein, die ,Lernbereitschaft® des Lesers zu
aktivieren. In: K.-H. Géttert: Einfihrung in die Rhetorik, S. 27.
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Wispern im Palazzo“ oder Johanna Rombergs Reportage ,Karlagin — bitte 4x
klingeln* denkt. Reporterinnen reprasentieren eine Minderheit von Frauen und
die dargestellte Wirklichkeit sieht anders aus, was nicht zuletzt auch die
Wirklichkeit des Egon Erwin Kisch-Preises wiedergibt. Weibliche
Preistragerinnen sind deutlich in der Unterzahl; die Zahl der ausgezeichneten
patriarchalen Gesellschaftsentwirfe einer Gberwiegend mannlichen Jury pragen
das Bild.

Das Mannerbild, das Frauen entwerfen, ist Gberwiegend ein negatives und
eines, das abermals eine Gegenwelt zur Realitdt aufbaut. Manner spielen in
Reportagen von Frauen keine Rolle. Die Reporterinnen beschrénken sich auf
die Wiedergabe ihrer Rolle in der Realitat, und diese wiederum wird von Frauen
geschildert. Eine Konsequenz daraus ist, dass in der Reportage selbst die
Manner kaum zu Wort kommen und damit eine andere Position als im ,realen
Leben einnehmen. Reporterinnen bauen also auch hier wieder eine alternative
Wirklichkeit auf und schaffen Ausgleich. Denjenigen, den das Wort gehort,
verbieten sie es und die, die keine Stimme haben, verleihen sie eine.

Ihre Macht im alltaglichen Leben bezahlen die Manner in der Reportage mit
einer Nebenrolle. M&anner kommen hier kaum zu Wort. Was der Leser uber sie
erfahrt, erfahrt er meist Gber Dritte — aus dem Mund derjenigen Frauen, die
,2opfer* der Manner geworden sind. Also auch hier wird das Machtverhaltnis
umgekehrt: die Opfer sprechen, die Tater sind stumm.

Manner entwerfen keine Gegenwelten. Sie schildern, was ohnehin 6ffentlich ist,
bzw. wer ohnehin im Interesse der Offentlichkeit steht. Sie dokumentieren den
mannlichen (Arbeits-)Alltag szenisch, erleben ihn mit und haben auf diese
Weise zugleich die Mdglichkeit, sich selbst als recherchierenden Reporter zu
inszenieren. Oder sie schildern neue Welten, sind Abenteurer und Entdecker
mit ethischen Ansprichen und fallen l&angst notwendige Urteile von ihrem
olympischen Standpunkt aus. Die Reportagesituation ist Uberwiegend die
Erlebnis- und Abenteuerreportage. In ihren Frauen-Darstellungen sind sie
konventionell: Frauen sind gleichbedeutend mit Natur und Korperlichkeit und
oftmals mit wenig Verstand. Der Reporter begeistert sich fir sie und unterstitzt
auf diese Art patriarchale Muster; er gibt sich erlebend-emotional.

Manner halten mit ihrer Schilderung von Frauen an patriarchalen

Geschlechterrollen fest . Anstelle gerade Uber die ,unsterile OP-Schwester” zu
schreiben, die bei der Herzverpflanzung offensichtlich keine zentrale, aber doch
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eine Rolle spielt, oder Uber das ,exotische Wesen* an der Frankfurter Borse,
die unter den tUberwiegend mannlichen Kollegen dem Reporter gerade mal fur
einen kurzen Moment ins Auge sticht, bewahren die Reporter die herkdmmliche
Perspektive. Statt Neues und Ungewohnliches ins Licht zu ricken, widmen sie
ihre Aufmerksamkeit jenen, die ohnehin das Publikum auf ihrer Seite haben. So
wie Emmanuel Eckardt oder Uwe Prieser, die ihre Begegnungen mit Anne Sofie
Mutter und Swetlana Boginskaja schildern: begeistert, unglaubig, hingerissen
erscheinen dem Leser diese Frauenbilder wie ,inszenierte Projektionen®, die
am Ende mehr Uber den Sehenden als Uber das Gesehene aussagen. Als
weitere Beispiele seien hier noch die Reportagen von Hans Halter und Peter
Sartorius genannt: Wahrend der Geo-Reporter seine Reportage Uber eine
Herzverpflanzung an dem ohnehin im Mittelpunkt stehenden Star-Chirurgen
ausrichtet, anstatt seinen Blick auf die Krankenschwester zu richten, werden
gangige Klischees reproduziert und bekannte Perspektiven abermals
eingenommen. Neben dem Profi mit Stanford-Ausbildung, der trotz
Herzoperation noch Zeit fir ein Tennismatch hat, entdeckt Spiegel-Reporter
Halter die Frau nur als Schwester — ,unsteril* dazu. Wirklichkeit ist das, was der
Reporter sieht und mitteilt. Das gleiche Schicksal widerfahrt der Frau an der
Borse: der knappe Blick des Boérsianers nimmt sie nur fur einen Moment lang
wahr, aber nicht wirklich zur Kenntnis. Der Reporter schlie3t sich der
Perspektive des Bdrsianers an, die Moglichkeit, Ungewdhnliches zu schildern,
bleibt ungenutzt. Berufstatigkeit also als ein wesentliches Attribut zur
Schilderung von Méannern ist fur die Darstellung von Frauen nicht von Belang.
SZ-Reporter Peter Sartorius ist nicht an der Ausnahme-Frau interessiert, die
sich neben ihren ménnlichen Kollegen am Arbeitsplatz Borse behauptet.
Sartorius sagt es ja selber. ,Sicher, es gibt eine Handvoll weibliche
Bankenhandler, aber die wirken immer noch wie exotische Wesen.” Sein
Gespréach setzt der SZ-Reporter auch weiterhin unter Mannern fort. So bleiben
Operationssaal und Borse auch weiterhin mannliche Orte. Frauen werden nicht
erwahnt und existieren also auch nicht.

Wahrend Reporterinnen Manner Uberwiegend als negative Kraft darstellen,
,Stabilisieren”, das heil3t unterstitzen und férdern Reporter die Manner durch
eine positive Schilderung. Manner sind Helden des Alltags und das wird dem
Leser auch durch die Schilderung suggeriert: Wahrend der Reporter sich selbst
oft in der Rolle des Laien, des Unwissenden vorstellt, unterstreicht er die
Professionalitat seines Gegenubers. Das macht Sartorius so bei seinen
Reportagen uber die Schitting und die Frankfurter Borse, ebenso wie Hans
Halter in ,Das Spenderherz darf nicht sterben“. Die Reporter erfillen ihre
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Funktion als Berichterstatter. Sie dokumentieren die Situation als Augenzeuge.
Damit stimmen sie ihr gleichzeitig zu und stutzen sie. Manner werden selbst
dann noch ins positive Licht gertickt, wenn es dazu keinen Grund mehr gibt: So
entschuldigt Benno Kroll den ,dogfighter* fir seine Vorliebe, indem er auf
dessen Kindheit zurtckblickt und auf diese Weise das Verhalten des Mannes
als Erwachsener zu erklaren versucht.

Die hierarchische Verfal3theit der Gesellschaft [...] spiegelt sich im
Verhéltnis der Geschlechter. Die dominierende Position, die die
Erwerbssphare im gesellschaftlichen Ganzen innehat, stitzt die

dominierende Position von Mannern gege&aber Frauen: Sie kann
sich als funktionale Rationalitat legitimieren.

Der Mann ist — so sieht es der Reporter — die verabsolutierte Arbeitskraft, das
Synonym flr Arbeit, Geld, Tempo und Erfolg. Und das auf beiden Seiten der
Reportage: Sowohl die Dargestellten als auch der Darsteller, also der Reporter
nehmen diese Attribute fur sich in Anspruch. Die Reporter erobern explizit die
fur sie fremden Raume und erklaren sie dem Leser. Dabei Ubertragen sich die
Merkmale des Ortes auf die geschilderten Personen wie auch auf den Reporter
selbst. In Hans Halters Reportage Uber eine Herzverpflanzung Ubertragt sich
das Tempo des Hergangs in der Wirklichkeit auf das Erzahltempo des Spiegel-
Reporters. Im Protokollstil halt Halter jeden Handgriff der Arzte fest, die die
angespannte Situation souverdn beherrschen und den Umstanden trotz ihrer
Brisanz noch Lockerheit und Sportlichkeit abgewinnen kénnen. In jedem Fall
sind sie souveran und erfolgreich. Tempo zeichnet sowohl sie aus als auch den
Reporter. Peter Sartorius begibt sich zweimal ausdrticklich auf fremdes Terrain:
einmal ist er drei Wochen zu Gast auf einem Hochseeschiff, ein anderes Mal ist
er der Laie, der aus der Frankfurter Borse berichtet. Sartorius Gberwindet als
Reporter Grenzen und entdeckt eine Welt, die ausschlie3lich von Mannern
beherrscht ist.

Reporter vermitteln auch ein Bild von sich selbst. Sie sind nicht nur
Wahrnehmende von anderen, sondern nehmen sich selbst wahr bzw. sie
stellen sich dar. Im Gegensatz zu ihren weiblichen Kolleginnen, die ihre
Reportertatigkeit wenig behandeln und sich dabei als erlebende Person
schildern, schlipfen Reporter oft in eine neue Rolle. Sie schaffen auf diese
Weise einen neuen, parallelen Handlungsstrang, indem sie die eigene
Recherchearbeit thematisieren. So sieht sich Benno Kroll als Agent, der seine
Identitéat als Reporter nicht offenbaren darf und nur inkognito Zugang zum
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verbotenen Hundekampf, einer sogenannten ,Convention® bekommt. Geo-
Reporterin Carmen Butta recherchiert auch verdeckt, bleibt aber wahrend der
Recherche wunerkannt auf Distanz und selbst bei der Schilderung im
Hintergrund. Sie gibt sich weder als Reporterin zu erkennen, noch betritt sie
den Schauplatz unter einem anderen Namen. Und ebenso wie sie vor Ort im
Hintergrund bleibt, ist auch spater von ihrer Rolle in der Darstellung keine Rede
davon, wie sie vor Ort ist, sie belegt ihre Augenzeugenschaft allein durch ihre
Schilderungen, dass sie dort gewesen ist. Ohne sich aktiv am Geschehen zu
beteiligen, konzentriert sie sich auf ihre Funktion als vermittelnde Instanz
zwischen Schauplatz und Leser.

Manner thematisieren ihre Entdeckungen und ihre Recherche, also die
Produktionsbedingungen der Reportage. Sie thematisieren die Gefahr und
Brisanz der Situationen, in denen sie sich befunden haben und konstruieren
neben dem eigentlichen Thema eine neue Geschichte, in der sie die Hauptrolle
spielen. Geschildert wird das Erlebte folglich aus der erlebenden Ich-
Perspektive. Aus dieser Erzahlform ergibt sich oft auch die Art der Sichtweise
und die Form der Darbietung: Reporterinnen gestatten dem Leser selten den
Einblick in die eigene Geflhls- und Gedankenwelt. Es sind vorzugsweise
Reporter, die sich nicht auf die Schilderung der Aul3ensicht beschranken,
sondern die Darstellungen um die Schilderung der eigenen Innenseite
erweitern. Reporterinnen dagegen konzentrieren sich darauf, die Innenseite der
anderen Frauen zu schildern.

Unter den untersuchten Reise-, Erlebnis- und recherchierten Reportagen
dominieren die Reporter als Verfasser eindeutig. Aus Reportern werden
Abenteurer und Entdecker, die im Auftrag des Lesers neue Raume erforschen.
Als Konsequenz daraus ergibt sich zudem eine subjektivere und emotionalere
Schreibweise als dies in Reportagen von Frauen der Fall ist. Reporter
gewédhren dem Leser unmittelbar Einblick in ihre Geflhls- und Gedankenwelt
und animieren ihn auf diese Weise zum Miterleben.

Georg Hensels Tagebuch-Aufzeichnungen lber seine Herz-Operation, Peter
Sartorius” Erlebnis der Begegnung mit Blindgeborenen oder Uwe Priesers
Portrat der russischen Kunstturnerin Swetlana Boginskaja sind Beispiele fir
ausgepragt autobiographisches und assoziatives Schreiben. In Hensels
Reportage unterstlitzt zudem die Form des Tagebuchs den subjektiven Inhalt —

92 R. Becker-Schmidt zit. nach: Cornelia Ott: Die Spur der Liste. Sexualitat, Geschlecht und

Macht. Hrsg. v. llse Lenz/Michiko Mae und Sigrid Metz-Géckel u.a. Opladen 1998, S. 44.
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starker noch als etwa die szenischen Darstellungen zwischen Reporter und
Interviewtem oder auch die Darstellung erlebter Rede wie in Sartorius” Beitrag.

.,Man sieht ja nicht durch die Augen als Organ, als Summe dessen, was ein
Auge ausmacht, sondern man sieht durch die Summe dessen, was alles im
Kopf ist, durch die Umstande, in denen man sich bewegt.laI Also gibt es den
unterschiedlichen Blicken entsprechend auch unterschiedliche Welten, von
denen im Hinblick vor allem auf die Geschlechterdarstellung hier ein Eindruck
vermittelt werden konnte. Geschlechtsspezifik ist also keine Fiktion,@ sondern
taglich erlebbare und auch nachzulesende Wirklichkeit.E In den Reportagen
wird  Geschlechterkampf ausgetragen: ,Macht und Sexualitdt sind
deckungsgleich [...] Hérschaft im Bett ist gleichbedeutend mit hérschaft im
Haus und in der Gesellschaft".

Reporter schildern ebenfalls patriarchale Verhéltnisse. Ob Peter Sartorius oder
Benno Kroll, Hans Halter oder Matthias Matussek — um nur einige zu nennen —
Frauen und Manner erfiallen in diesen Reportagen gewohnte
Geschlechterklischees, die allerdings nicht in Frage gestellt, sondern lediglich
vom Reporter vorgestellt, wenn nicht explizit von ihm unterstitzt werden, wie
z.B. Peter Sartorius in seiner Reportage uber die Frankfurter Borse wohl mit am
eindricklichsten vermittelt hat. Aber auch Hans Halters Reportage uber die
Herzverpflanzung und die Rollenverteilung von Meisterchirurgen auf der einen
und unsterilen Schwestern auf der anderen Seite macht dieses Schema
deutlich.

Frauen unterscheiden sich von Maéannern, aber (gerade diese
Differenzierungsmerkmale sind es, die ihnen nicht zum Vorteil gereichen.
Frauen sind emotional wie Sofie Hausler, sie sind harmoniebediirftig — trotz
allem — wie Margot Pohl; sie sind ausgleichend und schuldbewusst wie Frau
Siebert oder perfektionistisch wie Rita M.. Es nutzen jedoch alle diese

93 Der Brunnen ist kein Fenster und kein Spiegel oder: Wie Wahrnehmung sich erfindet. Ein

Gesprach mit Herta Mdller. — In: Diskussion Deutsch 26 (1995), S. 226.

9" Eve Rosenhaft: Zwei Geschlechter — eine Geschichte?, S. 257.

975 Stefan Hirschauer: Wie sind Frauen, Wie sind Manner? S. 249. Geschlechterdifferenz wird
festgeschrieben. Von der evolutionar herausgebildeten Morphologie bis hin zur ,Aktualitat
sozialer Wirklichkeit [...] Sie wird in permanenten Unterscheidungsakten von Personen,
Tatigkeiten, Gesten und anderen kulturellen Objekten in fast allen gesellschaftlichen
Handlungsfeldern aufrechterhalten.”

97 Claudia Brinker-von der Heyde: Weiber — Herrschaft oder: Wer reitet wen? Zur Konstruktion
und Symbolik der Geschlechterbeziehung. S. 60-61. In: Beiheft zur Zeitschrift fur Deutsche
Philologie. Zur Konstruktion der Kategorien ,Kdérper' und ,Geschlecht' in der deutschen Literatur
des Mittelalters. Hrsg. v. Ingrid Bennewitz und Helmut Tervooren. Berlin: Erich Schmidt 1999, S.
47-66.
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Charakteristika nichts. Es sind die Manner, die das Rennen machen, auf einem
Weg, der in die entgegengesetzte Richtung zeigt: geschéaftig und geschéftlich
wie Sofie Hauslers Geliebter; gewalttatig wie Margot Pohls Vater und
uneinsichtig wie ihr Bruder; anklagend wie Herr Siebert oder weniger gebildet
wie Rita M.s Kollegen.

Wahrend in den Reportagen von Frauen also die weiblichen Eigenschaften
offensichtlich wenig effektiv sind, sind es in Reportagen von Mannern gerade
die weiblichen Eigenschaften, die Uberzeugen, die besonders herausgestellt
und positiv betont werden. Hier allerdings werden nur wieder patriarchale
Frauenstereotype gezeichnet, handelt es sich bei den typisch weiblichen
Attributen doch vorzugsweise um korperliche Vorziige wie etwa die Portrats der
Turnerin Boginskaja, der Zirkusfamilie Sperlich oder des Playmates Uschi B.
deutlich gemacht haben. Auch Peter Matthias Gaedes Portrat des Frankfurter
Flughafens entspricht diesem Muster: In seiner Reportage ,Die Startmaschine®
sind es vor allem Manner, die den Betrieb aufrecht erhalten; Frauen erscheinen
ohnehin selten und falls doch, dann als irritierend-tberraschend-hibsche
Abwechslung zur Freude des Mannes. Allerdings gelingt es Gaede an anderer
Stelle, aus seiner mannlich-fokussierten Sichtweise herauszutreten und
Uberrascht den Leser mit skurril-phantastischen Bildern.

Eines sollte jedoch am Ende noch bedacht werden: Naturlich ist das
Dargestellte subjektiv und auch die Geschlechterbilder sind ,entworfen“ und
stellen nur eine Moglichkeit dar, Welt und Wirklichkeit zu sehen. Vorstellbar ist
auch, dass z.B. Margot Pohl selber Gber ihre Vergangenheit berichtet und der
Leser statt im Erzéhlerbericht, der die Rolle der Reporterin betont, die
Geschichte der jungen Frau im aktiven Frage-Antwort-Rhythmus erfahrt. Es ist
die Entscheidung der Reporterin, dies nicht zu tun. Am Schicksal der Frau
andert sich durch die Darstellung nichts. Aber der Eindruck, der vermittelt wird,
ist ein anderer. Das lasst natiurlich auch die Frage nach der Originalitat von
Realitat aufkommen. Werner Faulstich beurteilt dies als modernes Phanomen:

De facto gibt es heute fur die meisten Menschen im westlichen
Kulturkreis nur noch einen sehr kleinen Teil von Wirklichkeit, der
tatsachlich unmedial oder von unseren Medienerfahrungen ganz und
gar ungepragt wahrgenommen wird. Ansonsten beruht unsere
Wirklichkeitssicht auf medial von anderen bereits vorgefilterten
Wirklichkeiten; an die Stelle der eigenen Erfahrungen von Welt und
ihrer Verarbeitung ist inzwischen die Erfahrung bereit&é)earbeiteter,
aufbereiteter Welt getreten: die Sekundarverarbeitung.

9" Werner Faulstich: Mediengeschichte, S. 28.
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Faulstich nennt diejenige Kommunikationsphase, in der sich der westliche
Mensch vom Jahr 2000 an befindet, die Phase der Substitutionsmedien, an
deren Ende ,die virtuelle Realitat [steht], Simulation von Wirklichkeit, Aufldésung
der Grenzen zwischen Wirklichkeit und Fiktion, sogenannte Hypermedia“.@
Doch die Frage danach, was wirklich und wahr und andererseits medial
erzeugte Pseudowahrheit ist, kommt nicht erst am Ende des 20. Jahrhunderts
auf. Im Zuge von Realismusdiskussion und Neuer Sachlichkeit und der Debatte
um die Literaturfahigkeit von Reportage, werden bereits in den 1920er Jahren
die Mdglichkeiten und Grenzen, Wirklichkeit abzubilden, von Soziologenm und
, von Schriftstellern und Journalisten leidenschaftlich diskutiert.
Realitdt werde ,tot geschwiegen und lebendig geschrieben‘@, auf diesen
Punkt brachte Tucholsky bereits zu Beginn der zwanziger Jahre seine
Beflrchtung, wahrend Kisch nach dem Vorbild von Balzac und Zola die
.photographisch genaue, dem Realismus verpflichtete Reportage” — von
literarischer Qualitdt, jedoch den Bedirfnissen der GroR3stadt-Bevdlkerung

entsprechend — fordert.

Theoretikern

Von einer ,geschlechtstypischen Segregation im Journalismus® war bislang nur
im Hinblick auf die quantitative Prasenz von Frauen und M&nnern in den
verschiedenen thematischen Ressorts die Rede — zahlreiche Studien liegen

hierzu vor. Geschlechtlich unterschieden wird das Berufsfeld Journalismus

°® Ependa. Die als Phase D bezeichnete Phase der Substitutionsmedien charakterisiert

Faulstich folgendermafien: ,Multimedia ist der Ausgangspunkt fir Substitutionsmedien. Im
gleichen Zug wie Druckmedien ihre Bedeutung als Speicher- und Informationsmedium verlieren,
gewinnen Computer, Fernseher und Neue Medien an Gewicht. Am Ende steht die virtuelle
Realitat [...]".

9 Oswald Spengler: ,Was ist Wahrheit? Fir die Menge das, was man standig liest und hort.
Mag ein armer Tropf irgendwo sitzen und Griinde sammeln, um die ,Wahrheit' festzustellen — es
bleibt seine Wahrheit. Die andere, die offentliche des Augenblicks, auf die es in der
Tatsachenwelt der Wirkungen und Erfolge allein ankommt, ist heute ein Produkt der Presse.
Was sie will, ist wahr.” In: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der
Weltgeschichte. Mit einem Nachwort von Anton Mirko Koktanek. 10., ungekurzte Aufl. von 1923.
Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1991, S. 1139.

980 Georg Lukacs: Reportage oder Gestaltung? Kritische Bemerkungen anlalich eines Romans
von Ottwalt. In: Werke. Essays (ber Realismus. Probleme des Realismus |. Bd. 4.
Neuwied/Berlin 1971, S. 39.

%L Kurt Tucholsky: Presse und Realitit. In: Gesammelte Werke 1921-1924. Hrsg. v. Mary
Gerold-Tucholsky u. Fritz J. Raddatz. Bd. 3. Reinbek 1960, S. 66. AuRerdem: ,Weit entfernt,
etwa die Nachrichten von Ereignissen méglichst so wiederzugeben, wie sie geschehen sind, die
Wiedergabe also mdglichst der Wahrheit anzunéhern, ist das Bestreben aller Fachleute darauf
gerichtet, die Wiedergabe organisatorisch und pressetechnisch so zu gestalten, daf? man sie fir
die Wahrheit ansieht, und dal’ dabei doch so viele Interessen von Auftraggebern, Industrien und
Parteien gewahrt bleiben.” Ebenda, S. 63.

982 Egon Erwin Kisch: Wesen des Reporters. In: Das Literarische Echo, 1918, Heft 8/440. Zitiert
nach Michael Haller: Die Reportage, S. 43.

983 Vgl. Neverla/Kanzleiter oder die IG Medien-Studie. AuRerdem: Adrienne Corboud/Michael
Schanne: Sehr gebildet und ein biBchen diskriminiert. Empirische Evidenzen zu ,weiblichen
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aufgrund zahlenmaRiger Prasenzen von Frauen und Mannern in bestimmten
Ressorts. Ob jedoch von einem ,weiblichen® und einem ,mé&nnlichen
Journalismus® die Rede sein kénne, bezweifelt die Studie der IG Medien am
Ende.@ Bei der Zuordnung geschlechtsspezifischer Entwirfe wie dem
weiblichen Kommunikator-Konzept und dem als typisch mannlich geltenden
neutral-informativen bzw. kritisch-kontrollierenden KonzepI@ sei es bei der
Untersuchung zu Verschiebungen gekommen.@ Das andert nichts an der
ungleichen Verteilung:@ Neun von zehn Mitarbeitern im Sport sind Méanner,
ahnlich verhalt es sich in den klassischen Ressorts Wirtschaft und Politik.
Frauen decken eher die Randbereiche ab, seien vorwiegend in den ,kleineren
Ressorts“ Unterhaltung, Ratgeber, Soziales und Familie tatig. In Gespréchen
mit Frauen zu ihrer journalistischen Arbeit betonten diese jedoch ihr Interesse
an Politik und aktuellem Tagesgeschehen. Frauen und Manner favorisieren
beide ,sachliche, grindliche und rasche Vermittlungstatigkeit mit kritischem
Anklang®. Die ,landlaufige Meinung“ sehe jedoch anders aus, so die Studie der
IG Medien: auf dem ,geschlechtsspezifisch dualen Arbeitsmarkt“@
entsprachen ,die typischen Frauenressorts wie Soziales oder Mode
[entsprachen] eher weiblichen Kompetenzen und Interessen“@. Zu ahnlichen
Ergebnissen kommen Untersuchungen, die sich mit Frauensprache im
Journalismus beschaftigen. So lautet ein Beitrag in Senta Tromel-Pl6tz" Band
.Frauengesprache”: ,Journalistinnen: Sprachliche Kompetenz im Interview-
journalismus.“E""'I Das Ergebnis der Untersuchungen von Gesprachen zwischen
Journalistinnen und ihren weiblichen Gesprachspartnern lautet: starke
Unterstitzung, Nahe, Intimitat, und Gleichheit unter den Frauen spiegelt sich in
der ,Herstellung von gemeinsamem Inhalt und Symmetrie® sowie in der

Gegenstrategien' und individuellen Erfolgen schweizerischer Journalistinnen. — In: Publizistik
1987, S. 295-304; Suanne Keil: Gibt es einen weiblichen Journalismus? — In: Romy Fréhlich
(Hrsg.): Der andere Blick. Bochum 1990, S. 37-54; Margret Linenborg: Journalistinnen in
Europa. Opladen 1997.

%% Frauen im Journalismus. Gutachten (ber die Geschlechterverhaltnisse bei den Medien in
Deutschland. IG Medien Fachgruppe Journalismus. Stuttgart 1994.

% Erinnert sei an dieser Stelle an die Sportmoderatorin Sissy de Maas, der im
Kindigungsschreiben eines Fernsehsenders ,das Fehlen einer ,weiblichen Note' angelastet
wurde”. Zit. nach: Frauen im Journalismus, S. 54.

% Ebenda, S. 55: ,Jm Fall des kritisch-kontrollierenden Konzepts hat sich die
Geschlechtszuschreibung sogar umgekehrt: Zuvor eindeutig den Mannern zuordbar, kann es
nun als eher weiblich” eingestuft werden."

%7 Ebenda, S. 56: Insgesamt muss festgestellt werden, dass die gesellschaftlichen
Verénderungen der letzten Jahre, sofern die Geschlechterverhdltnisse betroffen sind, im
deutschen Journalismus noch keinen Niederschlag gefunden haben. Der Frauenanteil
insgesamt ist nur geringflgig angestiegen; nach wie vor werden Journalistinnen schlechter
bezahlt, haben geringere Aufstiegschancen und werden vornehmlich auf ,typisch weibliche'
Arbeitsbereiche festgelegt.”

%8 Ebenda, S. 6.

%9 Neverla/Kanzleitner: Journalistinnen, S. 17.

%9 Ebenda, S. 42.
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.vermeidung dominanter Sprechakte‘@ wider. Fast im Gegensatz dazu stehen
die Ergebnisse dieser Arbeit: ,Je empdrter man sich fuhlt, desto distanzierter
gebe man sich. Und Uberlasse die Entristung dem Leser.‘@ So, wie etwa
Potthoffs Schilderung der Margot Pohl. lhre Sprache ist schlicht und deshalb
um so wirksamer, weil der Stil im krassen Gegensatz zur Geschichte steht:
Umschreibungen vermeidet die Reporterin. Das ganze Ausmald der Situation
bewaltigt sie, indem sie die Dinge beim Namen nennt: Pohls Kinder sind
zugleich seine Enkelkinder, also ,Kinder/Enkelkinder”. Und dass Margots Mutter
wieder mit ihrem Mann zusammenlebt, ist Beweis fur Margot Pohls Vermutung,
die Potthoff am Ende zitiert: ,Margot Pohl sagt, hatte man sie nicht gezwungen,
sich helfen zu lassen, das ware wohl immer so weiter gegangen.” Die
Gestaltung des Schlussteils erfullt die klassische Anforderung der Rhetorik,
wonach dem Schluss (Peroratio) hauptséchlich zwei Aufgaben zufallen: 1. dem
Horer bzw. dem Leser ein bestimmtes Wissen zu vermitteln, bzw. ihn an das
Vermittelte zu erinnern und ihn 2. zu einer Handlung zu bewegen. Letzterem
diene in erster Linie ,die Anstachelung der Affekte“: Der Affekt sei die grofite
Aufgabe des Schlusses. Erzielt werde dieser ,in der Form der Entristung
(indignatio) als Aufpeitschung der Gefuihle auf seiten der Horer sowie in der
Form der Wehklage (conquestio) als Gewinnung ihrer Sympathie Uber die
Erregung von Mitleid [...]"

Die Diskussion innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft, die in den
vergangenen 30 Jahren gefuhrt worden ist, hat Uber verschiedene theoretische
Modelle zu der Einsicht gefuhrt, dass moglicherweise nur der
Zusammenschluss unterschiedlichster Ansatze Grundlage fur eine
feministische Literaturtheorie sein kann.IE Paradigmen und

991

007 Senta Trémel-Pl6tz (Hrsg.): Frauengesprache: Sprache der Verstandigung. Frankfurt 1996.

Ebenda, S. 169. Als weitere Eigenschaften nennt Trémel-Plétz, dass die Fragen im Interesse
der Interviewten gestellt worden seien, die Herstellung von Kompetenz und Solidaritat,
Gesichtsschutz und fehlende Aggression.

93 Anton Tschechow zitiert nach Margrit Sprecher: Das Exotische im Alltag entdecken. — In:
g\éljchael Haller: Die Reportage, S. 287-297, hier S. 294.

K.-H.Géttert: Rhetorik, S. 38.

%5 |ngeborg Weber (Hrsg.): Weiblichkeit und weibliches Schreiben, S. 199: In ihrer
Untersuchung weiblichen Schreibens am Beispiel der short story kommt Ingeborg Weber zu
dem Schluss: ,Aus unseren Texten, so das klare Ergebnis unserer Untersuchung, laft sich
weder ein einheitliches (gar als verbindlich propagiertes) Konzept weiblicher Natur noch eines
weiblichen Schreibens extrapolieren.” Weber spricht in Bezug auf die ,écriture féminine" von
einem ,normativen Raster”. In den von ihr untersuchten Texten gebe es keine
Konzeptualisierung von Weiblichkeit, vielmehr werde Weiblichkeit problematisiert. Auch das
Merkmal ,Miitterlichkeit* sei mehr sozial denn biologisch determiniert. Es gebe unterschiedliche
Spielarten von sozialisierter Weiblichkeit. Ein ,naturhaftes” Schreiben gebe es nicht. Alles in
allem lehnt sie die ,Wiederkehr der Differenzhypothese” und eine ,Sonderanthropologie* des
Weiblichen, eine Sonderasthetik und Sondermoral ab. Zu einem &hnlichen Ergebnis kommen
Decke-Cornill/Gdaniec: Weibliches Schreiben gebe es insofern, als ,Frauen aus historischen
und biologischen Griinden eine andere Wirklichkeit erleben als Manner [...] Nicht in der Essenz
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Paradigmenwechsel sind Teil der feministischen Literaturtheorie. Eine Antwort
auf die Frage ,gibt es eine weibliche Asthetik”, mit der Silvia Bovenschen 1976
auch im deutschsprachigen Raum die Diskussion ausloste, gibt es bis heute
nicht@, und sie war auch nicht das Ziel dieser Arbeit. Womit diese Arbeit
dagegen  Uberzeugen konnte, sind Indizien fur differierendes,
geschlechtsspezifisches Schreiben und aufRerdem mit weiteren Argumenten
dafur, ,dal3 narrative Formen keine Uuberzeitlichen Idealtypen darstellen,
sondern historisch bedingt sind und sich aus bestimmten sozialen und
weltanschaulichen Voraussetzungen ergeben.“@

Presse als Aaltestes publizistisches Massenmedium mit jahrhundertelanger
historischer Tradition bildet nicht nur einen ,wesentlichen Teil der
Mediengeschichte“@, sondern sie ist auch wesentlicher Teil der Realitdt und
bringt diese hervor — auch das hat die Anlayse der Reportagen gezeigt. Nicht
nur Meinungen, sondern auch gesellschaftliche Entwirfe, Klischees, Stereotype
haben ihren Ursprung in Medien bzw. werden hier fortgefiihrt, bestatigt oder
auch widerlegt. Es muss die Aufgabe des Lesers sein und bleiben, diese
(medial erzeugte) Wirklichkeit zu hinterfragen — um so mehr, als der Verfasser
dies vernachlassigt und anscheinend die Perspektive eines anderen adaptiert
hat. Reporterinnen wie Antje Potthoff oder Carmen Butta blicken skeptisch auf
das, was sie sehen und blicken weit hinter dem Gerichtsurteil in die Abgrinde
einer Familie oder hinter den politischen Kliingel einer gesellschaftlichen Elite.
Sie machen auf diese Weise bislang Unausgesprochenes o6ffentlich. Ebenso
Benno Kroll und Christian Jungblut, die investigativ recherchieren und bis zum
aul3ersten miterleben.

Wirklichkeit zu hinterfragen liegt nahe, wenn prasentierte Medieninhalte
entweder mit der selbst erlebten Wirklichkeit des Lesers nicht korrespondieren,
oder wenn unterschiedliche Wirklichkeitsmodelle parallel in den Medien
prasentiert werden. In den untersuchten Reportagen ist beides der Fall:
Unerwartet Uberraschendes begegnet dem Leser ebenso wie differierend

des einen und des anderen Geschlechts liegt das Erkenntnisinteresse, sondern in den
Verhaltnissen zwischen ihnen und in den jeweiligen eigenen Zusammenhangen.” Decke-Cornill:
Sprache-Literatur-Geschlecht, S. 122.

%% Silvia Bovenschen: Uber die Frage: gibt es eine ,weibliche' Asthetik? — In: Asthetik und
Kommunikation 25 (1976), S. 60-75, S, 60.

97 Ansgar Ninning: Gender and Narratology, S. 105.

98 Faulstich, Werner (Hrsg.): Grundwissen Medien. Miinchen 1995, S. 38: Multimedia, oder so
genannte ,Substitutionsmedien”, werde klassische Druckmedien mehr und mehr verdrangen;
Klassische Medien werden zu Gunsten von Computern, TV und Neuen Medien an Bedeutung
verlieren. lhre Funktion werde sich zunehmend auf die als Speicher- und Informationsmedien
beschranken. Am Ende, so Faulstich, steht die virtuelle Realitat, die Simulation von Wirklichkeit,
Auflésung der Grenzen zwischen Wirklichkeit und Fiktion — die so genannte ,Hypermedia“.
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Wirkliches. Beispiele fir letzteres sind Sartorius” oder Halters Reportage von
der Frankfurter Borse bzw. aus dem OP-Saal: der Mann ist die Realitat, die
Frau ist eine Randerscheinung.

Medieninhalte pragen und trainieren die Wahrnehmung, unterschiedliche
Inhalte sind daher wiinschenswert fiir ein aufmerksames und kritisches (Lese-)
Publikum, far eine aufmerksame Wahrnehmung. Ziel eines
geschlechtsspezifischen Jounalismus” kann nicht die Sonderform einer
journalistischen Berichterstattung an sich, sondern nur mehr Mittel zum Zweck
sein. Ziel ware die Aufhebung gerade dieses spezifischen Journalismus™ zu
Gunsten einer insgesamt, geschlechteribergreifenden, anti-klischeehaften
Darstellung in den Medien. So wére z.B. die Frau als Gesprachspartnerin in der
Bdrse eine Mdoglichkeit, geschlechteriibergreifend darzustellen; ebenso die OP-
Schwester vor der Operation oder — umgekehrt und wie in der Reportage z.B.
von Antje Potthoff geschehen — den in der Familie tonangebenden Mann in der
Schilderung gerade nicht zu Wort kommen zu lassen.

Es kann nicht ein Wirklichkeitsmodell, das durch die Medien hervorgebracht
wird, das richtige sein. Es muss den Reportagen um das Sichtbarmachen von
Wirklichkeit, das Sichtbarmachen von Gesellschaft gehen und das wiederum
kann nur in Facetten, in unterschiedlichsten Formen und Inhalten geschehen.
Reportagen eignen sich hierzu — das hat diese Arbeit gezeigt.
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9. Exkurs: Frauen, Journalismus, Perspektiven

Das Thema ,Autorschaft ist ein zentrales Arbeitsfeld der Literaturwissenschaft
= Der ,Blick auf den
literarischen Kanon zeigt, dal darin die Werke von Autorinnen nur in
Ausnahmefallen einen Platz gefunden haben“@. Problematisiert wurde die
LAutorschaft* im Rahmen dieser Arbeit hinsichtlich der Minderheit der mit dem

und als solches immer noch mannlich konnotiert.

Kisch-Preis  ausgezeichneten Reporterinnenl“_"". Bezeichnungen  wie
~2Ausnahme-Frau“ fur Verlegerinnen und Journalistinnen, Titel wie
,<Journalistinnen — Frauen in einem Ménnerberuf’?‘w, signalisieren einerseits

Unsicherheit, mit der man sich dem Thema néhert, gerade so, als setze man
sich mit einem Ph&nomen auseinander und das heil3t: Die Frau als Journalistin.
Aber die Unsicherheit ist auch berechtigt, schlie3lich sind nur knapp ein Drittel
der in den europaischen Medien Beschaftigten Frauen™ Das ware zugleich
die Erklarung fur den geringen Anteil pramierter Reportagen von Frauen in
zwanzig Jahren Kisch-Preis-Verleihung — eben auch hier liegt der Anteil der
Frauen und ihrer Reportagen unter drei3ig Prozent. Die Journalistin zur
Ausnahme zu erklaren, bedeutet folgerichtig auch, ihr journalistisches Produkt
zur Ausnahme zu erklaren. Dabei ist die Geschichte weiblicher Journalisten
und Reporter so alt wie der Journalismus selber — einen Uberblick tber die
historische Entwicklung der Frau im Journalismus sowie deren Beachtung in
der Forschung will dieser Exkurs am Ende der Untersuchung nun geben.

Der Blick auf die Literatur bestétigt einerseits ein steigendes Interesse an
diesem Thema, andererseits herrscht Ignoranz. Geht es um
Geschlechterdiskussion und Journalismus, verharrt die Debatte da, wo die
literaturwissenschatftliche Diskussion vor einem Vierteljahrhundert begonnen
hat. Konstatiert wird zum einen ein Arbeitsmarkt, der geschlechtsspezifisch
geteilt ist und zum anderen findet eine hauptsachlich von weiblichen Autoren
initiierte Aufarbeitung der Journalismus-Historie statt, in der die Frauen bislang
weitgehend missachtet und jetzt schliel3lich doch noch entdeckt werden.

Die Auseinandersetzung mit der Forschungsliteratur macht schnell klar, dass
Frauen nicht erst im 20. Jahrhundert den heute immer noch stark mannlich

999 Inge Stephan: Literaturwissenschaft. — In: Christina v. Braun/inge Stephan (Hrsg.): Gender

Studien, S. 290- 299, hier S. 294.

1000 Ehenda.

101 Zum Thema Jury-Besetzung und —Entscheid vgl. Kap. 2.1.2, ,Journalistenpreise in
Deutschland — der Egon Erwin Kisch-Preis®, S. 21-27.

1992 56 nennen beispielsweise Ruth-Esther Geiger und Sigrid Weigel Louise Otto.

1993 1rene Neverla/Gerda Kanzleiter: Journalistinnen. Frauen in einem Mannerberuf? Frankfurt
1984.

1004 Margret Lunenborg: Journalistinnen in Europa, S: 118: ,Im Vergleich zu den USA mit einem
Frauenanteil im Journalismus von etwa 34 Prozent, liegt die Partizipation von Journalistinnen in
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gepragten Beruf der Journalistin (!) ergriffen haben. Durch spektakulare
,,muckracking“-Reportagen‘m wurden Journalistinnen Ende des 19.
Jahrhunderts in den USA bekannt; als Verlegerinnen waren sie zur Zeit der
Frauenbewegung um die Mitte des 19. Jahrhunderts politische
Schliisselfiguren. Uberhaupt haben Frauen auch bereits in den Jahrhunderten
zuvor regelméafig geschrieben und publiziert. Auch die Auseinandersetzung mit
frauenspezifischen Presse-Produkten, mit Thematik und Aufbereitung
zielgruppengerechter Information hat stattgefunden. In den letzten Jahren sind
umfassende Arbeiten erschienen, welche die Historie des Journalismus und die
Rolle der Frau auf diesem Gebiet aufarbeiten. Abzuwarten bleibt, ob dies, wie
Romy Frohlich in ,Frauen und Medien® konstatiert,m lediglich ein ,,Trend‘l‘T“lI
sei, der nicht viel zu bieten habe und bald wieder vortber sei. Die folgenden
Untersuchungen waren immerhin ein wichtiges Ergebnis dieser Welle, belegen
aber zugleich die noch luckenhafte wund teilweise oberflachliche
Auseinandersetzung mit dem Thema ,Frau und bzw. Frau im Journalismus®.

Parallel zum erwachten Interesse der Frauenliteraturforschung an vergessenen
oder noch nie entdeckten Schriftstellerinnen zeigen die Kommunikations- und
Medienwissenschaften Interesse am Entdecken und Studieren, Portratieren
und Diskutieren weiblicher Lebens- und Arbeitsentwirfe von Journalistinnen.
.Medienfrauen der ersten Stunde‘m hei3t der Titel des unter anderem von
Lissi Klaus herausgegebenen Sammelbandes, doch um Pionierinnen im
Journalismus geht es in diesem Buch nur bedingt: Die Geschichte der Frauen
im Journalismus im 20. Jahrhundert, genauer nach 1945 steht im Mittelpunkt.
Das Kriegsende hatte, so die Frauenforschung, ganz besonders fir Frauen ein
Neuanfang sein koénnen, eine Stunde Null. Sie erlangten ,nach 1945 eine
gesellschaftliche Bedeutung [...] wie dann lange nicht mehr. Zu sichtbar war ihr
Anteil am Wiederaufbau. Frauen drangen dabei auch in Berufe vor, die bis dato
— und in den 50er Jahren wieder verstarkt — Mannern vorbehalten waren.“imiI
Zehn Portrats in Selbstzeugnissen geben Einblick in einen scheinbar noch

Europa zu Beginn der neunziger Jahre im Durchschnitt etwas niedriger.”

1995 Muckracking® steht fur Enthiillungs- oder investigativen Journalismus. Als die klassische Zeit
des ,muckracking”“ gelten die Jahre von 1902 bis 1917. Vgl. hierzu auch Anm. Nr. 1023, S. 247.
199 Ershlich, Romy.: Ausbildung fir Kommunikationsberufe. In: Frohlich, Romy./Holtz-Bacha, C.:
Frauen und Medien. Eine Synopse der deutschen Forschung. Opladen 1995.

%7 Ependa, S. 9: ,Das Thema ,Frauen und Medien' ist zur Zeit chic — sehr viel mehr aber nicht.
Wer in unserer Gesellschaft auer den wenigen engagierten Frauen im Journalismus und in
Forschung und Lehre beschaftigt sich denn tatsachlich umfassend mit dem Thema? Wo und
wie findet die angebliche Veréanderung unserer Medieninhalte denn statt? [...]. Wo also wird das
Thema tatsachlich aufgegriffen, um etwas zu bewegen, um etwas zu verandern?*

1008 ) jssi Klaus, Angelika Engler, Alexa Godbersen, Annette Lehmann, Anja Meyer (Hrsg.):
Medienfrauen der ersten Stunde. ,Wir waren ja die Trimmerfrauen in diesem Beruf". Zirich,
Dortmund 1993.

1999 Ependa, S. 7.
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jungen Berufsstand ,Journalistin®. Aber die Geschichte der Frau im
Journalismus beginnt nicht erst in diesem Jahrhundert und Klaus weil3 das
natdrlich auchm: ,Die Geschichte der Journalistinnen ist, abgesehen von
vereinzelten Biographien, noch nicht geschrieben.“m Die Vorstellung von
Journalismus als einem Mannerberuf fihre in die Irre, ,Zu allen Zeiten* habe es
Frauen gegeben, die ,den journalistischen Beruf ergriffen und publizistische
Wirkung entfalteten®.

Als ,Mutter aller Journalistinnen‘m bezeichnet Carmen Sitter in ihrer 1998
veroffentlichten Dissertation die 1365 in Venedig geborene und am
franz6sischen Hof aufgewachsene Christine de Pizan. Das ist der
Ausgangspunkt der rund 500 Seiten starken Arbeit, die chronologisch die
Entwicklung der Frau als Journalistin nachzeichnet: von Pizan Uber Victoria
Kulmus, Sophie La Roche und Sophie Mereau Uber die sozialpolitischen
L2Achtundvierzigerinnen® und Journalistinnen um die Jahrhundertwende
schlieBlich hin zu Journalistinnen wahrend des Nationalsozialismus” und von
der so genannten ,Stunde Null* bis zur Gegenwart. Vierzehn Oral-History-
Studien runden die Arbeit ab: Unter den Journalistinnen, die ,ihr Leben
erzahlen®, sind unter anderem Elisabeth Noelle-Neumann und Carola Stern.
Sitter geht es um das Sichtbarmachen von Journalistinnen, um individuelle
Lebenslaufe — eingebunden in die jeweilige Zeitgeschichte unter besonderer
Berucksichtigung von Frauenpolitik und Medienlandschaft. Generell werden im
Zusammenhang mit dem Thema ,Medien und Frauen“ Medien insbesondere im
Hinblick auf ihre Behandlung von Frauen und Fraueninteressen, sei es
feministischer Medien oder Medienprojekte, historisch oder aktuell auf ihre
Inhalte und Prasentationsformen untersucht.

Vor allem in den USA ist es popular, den Bereich Journalismus als einen
sozialen zu untersuchen, wie Margret Linenborg in ihrer Einleitung zur
.international vergleichenden Analyse zum Gendering im sozialen System
Journalismus* feststellt.@I Ihr Resumee: ,Das journalistische System ist in

1019 issi Klaus: Auf der Suche nach den friihen Journalistinnen. — In: Romy Frohlich (Hrsg.): Der

andere Blick. Aktuelles zur Massenkommunikation aus weiblicher Sicht. Bochum 1992.

191 Ehenda, S. 192.

1012 Ehenda.

1913 carmen Sitter: Die eine Halfte vergit man(n) leicht. Zur Situation von Journalistinnen in
Deutschland unter besonderer Berlcksichtigung des 20. Jahrhunderts. Pfaffenweiler 1998, S.
23.
1014 Margret Lunenborg; Journalistinnen in  Europa. Lunenborg informiert ber
Rahmenbedingungen fir Journalistinnen zwischen Familie und Beruf, Uber die Anteile von
Frauen in den verschiedenen Medien, Uber Hierarchien und Weiterbildungsangebote zwischen
Danemark und lItalien: Die Struktur des Sozialsystems Journalismus wird als Arbeitsraum fir
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allen vier Landern stark mannlich typisiert. Der Journalist bleibt nach wie vor
der prototypische Vertreter der Profession.‘EAnfang der 90er Jahre liegt, laut
Linenborg, der Anteil der Frauen in den europaischen Redaktionen zwischen
25 und 30 Prozent:m Ebenfalls von Margret Linenborg stammt die 1990 als
Beitrag zur Frauenforschung erschienene Oral-History-Studie ,Weibliche
Identitat und feministische Medien('jffentlichkeit‘m. Der Titel weist bereits auf
zentrale Fragestellungen hin: Indem sich die Auseinandersetzung auf die
weibliche, ,feministische” Medienéffentlichkeit konzentriert, wird die
Untersuchung und die weibliche Prasenz im Journalismus generell
eingeschrankt. houd

Viermal genau verweist das Stichwortregister von Jérg Requatesm 500 Seiten
starker Studie auf Frauen: von ihrer Tatigkeit als Reporterinnen oder
Redakteurinnen ist dann die Rede. Die Textpassagen sind kurz und allgemein.
Begruf3t als ,erste Geschichte des Journalisten und des Journalismus im 19.
Jahrhundert in Deutschland‘m, beschaftigt sich Requate tatsachlich mit
~Journalisten” — Frauen werden in diesem ausfuhrlichen Werk kaum erwahnt.
Stellt sich die Frage: Gibt es sie Uberhaupt? Ware die vermutete Missachtung
also gar keine, sondern vielmehr eine Tatsache? Das mag man so recht nicht
glauben. Dass Frauen in diesem schreibenden Metier keine Rolle spielten, wo
sie als Schriftstellerinnen doch schon einige Jahrhunderte friher in
Erscheinung getreten waren. Spéatestens Sitters Arbeit widerlegt Requate
ohnehin. Neben dem Amerikaner Jacob A. Riis, der seit 1877 als
Polizeireporter in New York arbeitete und zu den beriihmtesten seiner Zunft
zéhlte; neben Paul Gohre, der als Redakteur der ,Christlichen Welt* eine
»=aufsehenerregende Sozialreportage” Uber seine Zeit als Fabrikarbeiter und
Handwerksbursche verfasst hat und natirlich nicht zu vergessen ,der

Frauen beleuchtet. Bis in die Strukturen journalistischer Erzeugnisse reicht die Studie nicht. Hier
\{\éi;:isre diese Arbeit eine sinnvolle Ergénzung.

Ebenda, S. 118.
191% Ependa, S. 341. Untersucht wurden Rundfunkanstalten und Redaktionen nationaler
Tageszeitungen in Danemark, Deutschland, Spanien und Italien. Vor allem aber die
Tageszeitungen ,erwiesen sich als der Medientyp mit der starksten mannlichen Typisierung”.
Ebenda, S. 342.
1917 Dies.: Weibliche Identitat und feministische Mediendffentlichkeit. Eine Oral-History-Studie
mit Journalistinnen in feministischen Medien und Redaktionen. Hrsg.: Hochschuldidaktisches
Zentrum der Universitat Dortmund, Bd. 5. Dortmund 1990.
1018 Insgesamt als ,sparlich” beurteilt auch Elisabeth Klaus im Vorwort der Linenborg-Studie
diejenigen Studien, die sich mit Unterschieden in der journalistischen Arbeit von Frauen und
Méannern beschaftigen: ,Die Kluft zwischen dem theoretischen Postulat eines anderen, eben
weiblichen, Journalismus und den fehlenden empirischen Belegen dafiir bleibt trotzdem
unbefriedigend.”
1919 35rg Requate: Journalismus als Beruf. Entstehung und Entwicklung des Journalistenberufs
im 19. Jahrhundert; Deutschland im internationalen Vergleich. Kritische Studien zur
Geschichtswissenschaft Bd. 109. Géttingen 1995.

239



deutschsprachige Reporter schlechthin“, namlich Egon Erwin Kisch, fallen
abseits von den vier genannten Seiten, Namen von Frauen, die offensichtlich
nicht ganz ohne Bedeutung fir den Journalismus gewesen sind. So erfahrt der
Leser von den ,,Muckracking-Reporterinnen‘jm Elisabeth Cochrane, der
,,Starreporterin“@; von Ida M. Tarbell, die vier Jahre lang fir die
weinfluBreichste” und ,aufwendigste Reportage dieser Art‘lm Uber die Standard
Oil Company recherchierte; oder, auf deutscher Seite, von Therese Huber, die
schon viel friher als die zuvor genannten als Mitarbeiterin von Cottas
.Morgenblatt flr gebildete Stande” regelmalig Artikel verfasst hat.

Auch in Heide v. Feldens ,Geschichte der schreibenden Frau“m ist von
Journalistinnen nicht besonders die Rede. Erwahnt werden jene, die sich als
Schriftstellerinnen einen mehr oder minder erfolgreichen Namen gemacht
haben. Das Beziehungsgeflecht Journalismus und Frauen existiert bis auf
wenige kurze Nennungen von Frauen, die journalistisch oder als
Herausgeberinnen aktiv waren, fast gar nicht. Heide v. Felden bertcksichtigt
durchaus bei der Entwicklung der Wochenschriften und Journale, dass
erstmals ein grofReres weibliches Lesepublikum erreicht worden sei und nicht
zuletzt dies zur Grindung der ersten Journale von Frauen fir Frauen gefuhrt
hat. ,Pomona flr Teuschlands Tochter®, das 1783/84 erschien und von Sophie
von La Roche gegrindet worden war, nennt sie in diesem Zusammenhang als
das erfolgreichste unter ihnen. Wenn auch die veranderte Bedeutung des
Arbeitens fur die Frau von der Nebenbeschaftigung zur ,,Berufsarbeit“jEI
erwahnt wird und Namen wie etwa der von Betty Paolimund Marie v. Ebner-
Eschenbachm fallen, bleiben die folgenden Gattungen die von Frauen
bevorzugten: Ratgeber, Zitate, Biografien listet Heide von Felden als vorrangig
weibliche Literaturgattungen auf. Der ,eingeschréankte Lesebereich* der Frau

1020 54 Jautet die Bewertung auf dem Einband des Buches.

1021 -Muckracking” steht fur Enthullungs- oder investigativen Journalismus. Als die klassische
Zeit des ,muckracking” gelten die Jahre von 1902 bis 1917. Muckracking, so Requate, ,war die
erfolg- und folgenreichste Form des Reportagejournalismus, die nicht nur das Verstandnis von
Presse, sondern auch das von Demokratie maf3geblich beeinfluBte.” ,Muckracking“-
Journalismus sei es gewesen, der die Presse als ,geachtete und geflrchtete o6ffentliche
1K0(2:>2ntrollinstanz“ etabliert habe. J6rg Requate: Journalismus, S. 41-43.

Ebenda, S. 41.
1923 Ependa, S. 41-42. Am Beispiel der Standard Oil Company machte Tarbell das korrupte
Wirtschaftssystem der grof3en Industrietriekonzerne deutlich.
1024 Heide von Felden: Geschichte der schreibenden Frau.
1925 pies.: ...greifen zur Feder und denken die Welt...Informationen zur Wissenschaftlichen
Weiterbildung. Oldenburg: Bibliotheks- und Informationssystem der Universitat Oldenburg 1991,
S. 26.
1026 Arpeitete als ,Erzieherin, Gesellschafterin, Journalistin und Autorin“. Ebenda, S. 27-28.
1927 Ependa: Marie Ebner-Eschenbach hatte sich durch ihre vielféltigen Kontakte zu
Schriftstellerinnen und Publizistinnen ein ,einzigartiges women’s network"* aufgebaut.
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werde in dieser Literatur besté';itigt.Im Offensichtlich wird nicht nur der
.eingeschrankte Lesebereich® beim Sichten der Forschung zum Thema Frau
und Schreiben. Auch das, was von Frauen geschrieben wurde, scheint stark
eingegrenzt. Als Journalistinnen treten Frauen im 19. Jahrhundert kaum in
Erscheinung, vermittelt die Forschungsliteratur. Immerhin fallen beim genauen
Hinsehen und Lesen z.B. des ,Lexikon deutscher Schriftstellerinnen 1800-
1945“@ Namen, die in Verbindung mit journalistischer Arbeit gebracht werden,
wenn die genannten Frauen auch eben nicht als Journalistin, sondern als
Schriftstellerin vorgestellt werden. Namen wie Gertrud B&umer und Clara
Bluthgen, Margaret Béhme und Lily Braun, Jenny Hirsch und Therese Huber,
Johanna Kinkel und Lilli Kérber oder Annette Kolb, Emma Laddey, Maria
Leitner und Ruth Landshoff werden unter anderem vorgestellt. Etwas anders
stellt sich das Bild dar, blickt man auf Journalistinnen im Zusammenhang mit
der Frauenbewegung des vergangenen Jahrhunderts: ,Ausnahme-Frau®
nennen Ruth-Ester Geiger und Sigrid Weigel Louise Otto, die bereits im
Vorméarz als ,Tagesschriftstellerin® ihr Geld verdiente.m Im Umfeld der
Demokratisierungsbestrebungen der 1848er Jahre treten Frauen vermehrt als
Grunderinnen und Herausgeberinnen von Zeitungen in Erscheinung. Die
bekanntesten sind Louise Ottos ,Frauen-Zeitung“, Mathilde Franziska Annekes
.Frauen-Zeitung®, Louise Astons ,Freischérler” sowie die von Louise Dittmar
herausgegebene ,Soziale Reform“.IE

,Journalistinnen. Frauen in einem Mannerberuf?”, so der Titel der von Irene
Neverla und Gerda Kanzleiter verfassten Studie zur beruflichen Situation von
Frauen im Journalismus.@ Hierin geht es, wie in einigen anderen
Auseinandersetzungen, die seit den siebziger Jahren zur Thematik Frau und
Journalismus erschienen sind, um die Prasenz der Frauen in den
verschiedenen Medienbereichen, um  Arbeitsbedingungen, um den
~.geschlechtsspezifisch dualen Arbeitsmarkt‘m. Untersucht werden ,typisch
weibliche Arbeitsbereiche®, die Prasenz von Frauen in hierarchisch hoheren
Positionen. Ziel soll sein, Uber einen arbeitsmarktsoziologischen Uberblick
hinaus eine Perspektive zu zeichnen, die berufliche und nichtberufliche
Strukturen miteinander verknupft. Neverla und Kanzleiter stellen bereits 1984

1928 Ehenda, S. 32.

Gisela Brinker-Gabler/Karola Ludwig/Angela Wodffen: Lexikon deutschsprachiger
Schriftstellerinnen 1800-1945. Miinchen 1986.
1080 Ruth-Esther Geiger/Sigrid Weigel: Sind das noch Damen? Vom gelehrten Frauenzimmer-
Journal zum feministischen Journalismus. Miinchen 1981, S. 35.
1031 Ependa. Mehr hierzu auch auf S. 252-255.
1932 1rene Neverla/Gerda Kanzleiter: Journalistinnen. Frauen in einem Mannerberuf? Frankfurt
1984.
1033 Ependa, S. 17.
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fest: ,Gemessen an der Zahl von Studien gehoéren die Journalisten in der BRD
heute sicherlich zu den am besten untersuchten Berufsgruppen“.@

Vorlaufer der aus England|E stammenden ,Moralischen Wochenschriften* gab
es in Deutschland bereits im 17. Jahrhundert.m Aber erst mit dem
beginnenden 18. Jahrhundert kindigte sich mit den Moralischen
Wochenschriften und deren padagogischen Beitrdgen zu Kunst, Literatur und
Erziehung@ ein vager Wandel im Hinblick auf die Einstellung zur Ausbildung
von Frauen an. Aul3erdem wurden jetzt auch mehrfach Frauen schreibend und
publizierend aktiv:E »Als Rezipientinnen geschétzt, durch die Leserinnenbriefe
angeregt und mittels der nun zahlreich erscheinenden Magazine in die Lage
versetzt [...] drangten jetzt immer mehr gelehrte "Frauenzimmer® in dieses
Metier.“@ Hinzu kam die beginnende Briefkultur: ,Die Korrespondenzen mit
Freundinnen, Ehemannern [...] stellten sozusagen eine Schulung fiur die
schreibenden Frauen dar.“@ Frauenzimmer-Journale wurden den Frauen
ins Haus geschickt. Die Rolle der Leserinnen ging deutlich tber die von
lediglich passiven Rezipientinnen hinaus. Vielmehr waren sie aufgefordert, das
Journal durch eigene Beitrdge mit zu gestalten. Auf diese Weise waren Frauen
nicht mehr nur dargestelltes Objekt der Zeitschriften, sondern wurden selbst
aktiv. ,Sie nutzten die Frauenjournale fir erste publizistische Veroffentlichungen
— vielfach noch anonym oder unter einem mannlichen Pseudonym.“]EI
Thematisch halten sich die Frauenzimmer-Journale in der Defensive. Ihr
Gegenstand ist vor allem die Verbesserung weiblicher Bildung.

%4 Ependa, S. 14.
1985 Hierzu zahlen v.a. der ,Spectator* (Der Zuschauer), der ,Guardian“ (Der Wéachter) und der
,Tatler* (Der Plauderer).

Z.B. ,Frauenzimmergesprachsspiele” in Nirnberg (1641-1649). Nach Menz, G.:
Familienzeitschriften. — In: Heide, W. (Hrsg.): Handbuch der Zeitungswissenschaft. Bd. I, Leipzig
1940, Sp. 962-973.

1087 Vage sei der Wandel hier genannt, weil es immer noch um Erziehung der Frauen im Sinne
des Patriarchats ging; es ging um Tugend und Fehler des weiblichen Geschlechts.

1988 Carmen Sitter spricht von der ,ersten Welle des Frauenjournalismus® und beruft sich auf
folgende Zahlen: fir das 16. Jh. 3, fir das 17. Jh. sieben, fir das 18. Jh. 40 schreibende
Frauen; 223 Publizistinnen fir das letzte Drittel des 18. Jh.s (dazu zé&hlen allerdings auch
Gelegenheits-Verdéffentlichungen). Vgl. hierzu auch Carmen Sitter: Die eine Hélfte, S. 29, Anm.
46.

19%9 Ependa, S. 29.

%% Ependa, S. 30.

1941 vigl. hierzu Ruth-Esther Geiger/Sigrid Weigel: Sind das noch Damen?, S. 11: Die
Verwendung des Wortes ,Frauenzimmer* wandelte sich vom 16. Bis 18. Jahrhundert. Zunéchst
folgte die Ubertragung auf ,die sich im Frauengemach befindliche Frau®. Im Laufe des 18.
Jahrhunderts ging dann das Wort als Bezeichnung fir die Frau Uberhaupt auf das ganze
weibliche Geschlecht Giber, wenn auch in erster Linie an die vornehme Frau gedacht war. Da die
sozial hdher gestellten Frauen friher und durchgéangiger nur an das Haus, den Privathaushalt
gebunden waren, hat die etymologische Erklarung auch eine sozialgeschichtlich plausible
Entsprechung.

12 Ependa, S. 8.
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Gleichberechtigung — weder in sozialer, in sexueller noch in politischer Hinsicht
— spielt hier noch keine Rolle.m

Ganz im Zeichen der Aufklarung, entstehen in der ersten Halfte des 18.
Jahrhunderts zunehmend Zeitschriften und Journale. lhre Aufgabe ist neben
der Information des Publikums auch seine Unterrichtung und Belehrung. In der
Entwicklung der Gesellschaft hin zu einer Offentlichen, emanzipierten
Blrgergesellschaft, spielt die Presse eine herausragende Rolle. In Anlehnung
an die englischen Vorbilder, entsteht so z.B. Gottscheds ,Die verntnftigen
Tadlerinnen®. Das Journal erschien von 1724-25 und sollte als erste Zeitschrift
fur Frauen zum Vorbild fir eine ganze Reihe weiterer solcher Magazine
werden.@ Das Konzept des Frauenzimmer-Journals orientiert sich an den
Moralischen Wochenschriften. Dargestellt wird ,Erziehung mit Hilfe des
abschreckenden bzw. der L&cherlichkeit preisgegebenen Beispiels“@. Den
Leser erwartet ein traditionelles Frauenbild. Traditionsbewusst im Hinblick auf
die Rolle und Bestimmung der Frau blieben auch diejenigen Frauenzimmer-
Journale, die in Gottscheds Folge von Frauen herausgegeben und redigiert
wurden. Zu ihnen gehoéren unter anderem Gottscheds Frau Luise Adelgunde
Victoria Kulmus mit ,Der Aufseher* (1745), einer Ubersetzung eines englischen
Frauenzimmer-Journals; ,Fur Hamburgs Tochter” (1779) von Ernestine
Hofmann; Sophie von La Roche und ,Pomona fur Teutschlands Tochter®
(1783/84). Als erste Frau edierte sie unter inrem Namen.m Gelehrsamkeit und
Herzensgute werden hier als die typisch weiblichen Charakterziige genannt,
Erziehungstips fur Frauen bestimmen den Inhalt. Unmittelbar in Kontakt zu
ihren Leserinnen steht von La Roche durch regelmallige Korrespondenz, zu
der sie die Frauen anregt.

Nicht so populéar wie Sophie von La Roche, dafir realitatsbezogener gibt sich
Marianne Ehrmanns ,Amaliens Erholungsstunden® (1790). Nachdem Marianne

1943 y/gl. hierzu ebenda S. 9 : Im Gegensatz dazu das Thema ,Gleichberechtigung® in fiktiven

Publikationen. Sophie Mereau z.B. fordert gleiches Liebesrecht fur Frauen, kritisiert mannliche
Rationalitat.

104 Ependa, S. 15 .Feminisierung des Journalismus wurde verstanden als
geschlechtsspezifische Didaktisierung, das heif3t Orientierung von Inhalt und Schreibart an
Bedurfnissen, die man in Stellvertretung als fur die Frau nitzlich und foérderlich und ihrem
Niveau entsprechend antizipierte.”

10%5 Ependa.

198 5ophie von La Roche in einem Brief an Louise Boie vom 30.1.1783 (iber ihre Beweggriinde:
-Ich mochte nitzen, méchte dem Gang der Gefuhle, der Art, Menschen und Sachen zu
betrachten, niitzen, indem ich eine lebendige Quelle nenne, aus welcher Beruhigung und sanfte
Freude quilt, es ware aber Unrecht, wenn ich die Formen des Gefal3es oder die Art des
Genusses vorschreiben wollte.” Nach: Hackel, K.: Die erste Frauenzeitschrift im 18. Jahrhundert
und das dort proklamierte Frauenbild. Pomona fiur Teutschlands Téchter. Herausgeberin Sophie
von La Roche. Seminararbeit Miinchen 1995
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Ehrmann als Schauspielerin gearbeitet und den Schriftsteller Friedrich
Ehrmann geheiratet hatte, arbeitete sie auch an seinen Zeitschriften mit.
Anonym hatte sie Blcher verfal3t und konnte sich spater bei der Herausgabe
von ,Amaliens Erholungsstunden® auf grol3e praktische Erfahrungen berufen.
»~Amaliens Erholungsstunden” erschien bis 1792 monatlich bei Cotta und
kostete zwei Gulden halbjahrlich 1242

Frauen beteiligen sich an den Zeitschriften bekannter und anerkannter
Schriftsteller und Philosophen oder Gbernehmen selbst die Herausgabe einer
Zeitschrift. Die Zeit der belehrenden, moralisierenden Wochenschriften wie
auch der Frauenjournale im Stile der zuvor genannten ist vortber. Sophie
Mereau veroffentlicht in Friedrich Schillers ,Horen* Teile ihres Romans
~Amanda und Eduard“@, bevor sie ab 1801 die Zeitschrift ,,Kalathiskos“anI
herausgibt. Sie erscheint zweimal im Jahr und ist - entgegen Mereaus Mann
Clemens Brentano — eher ein Almanach denn ein Journal zu nennen. Was
.Kalathiskos" von anderen Zeitschriften unterscheidet, ist, dass sie weder in
rasonierendem noch belehrendem Ton auftritt. Statt dessen ist Poesie der
Schlusselbegriff. Alles wird poetisch ausgedrickt. Johanna Schopenhauer
dagegen lehnte 1821 die Herausgabe einer Zeitschrift fir Frauen ab. Ihr
Argument:

Der weibliche Geist ergreift jetzt jede Blume im Gebiet der schonen
Literatur, betrachtet alles und behalt das Beste [...] schon die
Anmaf3ung nur fir Frauen schreiben zu wollen, wir die
gebildetsten und geistreichsten Leserinnen uns verscheuchen.

Caroline Schlegels Anteil an ,,Athen&ium“ﬁ| der Schlegel-Bruder wird nur im
privaten Briefwechsel offenbar. Im Journal erscheint sie nicht. Ahnlich ergeht es
Therese Huber, die acht Jahre lang als Hauptverantwortliche Cottas
.Morgenblatt fur Gebildete* redigierte. lhre Mitarbeit war anonym. Eine
Ausnahme im Journalgeschaft war Amalie Schoppe, ehemalige Mitarbeiterin

1947 Erinnert sehr an Moralische Wochenschriften und eigentlich, so Ehrmann in ihrem Vorwort,

sei das Schreiben fiur Frauen nichts. Hochstes Ziel weiblicher Bildung sei vielmehr
Glickseligkeit.

1998 (Jber Mereaus Roman schreibt Schiller 1794 an Goethe: ,Ich muR mich doch wirklich
dariiber wundern, wie unsere Weiber jetzt, auf blof} dilettantischem Wege, eine gewisse
Schreibgeschicklichkeit sich zu verschaffen wissen, die der Kunst nahekommt‘. In:
Geiger/Weigel: Sind das noch Damen?, S. 18.

1049 K alathiskos (grch.) bedeutet soviel wie ,Handarbeitskérbchen” der Frau

1050 puth-Esther Geiger/Sigrid Weigel: Sind das noch Damen?, S. 20.

151 peutsche Literaturgeschichte, S. 176: ,Die von den beiden Bridern [Anm.: Friedrich und
August Wilhelm Schlegel] herausgegebene Zeitschrift Athendum (1798-1800) hatte einen
ahnlich programatischen Stellenwert fir die romantische Bewegung wie die Horen fir die
Weimarer Klassik.
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von Therese Huber. Schoppe gab von 1827 bis 1846 zwei Magazine heraus:
die ,Neuen Pariser Modeblatter* — hier publizierte Friedrich Hebbel seine ersten
Gedichte — sowie die Jugendzeitschrift ,Iduna®“ (1831 bis 1839).

Motiviert durch die politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen im Umkreis
der Marzrevolution, entstehen um die Mitte des 19. Jahrhunderts neue
Frauenzeitschriften. Herausgegeben werden sie zumeist von Frauen, die zuvor
auch schon journalistisch oder schriftstellerisch tatig waren. Die besonders fur
Frauen restriktiven Presse- und Vereinsgesetzgebungen nach dem Scheitern
der Revolution bedeuteten jedoch das Aus fir viele engagierte Einzelprojekte,
die sich anders als die kommenden durch ihre Individualitat und
Unabhangigkeit ausgezeichnet hatten. ,Soziales Wirken und vehemente
Bildungsbestrebungen waren die Grundpfeiler des Engagements der
Frauenrechtlerinnen im Vormarz“.@ In der Folge, das heil3t ab der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts sind Publikationen von Frauen an organisierte
Formen der Frauenbewegung - also an Vereine oder Verbande -
angeschlossen. Die wohl bekanntesten Publikationen werden im folgenden

kurz zusammengefasst.

Von der ,Frauen-Zeitung“, die Mathilde Franziska Anneke herausgibt,
erscheinen drei Nummern.@ Am Mittwoch, 27. September 1848, erscheint in
Koln die erste Ausgabe einer erstmals von einer Frau flr Frauen
herausgegebenen Zeitung, die taglich erscheinen soll. Ziel ist es, eine
verstandliche Zeitung fur Bauern, Arbeiter und Birger zu machen, kein
revolutionares Blatt, sondern eine Zeitung, die vergleichbar sein sollte mit den
volkstimlichen Wochenschriften des 18. Jahrhunderts. Zum Inhalt gehdren
aufklarende Artikel, die am Alltag der Frauen ankntpfen. Darlber hinaus findet
hier auch allgemeine, aktuelle Berichterstattung ihren Platz.

Einen Monat, von November 1848 bis zur Beschlagnahmung im Dezember,
erscheint der von Louise Aston in Berlin herausgegebene ,Freischéarler. Fur
Kunst und soziales Leben“@ Aston stellte nicht nur den Kdnig, sondern die
gesellschaftlichen Strukturen insgesamt in Frage. Sie zeichnete mit ihrem
Namen fur den ,Freischarler® verantwortlich, ihre Mitarbeiterinnen dagegen
blieben anonym. Anders als bei Annekes ,Frauen-Zeitung“, handelt es sich
beim ,Freischarler nicht um ein Produkt fur die breite Masse. Schon der Titel

grenzt die Leserschaft ein: Mit Beitrdgen zu Kunst, Literatur und langeren

1052 puth-Esther Geiger/Sigrid Weigel: Sind das noch Damen?, S. 35
1053 Ausgabe Nr. 2 ist verlorengegangen; Nr. 3. wurde vor der Auslieferung beschlagnahmt
1954 Der spatere Titel hieB: ,Fur Kunst und sociales Leben: Der Freischarler.

245



Abhandlungen zu politischen Begebenheiten zielte der ,Freischérler* auf das
gehobene Biurgertum. Nicht oder wenig beachtet wurden statt dessen
spezifisch weibliche Themen wie z.B. Bildung und Erziehung. Das unterstreicht
Astons Weiblichkeits-Verstandnis: Es ging ihr nicht nur um die Emanzipation
der Frau, sondern um eine Befreiung und Emanzipation der Gesellschaft im
allgemeinen.

Von April 1849 bis Dezember 1850 erscheint in Meil3en die ,,Frauen-Zeitung“1EI
von Louise Otto, der ,,Lerche“@ der deutschen Frauenbewegung. Otto war
zuvor Mitarbeiterin der ,Sachsischen Vaterlandsblé';itter‘m und des ,Vorwarts®
gewesen, wo sie unter dem Pseudonym Otto Stern schrieb. Die
Existenzgrundlage der Ottoschen Frauen-Zeitung war es, Sprachrohr fur die
Interessen der Frauen zu sein und ein Bild der Frauen aus samtlichen
Schichten zu geben. Dabei konnte sich Louise Otto auf die Erfahrungen mit der
gescheiterten Revolution berufen — das Uberzeugte Manner wie Frauen
gleichermalRen zur aktiven Mitarbeit an der Zeitung. Mitarbeiterinnen Ottos
stammen z.B. auch aus den zahlreichen Frauenvereinen in Sachsen. Neben
politisch-aufklarerischen Artikeln, forderte Otto die Frauen zu Beitragen uber
Alltagliches auf (anonym oder nur mit Vornamen gekennzeichnet). Die Frauen-
Zeitung, die jeden Samstag mit acht Seiten Umfang erschien und die
verschiedensten Formen bot — vom Brief, Abhandlung, Gedicht Gber Skizze,
Erfahrungsbericht und Milieuschilderung — erreichte rund zehn Prozent der
weiblichen Bevdlkerung. Die ,Frauen-Zeitung“ wurde in Folge der Verschéarfung
des Pressegesetzes, das ausschliellich Mannern die Redaktion eines
Druckerzeugnisses erlaubte, eingestellt und erschien im Dezember 1850 zum
letzten Mal.@ ~-LKommunikationsbereitschaft der Frauen‘m signalisierten die
Zeitungen und journalistischen Arbeiten der Journalistinnen. Charakteristisch
besonders fir die erwéhnten Zeitungen ist, dass soziale Praxis und
tagespolitisches Schreiben eng miteinander verknipft waren.

1055
1056
1057

Das Motto dieser Zeitung lautete: ,Dem Reich der Freiheit werb” ich Birgerinnen*

Geiger/ Weigel: Sind das noch Damen?, S. 39

Signiert mit ,Ein séchsisches Madchen®, hatte Otto 1843 auf einen Aufruf des Herausgebers
Robert Blum zum politischen Mitspracherecht von Frauen geantwortet: ,Wer sein Vaterland liebt,
muf3 der nicht auch sein Volk lieben? — und wer sein Vaterland und sein Volk liebt, hat der kein
Recht, danach zu fragen, wie es ihm geht? — Es kann und wird niemand einfallen, einem Weibe
das Recht streitig zu machen, das Vaterland zu lieben [...]*. Otto war daraufhin bis 1847, bis die
Vaterlandsblatter von der Pressezensur verboten wurden, feste Mitarbeiterin.

1958 carmen Sitter: Die eine Halfte, S. 82: Louise Otto verabschiedet sich in der letzten Ausgabe:
Weit entfernt von der allgemeinen Ausdrucksweise anderer Gesetze, hebt es 812 des
PreRgesetzes besonders hervor, daf? nur ,mannliche Personen' Redaktionen von Zeitschriften
fuhren durfen. Es ist also kein Zweifel, da3 man an die Frauen diesmal nicht zu denken
vergessen hat. Insofern haben wir durch unsere Bestrebungen der letzten Jahre es wirklich
dahin gebracht, daf? man Rucksichten auf die Frauen nimmt, wie sie friiher niemals genommen
worden sind.”
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Louise Otto Peters und Auguste Schmidt waren es u.a., die 1865 in Leipzig auf
der ersten deutschen Frauenkonferenz den ,Allgemeinen Deutschen
Frauenverein® (ADF) grundeten. Kurz darauf erschien als dessen offizielles
Organ ,Die neuen Bahnen®“. Jenny Hirsch grindete in Berlin ,Der Frauen-
Anwalt‘m. Ein mehr praktisch denn theoretisch orientiertes Organ, dessen
Beitrdge sich vorwiegend um die Frau als Ehefrau und Mutter drehen. So
schreibt z.B. Bertha Meyer in der ersten Ausgabe 1870: ,Wer die ewige
Menschennatur kennt, wird nicht firchten, dal3 das Weib sich abwende von der
Ehe und dem Gliick der Kindererziehung.‘@I Weitere Themen sind ,Weiblicher
Erwerb* oder ,Studium von Frauen®. Der Tenor des Frauen-Anwalts lautet
Recht der unverheirateten Frauen auf Arbeit. Beide Zeitschriften, ,Die neuen
Bahnen“ und ,Der Frauenanwalt®, hatten Information und Aufklarung Uber die
Frauenbewegung zum Ziel. Die Themen stammten aus der Frauenbewegung:
Frauenarbeit und -bildung, -erziehung, -studium, Familie, Stellung der Frau in
der Zukunft. Anders jedoch als in den Publikationen des Vormaérz, liegt die
Betonung jetzt auf dem ,ewig Weiblichen®.

Am Ende dieser Arbeit stehen einige Gedanken zur Zukunft der Printmedien
und somit auch der Textsorte Reportage, die im Rahmen dieser Untersuchung
ihre Flexibilitdt und Vielgestaltigkeit unter Beweis gestellt hat. bl So wird Uber
die Zukunft der Printmedien im Technologie-Zeitalter immer wieder diskutiert.
Auf die Frage nach der Bedeutung des Journalismus” generell sowie der
Tageszeitungen im besonderen im Zeitalter elektronisch-digitaler Vernetzung,

1059 Geiger/Weigel, Sind das noch Damen? S. 36

1989 Der Frauen-Anwalt* erschien 1870-1876 und 1878-1881 unter dem Titel ,Deutscher
Frauen-Anwalt”

1061 Geiger/Weigel: Sind das noch Damen? S. 55.

1062 Ludwig Jager/Bernd Switalla (Hrsg.): Germanistik in der Mediengesellschaft. Miinchen 1994,
S. 15 (zitieren W. Frihwald): ,Fragt man heute nach dem Zusammenhang von
Geisteswissenschaften und Medien, so gilt es, die verdnderte Kommunikationsumwelt zu
bedenken, die fir kulturelle Selbstverstandnisse durch moderne Kommunikationstechnologien
entstanden ist. [...] Die Uber Jahrzehnte geiibte Distanz der Geistes- und Kulturwissenschaften
gegeniber den Folgen dieser Technologien fiir unsere Kultur, z.B. fur Bildung und Ausbildung,
fur das Sozialverhalten, fir das System der Kinste, fiur &sthetische Wahrnehmung und
geschichtliche Identitat, fiir das Verhaltnis von Wissenschaft und Offentlichkeit, scheint erst in
den letzten Jahren — wenn auch viel zu zaghaft — abgebaut zu werden.” Vgl. hierzu auch Erhard
Schitz und Thomas Wegmann: Literatur und Medien. In: Grundziige der Literaturwissenschatft.
Minchen: dtv 1996, S. 52: ,Die Konkurrenz, Verdichtung, Vernetzung und absehbare Integration
der Medien hat in der jungeren Vergangenheit zu vielfaltigen und weitreichenden
medientheoretischen Uberlegungen und medienhistorischen Forschungen gefiihrt. Im Zuge
dieser Entwicklung ist ofters eine Integration der Literaturwissenschaften gefordert worden.
Medienwissenschaft existiert vielerorts neben der Literaturwissenschaft oder ist zumindest eine
Teildisziplin innerhalb der Literaturwissenschaft.” Allerdings bemerken Schiitz und Wegmann,
dalR sich das Verstédndnis von Literatur und Medien allzu héufig noch auf die
literaturwissenschaftliche Beschaftigung von Literaturverfilmungen beschranke.
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antwortet die Hamburger Kommunikations- und Medienwissenschaftlerin Irene
Neverla:

Eine vollig absurde Antwort lautet, dal3 Journalismus obsolet wird,
weil Uber den Internetanschlufd jeder mit jedem interagieren kann.
Das ist unsinnig, weil in einer arbeitsteiligen Gesﬁﬂichaﬂ nicht jeder
und jede alle Informationen verarbeiten kann [...].

Medien werden sich zwar z.B. in Richtung ,personal newspapers‘m verandern
missen, ,aber das heil3t noch lange nicht, daf} die Tageszeitung in Papierform
sich Uberlebt‘m. Als einen ,schrecklichen Kulturverlust® empfande dagegen
Herbert Riehl-Heyse den Einzug der personalisierten Zeitung in den Alltag der
Menschen.m Er sei sich aber sicher, dass das nicht die Zukunft sein wird: ,Es
gibt einen Markt fur Qualitat, argumentiert er und der Bedarf danach steige, je
mehr sich das Fernsehen marginalsiere. Jirgen D6rmann und Ulrich Patzold
sehen die L6sung in der Mitte. Ihr ,Pladoyer fur journalistische Produktion und
Qualifikation in den Neuen Medien“m:

Entwarnung auf der einen Seite, Frustration auf der anderen — oder
umgekehrt? Die Wahrheit konnte — wie so oft — in der Mitte liegen.
Das heil3t aber, beide Medien mussen sich ergdnzend aufeinander
zubewegen. Mario Garcia spricht in diesem Zusammenhang von
einer Ruckkehr zu den Wurzeln des Journalismus: Rollenteilung
zwischen Print- und Online-Redaktionen, aber %%neinsames
Konzept der gegenseitigen Ergdnzung und Gestaltung.

Bereits 1996 hatte der Dortmunder Journalistik-Professor Ulrich Patzold einen
ahnlichen Kompromif3 formuliert, weder das Ende der gedruckten Zeitung noch
die ausschlief3lich digitale Infomationsgesellschaft vorhergesagt. Sein Credo:
,Das journalistische Profil, der journalistische Anteil am Zeitungsprodukt

193 Thomas Zimmermann in einem ,Gesprach mit der Medienforscherin Irene Neverla tiber die

Herausforderungen des Internet — fir den einzelnen und die ,alten' Medien“. — In: Psychologie
Heute, August 1998, S. 62.
1064 Ependa. Unter .personal newspaper‘ wird eine spezialisierte, individuelle, auf die
Bedurfnisse des Lesers abgestellte Zeitung verstanden.
1985 Ependa. Ein Grund, der besonders fiir die Tageszeitung gegenuber elektronischen Medien
spricht, nennt Neverla auch: ,Es gibt [...] sinnlich-taktile Eigenschaften der Zeitung, die durch
einen Computer, auch wenn er noch so klein und praktisch und mobil und transportabel ist, nicht
ersetzt werden konnen. [...] Technik [muR sich] soweit entwickeln, daR die uns
selbstverstandlicheren menschlichen Verhaltensweisen und Ausdrucksformen wie Beriihrung,
Bewegung, Sprache bei der Bedienung nicht zu kurz kommen*.

® In einem Gesprach mit Herbert Riehl-Heyse im Herbst 1999 in der Redaktion der
Siddeutschen Zeitung in Miinchen.

Jurgen Doérmann/Ulrich  Pétzold:  Journalismus, neue Technik, Multimedia und
Medienentwicklungen. Ein Pladoyer fur journalistische Produktion und Qualifikation in den
Neuen Medien. In: journalist Nr. 7/98, S. 59-70.

19%8 Ependa, S. 69.
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entscheidet Uber die Entwicklung und die Marktpositionierung der Zeitung.“iﬁil
Ob Zeitungen, insbesondere die Tageszeitung, eine ernsthafte Chance hatten,
sich gegen das schnellere, aktuellere Angebot von Online-Medien zu
behaupten? Eine Umstrukturierung der Medien- und Presselandschaft ist
sicher. Vorerst jedoch wird die gedruckte Zeitung weiter existieren und nicht
vollends den digitalen Konkurrenten im Wettbewerb um die Leser (User!)
unterliegen. Voraussetzung dafir ist allerdings ein Erkennen der Nutzer-
Interessen und eine Anpassung an deren Bedirfnisse. Die sind unterschiedlich
— und ihnen werden entsprechend unterschiedliche Medien gerecht. Gegen
interne Diskussionen, die dem klassischen Medium Zeitung eher ein schnelles
Ende prophezeihen,IE als ihm Mut zu machen, sprechen die Zahlen, die
eindeutig belegen, dass die ,Lage der Zeitungen in Deutschland“iﬁI
keineswegs beunruhigend ist.

199 ylrich Patzold: Die Zukunft der Zeitung: Visionen gesucht. In: journalist Nr. 11/96, S. 14-21,

S. 18. Patzold erwahnt in diesem Zusammenhang auch die ,Bibel der Multimediagesellschaft”,
das 1995 erschienene und von dem amerikanischen Erfolgsautor Steven Dickmann
geschriebene Buch ,Print unter Druck®. Dessen Einschatzung, ,die allmahliche und vollstandige
Digitalisierung der Zeitung hin zu einer ,Mischung aus Zeitung, Radio, Fernsehen und Lexikon,
das obendrein noch interaktiv ist, also die Grenzen zwischen den Produzenten und den
Konsumenten immer mehr verwischt: die elektronische Zeitung®, beurteilt Patzold immerhin als
niichterne Beschreibung des Entwicklungsprozesses der Zeitungen.

1070 Jurgen Dérmann und Ulrich Patzold erwéhnen in diesem Zusammenhang Roger Fidler,
seinst fihrender Kopf im Medienlabor von Knight-Ridder [...] auf der “Asian Advertising
Conference” 1996 das Verschwinden der gedruckten Zeitungen bis zum Jahr 2005.“ In:
Journalismus, neue Technik, Multimedia und Medienentwicklung, S. 69.

171 jahrbuch: .Zeitungen 98" - Internet-Ausdruck des Bundes Deutscher Zeitungsverleger
BDZV).

gm Ibid: Vier Funftel der deutschen Bevolkerung uUber 14 Jahre lesen regelmafig eine
Tageszeitung, das sind rund 79 % und knapp 50 Millionen Frauen und Manner; Rund 85% der
40- bis 69jahrigen Leser informieren sich Uber ihre Tageszeitung; 77,2 % der 30- bis 39jéhrigen
greifen regelmaRig zur Tageszeitung knapp 84% sind es bei den Uber 70jahrigen immerhin
68,1% sind es bei den 20- bis 29jahrigen und rund 56% bei den 14- bis 19jahrigen gerade um
dem Bedirfnis jingerer Leser gerecht zu werden, bieten mittlerweile rund 70 Zeitungen
regelméaRlig Jugendsupplements oder spezielle Jugendseiten. 1997 steigerten die Zeitungen
ihren Gesamtumsatz im Vergleich zum Vorjahr von 18,2 auf 18,68 Milliarden Mark, davon
entfielen rund 17,62 Milliarden Mark auf die Tageszeitungen (Umsatzsteigerung von 2,74%)
verkaufte Auflage aller Zeitungsgattungen: 25 Millionen Tageszeitungsexemplare (17,3 Millionen
lokale und regionale Abonnenmentzeitungen; 1,6 Millionen Uberregionale und sechs Millionen
Kaufzeitungen), 4,5 Millionen Sonntagszeitungen und zwei Millionen Wochenzeitungen.
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10. Richtlinien fur die Vergabe des Egon Erwin Kisch-Preises

Praambel

"Der wahre Schriftsteller, der Schriftsteller der Wahrheit darf die Besinnung
seiner Kunstlerschaft nicht verlieren, er soll das Modell mit Wahl von Farbe und
Perspektive als Kunstwerk gestalten, er mul3 Vergangenheit und Zukunft in
Beziehung zur Gegenwart stellen - das ist logische Phantasie, das ist die
Vermeidung der Banalitat und der Demagogie. Und bei aller Kinstlerschaft
mufld er Wahrheit, nichts als Wahrheit geben, denn der Anspruch auf
wissenschatftliche, Gberprufbare Arbeit ist es, was die Arbeit des Reporters so
gefahrlich macht.”

Egon Erwin Kisch, Paris 1935

Artikel 1

Ziel des Preises

Der 1977 von Henri Nannen begtindete Wettbewerb um den Egon-Erwin-Kisch-
Preis soll die deutschsprachige Presse dazu anregen, die journalistische
Qualitat der Reportage (im Sinne des von Egon Erwin Kisch formulierten und in
der Praambel dieser Richtlinien zitierten Anspruchs) zu férdern.

Artikel 2

Preistrager

Der Preis wird in jedem Jahr einmal vergeben. Ausgezeichnet werden drei
Preistrager fur die drei besten Reportagen, die in dem Kalenderjahr vor der
Verleihung in deutschsprachigen Zeitungen oder Zeitschriften erschienen sind.

Artikel 3

Preisgeld

Der erste Preistrager erhalt 25.000 Mark, der zweite Preistrager 15.000 Mark
und der dritte Preistrager 10.000 Mark.
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Artikel 4

Auslobung

Der Preis wird alljahrlich gegen Ende des Kalenderjahres im STERN
ausgeschrieben. AuRRerdem wird der Sekretar der Jury sich bemuihen, die
Offentlichkeit auch in anderen Medien auf den Wettbewerb aufmerksam zu
machen.

Artikel 5

Teilnahmeberechtigung

(1) Zur Teilnahme berechtigt sind alle Verfasser von Reportagen, die im
Kalenderjahr der Ausschreibung in einer deutschsprachigen Zeitung oder
Zeitschrift erschienen sind. (2) Zur Einsendung solcher Reportagen ist
jedermann unter Angabe des Verfassernamens, der Zeitung oder Zeitschrift
und des Datums der Vertffentlichung berechtigt. Einsendungen, die den Autor
der Reportage oder den Absender nicht erkennen lassen, werden nicht
berticksichtigt. (3) Schlusstermin der Einsendungen ist der 31. Januar des auf
die Ausschreibung folgenden Jahres (Poststempel). Die Einsendungen sind an
die in der Ausschreibung angegebene Adresse zu richten.

Artikel 6

Vorauswabhl

Die Einsendungen durchlaufen ein Vorauswahl-Verfahren. Es wird vom
Sekretdr der Jury organisiert. Die Vor-Juroren werden von ihm im
Einvernehmen mit der Jury berufen. Dabei soll kein Journalist eigene Arbeiten
beurteilen oder Arbeiten von Verfassern, bei denen die Gefahr der
Befangenheit des Jurors besteht. Das ist insbesondere dann der Fall, wenn er
Arbeiten von Kollegen begutachtet, mit denen er im eigenen Haus oder
sonstwie zusammenarbeitet. Das Vorauswahl-Verfahren soll dazu fuhren, dass
der Jury nicht mehr als 30 Arbeiten zur Begutachtung vorgelegt werden. Jeder
Juror hat aber das Recht, Reportagen unmittelbar in die Endauswahl zu
schicken.
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Artikel 7

Wahl der Preistrager

Die Jury entscheidet in einer vertraulichen Sitzung, die nicht spater als am 31.
Mai stattfinden soll, Uber die drei Preistrager. Sie entscheidet mit einfacher
Mehrheit. Der Sekretar halt das Ergebnis in einem Protokoll fest, das von den
Jury-Mitgliedern zu unterschreiben ist. Die Jury-Mitglieder verpflichten sich,
Uber ihre Diskussion Stillschweigen zu bewahren.

Artikel 8

Bekanntgabe der Preistrager

Das Ergebnis des Wettbewerbs wird unmittelbar nach dem Entscheid o6ffentlich
bekanntgegeben. Die Preistrager werden nach Mdglichkeit vorab informiert.

Artikel 9

Zusammensetzung der Jury

Zur Jury zahlen mindestens sieben, hochstens elf Mitglieder, die in der
Beurteilung gesellschaftlicher Realitdten und journalistischer Texte von
ausgewiesener Kompetenz sind. Nicht mehr als drei von ihnen dirfen der
Gruner + Jahr AG angehoren, einschlie3lich des STERN-Chefredakteurs, der
standiges Mitglied der Jury ist. Die Mitglieder der Jury werden vom
Chefredakteur des STERN berufen und abberufen. Er bedarf dazu der
Zustimmung der Mehrheit der Juroren.

Artikel 10

Sekretar der Jury

Der Sekretar des Egon Erwin Kisch-Preises wird vom Chefredakteur des
STERN bestimmt. Er ist fur den organisatorischen Ablauf des gesamten
Wettbewerbs verantwortlich. Der Sekretar hat das Recht, an den Sitzungen der
Jury teilzunehmen. Er hat kein Stimmrecht.
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Artikel 11
Inkrafttreten

Diese Richtlinien gelten erstmals fir die Vergabe des Egon Erwin Kisch-Preises
1999.

Hamburg, 10. Februar 1999
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11. Ubersicht: Die Preistrager 1977 - 1999

1977:

1. Peter Sartorius: Blindekuh unterm Nordkap (Stiddeutsche Zeitung)
2. Marie-Luise Scherer: Alltag einer Trinkerin (Der Spiegel)

3. Roger Anderson: Zirkus Rodeo (Geo)

1978:

1. Hans-Joachim Noack: Boxer Conny Valensek (Frankfurter Rundschau)

2. Stefan Klein: Wettkampf gegen den Tod (Suddeutsche Zeitung)

3. Peter Sartorius: Das Revier der hungrigen Wodlfe (Suddeutsche
Zeitung)

1979:

1. Stefan Klein: Blutsauger im Akkord (Stiddeutsche Zeitung)

2. Marie-Luise Scherer: Auf deutsch gesagt: gestrauchelt (Der Spiegel)
3. Benno Kroll: Charlys treuer Killer (Geo)

1980:

1. Rolf Kunkel: Tod am vierten Hindernis (Geo)

2. Volker Skierka: Irgendwann packt dich "ne einzige Wut (Suddeutsche
Zeitung)

3. Peter Briigge: Herr Meier, wo Blumen, wo Sommer? (Der Spiegel)

1981:

1. Emanuel Eckardt: Spiel ohne Grenzen (Stern)

2. Ginter Kahl: Die Komplizen (Sozialmagazin)

3. Paula Almquist: Die Einsamkeit der Rita M. (Stern)

1982:

1. Jurgen Leinemann: Ich muf3 doch die Sozis bandigen (Der Spiegel)

2. Hans Conrad Zander: Die Diebe von Kdln (Stern)

3. Georg Hensel: Und viel Spal3 am Leben (Frankfurter Allgemeine
Zeitung)
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1983:

1.

Peter Sartorius: Herantasten ans Unbegreifliche (Suddeutsche
Zeitung)

Dr. Hans Halter: Das Spenderherz darf nicht sterben (Der Spiegel)
Evelyn Holst: Es ist so still geworden bei uns (Der Stern)

1984:

1.
2.

Peter Matthias Gaede: Die Startmaschine (Geo)

Herbert Riehl-Heyse: Das Playmate vom Hasenbergl (Stddeutsche
Zeitung)

Wilhelm Bittorf: Die Habichte sind im Nest (Der Spiegel)

1985:

1.

Gerd Kroncke: Der Maestro aus der Schildergasse (Suddeutsche
Zeitung)

Axel Arens: Manhattan, Brooklyn, und Bronx: Gott aber wohnt in
Kalifornien (Frankfurter Allgemeine Zeitung-Magazin)

Markus Peichl: Uber einen der sitzt (Tempo)

1986:

1.
2.
3.

Cordt Schnibben: Die Karriere eines Kriegsverbrechens (Die Zeit)
Carlos Widmann: Kleine, bose Welt (Stiddeutsche Zeitung)
Christian Jungbluth: Als Knecht im Garten Eden (Geo)

1987:

1.
2.
3.

Peter Schille: Er ist ein wildes Tier (Die Zeit)

Johanna Romberg: Immer an der Emscher lang (Geo)

Axel Hacke: Die lange Gerade ins schwarze Loch (Suddeutsche
Zeitung)

1988:

1.

2.

Michael Gleich: Chile im Jahr der Entscheidung (Frankfurter
Allgemeine Zeitung-Magazin)
Erwin Koch: Falls Road (Tages Anzeiger Magazin)
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3. Wibke Bruhns: Die Mauer der Versohnung (Geo)

1989:

1. Birgit Lahann: Spiel mir das Lied von Bonn (Stern)

2. Christoph Scheuring: Die sich selbst ein Réatsel (Geo)
3. Peter Sager: Tanja Ballerina (Zeit Magazin)

1990:

1. Christoph Scheuring (Pseudonym Birgit Saf3): Ein todliches Fleckchen
Unschuld (Transatlantik)

2. Matthias Matussek: Rodeo im wilden Osten (Der Spiegel)

3. Axel Hacke: Die Angst vor dem Leben nach der Agonie (Siddeutsche
Zeitung)

1991:

1. Andreas Altmann: Athiopien ganz nah: Leben am Rand der Welt
(Frankfurter Allgemeine Zeitung-Magazin)

2. Margit Sprecher: Wie eine Kampfsau schwarz im Gesicht (Weltwoche)

3. Jurgen Neffe: Der Fluch der guten Tat (Geo-Wissen)

1993107

1. Alexander Osang: Mein Heim ist doch kein Durchgangszimmer
(Berliner Zeitung)

2. Uwe Prieser: Swetlana Boginskaja (Frankfurter Allgemeine Zeitung-
Magazin)

3. Johanna Romberg: Karlagin — bitte 4x klingeln (Geo Special Rul3land)

1994:

1. Peter Haffner: Polski Blues (NZZ-Folio)

2. Alexander Smoltczyk: Ein himmlischer Tropfen (Geo)
3. Christoph Dieckmann: Eine Liebe im Osten (Die Zeit)

1078 A 1993 wird der Kisch-Preis nach dem Jahr der Preisvergabe, nicht mehr wie bisher

nach dem Erscheinen der Reportage benannt. Deshalb fehlt das Jahr 1992.
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1995:

1. Alexander Smoltczyk: Das Loch in der Mitte (Wochenpost)
2. Barbara Supp: Herr Bui méchte bleiben (Der Spiegel)

3. Holde-Barbara Ulrich: Dann eben im sitzen! (Zeitmagazin)

1996:

1. Erwin Koch: Der Mensch Paul (Das Magazin)

2. Angelika Overath: Bis ins Mark (Zeitmagazin)

3. Antje Potthoff: Sag es. Damit es ein Ende hat (Siddeutsche Zeitung-
Magazin)

1997:

1. Kuno Kruse: Das Land, in dem die Graber reden (Die Zeit)
2. Carmen Butta: Das Wispern im Palazzo (Geo-Special)

3. Thomas Huetlin: Hier ist Totentanz (Der Spiegel)

1998:

1. Dirk Kurbjuweit: Die Folter war sauber und ordentlich (Die Zeit)
2. Kai Hermann: Eine Liebe in Berlin (Stern)

3. Stephan Lebert: Der letzte Umzug (Suddeutsche Zeitung)

1999:

1. Birk Meinhardt: Alle sind wir da, bis auf Erich Honecka (Siuddeutsche
Zeitung)

2. Alexander Osang: Ein brauchbarer Held (Berliner Zeitung)

3. Axel Vornbaumen: Die Welt des Herrn Conrad (Frankfurter
Rundschau)
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