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1. UVOD

1.1. Tema, prethodna proucavanja i ciljevi rada

Formalna obelezja uspavanke, izvorno jednog od najstarijih folklornih Zanrova,
stvorenog u jedinstvu usmene re¢i 1 muzike sa ciljem da uspava dete, nalazimo u
pesmama koje politicko-socijalnom tematikom 1 kontekstom objavljivanja
prevashodno ostvaruju funkciju angazovane knjizevnosti.' Kada bi se date pesme
sakupile, nastao bi jedan multilingvisti¢ki korpus koji bi valjalo oznaciti kao vrstu
podzanra uspavanke zbog svesti 1 implicitno izrazene namere autora da stvaraju u
okviru jedne knjizevne forme. Takav korpus do sada nije oformljen, te nije ni mogao
biti sistemati¢no proucavan,® ali su se u nauci o knjizevnosti povodom pojedina¢nih
literarnih ostvarenja javile analize pesama ovog tipa, posmatraju¢i problem sa
razli¢itih aspekata. Nesumnjivo najveci broj istraZivanja sproveden je u okvirima
nauke o ruskoj knjizevnosti, ¢emu je povod dala bujna tradicija prepevavanja
Ljermontovljeve pesme ,,Kazach’ia kolybel’naia pesnia” (1838/9) prema modelu koji
je dao Nikolaj Njekrasov svojom satiri¢no-politickom pesmom ,,Kolybel’naia pesnia”
(1845).> U studiji ,,Lermontov i russkaia revoliutsionnaia satira” Devlet Girejev se
posebno osvrée na satiri¢no-politicke prepeve ,,Kozacke uspavanke”, ,,najpopularnijeg
dela u istoriji ruske revolucionarne satire”, koji su se mahom javljali u periodu
revolucija 1905. 1 1917. godine (Gireev 2007: 399). Njegovi primeri ne ograniavaju
se samo na zanr uspavanke, jer je od Ljermontova, kako navodi autor, pre svega
preuziman ritmi¢ko-metricki obrazac, a nesto rede refren 1 Citavi stihovi (Girejev 2007:

401). Pisu¢i o prepevima Ljermontovljeve uspavanke povodom njenog stiha u okviru

' O izvornom jedinstvu muzike i poezije v. Schneider 1966. Teza da je upravo uspavanka bila prva forma datog
jedinstva izlozena je u Vries 2004.

2 Samo u Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft pod odrednicom o Zanru uspavanke nalazimo
zabelezenu funkciju zanra kojom se ovaj rad bavi, ali bez referenci i primera. Navodimo pomenuti deo
odrednice: ,,Ein Wiegenlied kann der eigenen Unterhaltung oder der Selbstberuhigung dienen und damit auf eine
innere Verfafitheit verweisen; daneben konnen sich in ihm Unmut und Verzweiflung iiber die Situation [...] — bis
hin zur Gesellschaftskritik und politischen Anklage — ausdriicken. Begriff und Genre ,Wiegenlied’ finden sich in
iibertragener Bedeutung und als Parodie, Persiflage, politische Satire, ,verbotener Kindervers u. a. ’ in
kontrafaktorischem Gebrauch” (Wiegenlied 2007: 845). 3 U radu se naslovi stranih knjizevnih dela i nau¢nih
radova pri prvom pominjanju navode na jeziku originala, a kasnije samo u prevodu na srpski jezik.

3 U radu se naslovi stranih knjizevnih dela i nau¢nih radova pri prvom pominjanju navode na jeziku originala, a
kasnije samo u prevodu na srpski jezik.



zanra kome pripada, Mihail Gasparov je zapazio da se ,,ironija” ne javlja nuzno u
kasnijim prepevima (Gasparov 1999: 169). U pesmama koje navodi, medu drugim
primerima sinkretizacije Zanra, nalazimo 1 politicke i politi¢ko satiricne pesme, na

osnovu ¢ega se moze zakljuciti da se javljaju najmanje dva tipa ovakvih uspavani.

Sa aspekta proucavanja zanra, najiscrpnije se odnosom Njekrasovljevog tekst i drugih
prepeva ,,Kozacke uspavanke” prema pretekstu bavio Valentin Golovin u monografiji
Russkaia kolybel 'naia pesnia v fol’klore i literature (Golovin 2000). Nazivajué¢i ih
preradama i pamfletima uspavanke, autor trvdi da one kao po pravilu imaju satiri¢no-
politicki karakter (Golovin 2000: 418). Golovin ostavlja po strani njihov politicki
angazman 1 bavi se pitanjem zbog Cega je ovaj zanrovski oblik bio toliko pogodan da
se njime izrazi odredeno gradansko raspoloZenje (418). Tome navodi dva uzroka: prvi
je utisak Soka koji nastaje izneveravanjem horizonta Citalackog ocekivanja, a drugi
nalazi u narodnom verovanju koje se vezuje za funkciju obreda — ,,Kako ja pevam,
tako ¢e 1 biti” (419). Za razliku od pretpostavke Girejeva da je za snaznu poetsku
recepciju dela zasluzan prepoznatljivi refren Ljermontovljeve uspavanke (397),
Golovinovi uzroci, iako dati strogo sa stanovisSta proucavanja folklora, sugeriSu da je
sam zanr odigrao klju¢nu ulogu u nastanku date tradicije, te da se fenomen politicke
uspavanke, Sto autor ne govori eksplicitno, ne moze ograniciti na prepeve ,,Kozacke
uspavanke”. Kasnije je Golovin pisao zaseban ¢lanak o uspavankama Njekrasova, gde
se ubraja 1 ,,Pesnia Eremushke”, politicka pesma u formi uspavanke bez satiriénog
tona, koja se ni po ¢emu ne moze oznaliti kao prepev Ljermontovljeve pesme
(Golovin 2006), kao 1 o najstarijoj politicko-satiricnoj pesmi sa obelezjima Zanra
uspavanke u ruskoj knjizevnosti — Puskinovoj ,,Skazki. Noél” (1815) (Golovin 2010).*
U svim navedenim studijama, koje su se, dakle, bavile razli¢itim problemima i sa
razli¢itih stanovista, navedeni su 1 razli¢iti primeri politickih uspavanki. Na osnovu
datog materijala, a koji bi se daljim istrazivanjima eventualno proSirio, bilo bi moguce
govoriti o varijacijama unutar same pojave, medu kojima bi prepevavanje ,,Kozacke

uspavanke” predstavljao najbrojniji, ali ne i jedini tip, te bi se pre svega ukazalo na

* Posebno bismo uputili ¢itaoca na jednu stariju studiju — ,,«Pesnia Eremushke» Nekrasova i ideinopoliticheskaia
bor’ba konca 1850-h godov” — kako zbog lokalizovanja dela u jedan odreden istorijskopoliti¢ki kontekst i ukaza
na suvremenu recepciju dela, tako i zbog toga $to je analiza zanrovskih obelezja u komparativnom sagledavanju
odlika uspavanke i angazovane knjizevnosti jednog doba, u znatnoj meri posluzila kao uzor autoru ovog rada
(Evnin 1956).



semanticki potencijal aluzija na sam Zanr uspavanke u politicki angazovanoj poeziji u
ruskoj knjizevnosti. O politi¢ki angaZovanim pesmama u formi uspavanke izuzev
jednog teksta o recepciji pesme ,,Badisches Wiegenlied” Ludviga Pfaua u muzici

(Robb 2013), ne nalazimo zasebne studije.

Politi¢ki angazovane uspavanke javile su se i u kontekstu srpske knjizevnosti, o cemu
do sada nije pisano. Povodom muzicke recepcije Vukovih srpskih narodnih pesama u
evropskoj muzici, Vera Boji¢ je zapazila da je ,,vremenom [...] komponovanje srpskih
pesama postala prava moda”, i da su pri tome ,,nazivane ,,srpskim* i takve pesme koje
nemaju nikakve veze sa srpskom narodnom poezijom” (Boji¢ 1987: 22) Prvi od dva
primera ,,nesrpskih” pesama koja autorka navodi je ,,Srpska uspavanka” [Serbisches
Wiegenlied], koju je komponovao Fric Lener, a ¢iji je tekst ,,politicka satira u stilu J. J.
Zmaja” (22).° Mada indirektno, autorka je dovela u vezu zanr sa njegovim upori$nim
predstavnikom u srpskoj knjizevnosti. U Zmajevom opusu nalazimo dve pesme ovog
tipa, ali 1 druge koje prema poetskim osobenostima stoje na medi primarne i
modifikovane funkcije zanra. Nakon Zmajevih, objavljene su jo§ dve pesme istih
tendencija, a naslede takvog poetskog iskustva zapazamo 1 u primerima modernisticke
poezija. Ovaj rad pokusace da rekonstruiSe istoriju Zanra satiri¢ne, a posebno politicki-
angazovane uspavanke u okvirima srpske knjizevnosti tako Sto ¢e najpre uporediti
odnos Zmajevih angazovanih uspavanki prema narodnim uspavankama; zatim ¢e se
sagledati odnos prema primerima iz stranih knjiZzevnosti koje su mogle inspirisati
srpskog pesnika, a zasebno poglavlje bi¢e posveceno nastavlja¢ima date tradicije i
na¢inima kasnije dezintegracije zanra uspavanke. Cilj rada je da se oformi jedan
korpus u okviru srpske knjizevnosti, da se on predstavi 1 opiSe sa stanovista istorije
zanra, i dovede u vezu sa primerima iz stranih knjizevnosti ¢ime bi se tezilo doprinosu
proucavanja Zanra u Sirem smislu 1 postave osnove za proucavanja interkulturalnih

odnosa u vezi sa datim knjizevnim fenomenom.

> Tekst ,,Srpske uspavanke” koju je Fric Lener komponovao, napisao je pesnik, libretist i novinar Julijus Bauer
(1853—-1941). Pored zanrovske odrednice u naslovu, pesma nema formalna obeleZja Zanra uspavanke, niti
specificnosti srpske narodne lirike. U podnaslovu naznacena je druga zanrovska odrednica: tragikomi¢na balada,
a sam naslov je u vezi sa tematikom: na srpskom dvoru ljulja se srebrna kolevka bez naslednika. Up. Lehner: s.
a.



1.2. Teorijsko-istrazivacki okvir prouc¢avanja

U studiji Ljiljane PeSikan-Ljustanovi¢ ,,Usmena uspavanka — uslovnost zanra” kao
jedini moguc¢i istrazivacki kriterijum klasifikovanja narodnih pesma istice se podatak
zapisivaca (2011a: 134-135). Time se ukazuje na Zzanrovski sinretizam usmene
uspavanke i preplitanje sa zanrovima koji su joj bliski prema tonu i sadrzini (PeSikan-
Ljustanovi¢ 2011b: 14). U autorskoj, umetni¢koj knjizevnosti, gde zanr ne mora imati
funkciju uspavljivanja, polaziSte za klasifikaciju nalazimo u formalnim obelezjima
koja su proizasla iz konteksta i cilja uspavljivanja — sinhronizacije pokreta, melodije i
smisla teksta® — odnosno, u aluzijama na funkciju folklornog Zanra. Podatku
zapisivaca, dakle, odgovarala bi poetska svest autora, koja pored odredenja u naslovu
ili podnaslovu pesme, moze biti izrazena i formalnim obelezjima zanra. Najtipi¢nija
takva obelezja su: monoton ritam ponavljanja posedovan stilskim figurama zvucanja,
naj¢eS¢e izrazen aliteracijama 1 asonancama u nonsensnim refima, kao 1 u
ponavljanjima u vidu anafore, epifore, refrena i rime, i silazni ton trohejski ili daktilski
intoniranith stihova; naglasavanje odnosa subjekta prema objektu uspavanke
prisvojnim pridevila ili oblicima etickog dativa, hiperkoristicima ili deminutivima, a
uz naglaseno obracanje uspavnim komandama i apelima za tiSinu;” motivima vezanim
za prostor sna, noc¢i, kolevke, zaStitnika, idealizovane pozeljne buducnosti itd. Odatle
se 1 pesme €ija se funkcija ogleda u politi€kom 1 socijalnom angazmanu mogu odrediti
kao uspavanke ukoliko postoje odrednice i obelezja koja su aluzije na primarnu

funkciju Zanra.

Pri novoj funkciji Zanra stara postaje simbolicna, §to ¢e biti objasnjeno
interpretacijama pojedina¢nih pesama u ovom radu. Kako, medutim, isti Zanrovski
sinkretizam zapazamo 1 u angazovanim uspavankama, pre svega jer je zanr preSao u

jedan drugaciji diskurs, pre nego Sto pristupimo tumacenju datog fenomena u srpskoj

6 O diferencijalnim obelezjima Zanra, Ljiljana PeSikan-Ljustanovi¢ pisala je sledeée: ,,Osobeni kontekst
izvodenja: uspavljivanje odojceta u kolevci ili na rukama, praceno ritmickim radnjama (njihanjem, cukpanjem),
odnos pevacice (majke/sestre) prema primaocu (detetu) u trenutku izvodenja pesme i poetski idealizovana forma
tog odnosa sadrzana u pesmi, prakti¢na funkcija pesme (da umiri i uspava dete) i potencijalni obredno-magijski
smisao (da ga blagoslovi, zastiti od uroka) — doprineli su da se uspavanka prepoznaje kao vrsta lirske pesme
osobena po sadrzini, ritmu i smislu” (PeSikan-LjusStanovi¢ 2011a: 132).

" Emotivni angazman subjekta pevanja ozna¢en kao ,,majc¢inska neznost” Ljustanovié-Pesikan navodi kao razliku
izmedu basme i uspavanke (up. Ljustanovi¢-PeSikan 2011b: 16).
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knjizevnosti, valjalo bi pokusati odrediti poziciju politicne uspavanke u odnosu na sam
zanr. Momenat nacionalnog budenja 1 jacanje kolektivnog identiteta kao opSta
tendencija epohe koja je narodno stvaralasvo postavila na pijedestal umetnosti, moze
se smatrati prekretnicom u pisanju angazovane uspavanke. Upravo je rodoljubiva
romanticarska uspavanka za heroja — kozaka koji ¢e poput oca u buduénosti biti
zaStitnik svog kolektiva — u ruskoj knjizevnosti bila pretekst velikom broju
angazovanih uspavanki, a Ljermontov je uzor, osim u narodnim pesmama, pronasao i
u uspavanci za heroja Valtera Skota ,,The Lullaby for an Infant Chief”.* Ovakave
uspavanke priblizavaju se epskom, narativnom tipu pevanja, gde motiv slavnog
porekla anticipira herojski podvig podmlatka.” Socijalni status i etni¢ka pripadnost

adresata markeri su i rodoljubive 1 politi¢ke uspavanke.

Ipak, romanticarska uspavanka za heroja ostaje tradicionalna jer zadrzava funkciju
folklornog zanra, Sto je bitno diferencira u odnosu na politicki angazovane pesme u
formi uspavanke. U njima je kontekst uspavljivanja i njegov simboli¢ni potencijal dat
kao povod da se opevaju socijalno-politiCke nepravde, te pesma takve sadrzine nema
cilj da umiri recipienta. Bitno se razlikuju pesme koje direktno protestuju 1 zadrzavaju
prisan 1 iskren odnos izmedu subjekta i objekta pevanja, i one u kojima je prisutan
satiriCan ton. Prve, bliske tuzbalicama nad kolevkom, koje tematizuju polozaj
potlacenih, socijalnu nepravdu ili vladavinu principa sile uz jasne aluzije na konkretan
istorijsko-politicki kontekst, ne nalazimo u srpskoj knjizevnosti, ali je moguce da su
neke od njih uticale na Zmaja da se u ovom obliku okrene politickim temama. Drugi
tip jeste politicko-satiricna pesma, koja se udaljava od poetskog izraza romantizma kao
kolevke autorske uspavanke. Njen sadrzaj mora biti prepoznat kao nemoralan,
grotesan ili apsurdan, i prema tome indirektno osuden. Za razliku od protestnih
uspavanki u kojima nema satire, a koje se razlikuju od tuzbalica uzdizanjem humanih
vrednosti 1 vere u podvig — otpor protiv njihovih daljih narusavanja, opSte mesto

satiri¢no-politi¢kih uspavanki, kao i satire uopste, jeste nestanak herojskog nacela.'’ U

# O odnosu Ljermontovljeve uspavanke prema uspavanci Valtera Skota v. u Golovin 2000: 419-425.

? U radu ,,Usmena uspavanka — uslovnost zanra” Ljiljanana PeSikan-LjuStanovi¢ posebnu paznju usmerava na
zapise 1. S. Jastrebova i Miodraga Vasiljevica, koji kao uspavanku za musko dete beleze pripovednu epsku
pesmu o detetu koje zbog svog pretenzije na presto biva baceno u carevu tamnicu u kojoj se posvecuje (2011b).
' Tumacenje satiriéne uspavanke izvedeno je prema teoriji o satiri u knjizevnosti uopste (v. Frye 2000: 223~
242).



oba slucaja efekat Soka se zasniva na principu kontrasta, najpre stare, folklorne i nove

funkcije zanra kojom se izraZzavaju odredena gradanska raspolozenja.

Podrazavanje tradicionalne forme kojim se pesma afirmiSe u okvirima Zanra, onda
kada se semnatika uspavljivanja razreSava u ironiji, otvara pitanje odnosa prema
folklornom Zanru. Paralelno sa podrazavanjem forme, politicka uspavanka unosi
elemente politicke retorike, pri ¢emu inverzije, opkoracenja 1 leksi¢ki fond
birokratskog, 1 kat-kad novinarskog stila, naruSavaju izvornu liri¢nost Zanra. U vezi sa
imitacjom 1 novim, satiri¢nim znacenjem uspavanke, moglo bi se govoriti o
prepevavanju zanra u terminu koji je definisao Tinjanov, a u kom je prepev odreden
kao kategorija izmedu parodije i imitacije, jer, mada se prividno javlja postupak
parodiranja, ne ismeva se sam pretekst.!' On je bitan ne samo kao odnos prema Zanru,
ve¢ 1 prema pesmama koje se nalaze u podtekstu satiricno-politickih uspavanki.
Poetski tretman Ljermontovljeve uspavanke kod Njekrasova i1 nastavljaca njegove
tradicije predstavlja osnovni princip parodije, ali forma ,,Kozacke uspavanke” koju
Njekrasov preuzima inkorporiraju¢i u nju teme i vokabular iz birokratskog miljea, iz
kog je 18¢ezao svaki herojski podvig, usmerava ostricu satire ka drugacijoj, izmenjenoj
stvarnosti.'> Prepevavanje je, dakle, podseéanje na one idealizovana moralna nacela
slavljena u Ljermontovljevoj pesmi, naspram Cega se nova druStvena pozornica
predstavlja kao puna anomalija, nepravde 1 nemorala, §to biva tada objekat satiri¢nog
napada. U radu ¢e povodom primera iz srpske knjizevnosti 1 pesama koje su mogle
uticati na njihov nastanak biti viSe reci o satiricnim prepevima pojedinih uspavanki; na
ovom mestu Cinilo se vaZznim sugerisati poziciju zanra politicke uspavanke u

zanrovskom sistemu, pri ¢emu se ona ne treba razumeti kao parodija zanra, ve¢ kao

""'Up. Tynianov 1977.

2 U poglavlju posveéenom Njekrasovom pesniStvu, u knjizi Arhaisty i novatory, Jurij Tinjanov primenio je
svoje stavove o parodiji na tumacenje, izmedu ostalih pesama, i ,,Uspavanke”: ,,Sushtnost’ ego parodii ne v
osmeivanii parodiruemogo, a vsamom oshtushtenii sdviga staroi formy vvodom prozaicheskoi temy i leksiki.
Poka eta forma sviazana s opredelennymi proizvedeniiami («Spi, postrel, poka bezvrednyi», «I sku¢no, i grustno,
i nekogo v karty nadut’»), kolebanie mezhdu oboimi real’nymi proizvedeniiami, voznikaiushtee v rezul’tate
takoi parodii, vyeyvaet komicheskii efekt. No kak tol’ko oshtutimost’ drugogo opredelennogo proizvedeniia
ischezaet, razreshena problema vvoda v starye formy novyh stilisticheskih elementov. Parodiia Nekrasova (kak i
vsiakaia drugaia stihotvornaia parodiia) sovmeshtala ritmo-sintaksicheskie figury «vysokogo» roda s «nizkimi»
temami i leksikoi” (Tynianov 1929: 401). Nakolajev i Svecova tumagili su krizu herojskog ¢ina u
Njekrasovljevom prepevu pesama Lermontova u korelaciji sa opStim karakteristikama knjiZzevne situacije
getrdesetih godina XIX veka (Nikolaev, Svetsova 2014: 338-340).
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sredstvo prikazivanja poremecenih odnosa drustveno-politicke stvarnosti na koju se

pesma odnosi.



2. ANGAZOVANA USPAVANKA U OPUSU JOVANA JOVANOVICA ZMAJA

2.1. Zmajeva rodoljubiva uspavanka

Kao jedan od najznaCajnijih predstavnika romantizma u srpskoj knjizevnosti i
nastavlja¢ brankovske linije pevanja, Zmajevo c¢itavo pesnicko delo, obimno 1
raznovrsno, vezano je u celini, mada ne jednakim intezitetom, za tradiciju srpskog
narodnog pevanja. Zato donekle i1 ne iznenaduje cinjenica da su se u svakom
tematskom delu opusa nasle pesme koje pripadaju Zanru uspavanke.' Pre nego §to se
analiza usmeri ka njegovim satiricno-politickim pesmama, ovo poglavlje pokuSace da
prikaze Zmajev odnos prema folklornom Zanru uspavanke u pesmama koje su
namenjene deci, gde zanr zadrzava svoju primarnu funkciju, jer se ve¢ u njima osecaju
romanticarske tendencije epohe u kojoj Zmaj pise, a koje nagovestavaju preobrazaj

funkcije zanra.

U radu Tamare Gruji¢ ,,Zmajeve uspavanke i taSunaljke — aktuelnost zanra”,
analizirane su Cetiri Zmajeve uspavanke sa aspekta odnosa prema folkloru (Grujié
2009). Dve od navedenih — ,,Evo ti!” i ,, Kako sestra peva kad malog bracu ljulja” —
sam Zmaj je namenio deci.'* Odredenje prve pesme kao uspavanke nam se ¢ini
problemati¢nim jer izuzev motiva blagostanja u buduc¢nosti nema formalna obelezja
zanra, niti sadrzaj upucuje na kontekst sna i uspavljivanja. U drugoj, kako je to autorka
dokazala, Zmaj je doslovno preuzeo tekst narodne uspavanke ,,Ljuljo moja molovana”
1 dopisao stihove u kojima se javlja 1 figura oca, ¢ime je tekst modernizovan (Gruji¢
2009: 31). Preostale dve pesme — ,,Tiho noci, moje sunce spava” i ,,Mati sinu kod
kolevke” — Zmaj je izdao u Puli¢ima (1864), ali su se kasnije priredivaci svrstavali u

zbirke poezije za najmlade.”” Pored toga $to oslikavaju Zmajevog odnosa prema

13 Piuéi istoriju srpske knjizevnosti, nakon predstavljanja Zmajevog knjiZzevnog rada Jovan Dereti¢ zakljucuje:
,Zmaj lirik, nacionalni bard i satiri¢ar, Cika-Jova omiljeni degiji pesnik — to su tri osnovna vide Zmajevog
pesnickog lika” (Dereti¢ 2011: 745).

!4 U knjizi Pevanija Zmaj obe svrstava u nastavak desetog odeljka, koji je naslovljen ,,Deéije pesme” (Jovanovié
1882).

15 Kako nas autorka informiSe, pesmu ,, Tiho no¢i moje sunce spava” Milovan Danojli¢ je uvrstio u svoj izbor
Zmajevih pesama za decu, a pesmu ,,Mati sinu kod kolevke” Dragan Lakicevi¢ i Dusan Purovi¢ (Gruji¢ 2009:
32).
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folklornom Zzanru, one su za nas posebno vazne kao etape ka pisanju politicki
angazovane poezije u datoj formi. Prva je posluzila kao pretekst jedne satiri¢ne
uspavanke koja ne spada u Zmajev opus, te ¢e o njoj biti vise re¢i na drugom mestu u
ovom radu. ,,Mati sinu kod kolevke” u naslovu sadrzi opis folklornog konteksta
pevanja uspavanke, a tragovi usmene knjizevnosti najizrazitiji su u epitetima koji
opisuju dete 1 tipi€no narodskim poredenima (Gruji¢ 2009: 32). Autorka teksta takode
je primetila da Zmajeva pesma ima epski zavrSetak, sa rodoljubivim elementima, u
¢emu nalazi razlog zbog kog je ova pesma usla u zbirku koja nije prevashodno
namenjena deci. Kako je ovaj momenat pokazatel] Zmajevog odnosa prema
tradicionalnom zanru u terminima inovacija, neophodno je produbiti njegovo

tumacenje.

U prvom stihu trece, od ukupno Cetiri strofe, dete je imenovano deminutivnim oblikom
imena pripadnika nacije — ,,Buji, paji, moje Srpe malo”, a u poslednjem stihu iste
strofe izrazena je motivacija takvog oslovljavanja: ,Jer te majka rodu namenila”. Tim

reCima najavljuje se ,,epska”, poslednja strofa Zmajeve uspavanke:

Buji, paji, moj sokole lepi,

Neka ti se miSica okrepi,

Tvoj babajko drugog ¢eda nema,

Pa jedinca ve¢ na boj oprema,

Da s’ otmete, — il da poginete, —

Za slobodu da sokolujete (Jovanovi¢ 1882: 158).
Autorka teksta o Zmajevim uspavankama za decu nalazi da ovakav zavrSetak nije
karakteristican za folklornu uspavanku. Ipak, mogucu inspiraciju Zmaj je mogao
prona¢i medu uspavankama koje je Vuk sakupio i1 izdao u prvoj knjizi Srpskih

narodnih pjesama. Ovde navodimo tu uspavanku u celosti:

,»O sokole, moj sokole!
Ne leti mi uz prozore,
Ne lomi mi garofane,
Ne budi mi Jova moga,

Jer je trudan 1 umoran:
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Sino¢ mi je s puta dosa’,

A sjutra se na boj spravlja” (Karadzi¢ 1975: 206).
Soko kao atribut junaka u narodnim epskim pesmama simboli¢no anticipira herojski
podvig adresata uspavanke. Isto znacenje ima i izveden glagol ,,sokolovati”, koji se
javlja u Zmajevoj pesmi. Inovacija u stihu Zmajeve rodoljubive uspavanke proistice iz
daljeg razradivanja datog motiva. Dok su Vukova navedena uspavanka, Zmajeva
,,Kako sestra peva kad malog bracu ljulja” i narodna ,,Ljuljo moja molovana” ispevana
u simetricnom osmercu, najé¢eS¢em stihu narodne lirke pesme, pa samim tim 1
uspavanke, ,,Mati sinu kod kolevke” ispevana je u epskom desetercu, te na taj nacin
odabir ,,junackog” stiha korespondira sa tematikom. Motiv boja, junackog podviga i
zrtvovanja za kolektiv kome adresat uspavanke pripada, a koji je ve¢ opisan u uvodu
kao topos rodoljubive uspavanke. Takva, romanti¢arska uspavanka, tematski stoji na
prekretnici nove funkcije zanra jer: 1) motiviSe etnicku diferencijaciju adresata; 2)
pomera fokus sa individualne i intimne situacije uspavljivanja ka iskustvu kolektiva;
3) predstavljanjem junaka prethodi uvodenju anti-junaka u kontekst uspavanke. Kako
je prvu satiri¢no-politi¢ku uspavanku, o kojoj ¢e biti re¢i u narednom poglavlju, Zmaj
objavio samo dve godine kasnije, zanimljivo je da, kao Sto je to bio slucaj 1 u ruskoj
knjizevnosti, ova dva tipa uspavanke — rodoljubiva i politi¢ko-satiricna — nastaju

gotovo paralelno.

2.2. Zmajeve satiri¢no-politicke uspavanke

Zmajeve pesme ,Uspavno-ustavna pesma” 1 ,,Samo mirno” prve su politicki
angazovane uspavanke u kontekstu srpske knjizevnosti (Jovanovi¢ 1882: 385, 560—
561). Mada pripadaju onom delu Zmajevog opusa za koji je pesnik najéesce bivao
ostro kritikovan i smatran ,,viSe stihotvorcem nego pesnikom” (Nedi¢ 1969: 86), obe
su se naSle u kasnijim izborima iz njegove poezije. Prva pomenuta objavljena je u
Pesti, u Casopisu Zmaj za drugu polovinu maja meseca 1866. godine (Jovanovi¢:
1866). Njen autor, takode i uredivac ovog Casopisa, po €ijem je nazivu kasnije postao

poznat kao politicko-satirini pesnik, ve¢ je u naslovu precizno determinisao novu
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tematiku u okvirima starog Zanra. Prvobitni naslov ,,Uspavljuju¢a pesma”, Zmaj je
izmenio u ,,Ustavno-uspavna pesma‘“ 1882. godine, kada ju je uvrstio u svoja Pevanija
(Jovanovi¢ 1882: 385), ali je napomena u vidu podnaslova — ,,Peva se — ne pevala se —
u Beogradu” — zadrzana. Takvim umetni¢kim postupkom stvara se utisak distance
izmedu onog ko pesmu ,,obelodanjuje” 1 njenog sadrzaja. Zmaj je na ovu ideju
verovatno doSao imaju¢i na umu Vukove redaktorske napomene pri sakupljanju 1
objavljivanju srpskih narodnih umotvorina. Inkorporiranjem apelativnog zanra kletve
u svoju ,,napomenu zapisivaca”, Zmaj dodatno iskazuje neodobravanje onoga Sto sledi.
Sa stanovista odredenja Zzanra, podnaslov tezi da stvori iluziju verodostojnog
zapisivaca iskazom da se uspavanka, zanr koji u folklornoj tradiciji predstavlja
jedinstvo muzike 1 poezije, peva. lako nijedna od srpskih politicko-satiricnih
uspavanki nikada nije bila izvedena uz muzicku pratnju, aluzija na muzicki zanr
podupire tezu o podrazavanju tradicionalne uspavanke. Toponim u podnaslovu dobija
dodatnu semati¢ku vrednost pri osvrtu na istorijsko-politicki kontekst. Lokalizovanje
regije u kojoj je pesma ,zapisana” jeste potencijalna aluzija na njenog fiktivnog
adresanta. Vlada kneza Mihaila Obrenovi¢a, pod upravom Otomanskog carstva u
¢ijem se sastavu nalazila, zasedala je u glavnom gradu Knezevine Srbije — Beogradu.
Pesma se, dakle, peva ,,Srbijici” iz njenog administrativnog centra. Dodatna atribucija
pesme — ,ustavna” — uz satirino uspavljivanje, poetski oslikava nacin sprovodenja
unutrasnje politike 1 apeluje na tadaSnju vlast tj. politiku Mihaila Obrenovic¢a. Radi

preglednosti analize teksta koja sledi, ovde navodimo tekst pesme u celini:

Ustavno-uspavna pesma

(Peva se — ne pevala se — u Beogradu)

Buji, paji, ¢edo drago, Srbijice mala,
Dosta si se naznojila, dosta naigrala.
Ko potoci¢ tiho susti Dunav, Drina, Sava,

Samo tiho, samo tiho, nase ¢edo spava!

Kroz oblake razderane bled se mesec skita,
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Kroz prozor nam proviruje, za zlu decu pita.
Dobra deca ve¢ su legla, réu ko na javi,

Ljulju, ljulju, ¢edo drago, pokrij se po glavi.

Uranili kao vesci klapci nevaljani,
Ziparaju prije zore Prusi, Talijani,
I komsija tvoj je ust’o pa se nesto brani,

Oh, ne znaju kako j’ slatko spavat na tenani!

Ps! Polako, puske, topi 1 vi, burni ljudi,
Nek vam srce lakSe bije u tih vrelih grudi’,
Polagano, ti Evropo, celi svete ludi,

Samo tiho, da se ¢edo iz sna ne probudi!

Otvaraju s’, obijaju s’ buduénosti dveri!
Narodi se utrkuju kao gorske zveri,
Otimaju s’, navaljuju ko ¢e pro¢i prvi, —

Buji, paji, ¢edo drago, Dusanova krvi! (Jovanovi¢ 1882: 385).

Ovo je jedna od retkih Zmajevih pesama koja je napisana u trolanom Cetrnaestercu
¢ija prva dva ¢lana Cine simetri¢ni osmerac, nakon kojih sledi Sesterac.'® Intonacija je
trohejska, a rima parna, Zenska, pravilna 1 Cesto Cista. U treem 1 Cetvrtom katrenu,
rima je nagomilana, pri ¢emu je samo parna Cista. Monoton i melodi¢an ritam
ponavljanja zapazamo na planu ¢itave pesme: asonanca i aliteracija su najace izraZzene
u nonsensnim re¢ima kao markerima Zanra — ,,buji, paji” 1 ,,ljulju, ljulju”, anafora se
javlja u prva dva stiha druge strofe: ,,Kroz oblake.../ Kroz prozore...”, a ponavljanjem
reci kojima se apeluje na tiSinu — ,,samo mirno”, ,,samo tiho”, ,,polako”, ,,polagano” —

kao da sama pesma postaje tiSa i1 sporija. Ritam uspavanke se odrazava i na

' Prvi put je upotrebio ovaj stih u programskoj pesmi ,,Zmaj” 1865. godine, a kasnije u politickim i didaktickim
pesmama: ,,Kuza”, ,,Vojinu”, ,, Kosmorama”, ,,Nekom popi” i ,,0d snega junak”. U poeziji za decu javlja se
samo u pesmi ,,Na ljuljasci”. Ovim stihom se u srpskoj knjizevnosti najvise sluzio Pavle Solari¢, u tekstu o kome
¢itamo: ,,Solaricev stih je Cetrnaesterac, rijedak u srpskoj i slovenskim poezijama (nalazimo ga u narodnom
pjesnistvu i ponekim pjesmama nasih pjesnika od Dinka Ranjine do Zmaja)...” (Krstanovi¢ 1999: 15).

14



mikroplanu. Tvrdnju ¢emo dokazati na tre¢em stihu prve strofe — ,,Ko potoci¢ tiho
Susti Dunav, Drina, Sava”. Izdvojen iz konteksta, on bi se zaista mogao uklopiti u
najnezniju uspavanku za decu: u prvom ¢lanku milozvuénost se postize asonancom u
kombinaciji sa deminutivom, §to odovara izrazu poezije za decu; u drugom,
onomatopeja u glagolu ,,Sustati” dopunjena je prilogom ,tiho”, te se aliteracijom
frikativa h-§-§ ostvaruje umirujuci efekat; u treci je uklopljen asindeton naziva reka, a
poslednji naglaseni slog nosi dugosilazni akcenat, ¢ime se monotonost nabrajanja
dodatno usporava. Na planu citave pesme je pad intonacije na kraju svakog stiha
ostvaren ne samo veim brojem slogova poslednjeg clanka, ve¢ i dugosilaznim
akcentom ili postakcenatskom duzinom na pretposlednjem, poslednjem naglasenom
slogu. Izuzetak je samo poslednja strofa, u kojoj je poslednji akcentovan slog svakog
stiha kratak, ali se semantika odstupanja moze otkriti tek analizom semantickog sloja
pesme. Posmatrajuci formu i ritam, Zmajeva pesma zvuci kao tradicionalna uspavanka

neobi¢no dugog stiha.

Semantika obelezja zanra uspavanke u angazovanoj pesmi formira se, kako smo to
naznacili u uvodu, po principu kontrasta. U Zmajevoj prvoj satiricnoj uspavanci se
data stilska figura razvija na dva plana, koja ¢emo oznaciti kao sinhronijski 1
dijahronijski. Na prvom, sinhronijskom planu, nacije su predstavljene kao deca koja se
prema ponaSanju dele na ,,dobru” i ,,zIu”. Personifikovana ,,Srbijica” je dobro dete
koje spava, te je suprostavljena loSoj deci — Evropi 1 ,,celom svetu ludom”. Pobuna
,»zle dece”, kao pokazatelj principa aktivnog delovanja, u kontrastu je sa pasivnim
stanjem uspavanosti. Negativan stav prema pasivnom principu, izre¢en u obliku kletve
u podnaslovu, ¢ita se 1 iz samog teksta pesme. Izdvajanje Pruske i Italije nakon $to su
ove dve drzave 8. aprila iste godine, dakle, nepuna dva meseca pre nego Sto je Zmaj
pesmu objavio, sklopile savez i kasnije ratovale na istoj strani protiv Austrougarske,
aludira na narodno-oslobodilacke tendencije u Evropi toga doba. U isto vreme
Knezevina Srbija je pod vlas¢u Otomanske imperije, te se metafora njenog sna
razre$ava u aluziji na mirovnu politiku kneza Mihaila. Sum triju reka — Save, Drine i
Dunava u gore analiziranom stihu pored toga Sto doprinosi ritmu 1 tonu uspavanke,
oslikava i prirodne granice izmedu tadasnjeg Otomanskog i Austrougarskog carstva.

Uspavljujuéi Sum ujedno zaglusuje zvuke bunta koji dopiru sa ostatka kontinenta i
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time 1 geografski razdvaja pasivni i aktivni deo Evrope. Mada predstavljeni naizgled
kao zveri 1 veSci, drugi narodi se bore za svoju buducnost, dok Srbija mirno spava.
Pohvala spavanju postaje paradoksalna posebno kada se paznja usmeri na prvi stih
poslednje strofe: ,,Otvaraju s’, obijaju s’ buducnosti dveri!”. Paradoks se iskazuje i
hiperbolom — ,,Nek vas srce lakSe bije u tih vrelih grudi!” kako se uspavana nacija ne
bi probudila — kao 1 izborom leksike koja se vezuje za dobru decu — ,,r¢u ko na javi”, u

kome nema one brige i ljubavi iz obracanja adresatu sintagmom ,,¢edo drago”.

Na dijahronijskom planu kontrast je usko vezan sa ciklicnom kompozicijom pesme.
Prvi i poslednji stih imaju identi¢nu strukturu: nakon nonsensnih re¢i adresat se dva
puta imenuje — prvi put kroz odnos adresanta prema njemu, a drugi put kada se
otkriva njegovo poreklo. Prva dva segmenta, koji u razmeru odgovaraju simetri¢nom
osmercu su u oba stiha ista: ,,Buji, paji, cedo drago”. U Sestercu, mada je u pitanju isti
adresat, na pocetku pesme on se oslovljava sa ,,Srbijice mala”, a na zarSetku sa
,Dusanova krvi!”. Na sinhronijskoj ravni, Srbija se poredi sa drugim nacijama u istom
istorijskom trenutku, dok je na dijahronijskoj ravni poredena sa svojom slavnom
proSloS¢u. U vreme vladavine cara Stefana DuSana Nemanji¢a, poznatijeg kao DuSan
Silni, srednjovekovna srpska drzava je bila na vrhuncu svoje mo¢i i1 dosegla
teritorijalne razmere koje nikada pre ni posle njega nisu bile dosegnute. Pleonazam u
prvom stihu narodski izraz prisnosti zamenjuje peZorativnim znacenjem, jer se njime
isti¢e kontrast izmedu proslosti 1 sadasnjosti. Uspavana u jednom vaznom istorijskom
trenutku, u kom se drugi narodi bore za svoju buduénost, a nejaka u odnosu na svoje
poreklo, nacija kojoj se u pesmi obraca kao malom detetu je ismejana 1 ponizena od
strane onoga ko joj uspavanku peva. Na taj nacin se sve formalne odlike naizgled
nevinog folklornog zanra pretvaraju u satiri¢nu ostricu okrenutu prema svom adresatu,
a kako je isti adresat metonimija jednog kolektiva, satiricna upotreba markera Zanra
tezi da probudi njegov revolt. Dok forma pevanja ostaje tipska, dakle, bliska svom

tradicionalnom obliku, funkcija Zmajeve uspavanke je bitno izmenjena.

Slican umetni¢ki postupak Zmaj primenjuje i u drugoj satiricnoj uspavanci,
naslovljenoj ,,Samo mirno”, koju se prvi put pojavila u njegovoj Zizi, 5. aprila 1873.

godine (Jovanovi¢: 1873). Njena tema je alegori¢no uspavljivanje zakona: pesnicki
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subjekat koji ,,peva” uspavanku se obraca ,,braci dragoj”, apelujuci da ne remete san
zakona, ba§ kao S§to se u narodnim uspavankama gone Zivotinje ili mitska bi¢a da ne
remete san deteta.'” Prividno, pesma nali¢i tradicionalnom obliku Zanra. Cetiri strofe
nejednake duzine ispevane su u simetrichnom osmercu trohejske intonacije i parne
rime. Ritmu uspavanke odgovaraju 1 mnogobrojna ponavljanja: anafora u prvoj strofi
,»Samo vike ne pravite,/ Samo tiho Sapucite,/ Samo mirno samo tio” (Jovanovi¢ 1882:
560) i u tre¢oj — ,,Sniva neke ¢udne dare,/ Sniva neke komesare,/ Sniva neke ¢udne
snove”’; ponavljanja unutar stiha ,,Samo mirno, samo tio*, ,,Zakon spava, zakon sniva®,
refreni¢no ponavljanje zavr$nog stiha druge strofe na kraju trece: ,,Mirno, braco, zakon

',’

spaval!”, itd. U tekstu nema jasnih referenci na odredeni politicki dogadaj, ali je
humorno antropomorfizovani adresat — zakon (,,Ljuto mi ga boli glava,/ Prileg’o je da
odspava”) — dozvao termine birokratije: imenice ,,komesari” 1 ,korektiva”, 1 glagol
nrestaurirati”. Zanimljivo je da je stih u kome se dati glagol javlja jedini
hiperkatalekticki stih u pesmi: pesnicki subjekat poziva na mir ,dok se zakon
reStaurira.” Kako je oblik lekseme germanizam, moglo bi se zakljuciti da je Zmaj delio
slogove ove reci prema fonetskim pravilima nemackog jezika, te se zbog diftonga ,,au”
re¢ delila na Cetiri, a ne pet slogova. S obziroma to da na drugom mestu Zmaj
upotrebljava ijekavski oblik ,,prije” u ekavskom nare¢ju kako bi ostao u razmerama
odabranog metra, ¢ini nam se da je, pre nego o gresci pisca, re¢ 0 mMinucioznoj
sugestiji o tome ko ,,reStaurira” zakon, Sto bi moglo biti aluzija na Austrougarsku, pod
¢iju vlast su u Zmajevo vreme spadale srpske teritorije severno od Dunava.
Istovremeno pesmom odzvanjaju patosi politicke retorike, od njenog prvog stiha —

,»Samo mirno, braco draga!” 1 zavrs$nih stihova druge 1 tree strofe — ,,Mirno, braco,

zakon spava!”, do poslednje strofe, u kojoj je takav ton najizrazeniji:

Ali ¢ujete nesto drugo:
On ne spava nikad dugo,
A kad prene na uranku

Smejace se svome sanku,

'7 0d jedanaest uspavanki, koliko je Vuk objavio u prvoj knjizi Srpskih narodnih pjesama , ovaj motiv prisutan je
u pet. Ve¢ navedenoj u poglavlju o podoljubivoj Zmajevoj uspavanci, ovde dodajemo jo§ nekoliko primera: ,,I8,
kokote, balabane,/.../Ne budi mi Jova moga,/ Nek’ mi se naspi,” (Karadzi¢ 1975: 206); ili IS, kokote,
kokorajko!/ Ne koko¢i, ne klopo¢i,/ Ne budi mi Jova moga.” (206); ili ,,Cucu, cucu, kobile,/ Kudar ste mi
hodile? —/.../ Jova moga budile” (207).
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Pacéeionreéiti’o:
Ma lud 1i sam sanak snio!
Pricekajmo, daklem, ljudi, —

Dok se zakon ne probudi! (Jovanovi¢ 1882: 561).

Obrt u poslednjoj strofi koji uvodi opoziciju jave 1 sna, pracen je otklonom satiri¢nog
tona. Takav zavrSetak unosi bitnu razliku medu dvema Zmajevim satiricnim
uspavankama. Dok u prvoj kontrast u odnosu na slavnu proslost predstavlja najostriji
satiriéni napad na ,malu Srbijicu”, uspavanku zakonu Zmajev pesnicki subjekat
zavrSava verom u njegovo skoro budenje. Motiv nove 1 drugacije uspavanke
prekretnica je koja 1 u Njekrasovljevoj ,Pesmi JeremuSki’, odakle se
revolucionaristi¢im, na isti na¢in kao 1 didakti¢ko-upozoravaju¢im patosima kod

Zmaja, suprotstavlja starom rezimu, tj, staroj pesmi."®

Upucene razli¢itim adresatima, sa zasebnom tematikom 1 drugadije intoniranim
zavrSetom, Zmajeve politiCko-satiricne uspavanke su medusobno bliske na osnovu
odnosa prema zanru. U obema je izrazita aluzija na sam kontekst spavanja i
uspavljivanja, pri ¢emu se za motiv sna vezuje negatino znacenje. U prvoj, san je
slabost ,,nejakih”, izrazena principom nedelovanja, Sto implicira odsustvo podviga,
nacela herojstva. San zakona u ,,Samo mirno” figurativno oznacava nepoStovanje
normi 1 pravila, ¢emu ¢e se stati na put prestankom uspavanke i pevanjem ,,nove
pesme”. U obema su, dakle, prisutne odlike usmenog zanra kako bi se u kontekstu
gradanske duznosti ostvario nov semanticki potencijal ironi¢nog drusStvenog

uspavljivanja.

'8 O kontrastu stare i nove pesme u ,,Pesmi Jeremuski” i moguéem uticaju prvog pevanja Hajneove pesme
,Deutschland. Ein Wintermarchen”, v. Noleman 1975. Ovoj uporednoj analizi bismo mogli dodati da se i kod
Hajnea, mada zajedno sa drugim ,,starim Zanrovima” javlja uspavanka.

18



2.3. Moguc¢i izvori Zmajevih satiri€no-politickih uspavanki

Zmajeve politicke uspavanke preuzele su obelezja folklorne srpske uspavanke, ali je
njihov tekst originalan, kao 1 sama ideja da se, po prvi put u srpskoj knjiZzevnosti,
napiSe uspavanka drugacije funkcije od one koju je zanr u diskursu obrednih i
porodi¢nih pesama imao od davnina. Moguénost da se na osnovu postavljenih
teorijsko-istrazivackih okvira uvide sli¢nosti izmedu angazovanih uspavanki ruske i
srpske knjizevnosti, koje su pisane u nekada kra¢em razmaku od jedne decenije,
stvorila je neophodnost da se sagleda aktualenost zanra u internacionalnom kontekstu,
u jednom odredenom istorijskom trenutku izrazitih liberalnih tendencija. Upravo ta
aktuelnost politicke uspavanke implicira promisljanje moguc¢ih poetskih dijaloga i
knjizevnih kontakata. Kako je ve¢ u uvodu bilo re¢i o intertekstualnim vezama u
okviru korpusa pesama ovog tipa u ruskoj knjizevnosti, ovo poglavnje tezi da prikaze
fenomen u kontekstu Sirem od srpske knjiZzevnosti 1 predlozi moguce pravce
knjizevnih uticaja, cemu povod daje Zmajev prevodilacki opus. U njemu nalazimo dve
uspavanke rodoljubivih tendencija, Sto dalje implicira da je sam Zzanr mogao biti
modifikovan posredstvom stranih uticaja. Fenomen politic¢ki 1 socijalno angazovanih
uspavanki zapaza se i u pesmama nastalih u istom vremenskom razdoblju na
nemackom jeziku, pri ¢emu ¢e biti re¢i samo o pesmama onih pisaca koje je Zmaj, o
¢emu svedoci njegov prevodilacki opus, morao poznavati. U ovom poglavlju ¢e se,
dakle, prve satiri¢no-politicke srpske uspavanke sagledati u sferi knjizevnih razmena

izmedu isto¢ne 1 zapadne Evrope.

Pre nego Sto se rad usmeri ka predstavnicima zanra koje je Zmaj prevodio, napravice
se kratak osvrt ka nacinu na koji je pisac to ¢inio. Ako se na umu ima savremena
prevodilacka praksa, tek za nekolicinu Zmajevih pesama bi se moglo re¢i da su
prevodi, pa i oni, prema dana$njim kriterijumima, nemaju veliku vrednost jer isuvise
odstupaju od teksta originala. To proizilazi iz Cinjenice da je Zmaj strane pisce vise
,prepevavao” i ,,posrbljavao” nego §to ih je prevodio. Naime, kao $to je do sada
gotovo bez izuzuzetka pisano o njegovim prepevima, Zmaj nije tezio vernom
podrazavanju teksta originala. Prema re¢ima Dragi$e Zivkoviéa:,, [...] Zmaj je ostajao
na pesnickom izvoru narodne lirike, prepevavajuéi i strane pesnike tonom i ritmom
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naseg umetni¢ko-narodskog poetskog izraza” (Zivkovié 1977: 94). Najveéa odstupanja
ticu se metrike stiha, ali se ponekad slobodnim dodavanjima 1 izostavljanjima delova
stiha ili, pak, stihova i strofa u celini menjao smisao prvobitnog dela.' Zmaj je, dakle,
stranu poeziju vise prepevavao nego Sto ju je prevodio, a ponekad u njoj tek nalazio
inspiraciju 1 preuzimao teme 1 motive u manjoj ili ve¢oj meri. Znacajno je napomenuti
1 da je on, shodno svom utilitaristickom shvatanju knjizevnosti, imao na umu kontekst
srpske knjizevnosti i kulture, te je tekst ,,posrbljavao” kako bi ga ucinio blizim svojim
Citaocima. Zato su naslovi njegovih pesama cesto pra¢eni komentarima: ,,po Lesingu”,
,po Petefiju” ,,po PuSkinu” i sl, ali i manje odredenim izvornikom, kao S$to su ,,s
nemackog®, ,,po madarskom?”, ili tek ,,posrbljeno” ili ,,prevedeno”. Ispod teksta pesme
,Milan 1 njegov cvet” u drugoj knjizi prvog izdanja Pevanija, Zma;j je ostavio jednu
znacajnu napomenu: ,,Kod koje pesme stoji *, ta je pesma ili po tudoj zamisli spevana,
ili je samo u pola prevod. Kod koje stoji **, ta je pesma prevedena” (Jovanovi¢ 1882:
751). Pesnik je time nagovestio da nekada nije bio cilj da se odredena pesma prepeva,
ve¢ da se ukaze na poreklo ideje i inspiracije. Pri datom postupanju, pesnik nije bio
potpuno dosledan, te se javlja potreba da se za stranim uticajima traga i tamo gde oni
nisu uopSte naznaCeni — kao §to je to slucaj sa ,,Ustavno-uspavnom pesmom” i
pesmom ,,Samo tiho”, pri ¢emu smernice mogu dati upravo one pesme istih

zanrovskih obelezja koje su oznacene kao prepevi.

2.3.1. Zmaj 1 Njekrasov

U prethodnim poglavljima Zmajeva rodoljubiva uspavanka je na osnovu tematskih
srodnosti dovedena u vezu sa Ljermontovljevom ,,Kozackom uspavankom”, a pesma
,»Samo mirno”, zbog motiva nove, drugacije pesme, sa Njekrasovljevom ,,Pesmom
Jeremuski”. Medu Zmajevim prevodima svega Sesnaest pesama ruskih pisaca, nalaze

se 1 imena ova dva autora. Od Ljermontova Zmaj je prepevao pesmu ,,Oporuka” i

! Jovan Skerli¢ dao je sledeéu ocenu Zmajevih prevoda: ,] ako nije imao neko sistematsko knjizevno
obrazovanje i odreden knjizevan ukus, Zmaj je dosta Citao strane pisce i prevodio ih. [...] Njegovi prevodi,
koji su nekada slavljeni, pregledani izbliza nisu mogli izdrzati kritiku; prevodio je vrlo slobodno, dodajuéi i
izostavljajuéi po volji, izokrecuéi €esto ne samo smisao pojedinih strofa no i duh celoga komada” (Skerli¢ 1914:
302).
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poemu ,,Demon”, a od Njekrasova samo pesmu ,Idem li no¢u”, koja pripada onom
drugom, ¢isto lirskom polu piS€evog opusa. Zbog toga se ne moze sa sigurnoscu trditi
da je Zmaj poznavao i Njekrasovljev prepev Ljermontove uspavanke ili njegovu
,Pesmu Jeremuski”, ali jedna pesma koju nalazimo medu Zmajevim prevodima otvara
ovo pitanje. Na naslovnoj strani 30. broja ¢asopisa Komarac, koji je izasao 29. oktobra
1862. godine, kada je Zmaj bio njegov odgovorni urednik, objavljena je pesma
,Andeo i davo” sa podnaslovom ,,Kod kolevke” i bez imena autora (Jovanovi¢ 1862:
1). Autorstvo je otkriveno kada ju je Zmaj uvrstio u svoja Pevanija, a uz nju dodao 1
napomenu ,,posrbljeno” (Jovanovi¢ 1882: 432-435). Re¢ je o didaktickoj pesmi
rodoljubive tendencije u ¢iju je dramsku strukturu inkorporiran Zanr uspavanke.” Nad
kolevkom devojcice koja je ostala u sobi bez nadzora, kako je to opisano u proloSkom
delu pesme, nadvili su se andeo 1 davo, te na smenu pevaju svako svoju uspavanku —
jedan ,,svetu”, o ljubavi prema svom narodu, porodici i deci, ma kog roda i vere, a
drugi ,.kletu”, o buduénosti ,,Srpkinjice” koju ¢e davo nauciti strane jezike i obicaje, te
¢e svom rodu pokazati ,,nobles i modu”. U epilogu pesme izrecena je pouka da ¢e bolji
prorok detetove buduénosti biti onaj ,,kome majka da za pravo”, ali se u ponovnom
osvrtu na prolog indirektno anticipira kakva je budu¢nost verovatnija za devojicu
koja ,,Na krStenju beSe Anka / Sad je ve¢ Aneta” 1 koju je majka ostavila i otisla u
»spacir” sa mladim oficirima. Izbor re¢i i preimenovanje deteta jeste aluzija na
druStveno-istorijski kontekst u kom je pesma nastala — asimilaciju srpskog
stanovniStva u Vojvodini, tadaSnjoj pokrajini Austrogarske, kulturi naroda pod ¢ijom
upravom zivi. Mada nema aluzija na politicku situaciju u samom tekstu, ova pesma o
uspavankama ima jasan socijalni angazman koji udaljava zanr od folklorne uspavanke,

1 prema novoj funkciji priblizava Zmajevim satiri¢no-politickim uspavankama.

U nauci o knjizevnosti jo§ uvek nije poznato koju je to pesmu Zmaj ovim prepevom
uveo u domene srpskog kulturnog i knjizevnog iskustva. Nama nije poslo za rukom da

pronademo pesmu ¢iji su akteri andeo i davo nad kolevkom,?' ali se ¢ini da bi se moglo

20 Zanr uspavanke u dramskoj strukturi je jo§ ne istrazen fenomen. Cini se da u srpskoj knjizevnosti on
predstavlja strukturalno-semanti¢ki princip razvijanja dramske radnje u Nastasijeviéevoj muzi¢koj drami
Medulusko blago. U kontekstu politickog angazmana uspavanke posebno se izdvaja njena uloga u Brehtovom
epskom teatru: u poslednjoj sceni drame Majka hrabrost i njena deca.

! Pavo je subjekat pesme ,.Kolybel’naia d’iavola” Ivana Gorobunova-Pasadova. U njoj se davo Evrope peva
nemackom i francuskom detetu uspavanku u kojoj anticipira krvave sukobe ovih nacija. Pesma svakako pripada
zanru politikih uspavanki, ali je napisana u Prvom svetskom ratu 1913, te bi se eventualno mogao istraziti
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govoriti o slicnom strukturalnom reSenju koje nalazimo u ,,Pesmi Jeremuski”. Ona
takode ima narativan okvir — putnik iz grada, koji je subjekat pesme, zastaje radi
odmora u jednoj seoskoj krémi, gde zati¢e dadilju kako uspavljuje bebu. Uznemiren
reCima njene uspavanke o neophodnosti da se slabiji podredi jacem 1 mocnijem kako
bi lagodnije zZiveo, putnik uzima dete k sebi 1 peva uspavanku pobune protiv klasne
podele drustva. Prisustvo dveju suprotstavljenih pesama u tekstu odgovara Zmajevoj

dramskoj podeli uloga i kontrastu pri smenjivanju njihovih uspavanki.

Zmaju nije bilo svojstveno da podrazava stih pesama na koje se ugledao, pa ¢ak ni
onih koje je prevodio, ali bi se moglo govoriti o sli¢nosti izmedu ove dve pesme
povodom ritma. ,,Pesma JeremuSki” je cela ispevana cetvorostopnim trohejskim
stihom, pri ¢emu neparni stihovi imaju Zensku klauzulu, a parni musku. Zmajevi
neparni stihovi su osmerci, a parni Sesterci, te se javlja dinamika smenjivanja duzeg i
krac¢eg stiha. Rima je, takode, u obema parna. Ukoliko je Zmaju bila poznata ,,Pesma
Jeremuske” 1 ukoliko je u njoj nasao inspiraciju za pisanje pesme ,,Andeo i davo”, ona
je mogla dati i ideju da se u okvirima istog zanra okrene politiCkim temama. Jasno je
da su sli¢nosti neznatne da bi se mogao doneti siguran zakljucak, posebno kada se ima
u vidu da Zmaj nije preveo veliki broj ruskih pesama, kao i da u ovom periodu nije
najbolje znao ruski jezik.”?> Cinjenica da je Zmaj prevodio pisca ¢ija je politicka
uspavanka oformila jednu tradiciju prepevavanja , Kozacke uspavanke”, kao i
mogucnost da je njegova druga politicka uspavanka posluzila Zmaju kao uzor, ne
dozvoljavaju da se rusko-srpski poetski konakti zapostave pri istrazivanju
transformacije Zanra. Ono $to, pak, donekle moze dovesti ovu tezu u pitanje, a Sto ¢e
biti dalja tema ovog poglavlja, jeste mogucénost da je Zmaj inspiraciju nasao na drugoj

strani kontinenta, koja mu je po pitanju jezika i knjizevnog rada, bila bliza.

2.3.2. Zmaj i Glasbrener

suprotan smer uticaja ili zajedni¢ki izvornik ideje (up. Gorbunov-Posadov 1928).

2 0 ovome je pisao Dragida Zivkovi¢ u ve¢ navedenom tekstu o Zmajevim prepevima sa ruskog (Zivkovi¢
1979). Autor utvrduje da prepev ,,Demona” najvise sli¢nosti ima sa berlinskim izdanjem poeme iz 1856, ali da
postoje i stihovi iz drugih redakcija, te je mogucée da je Zmaj rusku knjizevnost Citao i prevodio sa nemackog
jezika.
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Zmaj je najvise prevodio sa nemackog i madarskog jezika, kako je njih, pored svog
maternjeg, najbolje poznavao. PiSu¢i o Zmajevoj poeziji, Jovan Skerli¢ je zapazio da
su pored srpskih pesnika vukovske linije ,,na Zmaja [...] uticali nemacki romanticarski
pesnici, cela demokratska Skola Mlade Nemacke, Tendenz-Poesie Cetrdesetih godina,
naro¢ito Herveg 1 Frajligrat, zatim pesnici orijentalisti, kao Platen, Daumer i
Bodenstet, a naroc€ito najveci liriar nemacke knjizevnosti Hajnrih Hajne” (Skerli¢
1961: 136), cemu dodaje: ,,Politicki pesnici mlade nemacke, zajedno sa Petefijem i
Bernazeom, sluzili su Zmaju kao uzori njegove obilne i1 krepke politicke poezije”
(136). U opusima pisaca koje je Zmaj prevodio sa nemackog jezika politicki i
socijalno angazovane uspavanke pronasli smo kod Hofmana von Falerslebena, Adolfa
Glasbrenera 1 Georga Hervega, a medu pesmama koje pripadaju zanru uspavanke u
Zmajevom pesnickom opusu nasla se i pesma ,,.Laku no¢”, uz koju u prvoj svesci
Zmajevih Drugih pevanija stoji odrednica ,,po nemackom”. Nju je Zmaj prvi put
objavio 1890. godine, dakle, viSe od decenije nakon druge satiricne uspavanke, u
Nevenu, ¢asopisu za decu koji je sam uredivao. Namenjena najmladima, data pesma
ne odstupa od primarne funkcije Zzanra uspavanke: njeni stihi su clankoviti
dvanaesteraci trohejske intonacije, povezani parnom rimom; umesto melodije
nonsensa ponavlja se poetsko ,,laka nojca”, a u no¢nu atmosferu u kojoj sva priroda
tone u san, uplovljava brod iz daljine ulaze¢i u luku. Zmaj je, kako bi se to i ocekivalo,
naglasio rodoljubivi potencijal motiva plovidbe — nihanja — u srediSnjim stihovima

pesme:

I brodari se¢aju se doma svoga

I u njemu roda svoga milenoga.

Sad ¢e u snu slatke pesme da zabruje,

Jer se brodi¢ zavicaju priblizuje (Jovanovic¢ 1895: 46).
Jevto Milovi¢ u monografiji Jovan Jovanovi¢ Zmaj i njemacka knjizevnost je ovu
pesmu svrstao u odeljak o Zmajevim prepevima Adolfa Glasbrenera, napominjuéi da
je u pitanju tek moguci uzor 1 ostavljaju¢i u fusnoti o izvoru Glasbrenerove pesme
napomenu da je pesmu sa istim naslovim — ,,Gute Nacht!” — napisao 1 Emanuel Gajbel,
koju je, kako autor teksta tvrdi, Zmaj mogao poznavati (Milovi¢ 1986: 289). Kako u

monografiji ne postoji zaseban odeljak o Zmajevim prepevima drugog pomenutog
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nemackog autora, mislimo da je struktura rada, visSe nego uporedna analiza tekstova
pesama, uticala da se prednost da uticaju Glasbrenera. Tekst Zmajeve pesme, 1zuzev
naslova koji je identican kod sva tri autora, nema sli¢nosti sa prvom i jedinom
navedenom strofom Glasbrenerove pesme u studiji. Gajbelova uspavanka, ¢ije stihove
Milovi¢ ne navodi, u prve tri strofe razvija motiv prirode koja tone u san, da bi se u
preostale tri san spusio medu ljude, a svaka od Sest strofa se zavrSava refrenom ,,Die
Liebe Gottes deckt euch zu / Alliiberall” (Geibel 1918: 128-130). Zavrsni stihovi
Zmajeve pesme glase: ,,Laku nojcu gdegod nema zlobe hude, / I na moru 1 kopnu — i
svud svude!” (Jovanovi¢ 1895:46), te bi se moglo zakljuciti da naglaSavanje priloske
odredbe njenim ponavljanjem na kraju stiha odgovara pesnickoj kovanici ,,alliiberall”.
Kako smo misljenja da je uticaj Gajbelove pesme na Zmajevu viSe nego verovatan,
citirani stihovi koji unose u pesmu rodoljubive tendencije, a koji nemaju svoj
ekvivalent u nemackoj pesmi, jo$ jednom pokazuju nacin na koji se izvorno folklorni

zanr preobrazava u Zmajevom pesniStvu.

Sa druge strane, Glasbrenerova pesma koju Milovi¢ navodi bitna je za temu nasSeg rada
zbog osobenosti pesme koje nisu uo€ljive u prvoj strofi. Kako sam u radu pokazuje,
Zmaj se CcCitanjem Glasbrenerove poezije nadahnuo za pisanje svoje politicki
angazovane poezije. Otuda proizlazi velika razlika izmedu svih drugih pesma koje je
Zmaj po Glasbreneru prepevao i uspavanke ,,.Laku no¢”.” Medutim, Glasbrenerova

'3’

uspavanka ,,Laku no¢!” ima istu tendenciju kao i druge pesme ovog autora na koje se
Zmaj ugledao, i $to je jo$ znacajnije, mada ne znamo iz kog izvora je Zmaj Citao
Glasbrenera, ova uspavanka Stampana je u cetvrtom, dopunjenom izdanju
Glasbrenerove zbirke Gedichte, koja je izaSla u Becu 1864., godine kada je Zmaj izdao
prvu pesmu po uzoru na njega — ,,Jututunsku juhahahu”, i u kojoj su objedinjene sve
pesme koje je Zmaj po njemu prepevavao. Prva strofa, koja je jedina citirana u

Milovi¢evoj studiji, ne odaje utisak da je zanr modifikovan:

Gute Nacht!

Allen Miiden sei's gebracht.

» Zmaj je sam ostavio napomenu o Grosbreneru kao izvorniku kod pesama ,.Jututunska juhahaha” i ,,Kako se
duhovi svete”. Uz pesme ,lI-a”, ,Pesma o duhu”, ,Pesma pri rodenju jednog princa”, ,Majusni Brcko”,
,,Valjusak ili raskomadaj pa po volji vladaj” i ,,Prica o gorkoj nuzdi i o izobilju”, Zmaj je ostavio napomenu da
su u pitanju prepevi, a tane izvore je ustanovio Jefto Milovi¢ (Milovi¢ 1986). Jedino za pesmu ,,Na grobu
Hafisovom”, koja nema napomenu o uzoru, i pesmu ,,Laku no¢” sugerise se da su uticaji tek moguci.
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Neigt der Tag sich still zu Ende,

Ruhen alle flei3’gen Hénde

Bis der Morgen neu erwacht:

Gute Nacht! (GlaBbrenner 1864: 16).
Navedeni stihovi, naime, nisu originalni: Glasbrener je prvu strofu, a shodno tome 1
metricko-ritmicki obrazac cele pesme, preuzeo iz uspavanke Teodora Krenera ,,Zur
Nacht”, koja do kraja ostaje uspavanka tradicionalne funkcije.** Na taj na¢in pesma se
determiniSe u okvirima Zanra ¢ija obelezja u narednim strofama menjaju svoje
primarno znacenje. Pored ,,Gute Nacht!” u funkciji refrena u polustihu na pocecima i
krajevima svih devet strofa, sre¢u se i druge uspavne komande: ,trdume siif3”,
,angenehme Ruh"”, ,,wohl zu schlafen”, i ,,schlafe wohl”, ali sadrzaj strofa ne moze da
prizove Zeljeni odmor 1 miran san. Onaj ko se uspavljuje, pozivan je da sanja raj
slobode — ,,Traume sii}/ Von der Freiheit Paradies”, kog nema na javi — Jeder unserer
dreiBBig Staaten/ hat ja PaBBbureaus, Soldaten,/ Ritter, Kerker, Zoll, Accis”’. Uspavna
komanda ,,zatvori oCi” u Cetvrtoj strofi, postaje ironi¢an apel da se ne obrac¢a paznja na
stvarnost, i to posebno na onu u Kaselu, koji je u periodu od 1850. do 1851. godine

pod opsadom austrougarskih vojnih snaga koje su suzbijale revoluciju:

Angenehme Ruh’!
SchlieBe Augen und Ohren hiibsch zu!
Horst du nicht und siehst du nicht,
Was um dich herum geschisht,
Dann hast selbst in Kassel du:
Angenehme Ruh’!
Ironija kroz pesmu postaje sve izrazitija, te se u osmoj strofi represiji izrice pohvala:
,,Deutschland, Deutschland, welche Pracht!”, a na samom zavrSetku satiricna oStrica

usmerava se ka javnom moralu:

Schlafe wohl!
Esse deinen Sauerkohl;
Er, nicht Biirgergliick und Ehre,

Freiheit und derlei Misere

2 Up. Komer 1838: 46.
25



Ist des braven Mann's Idol:
Schlafe wohl!
Vidimo da je Glasbrener, poput Njekrasova, prepevao odredenu uspavanku kako bi
izneveravanjem horizonta ocekivanja pesnic¢ki osvestio javni moral. Glasbrenerova
uspavanka je, dakle, satiri¢no-politicka pesma, ¢ija tematika se odnosi na okupaciju
delova Pruske od strane Austrougarskih trupa kako bi se ugusili dalji ustanci nakon
revolucija iz 1848. Zbog toga nam se jo$ vise ¢ini da ona nije mogla nadahnuti Zmaja
da napiSe rodoljubivu uspavanku za decu ,,po nemackom”, ali da je veoma moguce, da

je ova satiri¢na uspavanka inspirisala Zmaja da se istim tonom obrati ,,maloj Srbijici”.

2.3.3. Zmaj i Herveg

Zmaj je nadahnuce za pisanje angazovane uspavanke mogao naci i kod Georga
Hervega. Od njega je Zmaj preveo svega tri pesme i one bi se prema tematici i tonu
mogle oznaciti kao lirska refleksivna poezija. Zanimljivo je da se ve¢ u jednoj od tih
pesama javlja motiv sna kao utocista od ,,tiranije stvarnosti”. Evo poslednjih stihova te

pesme, ¢iji je naslov ,,.Der Gang um Mitternacht”:

Auf Tranen fallt der erste Sonnenstrahl,

Die Freiheit muf3 das Feld dem Tage rdumen,

Die Tyrannei schleift wieder dann den Stahl —

O Gott der Traume, lal uns Alle trdumen! (Herwegh 1841: 95).
Ova Hervegova pesma, kao i druga koju je Zmaj prepevao i uz nju ostavio napomenu
,Herveg”, Stampane su u prvoj knjizi autorove zbirke Gedichte eines Lebendigen, po
kojoj smo tekst naveli u radu.” U drugoj knjizi iste zbirke nalazimo jednu satiri¢no-
politicku pesmu sa naslovom ,,Wiegenlied”. Moto pesme ne nagoveStava smisao
teksta, ve¢ referiSe na njegov pretekst. Na taj nacCin se, kao i u podnaslovu
,Podrazavanje Ljermontova” u Njekrasovljevoj ,,Uspavanci” 1 Zmajevoj napomeni

sakupnjaca narodnih umotvorina "Peva se — ne pevala se — u Beogradu”, stvara

» Druga pesma ima naslov ,,Stari i mladi”, §to je i bukvalan prevod Hervegovog naslova na srpski. Uzor za treéu
pesmu — ,,Hej, da mi je carevati! (Po nemackom)”, Jevto Milovi¢ je u pomenutoj studiji nasao u Hervegovom
prepevu pesme Viktora Igoa, koji nosi naslov ,,Mein Kind, wér ich ,,Konig”. Nju ne nalazimo u pomenutoj
Hervegovoj zbirci.
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odreden horizont Citalackog o¢ekivanja, koji se potom u tekstu izneverava. U pitanju je
pesma ,,Nachtgesang” iz koje je naveden njen refren — ,,Schlafe! was willst du mehr?”
— sa imenom autora — ,,GO0the”. Geteova pesme ne pripada Zanru uspavanke, ali je
uspavna komanda kod Hervega upotrebljena tako da naglasava stanje nedelanja, tj,
pasivnost onoga kome se peva, §to je motivisalo Zanrovski prebrazaj naznacen
naslovom. Herveg je mahom preuzeo Geteov kalup: Sest katrena u kojima su stihovi
povezani ukr§tenom rimom ispisani su troiktusnim stihom i zavSavaju se naznacenim
refrenom. Ipak, Herveg ne uvezuje strofe ponavljanjem tre¢eg stiha kao prvog
naredne, kako to ¢ini Gete, a monoton ritam ponavljanja refrena gotovo iS¢ezava pod
dinamikom inverzija i opkoracenja. Izuzev izbora strofe, sa formalnog aspekta bi bilo
teSko napraviti paralelu izmedu Zmajeve 1 Hervegove pesme, ali prema objektu
uspavanke, odnosu subjekta prema njemu i poredenju sa njegovom slavnom prosloséu
koja je suprotstavljena momentu pevanja, ¢ini se da ,,Ustavno-uspavana pesma’” ima
najvise slicnosti sa Hervegovom uspavankom. Njen tekst ve¢ na samom pocetku je

upucen metonimicno predstavljenom objektu — Nemackoj, dakle, njenom narodu:

Deutschland — auf weichem Pfiihle

Mach’ dir den Kopf nicht schwer

Im irdischen Gewtihle!

Schlafe, was willst du mehr? (Herwegh 1843: 88—89)
Trec¢i stih, takode preuzet iz Geteove pesme, ironi¢no je upotrebljen. Ime nacije u
kontekstu zemaljskih previranja se viSe €ini usmerenim ka slikanju stvarnosti, nego
opozicije zemaljskog 1 uzviSenog, nebeskog. U drugoj 1 treCoj strofi Nemacka se
ironi¢no uljuljkuje u stanje ravnodusnosti kako bi mirno podnela gubitak svake
slobode. Razlog zbog koga bi trebalo da mirno spava i ne o¢ajava u stihovima ,,Du
behiltst ja den christlichen Glauben” 1 ,,Du hast ja Schiller und G6the” — odgovara
Zmajevoj pohvali ,,dobrog deteta” i veliCanju slavne proslosti. U zavr$nim stihovima
pesme — Mein Deutschland, mein Dornroschen,/ Schlafe, was willst du mehr? -
nalazimo poetski ekvivalent prvog stiha Zmajeve pesme — ,,.Buji, paji, ¢edo drago,
Srbijice mala”. Obe pesme tematizuju pospanost nacija kojima se obracaju i izviru iz
tekovina kultura tih naroda, Hervegova — iz poezije Getea, a Zmajeva iz srpske

narodne pesme, te se stoga ne bi mogle ofekivati vec¢e tematsko-motivske ili stilske
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sli¢nosti. Znacenjske i strukturalne podudarnosti ukazuju da je Zmaj mogao posrbiti
nemacku ,,uspavanu lepoticu” 1 po uzoru na Hervega satiri¢cnom uspavankom poruciti

da nije vreme spavanju.

2.3.4. Zmaj i Falersleben

Od pisaca koje je Zmaj prepevavao, politicku uspavanku nalazimo i kod Hofmana von
Falerslebena. U egzilu, 1842. godine, Falersleben u zbirci Deutsche Lieder aus der
Schweiz objavljuje pesmu ,,Wiegenlied* (Fallersleben 1975). Kako se 1 sam najpre
oprobao kao pisac poezije za decu, Felensleben ostaje u melodijskim okvirima
folklorne uspavanke. Pesma se sastoji od Cetiri sekstine u kojima su prva dva stiha
polustihovi u funkciji refrena — ,,Schlaf in Ruh/ Mein Soéhnlein du!”, metar je
Cetvorostopni trohej, a rima parna. Nakon kratkog narativa o utamni¢enju oca, pesma
iz strofe u strofu udaljava fokus od kolevke i okrec¢e ga ka istoriskoj pozornici. Iz prvih
strofa saznajemo razlog i posledice porodi¢ne tragedije: otac biva odveden u tamnicu
jer je progovorio slobodnu re¢, zbog cega je kasnije njegova porodica odbacena od
strane drustva. Umesto da tuzi nad sudbinom, majka peva pohvalu o¢evom podvigu i
anticipira da ¢e isti herojski duh naslediti njegov sin. U poslednjoj strofi otkriva se

simbolika forme:

So schlaf in Ruh,

Mein Sohnlein du!

Verschlaf des Vaterlandes Nacht,

Den Knechtssinn, die Despotenmacht;

Verschlaf was uns noch driickt und plagt,

Schlaf bis der bessre Morgen tagt! (Fallersleben 1975: 19)
No¢, doba dana za koji se zanr vezuje prema svojoj primarnoj funkciji, u
Falenslebenovoj pesmi postaje metafora politicko-drustvene situacije, u kojoj je
uhapsen onaj ko je bio posten i govorio slobodno. Poslednji stih ukazuje da se ne tezi
snu radi odmora 1 rasta, ve¢ bega od ,,mraka” stvarnosti. Falenslebenova uspavanka

nema satiri¢nu notu 1 tematski je bliska tuzbalicama nad kolevkom. Kako tuzbalice-
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uspavanke u okviru folklornog zanra ostaju na planu individualne sfere, Falensleben je
napravio znacajnu razliku uvodec¢i u pesmu $iri socijalno-politicki kontekst, te se fokus
sa licnog, porodicnog iskustva, pomera ka kolektivnom, nacionalnom. Uzdizanje
subjekta uspavanke iznad licne tragedije u stihovima koji slave onoga ko se usudi da u
takvom istorijskom momentu ostane pravedan — ,,.Dein Vater ist ein Biedermann —/
Heil jedem wer so denken kann!” — i nadom da ¢e se i potomak ugledati na takav
primer — ,,Heil dir, wenn du bereist auch bist, / Was dein gefang’ner Vater ist”

univerzalna moralna nacela postavlja iznad bola 1 patnje, te se pesma udaljava od
tuzbalickog tona, tako bliskog tonu uspavanke, 1 prelazi u sveCane patose pohvale.
Socijalna pravda suprotstavljena nepravdi u ,,no¢i otadzbine” uspostavlja isti kontrast
izmedu moralnih nacela 1 njihovog odsustva u jednom odredenom istorijskom trenutku
kao $to to Cini satira. Podsetimo se da je u Zmajevoj pesmi ,,Samo mirno” san povezan
sa vremenom bezakonja i nepravde. Nada u bolje sutra, bas kao i u Zmajevom budenju
zakona 1 u Njekrasovljevoj veri u nove snage u ,,Pesmi Jeremuski”, primeri su na koji
nacin se socijalno-politicka uspavanka uspostavlja izvan satiricnog diskursa. Ipak,
kako saznajemo iz dela monografije Jevta Milovi¢éa o Zmaju i Falenslebenu, srpski
pisac je isklju¢ivo namenjivao posrbe pesma nemackog pisca deci, a kako nijedna od
pesama koje je Zmaj prepevao nije Stampana u zbirci u kojoj je Stampana
,Uspavanka”, ne mozemo tvrditi da je Zmaj mogao biti upoznat sa njenim stihovima.
Zato se ¢ini da bi povodom uporedivanja Zmajeve 1 Falenslebenove pre bilo tacnije

govoriti o rodoljubivim tendencijama epohe, nego o liniji uzora.

Na osnovu datih analiza uvida se moguénost postojanja stranih uticaja pri nastanaku
prvih srpskih politickih pesama u formi uspavanke, koji su mogli dodi kako iz ruske,
tako 1 iz nemacke knjizevnosti. U oba slucaja bilo je reci o posrbljavanju ideje, dok se
na osnovu komparativne analize Zmajevih pesama sa pesmama Glasbrenera 1 Hervega
dalo govoriti 1 o dubljim intertekstualnim vezama. Navodenje svih primera koji su
otkriveni prilikom istrazivanja je omogucilo da se fenomen posmatra na jednom Sirem
korpusu pesma, Cime osobenosti ovog tipa modifikacije folklornog Zanra postaju
uocljivije. Ako se sa sigurno$¢u ne da utvrditi poreklo Zmajeve ideje, ne moze se
iskljuciti ni mogucénost da je pisac bilo koju od pesama navedenih u radu imao na umu

piSuci svoje satiricno-politic¢ke uspavanke, kao ni da su mu bile poznate mozda vise od
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jedne, te je pre nas uvideo semanticki potencijal pisanja angazovane poezije u datoj
formi. Jo$ jedan zakljucak koji se neminovno izvodi iz prvog, a na koji upravo navodi
osvrt na sve mogucnosti bez obzira na njihovu verovatnost, jeste da su politicke
uspavanke, iako uvek vezane za iskustvo jednog kolektiva ili nacije, intenacionalni

fenomen koji zahteva da se sagledaju poetski dijalozi u Sirem kontekstu od

proucavanja nacionalne knjiZevnosti.
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3. ANGAZOVANA USPAVANKA POSLE ZMAJA

Povodom nastanka Zzanra politicki 1 socijalno angaZovane uspavanke u srpskoj
knjizevnosti, najveci deo rada bio je posvecena pesnickom opusu Jovana Jovanovica
Zmaja, medu ¢ijim pesmama nalazimo prve primere pojave, 1 mogucim uticajima
stranih knjiZevnosti na njegove pesme ovog tipa. Analizom uspavanki iz njegovog
opusa bilo je moguce sagledati na koji nacin je zanr iz folklornog iskustva presao u
iskustvo politi¢ki angaZzovane poezije, kao i uspostaviti relacije za istim fenomenom u
knjizevnostima drugih naroda. Nakon Zmajevih pesama napisane su joS dve
uspavanke ovog tipa, obe prvi i jedini put objavljene u politicko-satiricnim listovima
sa kraja XIX veka. Uz manje poetskog zamaha nego Zmajeve, ove pesme unose
novine u okviru diskursa angaZovane uspavanke u Srbiji, koje su kod Zmaja tek
nagovestene, ali su se ve¢ bile javile u diskursu evropskih knjizevnosti. Kako prema
vremenu nastanka, tako i1 prema svojim osnovnim poetskim obelezjima, one ostaju u
domenu devetnaestovekovnog poetskog iskustva 1 satiricne poezije. U modernom
srpskom pesni§vu tragove na ovaj nacin izmenjene funkcije zanra nalazimo u poeziji
Milosa Crnjanskog. Analizom datih primera pokusa¢emo da u ovom poglavlju
rekonstruiSemo istoriju razvoja Zanra politicke uspavanke u kontekstu srpske

knjiZzevnosti.
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3.1. Satiri¢na uspavanka u Brki: depoetizacija Zanra

25. januara 1887. godine, na naslovnoj strani liberalisticki orijentisanog, dakle, u dato
vreme opozicionog, satiri¢no-politickog lista Brka, osvanula je ilustracija pod

b

naslovom ,Spavaj mi..” propracena satiricnim tekstom sa obelezjima Zanra
uspavanke. Na stranici nema imena autora teksta, kao ni ilustracije, mada bi se za nju
moglo tvrditi da je rad Dragutina Damjanovica, ¢iji potpis nalazimo na ilustraciji u
zaglavlju, a koja stilski nali¢i ilustraciji ,,Spavaj mi...”. Ono $§to ¢ini tekst ove
uspavanke neobi¢nim jeste to da je ispisan bez graficki odvojenih stihova, u vidu
pesme u prozi. Ve¢ sam leksic¢ki fond koji ne pripada folklornom miljeu 1 dolazi iz
politi¢ke sfere vodi ka depoetizaciji zanra uspavanke, u ovom primeru intermedijalnost
muzike i knjizevnosti, zamenjena je spojem teksta 1 slike. Da je ipak u pitanju pesma
pokazuje, pored markera Zanra, 1 sintaksi¢ko-intonaciona 1 ritmicka struktura teksta.

Usudi¢emo se da ovde tekst ne citiramo ne prema izvoru, ve¢ podeljen na stihove kako

bismo tvrdlju dokazali:

Spavaj mi zlato moje,

Ta san je tako drag,

Gle one eksekciru

Gde uci onaj vrag, —

I oni behu tako

Zaspali tvrdim snom,

Al sada budni idu

Na mene s osvetom. —

A ti mi spavas$ ¢edo? —

Sanak je tako lep....

Ne vidis §ta se radi....

Jednako jos si slep... (Brka 1887: 1)
Rasclanjivanje teksta zasnovali smo na intonaciji posredovanoj interpunkcijom i jasno
podeljenim receni¢nim segmentima. Pri tome su samo neparni stihovi povezani
parnom rimom, dok se parni ne rimuju. Na ovaj nain jasno se izdvaja briZljivo

planiran ritam smenjivanja akatalektickog sedmerca u parnim, i katalektickog u
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neparnim stihovima. Osim sintaksi¢ko-intonacione granice i ravnomernog ostvarenja
rime, u okviru cele pesme nalazimo na konstantne granice reci iza treceg 1 petog sloga,
tako da svaki stih ima tri metricko-ritmic¢ka segmenta, od kojih je u prvom akcenat na
prvom ili drugom slogu, §to odgovara intonaciji daktila i amfibraha, a u druga dva je
uvek akcentovan prvi od dva sloga, te je konstantna trohejska intonacija. Izuzetna
melodi¢nost 1 padajuca intonacija uz uspavnu komandu, nezne reci upucene objektu —
,»Zlato moje” 1 ,,¢edo”, deminutiv ,,sanak” i epiteti koji se za njega vezuju — ,,drag” i
,lep”, jesu jasne aluzija na folklorni Zanr uspavanke. Kako se ilustracija 1 pesma
medusobno dopunjuju, da bismo razumeli na koga aludiraju pokazne zamenice,
neophodno je da tekst interpretiramo u kontekstu u kojem je izdat. Karikatura Zenskog
lika sa krunom, poznata citaocima joS od 1883. godine kao ,,Teta” ili ,Kolera”,

aligori¢na je predstava Austrougarske.”®

Ona u narucju drzi uspavnog ,Brku”,
alegoriju Srbije, ¢ime se otkrivaju sujekat i objekat uspavljivanja. Ka njoj su se
oruzani ustremili likovi predstavljeni u vojnim uniformama razli¢itih nacija, ¢ime se
aludira na pobune naroda koji su potpadali pod upravu Austrougarske monarhije.
Pesma, dakle, satiri¢no prikazuje spoljnopoliticke odnose u kojima se, kao u Zmajevoj
,Ustavno-uspavnoj pesmi”, Srbija predstavlja kao dete koje spava dok se drugi narodi
bore za svoju nezavisnost. Uz znatno manju poetsku produbljenost teme, ali u

saodnosu sa medijem slike, satiricno-politiCka uspavanka ,,Spavaj mi...” ostaje u

domenu diskursa koji je Zmaj oformio.

? Tlustracijama u Casopisu Brka bavila se Ivana Ikoni¢ u doktorskoj disertaciji Srpska humoristicko-satiricka
periodika druge polovine XIX i pocetka XX veka. Tamo ¢itamo: ,,U listu Brka u broju 30 od 10. jula 1883.
godine objavljena je karikatura ,Kolera” [...]. Sa obaveznim atributima htonskog, demonskog biéa, ovo
Cudoviste ostrih kandzi na rukama i nogama i sa avetinjskim krilima nadvija se nad Srbijom. Njeno ime je
,Kolera i ona je nova alegorija Austrije” (Ikoni¢ 2015: 105).
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3.2. Satiri¢na uspavanka u Gedzi: prepev Zmajeve uspavanke

Druga uspavanka ovog tipa posle Zmajevih pojavila se 1894. godine, u 40.
broju Saljivo-polti¢ikog lista Gedza. Kao deo ciklusa satiricno-politickih pesama ,,Po
bac¢vanki” ispod kojeg je potpisan autor ,,Ognjen”,”” pesma je umesto naslova
obelezena brojem VII. Re€ je o satiricnom prepevu prvog dela Zmajeve pesme pod
brojem XXXIII iz zbirke Pulié¢i, najéeSce nazivanom prema svom prvom stihu ,,Tijo
no¢i...”, koju je jo§ Laza Kosti¢ primetio 1 nazvao najneznijom uspavankom srpske
knjizevnosti (Kosti¢ 1984: 81-81). Zmajeva pesma je ljubavna pesma-uspavanka,
odnosno, uspavanka za dragu, te ponovo nalazimo modernizaciju Zanra u sklopu
Zmajevog opusa. Metricki obrazac je epski deseterac, ali u odnosu sa ¢isto lirskim
tekstom, on dobija posve novu, lirsku notu. Kako bismo prikazali odnos preteksta i

hiperteksta, ovde ¢emo navesti obe uspavanke, Zmajevu ljubavnu, a zatim politi¢ko-

satiri¢nu ,,po bacvanskom”:

XXXIII
Tijo nodi,
Moje sunce spava,
Za glavom joj
Od bisera grana,
A na grani
Ka da nesto bruyji,
Tu su pali
Sic¢ani slavuji:
Zice predu
Od svilena glasa,
Otkali joj
Duvak do pojasa,
Pokrili joj
I lice 1 grudi,

Da se moje

27 Pseudonim bi se eventualno mogao otkriti u: Rosulj 1998. Nazalost, ova knjiga nam nije bila dostupna.
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Sunce ne probudi (Jovanovi¢ 1970: 128).

VII

Tise nodi,

Nasa vlada spava; —

Pruzila se

K’a deregla prava!

A da vlada,

Slade snove sniva,

Novcem zvekée

Finansijer Civa (Gedza 1894: 2).
Postupak prepevavanja odredene autorske uspavanke obrazlozen je u uvodu povodom
angazovane uspavanke u ruskoj knjizevnosti, a isti se ponovo sre¢e 1 u pesnistvu na
nemackom jeziku, kako to pokazuju primeri pesama koje su mogle dati inspiraciju
Zmaju. Ovde usnulu dragu zamenjuje prikaz korumpirane vlade, koju umesto slavuja
umiruje strani novac.”® Mada nevelike poetske vrednosti, ¢ini se da je dati primer
izuzetno znacajan jer prenosi iskustvo pisanja Zanra u uze sfere intertekstualnih odnosa

1 pisanja nove ,,stare uspavanke” u okvirima srpske satiri¢ne uspavanke.

% Godine kada je pesma objavljena ministar finansija u Srbiji bio je Cedomilj Mijatovi¢, a Austrougarske
Benjamin Kalaj. Stoga, ,,Civa” nije referenca na odredenu istorijsku li¢nost, ve¢ hiperkoristik imenice ,,Civut”,
turcizma koji imenuje Jevrejina. Koliko nam je poznato, navedeni ministri finansija nisu bili Jevreji, te nam se
¢ini da je ovde bila namera da se uvede motiv lukavog stranca. U periodici toga doba, ,,Civa” je tipski lik
Jevrejina koji je zbog svoje lukavosti je bio predmet ismevanja (up. Ljuboja 2001: 103-141).
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3.3. Modernisticka uspavanka: ka dezintegraciji Zanra

Nismo pronasli nijednu uspavanku napisanu nakon prepeva Zmajeve ,,Tijo noc¢i”
kojom bi se pre svega isticao politicki angazman. Umesto da tome traZimo razlog u
politickoj situaciji ili u knjizevno-istorijskim smenama, §to se ne ¢ini pogreSnim ali
vodi ka uopStavanjima koja bi se morala izvesti na osnovu jednog Sireg korpusa
pesama, pokuSac¢emo da dezintegraciju Zanra pokaZzemo na primeru pesme koja bi se
prema vremenu 1 kontekstu objavljivanja mogla dovesti u vezu sa angazovanim
uspavankama, jer je u njoj posredovano iskustvo tumacenja nove stvarnosti sa
aluzijama na Zanr uspavanke, pri cemu se bitno udaljava od njegove primarne forme i
funkcije. U pitanju je pesma ,,Uspavanka” Milosa Crnjanskog, objavljena u Lirici
Itake 1919. godine (Crnjanski: 1966: 38). Osim naslova, ona ne sadrzi nijedno
formalno obelezje Zanra, a napisana je u slobodnom stihu 1 bez doslednog ritmickog
obrasca. Njen subjekat se obraca Zeni, ne dragoj 1 idealnoj, ve¢ gorkog srca, pozivajuci
je da ,,zbaci odelo svoje” (Crnjanski: 1966: 38), ne zbog uzvisene ljubavi, ve¢ radi
,radosti nad bolom” (Crnjanski: 1966: 38). Pitanje boli u samoj uspavanci bi se moglo
razreSiti u stihovima Cetvrte strofe: ,,Sve §to sam voleo/ umrlo je vicuéi ime moje, / a
ja mu ne mogah pomoc¢i” (Crnjanski: 1966: 38). Nakon emotivnog gubitka lirski
subjekat je uveren da ,nema duse, / ni zakona, ni ¢asti” (Crnjanski: 1966: 38). Sta
dovodi lirskog subjekta do melanholi¢nog raspolozenja i obamrelosti duha, te peva
uspavanku bez reci neznosti, otkriva se u kontekstu zbirke €iji je subjekat moderni
Odisej, raspeti Isus ili ponekad Don Kihot, koji je prosao kroz iskustvo Prvog svetskog
rata 1 viSe se ne moze umiriti uspavankom. U pesmi ,,Tradicije”, svrstanoj u isti ciklus
kao i ,,Uspavanka” — ,Nove senke” — lirski subjekat joS jednom koristi oznake

folklornih Zanrova pri obracanju ,,modernoj Penelopi™:

Zazeli¢es da budes majka,

i ofima suznim punim bajka

1 glasom punim uspavanka,

smesices se bez prestanka,

1 klecace$ preda mnom: (Crnjanski 1966: 42).

Kao odgovor na nevinost njenih teznji sledi odsecno:
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Ali sa moga lica

padace na tebe mrznjom tamnom

radost zuluma, zgarista i Suma,

1 gordi, bezbrizni smeh ubica (Crnjanski 1966: 42).
Lirski subjekat ,,Novih senki” ukazuje na nemogucnost ostvarivosti Cistih osecanja, te 1
bajka 1 uspavnka bivaju peZorativni atributi uzadudnih stremljenja. Nova uspavanka,
koju sam subjekat peva, zbog toga je prevrednovala zanr,” pri ¢emu je sva njena
nevinost odbacena 1 ostala je samo nerazdvojivo klupko erosa i tanatosa, kao jedinih
sigurnih nacela. Kontekst Citave zbirke je pozornica novih vrednosti, pa i vrednosti
zanra. Uporedimo prvi i dva puta u pesmi ponovljeni stih iz pesme ,,Spomen
Principu”, u ciklusu ,,Vidovdanski pesama”, koji prethodi ,,Novim senkama” sa vec
poznatim nam stihovima Zmajeve prve satiri¢no-politicke uspavanke: ,,.Buji, paji, ¢edo
drago, DusSanova krvi!” Pesnicki subjekat Crnjanskog negoduje veli¢anje slavne
proslosti — ,,0 Balsi, 1 DuSanu Silnom, da umukne krik” 1 ponavlja ,,A sjajna proSlost
je laz” (Crnjanski 1966: 23). O ironiji bi na ovom mestu i moglo biti reci, ali ne 1 o
satiri jer nema utvrdenih moralnih nacela koja bi bila jasno posredovana. Samo se,
dakle, u kontekstu zbirke, otkriva socijalno-politicki kontekst ,,Uspavanke” MiloSa
Crnjanskog. Njeno ,pevanje tuznima” kako je naznaceno u ,Prologu” zbirke
(Crnjanski 1966: 12), uspavljuje stara nacela, poniStava ih i nalazi ,,radost nad bolom”
u plotskim, nagonskim opSenjima, kojima su strane nezne melodije tradicionalnih
uspavanki. Covek posle rata, poruduje lirski subjekat Crnjanskog, ne peva uspavanke, i
zato bi se pesma ,Uspavanka” mogla jedino u kontekstu poetike Crnjanskog i

njegovog vremena razumeti kao novi oblik Zanra.

Ironi¢an, negatorski stav Crnjanskovog subjekta prema zanru bi se mogao
tumaciti 1 u odnosu prema uspavankama koje su nastajale paralelno sa tradicijom

politickih uspavanki. Napomenimo da je u radu ve¢ bilo reci o jednoj uspavanci za

b

dragu — Zmajevoj pesmi ,,Tijo no¢i...”, u kojoj je draga ununana u san svilenom

» O znataju parodije u odnosu na tradiciju i samim tim u odnosu na knjiZevne Zanrove u Lirici Itake, pisao je
Goran Radonji¢ u radu ,,Poezija Crnjanskog i tradicija” (u: Milo§ Crnjanski: poezija i komentari: zbornik radova.
Urednik Dragan Hamovi¢, Institut za knjizevnost i umetnost, Filoloski faklultet Univerziteta u Beogradu, Matica
srpska: Beograd, Novi Sad, 2013, str. 134—-148). Prevrednovanje tradicije parodiranjem, autor teksta ne vidi kao
negiranje njene vrednosti u proslosti, ve¢ njene vrednosti u Crnjanskom savremenom kontekstu. U terminima
Tinjanova, dat opis bi odgovarao prepevavanju zZanra, koje je prisutno i u svim angazovanim uspavankama jer
one nemaju cilj da ismeju i opovrgnu vrednost samog zanra (Radoni¢ 2013).
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pesmom slavuja sa njenih bisera (Jovanovi¢ 1970: 128). Sli¢an prikaz sna kao
uzviSenog prostora nalazimo u uspavankama Vojislava Ilica — pesmama ,,Molitva
(Kad za goru sunca zade...)”’(1880) i ,,Laku no¢!” (1886). U prvoj, san je mir dat od
Boga (Ili¢ 2009: 24), a u pesmi ,,Laku no¢!” sama uspavanka je glas andela koji ,,titho
slazi medu nas” (Ili¢ 1907: 109-110). Stremljenje ka metafiziCkim visinama prati
izrazita poeti¢nost izraza. Ono, naime, ne problematizuje primarnu funkciju folklornog
zanra, ve¢ je semanticki nadograduje. Prikazane vrednosti €ine se po svemu suprotne
onim tendencijama koje nailazimo u satiri¢no-politickim uspavankama, i1 upravo tim
osporavanjem Ili¢cevog poetskog iskustva uspavanke, koje je u uskoj vezi sa oseCanjem
i iskustvom kolektiva posleratnog doba, ,,Uspavanka” Milosa Crnjanskog nastavlja

proces depoetizacije Zanra u kontekstu srpske knjizevnosti.

Nakon 1919. godine i Lirike Itake, ne nalazimo ovaj Zanr u vezi sa politicko-
socijalnim temama. Njegov dalji preobrazaj u diskursu poezije koja nije namenjena
deci, kako je to ve¢ nagovestila ,,Uspavanka” Milosa Crnjanskog, krece se u pravcu
refleksivne poezije. U njima se promatra stvarnost, ali ne sa stanoviSta druStvenog
kolektiva ili etniCke zajednice, ve¢ se vraca individualnom, lirskom dozivljaju sveta,
c¢emu su najistaknutiji primeri verovatno Rai¢koviceve pesme ,,Kamena uspavanka” i
,Uspavanka za Skoljku”.”* Zato se moze zakljuciti da ispitani fenomen satiri¢no-
politi¢ke uspavanke u srpskoj knjiZevnosti ostaje u granicama devetnaestovekovnog

poetskog iskustva.

% Rai¢koviéeve uspavanke, izrazite melodi¢nosti, prema ose¢anju melanholije i preslikavanja sna i smrti
priblizavaju se tuzbalicama, ali izviru iz modernistiCkog poetskog iskustva, i nemaju formalnih sli¢nosti sa
izvornim obllikom zanra. Up. Deli¢ 2009, Popovi¢ 2010.
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4. ZAKLIJUCAK

U radu smo se bavili ispitivanjem politicki i1 socijalno angazovanih pesama srpske
knjizevnosti koje su napisane u formi zanra uspavanke, pokuSavaju¢i da
rekonstruiSemo istoriju nastanka ovog fenomena i njegovog trajanja. Taj korpus Cine
svega Cetiri pesme, od kojih je dve napisao Zmaj, a jedna je prepev Zmajeve
uspavanke za dragu, te je u preteznom delu rada bilo re¢i o uspavankama ovog
pesnika, dok su se pratile 1 transformacije ovog zanra na izvorima modernisticke
knjizevnosti. Kako je prva satiricna uspavanka objavljena 1866. godine, a poslednja
1894, moglo bi se zakljuciti da se dati fenomen u srpskoj knjizevnosti ograni¢ava na

pesnicko iskustvo druge polovine XIX veka.

Pri pojedinacnoj analizi pesama sagledan je najpre njihov odnos prema zanru kroz
isticanje prisustva formalnih odlika folklorne uspavanke, a potom nacina na koji se
primarna funkcija datih obeleZja menja posredstvom aluzija na druStveno-politicki
kontekst. Napustanje primarne funkcije uspavanke i usmeravanje ka vanliterarnoj,
politi¢koj sferi, uslovilo je depoetizaciju ovog zanra. Tipske formule 1 motivi u novom
diskursu dobijaju figurativna znaenja, a sam kontekst uspavljivanja postaje alegori¢na
slika sprovodenja unutarnje ili spoljne politike u kojoj zakon spava (Jovanovi¢ 1882:
561), spavaju potomci DuSana Silnog u opStim politickim previranjima Evrope
(Jovanovi¢ 1882: 385), a spava i vlada kada ¢uje zveckanje novca (Gedza 1894: 2).
Satiricni efekat ostvaren je na planu negativne simbolike sna/uspavanosti u sferi
gradanskog iskustva, ¢ime se u stvari poziva na budenje kolektivne svesti povodom

situacije predstavljene u pesmi.

Poetski aktivizam u formi naivne pesme kojom se uspavljuju deca, pri ¢emu je idila
uspavljivanja naruSena inverzijom moralnih i druStvenih vrednosti, a direktno ili
indirektno apeluje na neophodnost budenja, u pribliznom vremenskom rasponu
zapaZzen je 1 u ruskoj knjiZzevnosti. Kako su prethodna proucavanja iz te oblasti
predstavljala teorijsko-istrazivacki okvir rada, poredenje odredenih struktura ukazalo
je na moguce interkulturalne kontakte, odnosno, mogué¢i smer knjizevnih uticaja.

Nismo pronasli svedoCanstva o recepciji srpske satiricne uspavanke kod drugih kultura
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i naroda, ali su se na osnovu Zmajevog pesnickog zamaha u prepevavanju pesama sa
stranih jezika 1 posrbljavanju tudih misli 1 ideja, formulisala ideja o Zmaju najpre kao
Citaocu, a potom 1 piscu satiri¢nih uspavanki. U njegovom opusu nasle su se pesme
pisaca koji su se ve¢ oprobali u pisanju ovog zanra: Njekrasova, utemeljivaca tradicije
satiricnog prepevavanja Ljermontova, a zatim i pesnike premartovskog perioda —
Hervega, Falerslebena 1 Grosbrenera. PokusSaj da se rekonstruiSe geneza Zmajeve
ideje, 1 time poreklo Zanra, a povodom zanrovske modifikacije koja se ¢esto moze

odrediti terminom prepevavanja, nuzno je ukazao na internacionalne poetske dijaloge.

Nakon 1894. godine susret zanra uspavanke i politicko-socijalne tematike uocen je jos
u pesmi ,,Uspavanka” MiloSa Crnjanskog, 1 to samo onda kada se ona tumaci u
kontekstu zbirke u kojoj je objavljena. Uspavanka koju peva povratnik iz rata, kako bi
se iz datog konteksta moglo razumeti, pored toga S$to nema izvornu funkciju
uspavanke, izgubila je 1 sva njena tipska obelezja. Umetnic¢ke uspavanke XX veka koje
nisu namenjene deci, a u kojima ne nalazimo politicko-socijalni angazman, ili makar
ne u onim terminima u kojima je bilo re¢i o uspavankama XIX veka, zahtevao bi dalja

istrazivanja sa stanovista pristupa zanru.
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5. PRILOG

Prilog: Ilustracija propracena tekstom u: Brka 1887.

»Onasaj s sraro Moje, Ta can je Tako Apar, rie OHe CRCEKIUPY rae yum ouaj mpar,

= e

—  onw Gexy Tazo aacnaam

THPAML CHOM, A% eaxa Gyanm iy wa meme ¢ ocperos. — A T sur enanam ueqo? — Canax je tam) sew. ... He

B T 8 pagn ... Jeanseo jom oen caen ..
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