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Vorwort

Die russische Poesie des 18. und 19. Jahrhunderts ist erfiillt von Melodien, die im Laufe
der Jahrhunderte vergessen oder von spéter komponierten Melodien ,,abgelost* wurden.
Die Lieder dieser Zeit wurden verfasst, um zu verschiedensten Anldssen als Gesidnge
vorgetragen zu werden. Sowohl die sentimentalen Liebeslieder des ausgehenden 18.
Jahrhunderts als auch die Imitationen russischer Folklore des frithen 19. Jahrhunderts,
spontan erdachte Trinklieder und die politisch motivierten Agitationslieder der
Dekabristen erklangen zu verschiedensten Melodien und verdanken ihre Popularitit
nicht zuletzt ihrer miindlichen Verbreitung. Obwohl die groB3e Mehrheit russischer
Liederbiicher dieser Zeit ohne die Beigabe von Noten herausgegeben wurde, waren
ihren Kdufern und Besitzern die Melodien der in ihnen enthaltenen Werke wohl
bekannt.

Offnet man heute ein Liederbuch aus dem frithen 19. Jahrhundert, so findet man
darin eine Vielzahl an russischen Liedern die mit Notizen wie ,,Pesnja sija po prijatnosti
svoego golosa poetsja vsjakogo roda ljudmi®, ,,Po prijatnosti svoego golosa vo
vseobs¢em upotreblenii® oder einem schlichten ,,Golos izvestnyj“ versehen sind. Dass
diese also, auch wenn sie ohne Noten gedruckt wurden, zum Singen gedacht waren,
steht aufler Frage. Doch wie genau klangen die Melodien dieser Lieder, die damals in
den Stralen der russischen Stddte ertonten und bei Champagner und Wein zum Besten
gegeben wurden? Wihrend einige von bekannten Komponisten vertont wurden und ihr
Notentext bekannt ist, gingen andere Melodien unwiederbringlich verloren. Daneben
gibt es eine Vielzahl an Liedern, deren Melodie zwar nicht durch musikalische Notation
iiberliefert ist, sich aber durch philologische Arbeit bis zu einem gewissen Grad
rekonstruieren ldsst.

Diese Rekonstruktion ist mdglich, da sich russische Dichter verschiedener
Methoden bedienten, dem Leser die Melodien ihrer Lieder mitzuteilen, ohne auf die
Beigabe eines Notentextes zuriickzugreifen. Im Westen Europas sind Dichter zu Beginn
des 19. Jahrhunderts oft dazu gezwungen, darauf zu warten, dass ein Komponist ihre
Lieder vertont und so das Gesamtkunstwerk vollendet. 1822 beschreibt Wilhelm
Miiller, der eine Reihe von Gedichten verfasste, die spéter in der musikalischen Fassung
von Franz Schubert zu grofer Beriihmtheit gelangten, die fiir den Dichter missliche

Lage wie folgt:



»In der Tat filhren meine Lieder, die zu einem deklamatorischen Vortrage, wenige
ausgenommen, durchaus nicht geeignet sind, nur ein halbes Leben, ein Papierleben, schwarz auf

weill [...] bis die Musik ihnen den Lebensodem einhaucht, oder ihn doch, wenn er darin

]

schlummert, herausruft und weckt.

Zur selben Zeit werden in Russland lyrische Werke verfasst, die mit den Anfangszeilen
russischer Volkslieder beginnen und so unmissverstindlich auf konkrete Melodien
verweisen, zu denen sie gesungen werden sollen. Auch werden Lieder, einer Tradition
des ausgehenden 18. Jahrhunderts folgend, mit der Notiz ,,Na golos: [Titel des Liedes
auf dessen Melodie der Text gesungen werden soll]* versehen und so direkt mit ihrer
melodischen Vorlage in Verbindung gebracht.

Neben den rein praktischen Aspekten, die fiir die Autoren und Herausgeber von
Liedern eine wichtige Rolle spielten, spiegeln sich in der Entwicklung dieser Methoden
auch ideologische Faktoren wider. So unterscheiden sich die Mittel, mit denen im 19.
Jahrhundert auf eine musikalische Vorlage hingewiesen wurde, grundsitzlich von der
dafiir im 18. Jahrhundert tiblichen Methode. Auch die Quellen, denen die Dichter die
Melodien fiir ihre Lieder entnahmen, entstammen je nach Zeit und gesellschaftlichem
Umfeld des Autors den unterschiedlichsten Genres. Wéhrend die Autoren des 18.
Jahrhunderts ihre Lieder iiberwiegend auf Kunstmelodien franzdsischer oder russischer
Komponisten verfassen, wird mit dem Beginn des von romantisch-nationalen Ideen
geprigten 19. Jahrhundert das russische Volkslied zur primédren Inspirationsquelle
russischer Dichter. Es wurden jedoch nicht nur Werke, die durch ihre Titel auf eine
musikalische Komponente hindeuten, aktiv gesungen. Eine Vielzahl kurzer Gedichte
und Improvisationen, die heute kaum Beachtung finden oder nur als kurze
unterhaltende Sinnspriiche bekannt sind, wurden von ihren Autoren bewusst auf eine
bestimmte Melodie verfasst und zu dieser gesungen. Die Wege zwischen den Texten
und den ihnen zugedachten Melodien sind allerdings nicht immer einfach
nachzuvollziehen und fiihren oft {iber eine Vielzahl anderer Werke.

Obwohl es meines Wissens bisher keine Arbeit gibt, in deren Rahmen gezielt
nach diesen verlorenen Melodien russischer Poesie gesucht wurde, existiert eine Reihe
wissenschaftlicher Werke, die eine wichtige Grundlage fiir die Auseinandersetzung mit
diesem Thema bilden. Zu diesen Werken gehort Viktor Evgen’evi¢ Gusevs Sammlung

Pesni i romansy russkich poétov, die eine Vielzahl bekannter russischer Lieder und

' Brinkmann, Reinhold: Musikalische Lyrik im 19. Jahrhundert. In: Danuser, Hermann (Hrsg.):

Musikalische Lyrik Teil II: Vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Aufsereuropdische Perspektiven.
Laaber, 2004. S. 9-84. S. 23.



Romanzen des 18. und 19. Jahrhunderts enthélt. In den Kommentaren zu den einzelnen
Werken finden sich Informationen iiber deren Vertonung sowie iiber musikalische
Vorlagen auf deren melodischer Grundlage die Lieder entstanden sind. Dariiber hinaus
wurde das Thema in Werkausgaben einzelner Autoren behandelt. An dieser Stelle sind
Jurij Lotmans Ausgabe von Merzljakovs Gedichten von 1958 und B. V. TomaSevskijs
Ausgabe von Del’vigs Gedichten von 1959 zu nennen, da in diesen bereits auf einige
Melodien, die den beiden Dichtern als Vorlage fiir einzelne Lieder gedient haben,
aufmerksam gemacht wird. T. Livanova fiihrt in ihrer Monografie Russkaja
muzykal 'naja kultura XVIII veka v ee svjazach s literaturoj, teatrom i bytom aus dem
Jahre 1952 eine Tabelle von Liedern ,,Na golos® des 18. Jahrhunderts und ihren
melodischen Vorlagen an. Die Agitationslieder der Dekabristen und ihre Melodien sind
unter anderem von Bazanov in seinem Buch Ocerki dekabristskoj literatury und in
Glumovs Artikel Revoljucionnye pesni dekabristov von 1953 und 1950 untersucht
worden. Ebenfalls 1950 veroftentlichte Glumov das Buch Muzykal 'nyj mir Puskina, in
welchem er sich mit den musikalischen Einfliissen in Leben und Werk des Dichters
auseinandersetzt. In Bezug auf das Genre Russkaja pesnja und den Einfluss russischer
Volksdichtung auf das Schaffen russischer Dichter sind Anna Novikovas Buch
Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja von 1982 und
Artjoms Selas Dissertation ,, Russkaja pesnja*“ v literature 1800-1840-ch gg. von 2018
Zu nennen.

Nach einem kurzen Uberblick iiber einige fiir den Untersuchungsgegenstand der
Arbeit wichtige Ereignisse in der russischen Musikgeschichte wird, beginnend mit den
Liedern der 1790er Jahre, auf die verschiedenen Methoden, derer sich russische Dichter
bedienten, um ihre Lieder mit konkreten Melodien zu verkniipfen, eingegangen. Der,
aus chronologischer Sicht betrachtet, letzte Dichter, dessen Werk im Rahmen dieser
Arbeit untersucht wird, ist Aleksej Kol’cov (1809-1842). Allerdings liegt der Fokus auf
den Liedern die in den ersten drei Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts verfasst wurden.

Um den praktischen Nutzen dieser wissenschaftlichen Untersuchung
hervorzuheben, wird ihr ein kleines Liederbuch angefiigt, welches insgesamt 24 Texte
der hier behandelten Lieder in Verbindung mit den Melodien, zu denen sie urspriinglich
gesungen wurden, darstellt. Auf diese Weise soll ermoglicht werden, dass die Lieder
auch heute wieder zu den, ihnen von ihren Autoren zugedachten, Melodien erklingen

konnen.



Einleitung

Die Begriffe von Musik und lyrischer Dichtung stehen zu Beginn européischer
Literaturgeschichte als geschlossene Einheit da. Bis in die zweite Hélfte des 5.
Jahrhunderts v. Chr. waren Dichter und Komponist lyrischer Werke die gleiche Person,
und Melodie und Dichtung waren ohne einander nicht vorstellbar. Erst mit
zunehmender Schriftlichkeit begann sich schriftliche Lyrik als eigenstdndiges Genre
abzuspalten, und bereits im 3. Jahrhundert vor Chr. schrieben Kallimachos und
Apollonios Rhodios poetische Werke, die sich eindeutig an ein lesendes Publikum
wandten.?

Wihrend die Trennung von Musik und Sprache und somit auch von Sianger und
Poet ab den letzten Jahrzehnten des 5. Jahrhunderts immer weiter voranschritt und auch
die Romer das neue hellenistische System, welches auf Schriftlichkeit basierte, als
Vorbild nahmen, setzte im friihen Mittelalter erneut eine Phase ein, in der Musik und
Poesie als einheitliches Konzept wahrgenommen wurden. In der hofischen Kultur
setzten sich die Figuren des Troubadours, des Trouveres und des Minneséngers, die
sowohl Schopfer der Worte als auch der Melodien ihrer Lieder waren, durch.? Musik
und Poesie blieben auch in ihren iibrigen Formen eng miteinander verbunden (Sakrale
Hymnen, Volkslieder etc.).

Waihrend sich in Westeuropa lyrische Genres spétestens in der Renaissance von
der Musik losten und ihre Verbreitung vornehmlich in gedruckter Form erfuhren®,
blieben Lyrik und Musik in Russland bis weit in das 18. Jahrhundert eng miteinander
verbunden. Sowohl die Volkslyrik als auch sakrale und héfische Texte sind stark an die
Vortragssituation und somit in der Regel an Musik gebunden. Auch die von Simeon
Polocki, dem ersten offiziellen russischen Hofdichter, iibersetzten Psalmen Davids, die
1678 erschienen und zwei Jahre spiter von Titov vertont wurden, wurden vom Autor in
der Absicht verfasst, ,,dem die Musik genieBenden Leser einen verstindlichen, zum

Lesen geeigneten Text zu geben, der das Singen im hauslichen Umfeld ermdglicht.

2 Brinkmann, Reinhold: Musikalische Lyrik im 19. Jahrhundert [wie Anm. 1], S. 36.

3 An dieser Stelle ist allerdings darauf hinzuweisen, dass diese Dichterkomponisten ihre Lieder sowohl
an ein lesendes als auch an ein singendes Publikum richteten (Vgl. Cramer, Thomas: Die Lieder der
Trobadors, Trouveres und Minnesdnger: literaturhistorische Probleme. In: Danuser, Hermann
(Hrsg.): Musikalische Lyrik Teil I: Von der Antike bis zum 18. Jahrhundert. Laaber, 2004. S. 130-136.
S. 132-133)).

Pfeiffer, Helmut: Stimme und Schrift, Lesen und Héren. Konzeptuelle Artikulationen in der
Renaissancelyrik. In: Danuser, Hermann (Hrsg.): Musikalische Lyrik Teil 1: Von der Antike bis zum
18. Jahrhundert. Laaber, 2004. S. 255-268.



Sie waren bis in das 18. Jahrhundert vor allem als musikalisches und nicht als
literarisches Werk bekannt®.

Die dreistimmige musikalische Form des Kant (von lat. Cantus = Lied), derer
sich auch Titov bediente, kam im 17. Jahrhundert tiber Polen und die Ukraine nach
Russland und wurde zunéchst benutzt, um geistliche Lyrik, spater aber auch weltliche
Werke zu vertonen.’

Auch im 18. Jahrhundert blieben Lyrik und Musik weitestgehend als
einheitliches Konstrukt erhalten. Sowohl die Lieder bekannter russischer Dichter wie
Tredjakovskij, Lomonosov, Prokopovi¢ und Sumarokov als auch Lieder anonymer
Autoren verbreiteten sich in der russischen Gesellschaft durch handschriftlich verfasste
Liederbiicher und wurden zu verschiedenen Melodien gesungen. Wiahrend diese seit
dem 17. Jahrhundert bekannten Liederbiicher zunidchst ausschlieBlich religiése und
historische Themen umfassten, wurden sie seit dem Ende des 17. Jahrhunderts durch
Lieder weltlichen Inhalts und Volkslieder angereichert.® Auf die Verbreitung des
Volksliedes in russischen Stidten folgt die Modifizierung der bauerlichen Gesédnge. Die
Lieder werden mit Begleitungen auf europdischen Instrumenten (Klavier, Geige, Harfe,
Gitarre) versehen und der musikalische Stil vermischt sich mit den in biirgerlichen
Kreisen bereits bekannten westlichen Genres, was zu der Entwicklung des Stidtischen
Volksliedes fiihrt.” Diese Lieder, deren Texte meist von bekannten russischen Dichtern
stammen!?, machen schnell einen Grofteil der in den Liederbiichern enthaltenen Werke
aus und legen den Grundstein fiir das Genre des sogenannten ,,Russischen Liedes*
(Rossijskaja pesnja).

1759 wird das erste gedruckte Liederbuch unter dem Titel ,,Mezdu delom
bezdel’e ili sobranie raznych pesen s priloZeniem tonami na tri golosa. Muzyka
Teplova® von Teplov verdffentlicht und mit eigener musikalischer Begleitung im Kant-
Stil versehen. Es enthidlt 17 Lieder, von denen sieben auf Gedichte von Sumarokov

komponiert wurden. Thr musikalischer Text kann als Ubergangsform vom Genre des

5 Sidorovi¢, L. N. : Simeon Polockij i ego ,, Rifmotvornaja psaltir’“ v istoriko-literaturnom processe k

375-letiju so dnja rozdenija Simeona Polockogo. Doctrina. Studia spoteczno-polityczne 1, S. 171-

177,2004. S. 175.

Hodge, Thomas P.: A Double Garland. Poetry and Art-Song in Early-Nineteenth-Century Russia.

Northwestern University Press, 2000. S. 8.

7 Ebd.S.8.

8 Zemcova, N. A.; Vorob’eva, E. V.: Katalog kolllekcii russkich pesennikov (izdanija XVIII-XX vv.),
2007. S. 3.

® Frid, E. L.: Russkaja muzykal 'naja literatura. Vypusk 1. Izdatel’stvo ,,Muzyka*“, Leningrad, 1979. S.

27.

Besonders Sumarokov schrieb eine unglaublich grofle Anzahl an Liedern, von denen viele (teilweise

in variierter Form) noch bis weit in das 19. Jahrhundert populér blieben.
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Kant zum Genre des ,,Russischen Liedes“ angesehen werden.!' Bereits in den 1770er
Jahren tauchen einige Lieder aus Teplovs Sammlung als anonyme Werke in der
Zeitschrift Muzykal 'nye uveselenija auf, was die weite miindliche Verbreitung dieser
Lieder und ihren Eingang in die Stadtische Folklore bezeugt.!? In derselben Zeitschrift
werden die darin enthaltenen Lieder erstmals als Rossijskaja pesnja bezeichnet. Dieser
Genrebegriff wird sich fiir die meisten in den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts
verdffentlichten Lieder durchsetzen.

Im weiteren Verlauf des 18. Jahrhunderts hdufen sich die Veroéffentlichungen
gedruckter Liederbiicher, die in Bezug auf Inhalt und Struktur immer vielseitiger
werden. Wihrend es weiterhin Veroffentlichungen in der Art von Teplov gibt, werden
auch vermehrt Sammlungen russischer Volkslieder herausgegeben (L’vov-Prac,
Trutovskij etc.), die allerdings nicht ausschlielich echte russische Volkslieder sondern
auch Lieder der stddtischen Folklore, deren Autorschaft unbekannt oder bereits in
Vergessenheit geraten war, enthalten!3. Ein besonders interessantes Phidnomen stellen
die gegen Ende des 18. Jahrhunderts immer populdrer werdenden und bis weit in das
19. Jahrhundert hinein beliebten Liederbiicher ohne jegliche Beigabe eines Notentextes
dar. Die fehlenden Noten in diesen Liederbiichern scheinen keineswegs dazu gefiihrt zu
haben, dass die darin enthaltenen Lieder verstummten oder sich auf rein literarische
Vermittlung beschriankten. Wéhrend die zunehmende Verschriftlichung von Liedtexten
im Westen des Kontinents dazu gefiihrt hatte, dass Dichter ihre Werke zunéchst fast
ausschlieBlich zum Lesen schrieben, erreicht das Singen lyrischer Texte im Russland
des 18. Jahrhunderts eine solche Popularitit, dass es zu dieser Zeit keinen russischen
Poeten gab, dessen Gedichte nicht in irgendeiner musikalischen Form erklungen
waren'4,

Dies ist nicht zuletzt dem Umstand zu verdanken, dass russische Dichter in den
1760er Jahren begannen, ihre Texte mit Verweisen auf Melodien anderer bekannter
Lieder zu versehen. Da sie weder in der Lage sind, ihre Gedichte selbst zu vertonen,
noch diese als bloBe literarische Texte herausgeben wollen, bieten sie dem Leser ein
musikalisches Vorbild an, auf dessen Melodie ihre Gedichte gesungen werden sollen.

Diese Vorbilder teilen sie dem Leser in der Regel durch die, dem Lied vorausgehende,

1" Hodge,Thomas P. : 4 Double Garland. Poetry and Art-Song in Early-Nineteenth-Century Russia [wie
Anm. 6], S. 8.

12 Ritzarev, Marina: Eighteenth-Century Russian Music. Cornwall, 2006. S. 150.

Gusev, Viktor Evgen’evic¢: Pesni i romansy russkich poétov. Sovetskij pisatel’. Moskau — Leningrad,

1965. S. 16.

4 Ebd. S. 18.



Notiz ,,Na golos: [Titel des Liedes, auf dessen Melodie der Text gesungen werden soll]*
mit. Im Vorwort zu seiner ,,Sammlung verschiedener Lieder* schreibt der russische
Dichter Nikolev iiber seine Hoffnung, dass sich der Leser nicht beim schlichten Lesen
der Texte langweile, sondern die Lieder wiederholt auf die von ihm angegebenen
Melodien singe.'> Diese Methode erinnert zunichst stark an das Genre des
franzdsischen Vaudeville, in dessen Rahmen seit dem 16. Jahrhundert populére
Melodien genutzt wurden, um verschiedene Texte zu verbreiten. Das Genre umfasst
jedoch im 18. Jahrhundert vor allem vulgire Texte, die ihre Verbreitung auf den
Jahrmérkten und Rummeln der GroBstiddte erfuhren und in erster Linie auf das einfache
Volk zugeschnitten waren.'® Die russischen Lieder ,Na golos“ stellen jedoch
iiberwiegend sentimentale Liebesdichtung dar und verbreiteten sich iiber gehobene
gesellschaftliche Schichten ansprechende und von ihren Mitgliedern herausgegebene

Zeitschriften.

15 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 18.

16 Tsherwood, Robert M.: Musical Entertainment in Eighteenth-Century Paris. In: International Rewiev
of the Aesthetics and sociology of Music, Vol. 9, No. 2, Croatian Musicological Society, 1978. S. 295-
310. S. 298-302.



1. Die russischen Lieder ,Na golos“ zwischen europiischer Liedkultur und
russischer Folklore

Die ersten russischen Lieder ,Na golos® finden wir in der 1769er Ausgabe der
Zeitschrift Smes’ ili Sobranie razmych filosoficeskich i kriticeskich socinenij i
perevodov, v stichach i v proze. Die mit ,,Pesnja I und ,,Pesnja II* betitelten Lieder
Gde v pecali mne sej skrytsja und Cem prervu moe mucen’e sind dort mit den
Anmerkungen ,,Golos — Ach poéto tiran nevernyj!* und ,,Na tot Ze golos* versehen.!’
Am haufigsten wurde diese Methode allerdings in den 1790er Jahren verwendet.

Die Autoren der Lieder ,Na golos*“ bedienten sich einer bemerkenswerten
Vielfalt unterschiedlicher Quellen, denen sie die Melodien, auf die ihre Lieder gesungen
werden sollten, entnahmen. So finden sich in den Journalen der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts sowohl Lieder auf ,,Stimmen‘ der stiddtischen Folklore, auf ,,Stimmen*
russischer Psalmen und Kanty als auch vereinzelt auf Melodien tatsdchlicher
Volkslieder. Auch Melodien modischer franzdsischer Lieder und anderer russischer
Lieder, die oft erst kurz vor Entstehung des Liedes verdffentlicht worden waren, dienten
russischen Dichtern als Vorlage fiir ihre Texte. Um einen Uberblick iiber die gesamte
Vielfalt und die Menge der Lieder ,,Na golos* zu vermitteln, folgt im Anschluss eine
tabellarische Auflistung (Im Wesentlichen von Livanova'® iibernommen und von mir

durch zwei, durch ein * gekennzeichnete, Eintrage ergénzt) dieser Lieder:

Golosa Pesni na golos

A quels maux tu me livres? Ty strastnoj vzor javljaes’ (Modnoe EZemesjacnoe
izdanie, 1779, ¢. I).

Ah pocto tiran nevernyj. Gde v pecali mne sej skryt’sja.
Cem prervu moe mucen’e (Smes’, 1769, 1. 38).
Veli§’ tebe otkryt’sja. Na ¢to pecal’na lira (Laurec Namokon. Prijatnoe i

poleznoe... 1795, ¢. VII).

Vesel ja togda byvaju. Pust’ kto chocet piset ody (G. Chovanskij, Aonidy, I).
Volga recen’ka gluboka. Neman recen’ka ljubezna (K. P. G. Prijatnoe 1 poleznoe ...,
1795, VII).

17" Smes’ ili Sobranie raznych filosoficeskich i kriticeskich socinenij i perevodov, v stihach i v proze:
EZenedel’noe izdanie 1769 goda, s mnogimi pribavlenijami. — Pecatano vtorym tisneniem. Sangt
Petersburg, 1771. S. 301-304.

Livanova, T.: Russkaja muzykal'najaja kultura XVIII veka v ee svjazjach s literaturoj, teatrom i
bytom. Gosudarstvennoe muzykal’noe izdatel’stvo. Moskau, 1952. S. 337-39.
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Vyjdul’ ja na recen’ku.

Gospodi kto obitaet.

Dev¢ina moja.*
Dolgol’ budet Zit’.
nesc¢astnoj.

Dostignuvsi toboju.
(M. Popov).

Est’ i b ty ponjat’ chotela.
Jadis j’avais une amie.
Jentends dans la forét.

Quand on fait aimer et
pleure.

Lison dormait dans un

bocage.

Naprasno 1i$’ starajus’.

Nesi, unyla lira.

Oj, Natasen’ki zdes’ net.

O! Ma tendre musette!*

Pozvol’ tebe otkryt’sja.

Polja lesa gustye (Kapnist).

Pjatnadcati Anjuta let.

Na cholme kogda sazusja (A. F.-¢ ,,Setujusaja Katin’ka“,
tam ze, 1797, XV).

Polno, sizen’kij, kruzit’sja (N. P. Nikolev, ,,Sankt-
peterburgskij Merkurij*, 1793, ¢. III).

Ja vecor v lugach guljala (G. A. Chovanskij
»Nezabudocki, Aonidy, I).

Kto, Pluton, sidit s toboju (I. C. ,,Pesn’ duchovnaja“.
Trudoljubivyj Muravej. 1771, No 26).

Otce nas, vsech blag podatel’ (,,Vecernjaja Zarja®, 1782, 1)

Och! Tosno mne (Neledinskij-Meleckij, Novyj rossijskij
pesennik, ili ... Band 2 Sgt Petrsb. 1790-1791)

Vremja radostej umcalos’.

Mne zloj rok gotovit muki (Modnoe eZemesjacnoe
izdanie, 1779, ¢. 1).

Ljubov’ menja pronzila (,, Truten’*, 1770, 1. IV).

Ah pocto sud’ba velela (Ippokrena, 1799, 1I).

Nekogda ja k Lize neznoj (PLSK, Aonidy III).

Ljubja ljubimym byt’ (Karamzin. Razluka, Aonidy, III).

Est’ li by ne v gorkoj dole (S. Ch. Prijatnoe i poleznoe...
1795, VII).

Solnce v jasnyj den’ sijaet (Modnoe eZemesjacnoe
izdanie, 1779, I).
Otc¢ajan’e s toskoju (K. D. M. Truten’, 1770, d. X).

Stremis’, moj son serde¢nyj (Iv. Pochvistnev. Romans
»lzmena®, Ippokrena 1799, IV).

Ja slychal: v Moskve prostrannoj (Gr. Chovanskij.
Derevenskaja pesnja. Prijatnoe i poleznoe... 1795, VI).

Prestan’ isto¢nik sleznyj (N. P. Nikolev, Novyj rossijskij
pesennik..., 1790)

Drugie pust’ brjacajut (Prijatnoe i poleznoe... 1794, II).
Unylyj glas svireli (to Ze).

Vesna letit, i vsled za nej (tam ze, 1794, 11).
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Recen’ki. Vsja priroda veselitsja (Gr. Chovanskij, Prijatnoe i
poleznoe... 1795, VI)

Stonet sizyj golubocek Zdes’ — pod sen’ju drev vestvistych (D. Vel'jasev, tam Ze,
1794, 10).
V zimnij pasmurnyj deniocek (K. P. P: ,, Toska po rodine*,
tam ze, 1795, V).
Vjanut, vjanut stebelecki (Gr. Vysockij. ,,Roza ili sila
poceluja®. Tam ze, VI).
Ne igraj zefir s ru¢’jami (Razluka, tam ze, XIII).
Grustno zit’ v toske i1 skuke (K. F. S, tam ze, 1797, XIV).

Triste raison, j’abjure ton ~ Kak mne ne plakat’ (Laurec Namokon, tam Ze, empire.

1797, X1I).
Ty veli§’ mne ravnodusnym Net Lizety — udalilas’ (V. V. Lizetin ot’ezd, tam ze,
byt’. 1797, XV).
Ty serdce poronila Spesite, mest sich bogi (P. Sokovnin, tam Ze, 1795, VII).
Uze so t’moju nos¢i Nedavno ja na lire (VSL PSKN, K miloj, tam Ze, 1796,
(Kapnist). X).
Chvalu vsevySnemu Carju nebesnyj (Vecernjaja Zarja, 1782, I).

vladyke (Lomonosov).

Chocu s mirom prostit’sja ~ SpeSu s mirom prostit’sja (Delo ot bezdel’ja, 1792)
(Sumarokova)?

Ctob mog ja ast’ oplakat’  Vse ticetno kak ja ni staralsja (Akademi&eskie ljutu.
Izvestija, 1781, VII).

Ja v pustynju udalajus’ Li8’ s Lizetoj ja spoznalsja (Gr. Vysockij. Prijatnoe
(M. V. Zubova). 1 poleznoe... 1795, VII).
Ja po zerdocke $la. Vzvejsja vyse, ponesisja (N. P. Nikolev. Ctenie

dlja vkusa, razuma i ¢uvstvovanij, 1793, VII).

Die meisten franzdsischen Vorlagen sind klassische franzdsische 4irs und hatten bereits
franzosischen Liedern als melodische Vorlage gedient (O! Ma tendre Musette, Triste
raison, j'abjure ton empire; A quels maux tu me livres) oder waren dem Genre der
Opera comique (Lison dormait dans un bocage) hervorgegangen. lhre Melodien
wurden in der Regel in schriftlicher Form festgehalten und sind somit verhéltnismaBig

leicht ausfindig zu machen.
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Wiéhrend sich auch unter den russischen Vorlagen einige Lieder befinden, deren
Melodien gut bekannt und somit leicht zu finden sind (Stonet sizyj golubocek, Vyjdu ja
na recen’ku), gibt es eine Vielzahl an Melodien deren Ermittlung sich als weitaus
schwieriger herausstellt. Livanova merkt an, dass die Suche nach den Melodien der
Vorlagen oft vergeblich ist, da es sich bei den Vorlagen mehrheitlich um Lieder des
Genres Rossijskaja pesnja handele, deren Texte in zeitgenOssischen Magazinen und
Liederbiichern ohne Beigabe von Noten abgedruckt wurden und deren Melodien dem
zeitgenOssischen Leser dieser Zeitschriften durch miindliche Verbreitung bekannt
gewesen, heute jedoch in Vergessenheit geraten seien. Begdbe man sich auf die Suche
nach diesen Melodien, so fainde man sich in einem Teufelskreis wieder, da die Hinweise
immer lediglich auf Lieder verwiesen, deren Melodien nicht aufgezeichnet worden
seien und die ihren melodischen Ursprung bei wieder anderen Liedern hétten, zu denen
keine Aufzeichnungen von Noten existierten — bis sich die Spur verliere.!” Im
Anschluss werden einige der wichtigsten Melodien des Genres und die Werke, die von
thnen beeinflusst wurden, vorgestellt.

1790 schrieb Nikolev das Lied Prestan’ istocnik sleznyj, welches er mit der
Notiz ,,Na golos: O! Ma tendre musette! etc. versah. Das franzdsische Lied von Jean
Frangois de La Harpe (Autor) und Pierre Alexandre Monsigny (Komponist) war in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Russland sehr beliebt?® und bereits in Frankreich
als musikalische Vorlage fiir einige franzosische Revolutionslieder genutzt worden?!.
Dariiber hinaus diente es dem russischen Dichter Kapnist als Vorlage fiir sein 1781
entstandenes Lied Nevernost’ (Untreue).

Neben dem Versmal3 verbinden die drei Lieder auch inhaltliche Parallelen. So
taucht in allen der Name Lisette bzw. Lizeta auf, das Thema Treue bzw. Untreue spielt
eine wesentliche Rolle. Das Gedicht Nevernost’ kann als Ubersetzung des
franzosischen Originals gelten. Zwar unterscheiden sich die ersten zwei Zeilen der
ersten und letzten Strophe deutlich von La Harpes Version, die iibrigen Zeilen und die
Thematik der beiden Gedichte sind jedoch nahezu identisch. Hier die jeweils erste

Strophe zum Vergleich:

Livanova,T.: Russkaja muzykal 'najaja kultura XVIII veka v ee svjazjach s literaturoj, teatrom i bytom
[wie Anm. 18], S. 337.

Gusev, Viktor Evgen’evic: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 982.

Zenkevi¢, M.; Efros, A. (Hrsg.): Pesni pervoj francuzskoj revoljucii 1789-1799. Moskau-Leningrad
1934. S. 690.
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ITons, neca rycroie!
CriokoticTBus mpenen!
I'me nay Mowu 3:1aTkIe,
T'ne a JIuzery nemn.
Cynb05I MOEH IpeMeny
Teneps s BaM MOKO:
JluzetnHy N3MeHy

U BepHOCTS K HEl MO0

O! Ma tendre musette,
Musette mes amours,
Toi qui chantais Lisette,
Lisette les beaux jours.
D'une vaine espérance
Tum'avais trop flaté;
Chante son inconstance

Et ma fidélité.?

Beide Gedichte erzéhlen von der aufrichtigen Liebe und Treue des lyrischen Ichs zu der

untreuen Lisette und den dadurch entstehenden Leiden des gekridnkten Liebhabers.

Nikolevs Lied weist auf den ersten Blick allerdings deutlich weniger intertextuelle

Beziige zu dem franzosischen Vorbild auf:

«IIpecTaHb UCTOUHHUK CJIE3HBIH,
IIpecrans, JIuzera, muTh!
B razax TBOMX nM100€3HBIN,

U momxHO BCE 3a0BITHY.

— «BHuMal MeHs, BCCICHHA,
Buunmaii, 1r00e3HbIIH MOH,
Uro s HA TO POXKICHHA,

Yro06 B IUIEH OTHATHCS TBOM.

YT00 4yBCTBOBATh M MBICIHUTh
Bcerna oaHo ¢ T0OOIM;
OnHU yTexXu YUCIUTD,

OnHOTO XUTPH TYIION.

Tebe BpyuniIa aymry,
Tebs kiIsiIacs MOOUTE;
U KIIATBBI HE HApYIILY,

Jokore Oymy >KUTb.

He nbcTar MHe 4yecTh U caBa,
He B Hux uuty orpan,
Moii TpoH, Mos AepxKaBa —

OnuH TBOI MHJIBIH B3MIsI!

22 Kapnist, Vasilij Vasil’evi¢: Izbrannye proizvedenija. G. V. Ermakovoj-Bitner, D. S. Babkina (Hrsg.).

Sovetskij pisatel’, 1973. S. 117-18.

23 Weckerlin, Jean-Baptiste: Bergerettes, Romances et chansons du XVIlle siécle. Paris 1834. S. 10-11.
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Cynu mpecTon MHE CBeTa,
Y106 otmana Teds;
Ax, Het! TBOs JInzera

VMpert, Te6s mro6s! »2*

Zwar bleibt das Versmal3 erhalten, sodass die beiden Lieder auf die Melodie von
Monsigny gesungen werden konnen, doch Nikolevs Lied weist bereits strukturelle
Unterschiede in Bezug auf die Lange der einzelnen Strophen und die Anzahl der Zeilen
insgesamt auf. Das Lied ist ein Dialog zwischen Lizeta und ihrem Geliebten. Lizeta
versichert ihrem Gegeniiber ihre aufrichtige Liebe und Treue bis in den Tod. Vor dem
Hintergrund des franzosischen Originals konnen Lizetas Worte von aufrichtiger Liebe
und Treue nicht der Wahrheit entsprechen, da dessen thematischer Kern ja gerade
Lizetas Untreue ist. Da Nikolev sein Gedicht auf die Melodie von La Harpes Lied
verfasste steht auller Frage, dass er auch dessen Text kannte, weshalb ihm dieser
Widerspruch bewusst gewesen sein muss.

Kapnists Lied Nevernost’, welches 1781 in Mejers Sobranie najlucich
rossijskich pesen erstmals mit der Beilage von Noten erschien, diente dem 1794 in der
Zeitschrift Prijatnoe i poleznoe preprovozdenie vremeni verdffentlichten Lied Unylyj
glas svireli als melodisches Vorbild. Der Verweis ,,Na golos: ,Polja lesa gustye‘“
bezieht sich hier allerdings nicht mehr auf die franzosische Melodie von Monsigny,
sondern auf die russische Melodie aus der Feder von Dubjanskij. Die Melodien weisen
keine besonderen gemeinsamen Merkmale auf, weshalb anzunehmen ist, dass sich
Dubjanskij bei der Komposition seines Liedes nicht an Monsignys Melodie orientiert
hat.

Interessant ist auch, dass der Name Lisette bzw. Lizeta am Ende des 18.
Jahrhunderts haufiger in Liedern des Genres Rossijskaja pesnja auftaucht. So schreibt
Grigorij Vysockij 1795 das Lied Lis’s Lizetoj ja spoznalsja auf die Melodie von Ja v
pustynju udalajus’. Zwei Jahre spiter wird das Lied Lizetin ot’ezd auf die Melodie des
Liedes Ty velis’ mne ravnodusnym byt’ verfasst. Beide Lieder wurden in der Zeitschrift
Prijatnoe i poleznoe preprovozdenie viemeni verotfentlicht. Bedauerlicher Weise gelang
es jedoch nicht, die entsprechenden Ausgaben der Zeitschrift und somit die Texte der
beiden Lieder einzusehen. Allerdings zdhlen die beiden Vorlagen zu den bekannteren
Liedern dieser Zeit, weshalb diese ausfindig gemacht werden konnten. Die Autorschaft

des Liedes Ja v pustynju udalajus’ ist nicht mit Sicherheit bekannt, wird aber der

24 Gusev, Viktor Evgen’evi€: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 118.
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Dichterin Marija Voinovna Zobova zugeschrieben.? Das Lied wurde erstmals 1791 im
Jurnal Novyj rossijskij pesennik und 1797/98 ein weiteres Mal mit Noten in Gerstenberg
und Ditmars Pesennik, ili Polnoe sobranie starych i novych rossijskich narodnych i
procich pesen dlja fortepiano, sobranych izdateljami verdffentlicht.?6 Dass Vysockij
sein Lied bereits 2-3 Jahre vor der Veroffentlichung von Gerstenberg und Ditmars
Liederbuch auf die Melodie des darin enthaltenen Liedes schreiben konnte, zeigt, dass
es bereits vor 1795 eine Melodie zu diesem Lied gab. Ob es sich dabei um dieselbe
Melodie handelt, die wir in besagtem Liederbuch finden und ob sie sich miindlich oder
schriftlich (z.B. durch handschriftlich verfasste Liederbiicher) verbreitet hat, l4sst sich
nicht eindeutig kldren. Wir wissen allerdings, dass die Melodie in der ersten Hélfte des
18. Jahrhunderts eine solche Bekanntheit erlangt hatte, dass sich die Herausgeber des
,,Golos, izvestnyj vsjakomu, poéemu mnogie i pojut ee* zu versehen.?’

Das Lied 7y velis’ mne ravnodusnym byt’ entstammt der Feder von Neledinskij-
Meleckij und wurde 1792 in den Zeitschriften Moskovskij zurnal und Ctenie dlja vkusa,
razuma i cuvstvovanij und 1795 in Karmannaja kniga dlja ljubitelej muzyki na 1795
god mit der Musik von Dubjanskij und im selben Jahr in Sest rossijskich pesen dlja
fortepiano mit der Musik von Kozlovskij veroffentlicht.?® Die beiden musikalischen
Bearbeitungen des Liedes unterscheiden sich jedoch grundlegend voneinander, weshalb
ausgeschlossen werden kann, dass den beiden Komponisten die gleiche Melodie als
Grundlage fiir ihre Versionen gedient hat. Die Frage welche der beiden Melodien der
Dichter des Liedes Lizetin ot ezd, der in dem Jurnal Priatnoe i poleznoe preprovozdenie
vremeni lediglich die Inizialien V.V. von sich preisgibt, im Kopf hatte, als er sein Lied
verfasste, bleibt also ebenfalls offen.

Dariiber hinaus gibt es noch einen von Chovanskij verfassten Pastoral mit der
Anfangszeile ,,Vstretivsij pastuch Lizetu®. Auch hier konnte der Text im Rahmen dieser
Arbeit nicht ermittelt werden; der Autor hat hier keinen Hinweis auf eine konkrete
Melodie gegeben. Der Name Lizeta taucht auch in Neledinskij-Meleckijs Lied Groza
nas Liza gonit als Variante des Namens Liza auf. Auch wenn der Text des Gedichts
abgesehen vom Namen Lizeta kaum Parallelen zu den Liedern von La Harpe, Nikolev

oder Kapnist aufweist, ist anzumerken, dass er dasselbe Versmal} wie diese besitzt und

25 Gusev, Viktor Evgen’evié: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 991.
26 Ebd. S. 991.
27 Ebd. S. 991.
28 Ebd. S. 984.
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dementsprechend auch auf deren Melodien gesungen werden kann. Merzljakovs
Romanze K ...... beginnt mit den Zeilen ,,Lizeta, ¢to v iskusstve* und besitzt das gleiche
Versmal wie das Lied O! ma tendre musette!. Dariiber hinaus ist sie durch inhaltliche
Parallelen mit dem Original verbunden. Aulerdem taucht der Name Lizeta zu Beginn
des 19. Jahrhunderts in verschiedenen Liederblichern auf. Vor allem das Lied
Prelestnaja Lizeta! weist groBe Ahnlichkeit mit dem franzosischen Original und den
auf diesem basierenden russischen Texten auf. Die ersten beiden Strophen des Liedes

lauten wie folgt:

IIpenectnas JIuzera!
Ter apyr mymm Moeii!
Ts1 MHE MHIICE CBETA,

TheI >kM3HM MHE MHIICH!

JIro6oBut0 Oe3mMepHOi
K tebe HamonHeH s:
TeOe ObITH BEeUHO BEpHOI

Knsunacey ayma mos!?

Das Lied besitzt das selbe Versmaf3*® wie die franzosische Vorlage, sodass es auf deren
Melodie gesungen werden kann. Auflerdem taucht das Thema Treue auf. Im weiteren
Verlauf des Liedes schworen sich die beiden Liebenden, die gezwungen sind sich auf
unbestimmte Zeit voneinander zu trennen, Liebe bis in den Tod. Von Lisettes Untreue
ist zwar keine Rede, doch auf Grund der iibrigen Parallelen zwischen den beiden
Liedern scheint es dulerst schliissig, dass das Lied zur Melodie von Monsigny oder
Dubjanskij gesungen wurde. Des Weiteren lésst sich der Name Lizeta gelegentlich in zu
Beginn des 19. Jahrhunderts handschriftlich verfassten Liederbiichern finden.3! Das
dort auftauchende Lied Dolznost’ i ljubov’ besitzt ebenfalls das Versmall des

franzosischen Originals.

2 Novejsij polnyj vseobs$cij pesennik, ili sobranie otbornych i novejsich vsjakago roda pesen. Tipografia

P. Kuznecova, Moskau, 1822. Teil I, S. 71.
30 Das VersmaB} Beider Lieder besteht aus dreihebigen Jamben. Die erste und dritte Zeile einer jeden
Strophe enden auf eine unbetonte, die zweite und vierte auf eine betonte Silbe.
Soboleva, L. S.; Michajlova, O. A.: Russkaja pesnja i evropejskij romans v rukopisnom sbornike
nacala XIX v.: emocionalnaja kultura na prelome epoch. Quaestio rossica, Ekaterinburg, 2017. S.
309-10; 357-59.
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Ob auf Grundlage des Namens Lisette/Lizeta/Lizetta und seiner Verwendung in einer
Vielzahl russischer Lieder in jedem Fall von einem direkten Zusammenhang mit einem
der drei Lieder (O! Ma tendre Musette!; Nevernost’; Prestan’ istocnik sleznyy)
gesprochen werden kann, ist nicht mit Sicherheit zu sagen. Der Name Lisette scheint in
der franzdsischen Literatur und Poesie des 18. und 19. Jahrhunderts eine wichtige Rolle
gespielt zu haben. Bereits in franzosischen Theaterstiicken der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts taucht der Name Lisette verhdltnisméiBig hiufig auf. Auch in Bérangers
Lied Les infidélités de Lisette iibernimmt der franzdsische Dichter das Bild der untreuen
Lisette. Es wurde allerdings nicht auf Grundlage des Liedes von La Harpe und
Monsigny verfasst, sondern mit der Notiz ,,Air: Ermite bon ermite versehen32. Dariiber
hinaus wurde 1797 in der Zeitschrift Aonidy Dmitrievs Gedicht Koketka i pcela
verdffentlicht, welches ebenfalls mit der Zeile ,,Prelestnaja Lizeta® beginnt und eine
Ubersetzung der franzosischen Fabel La coquette et ['abeille darstellt.’3 Die
Ubersetzung weist jedoch neben dem Namen keine Gemeinsamkeiten mit den oben
untersuchten Liedern auf. Es existierten also ausreichend Werke ohne eine Verbindung
zu Monsignys oder Dubjanskijs Melodie, die russische Dichter dazu hétten inspirieren
konnen Lieder iiber eine Frau namens Lizeta zu verfassen. Dennoch ist es moglich, dass
russische Dichter den Namen von La Harpe, Kapnist oder Nikolev iibernahmen. Es ist
zu bedenken, dass es sich auch bei den drei Liedern um ausgesprochen populére Texte
dieser Zeit handelt die auf Monsignys und Dubjanskijs Melodien gesungen wurden,
sodass diese von den meisten in der Stadt lebenden und vor allem von den in
literarischen Kreisen verkehrenden Russen wenigstens schon einmal gehort worden sein
miissen. Daher liegt nahe, dass zumindest die Lieder, die dasselbe Versmal} und ein
dhnliches Thema wie das Original aufweisen, zu dessen Melodie gesungen wurden.
1793 schreibt Nikolev ein weiteres Gedicht, welches in der Petersburger
Zeitschrift Sankt-Peterburgskij Merkurij mit der Angabe ,,Na golos: ,Vyjdu I’ ja na
recen’ku...*. Prislana iz Moskvy* erscheint. Das hier angegebene Volkslied erschien
bereits 1790 mit Melodie und Klavierbegleitung in der Sammlung russischer Lieder von
L’vov und Pra¢, die sich groBer Beliebtheit erfreute. Allerdings gibt Livanova in ihrem
Werk Russkaja muzykal’naja kultura XVIII veka zu bedenken, dass die Lieder des

russischen Sentimentalismus in der Regel nicht auf den Volksmelodien, die von L’vov-

32 Musique des Chansons de Béranger. Airs Notés Anciens et Modernes. Revue par Frédéric Bérat

augmentée de la Musique des Chansons publiées en 1847. Paris, 1861. S. 31.
Dmitriev, Ivan Ivanovic: Polnoe sobranie stichotvorenij. G. P. Makogenko (Hrsg.). Sovetskij pisatel’,
Leningrad, 1967. S. 378-79, 466.

33
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Pra¢, Trutovskij und anderen aufgezeichnet wurden, sondern auf Liedern der
stddtischen Folklore sowie russischen und franzosischen Kunstliedern basieren.?* Der
haufig anzutreffende Verweis auf das Lied Vyjdu [’ ja na recen’ku verweist ihrer
Einschitzung nach nicht auf das Volkslied, sondern auf die mit der nahezu
gleichlautenden Zeile beginnende Nachahmung von Neledinskij-Meleckij Wjdu ja na
recen’ku. Auffallend ist jedoch, dass die Schreibweise, die bei L’vov-Pra¢ auftaucht,
auch in den Verweisen der Autoren zu ihren eigenen Liedern verwendet wird, wihrend
sich die Zeile ,,Vyjdu ja na re€en’ku‘ nur bei Neledinskij-Meleckij findet.

AuBer Frage steht, dass die Popularitidt von Neledinskij-Meleckijs Lied die des
Volksliedes bei weitem {iiberragte, was auf Neledinskij-Meleckijs Lied bezogene
Anmerkungen wie ,,Golos sej pesni oCen’ izvesten® und ,,Prekrasnyj golos sej pesni
vvel onuju vo vseobs$Cee upotreblenie® in verschiedenen Liederbiichern der Zeit
unterstreichen. Daher ist anzunehmen, dass die Dichter, die ihre Lieder auf die Melodie
von Neledinskij-Meleckijs Lied schrieben, die Sammlung russischer Lieder von L’vov
und Pra¢ oder andere Volksliedersammlungen zu Rate gezogen haben, um den Titel
»korrekt“ wiederzugeben, jedoch Neledinskij-Meleckijs Lied mit der Melodie von
Sebastian George (Zorz) bzw. Kasin36 als Vorlage nutzten.

Auch die Struktur der Lieder mit dem Untertitel Na golos: Vyjdul’ ja na
recen’ku dhnelt eher der Struktur von Neledinskij-Meleckijs Version als der des
Volksliedes, weshalb anzunehmen ist, dass diese auf die Melodie von Neledinskij-
Meleckijs Version gesungen werden sollten und wurden. Um diese strukturellen
Unterschiede zu verdeutlichen, lassen sich zunédchst die ersten fiinf Zeilen des

Volkslieds und die ersten zwei Strophen von Neledinskij-Meleckijs Lied vergleichen:

Briiinyns st Ha pedeHbKy, TOCMOTPIO Ha OBICTPYIO,

He yBuxyns s MHIIOBa CEpAEYHOBA JOPOIOBa,

MBI coiineMesl TOKJIOHUMCS ITIOCUIUM ITOBECEIUMCH,
ITocuaum nosecenumcs Mbl JOMOM IIOMIEM IIPOCTUMCS,

IMpoiaii AXOHT KOPOTOii HE paccTacs Obl ¢ TOOOM.

34 Tatsichlich steht die Intensitit der Auseinandersetzung mit dem russischen Volkslied und die
Verwendung seiner Melodien in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in keinem Verhéltnis zu der
Faszination fiir die Volkspoesie in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts und in diesem Falle bezieht
sich Nikolev klar auf Neledinskij-Meleckijs Lied. Allerdings ist anzumerken, dass es durchaus
Dichter des 18. Jahrhunderts gibt die sich in ihren Liedern auf Volksmelodien beziehen (z.B.
Neledinskij-Meleckij in seinem Lied ,,Och! tosno mne®), oder sich Elemente der Volksdichtung
aneignen (z.B. Sumarokov oder Nikolev selbst).

35 Gusev, Viktor Evgen’evié: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 984.

36 Ebd. S. 984.

37 L’vov, Nikolaj Aleksandrovié; Prag, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955. S. 176.
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Bbiny s Ha pedeHbKY,
[ormsmxy Ha OBICTPYIO —
YHecu Moe ThI TOpeE,

BricTpa peuenbpka, ¢ coboii!

Her, ynects ¢ co6oii He MOXeIIb
JIroroii ropecTy Moei;
Pa3Be rpycTh MOIO YMHOXKHUIIIB,

PasBe nuuy gamb ThI €38

Wihrend das Versmaf3 beider Lieder in den jeweils ersten beiden Zeilen identisch ist,
verfillt Neledinskij-Meleckij gleich nach diesen Anfangszeilen in das fiir Kunstlieder
seiner Zeit typische, aus vierhebigen Trochden mit einem Wechsel von acht- und
siebensilbigen Zeilen bestehende Versmal. Dieses Versmal} ldsst sich auch in der
russischen Volkspoesie wiederfinden (Vgl. L’vov-Pra¢: Nr. 77, 68, 67, 65, 52, 47, 42)
und wurde bereits von Sumarokov und Lomonosov in vielen ihrer Lieder genutzt.
Besonders grofler Popularitét erfreute sich diese Struktur bei russischen Lieddichtern
gegen Ende des 18. Jahrhunderts. So schrieb Nikolev alle vier Gedichte, die er mit dem
Titel Pesnja bzw. Russkaja pesnja®® versah, in diesem VersmaB. AuBlerdem haben
sieben der insgesamt elf von Dmitriev verfassten Lieder dieses VersmaB. Auch in
Neledinskij-Meleckijs lyrischem Werk ist dieses Versmall am haufigsten vertreten. EIf
seiner insgesamt 31 lyrischen Werke besitzen diese Struktur.

Vergleicht man die mit der Notiz ,,Na golos: Vyjdu I’ ja na reCen’ku* versehenen
Lieder mit den beiden in Frage kommenden Vorlagen, so wird schnell klar, dass sich der

Hinweis auf die Melodie zu Neledinskij-Meleckijs Lied bezieht:

[ecus He3zaOynouku
(Ha zonoc ,, Buiiidy b 51 Ha pedenvky... ) (Ilecus na econoc: ,, Boidy v 1 Ha peuenvky... )
[TonHo, cU3EHBKUI, KPYKUThCH, 51 Beuop B nyrax ryiusia,
Tomy6ouek, Hamo MHOIA! I'pycTh X0TEna pazoruarb
Jlyume Boams Tebe MyCTUTHCS, U 1BeTouKoB TaM UCKaa,
Bnane... Tyna, raoe MU MOH. YT0oOBI K MHJIOMY TIOCIIATh.

3 TatisCeva, G. S.; Serman, 1. Z.; Makogonenko, G. P.: Poéty XVIII veka. Tom vtoroj. Biblioteka poéta.
Sanktpetersburg, 1972. S. 283.

Mit diesem Titel setzte Nikolev den Grundstein fiir das Genre Russkaja Pesnja welches das Genre des
Rossijskaja pesnja im 19. Jahrhundert ablosen wird. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird dieses
Genre im nichsten Kapitel intensiv behandelt.
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IToneru k HEMY cKOpee, Joiro, 1o7ro s Xoauia:

Honeru k nyue Moeii; IToracan yx conHLa CBET;
[IpoBopkyii emy xkanuee, Bce uBerouku Haxonuia,

Y10 HE BHKY ACHBIX AHEH. [...]* Opnoro numb Het Kak Het! [...]*4
N. P. Nikolev G. A. Chovanskij

Beide Dichter bedienen sich (mit Ausnahme der ersten beiden Zeilen) des auch von
Neledinskij-Meleckij verwendeten Versmalles.

Nikolevs Lied weist eine groBe Ahnlichkeit mit einem weiteren Lied derselben
Struktur auf, welches Neledinskij-Meleckijs Vyjdu ja na recen’ku an Bekanntheit
mindestens ebenbiirtig war und ebenfalls eine Vielzahl russischer Dichter dazu
veranlasste, eigene Lieder auf seine Melodie zu verfassen. Es handelt sich um das Lied
Stonet sizyj golubocek von Ivan Dmitriev, welches seine grofite Bekanntheit in

Verbindung mit einer von Dubjanskij komponierten Melodie erfuhr.

CroHer cu3blii ronyooUex,
CTOHET OH M JICHb U HOYb;
MusneHbkuil ero Apyxouex

OTneren HAAOITO MPOYb.

OH yx 6oIe HE BOPKYeET
W niueHnYKky He KIIOET;
Bcé Tockyer, Bc€ TOCKyeT

U TUXOHBKO CII€3HI JIbET.

C onHOI1 BeTKU Ha APYTYIO
IIepenapxusaet oH

N noapyxky nopory:o

XKnet x cebe co Bcex CTOPOH.

Kzer ee... yBoI! HO TIIETHO, —
3HaTh, CYIII €My TaK PoK!
CoxHeT, COXHET HEPUMETHO

CrpacTHbIi, BEpHBII TOITyOOK.

OH KO TpaBKe IMPUJIETAET,
Hocuxk B niepps 3aBepHyi,
VX HE CTOHET, HE B3JIbIXaeT —

Tony6ok... HaBek ycHy!

40 Gusev, Viktor Evgen’evié: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 122, 983.
41 Ebd. S. 166.

20



Brpyr ronyoka npunerena,
IIpuyHsbIB, U3naneKa.
Hap cBonm 51r06e3HEIM cea,

Bynur, 6ymut romyOka;

[Inayer, croHer, cepaueM Hof,
XOIUT MHIIOTO BOKPYT,
Ho... yBsl! npenectna Xios!

He npocHeTcs Mumbiil apyr!+?

Neben den insgesamt 5 bekannten Liedern, die auf die Melodie von Dmitrievs
Golubocek verfasst wurden, zeugt auch eine Vielzahl an Liedern gleicher Struktur und
thematischer Ahnlichkeiten von dessen Popularitit. Zu diesen Liedern zihlen das
bereits erwdhnte Polno sizen’kij kruZitsja von Nikolev, das Lied Vzvejsja vyse
ponesisja, das von Dmitriev selbst stammende Golubocik sizokrylyj und das Lied Sidja
vmeste na kustocke von Pavel Sergeevi¢ Gagarin. Das Lied erlangte bei der russischen
Bevolkerung eine solche Beliebtheit, dass es in den Liederbiichern gelegentlich als
Narodnaja pesnja aufgefithrt wird.*

Ein weiteres interessantes Werk von Dmitriev mit demselben Versmal ist das
1793 verfasste, mit der Uberschrift ,,K F. M. Dubjanskomu, so¢iniviemu muzyku na
pesnju ,Golubok*“ versehene Gedicht NeZmyj ucenik Orfejal.... Die bereits in der
Uberschrift enthaltene Verbindung zu seinem Sizyj golubocek wird in der Folge weiter
ausgebaut, sodass die Widmung stark an das Lied erinnert, dessen Komponisten sie
gewidmet ist. Moglicherweise schrieb Dmitriev also auch dieses Werk in dem Ziel, dass
es einmal zur Melodie seines berithmten Golubok erklingen werde. Da der Autor das
hier zur Anwendung gekommene Versmal} jedoch unglaublich hiufig verwendet, ist es
nicht unwahrscheinlich, dass es sich dabei um reinen Zufall handelt.

Von der auBerordentlichen Bekanntheit der Lieder Stonet sizyj golubocek und
Vjdu ja na recen’ku zeugen nicht nur ihre zahlreichen Eintrdge in gedruckte (z.B.
Novejsij, polnyj i vseobscij pesennik, 1818) und handgeschriebene Liederbiicher,** in

denen sie mit Notizen wie ,,Golos sej pesni ofen’ izvesten“#, , Neznost' i prijatnost’

42 Karamzin, Nikolaj Michajlovi¢; Dmitriev, Ivan Ivanovi¢: Stichotvorenija. A. Ja. Kucerov (Hrsg.).
Biblioteka poéta. Leningrad, 1958. S. 248-49.

43 Gusev, Viktor Evgen’evi&: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 985.

4 Soboleva, L. S.; Michajlova, O. A.: Russkaja pesnja i evropejskij romans v rukopisnom sbornike

nacala XIX v.: emocionalnaja kultura na prelome epoch [wie Anm. 31], S. 309-10; 357-59.

Novejsij i polnyj i vseobScij pesennik, soderzascij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele

izvestnych, upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen. Tipografia Imperatorskago teatra, Sangt

Petersburg, 1818. Teil 1. S. 107.
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golosa sej pesni vveli ee v velllikoe upotreblenie“4® versehen wurden, sondern auch

eine Strophe aus Puskins Poem Domik v Kolomne, in der es heil3t:

Urpars ymena Takxe Ha rUTape

U nena: Cmonem cu3zviil 201y00K,

U Bvidy b 51, 1 TO, UTO YK TOCTape,
Bcé€, uTo y neuxku B 3MMHMI BEUEPOK
Wb ckyuyHOM OCEHBIO IIPU CaMOBape,
Wnu BecHoro, 00X0/sI JIECOK,

IToet yHBIIO pycckas aeBuULa,

Kak My3bl Haum rpycTHas nesuna.*’

Auch der im Jahrgang 1825 der Zeitschrift Syn ofecestva von Nikolaj Ivanovi¢ Gre¢
gezogene Vergleich zwischen Del’vig und den beiden Dichtern zeugt von deren Status

als Musterdichter am Ende des 18. Jahrhunderts.

ITo nctune ckasars, ¢ Tex nop, kak 1. U. Imurpues u 0. A. Henenunckoil nepectanu nucarb
MIECHH, Mbl HE UMEJIM HUYETO JIydlIaro B ceM poze. b. JlenbBUr umeer peluTenbHblil TalaHT B
sporuueckoil [loa3uu, U Mbl coBeroBaiu Obl eMy oOoratuth CIOBECHOCTH HAlly HM3IaHUEM

cobpanus coux Ilecen ¢ Hotamu.*®

Neben diesen Melodien, die Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts wohl kaum
einem Russen aus biirgerlichen Kreisen unbekannt gewesen sein diirften, ist auch ein
Blick auf den Einfluss russischer Volksmusik auf die Lieder des ausgehenden 18.
Jahrhunderts interessant. Dass dieser Einfluss vorhanden ist, zeigt bereits das oben
aufgefiihrte Beispiel der Lieder Vyjdul’ ja na recen’ku und Vyjdu ja na recen’ku. Es gibt
allerdings auch Beispiele, in denen konkret auf ein Volkslied hingewiesen wird. So ist
das ebenfalls von Neledinskij-Meleckij verfasste Lied Och! tosno mne mit der Notiz
,»Na golos: ,DevCina moja‘“ versehen. Gemeint ist das ukrainische Volkslied Oj, gaj,

gaj, gaj, gaj zelenen ’kij, welches wir sowohl in L’vov und Pracs als auch in Trutovskijs

46 Novejsij i polnyj i vseobs(ij pesennik, soderZa$cij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele

izvestnych, upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], S. 3.
47 Puskin, Aleksandr Sergeevi¢: Polnoe sobranie socinenij. 1837-1937, v 16 t./ Red. Komitet: M.
Gorkij, D. D. Blagoj, S.M. Bondi, V.D. Bon¢-Bruevi¢, G.O. Vinochur, A.M. Deborin, P.I. Lebedev-
Poljanskij, B. V. Tomasevskij, M.A. Cjavlovskij, D.P. Jakubovi¢, - M.; L.: Izd-vo AN SSSR. Tom 5.
Poémy 1825-1833. 1948. S. 86.
Gre¢, N. L; Bulgarin, F. V.: Syn otecestva, zurnal literatury, politiki i sovremennoj istorij. Sankt
Petersburg, 1825. No IIL, S. 318-19.
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Sammlung von Volksliedern wiederfinden und welches bereits P. M. Karabanov als
Anregung zu seinem Lied Ach! Kak to mne zit’ gedient hatte.*’

Auch diese Lieder miissen bekannt gewesen sein und sich mehrere Jahrzehnte
im Volksmund gehalten haben. So lassen sich in einem handschriftlich verfassten
Liederbuch aus dem frithen 19. Jahrhundert Variationen beider Lieder finden. Wahrend
die mit ,,Ach! TosSno mne / Na svoej storone“ beginnende Variation von Karabanovs
Lied mit der Uberschrift ,,Izvestnaja [pesnja]* versehen ist, trigt die mit ,,Ach! Grustno
mne / Na ¢uzoj storone* beginnende Version von Neledinskij-Meleckijs Lied den Titel
,,Prostonarodnaja [pesnja]“.? Beide Uberschriften und die Tatsache, dass die Lieder
ohne Autor angefiihrt werden, sind klare Zeichen dafiir, wie hiufig die beiden Lieder
gesungen wurden und wie weit sie miindlich verbreitet waren. Auch in gedruckten
Liederbiichern des friihen 19. Jahrhunderts lassen sich zahlreiche Versionen der beiden
Lieder finden’!. Dariiber hinaus verfassten Ryleev und BestuzZev in den frithen 1820er
Jahren das Agitationslied Ach! Tosno mne i v rodnoj storone, in welchem sie sich klar
auf das Lied von Neledinskij-Meleckij beziehen und welches auf die Melodie des
ukrainischen Volksliedes gesungen wurde — ebenfalls ein klares Zeichen fiir die
Popularitit des Liedes.

Ein weiteres interessantes Beispiel ist das Lied Ach kogda b ja prezde znala,
welches von Ivan Dmitriev verfasst und 1792 in der Zeitschrift Moskovskij Zurnal
veroffentlicht wurde. Es wurde vom Autor mit der Notiz ,,Fta pesnja est tocnoe
podrazanie starinnoj prostonarodnoj pesni“ versehen. Die Anmerkung des Autors gibt
weder eine klare Auskunft iiber das Lied, welches hier nachgeahmt wird, noch dariiber,
ob es iiberhaupt ein bestimmtes Lied ist, welches als Vorlage gedient hat, oder ob
lediglich das alte Volkslied an sich gemeint ist. In keiner der Sammlungen von
Volksliedern des 18. Jahrhunderts ldsst sich ein Lied finden, welches eindeutig als
Vorlage fiir Dmitrievs Imitation auszumachen ist. Es gibt eine Reihe von Liedern, die
ein dhnliches VersmaB aufweisen. Das Lied Cem tebja ja ogorcila weist einige lose
inhaltliche Parallelen auf, doch kann in keinem Falle von einer Imitation gesprochen

werden.

4 Gusev, Viktor Evgen’evi&: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 982.

30 Soboleva, L. S.; Michajlova, O. A.: Russkaja pesnja i evropejskij romans v rukopisnom sbornike
nacala XIX v.: emocionalnaja kultura na prelome epoch [wie Anm. 31], S. 433, 320.

SU Tm Novejsij polnyj i vseobscij pesennik von 1818 [wie Anm. 45] lassen sich drei Versionen der beiden
Lieder mit den Titeln Ach! tosno mne, Ach! grustno mne und Ach! skucno mne finden. Im Novejsij
polnyj vseobscij pesennik von 1822 [wie Anm. 29] lassen sich zwei Lieder mit den Titeln Ach! tosno
mne und Ach! grustno mne finden, die auf die selbe Melodie gesungen wurden.
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In den handgeschriebenen Liederbiichern gibt es allerdings zwei Lieder, die Dmitrievs
Version sehr dhneln — das vom Autor des Manuskriptes Derzavin zugeschriebene Ach:
kogda b ja preduznala und das volksliedhaft anmutende Ach, kogda b ja to predvidela.
Die Ahnlichkeiten zwischen Dmitrievs und der DerZavin zugeschriebenen Version sind
so grof3, dass im Grunde vom selben Lied gesprochen werden kann. Bei ndherer
Untersuchung stellt sich heraus, dass der Autor, der das Lied in das handschriftlich
verfasste Liederbuch eingetragen hat, einen Fehler gemacht haben muss, als er die
Autorschaft des Liedes Derzavin zuschrieb, da es sich dabei um eine frithere von
Dmitriev selbst stammende Version seines Liedes handelt®?. Die mogliche Ursache fiir
diesen Fehler mag die Tatsache sein, dass Derzavin das Lied in der Version, in der es
auch im Manuskript zu finden ist, in seinem Aufsatz Rassuzdenie o liriceskoj poézii ili
ob ode als Beispiel auffiihrt, aber Dmitriev nicht als Autor nennt.>* Moglicherweise war
das Lied der Person, die den Eintrag in das Liederbuch vorgenommen hat, in
schriftlicher Form also nur durch Derzavins Aufsatz bekannt. Da es dort keinen Verweis
auf einen Autor gibt, wurde es dem Autor des Aufsatzes zugeschrieben. Das Lied Ach
kogda b ja to predvidela wurde mit der Uberschrift ,,Prostonarodnaja [pesnja]“ in das
Liederbuch eingetragen, wird allerdings der Dichterin E. A. Nikoleva zugeschrieben
und soll im Jahre 1782 entstanden und erstmals zwischen 1795 und 1798 ver6ffentlicht
worden sein.>* Das erst in den 1790er Jahren entstandene Gedicht von Dmitriev kann
Nikoleva also nicht als Quelle gedient haben. Es ist also entweder mdoglich, dass
Nikolevas Lied bereits vor seiner Erstveroffentlichung in miindlicher oder
handschriftlicher Form verbreitet wurde oder dass eine gemeinsame, mittlerweile
verlorengegangene Quelle (womdglich tatsidchlich ein Volkslied) fiir beide Lieder
existiert hat.

Eine weitere Melodie, die sich auf verschiedene Texte anwenden lésst, ist das
bereits weiter oben erwihnte Lied Cem tebja ja ogorcila, welches wir in der Sammlung
von L’vov-Pra¢ finden. Sumarokov dichtete bereits liber 20 Jahre vor der ersten
Veroffentlichung der Sammlung das Lied Cem tebja ja oskorbila, welches verbliiffende
Ahnlichkeiten mit dem Volkslied aufweist. Sumarokovs Lied wurde erstmals im ersten

Teil der Liedersammlung von Culkov gedruckt, welche insgesamt 200 Lieder

32 Vinogradov, V. V.: Jazyk i stil” russkich pisatelej od Karamzina do Gogolja. Moskau, 1990. S. 94.

3 Grot, Ja.: Sodinenija Derzavina. V 9 tomach. Tom 7: Socinenija v proze. Sangt Petersburg, 1872. S.
573-74.

Soboleva, L. S.; Michajlova, O. A.: Russkaja pesnja i evropejskij romans v rukopisnom sbornike
nacala XIX v.: emocionalnaja kultura na prelome epoch [wie Anm. 31], S. 438, 598.
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verschiedenster Art und Herkunft umfasst®®. Im Anschluss seien die erste Strophe von
Sumarokovs Lied den ersten Zeilen des Volksliedes gegeniibergestellt, um einige

Gemeinsamkeiten und Unterschiede der beiden Lieder aufzuzeigen:

Yem TeOs st OCKOpOHIIA,

Tb1 ckaxku MHE, TOpOTOiA!

Tem nmu, 9To g HE Tamna

HesxHbIX MBICITEeH Ipes TOOOH,
U cuuTana To mopoKoM,
Ut00 B My4YEHHUK )KECTOKOM

TBoit mo0Oe3HbII TyX TOMUTD,

He xots aummTh IIOKO10,

He xot4 Tep3ars ToCKO!O,

S Mora s orpermuTs?|... ]

Uewm TeOs st oTOpUMIIA, THI CKAXH JTFO0E3HOW MOH?
W Tem, dro momroOniia, moTepsiia CBOH TOKOH?
He moxkoto, He 310pOBBs HE Kajena st TeOs?

Crbliny, BUKY, 4TO B3/IbIXAEIlb: €CTh UHas y TeOs [...]37

Dass die beiden Lieder den selben Ursprung haben bzw. dass eines der beiden Lieder
auf Grundlage des anderen entstanden ist, steht aufler Frage. Die ersten 4 bzw. 2 Zeilen
der Lieder haben dasselbe Versmal}, dieselben Reime und stimmen auch thematisch
iiberein. Das gemeinsame Thema bleibt den beiden Liedern bis zum Ende
weitestgehend erhalten. Wahrend im Volkslied auch das Versmal3 unverindert bleibt,
wechselt das Reimschema bei Sumarokov in den letzten 6 Zeilen jeder Strophe vom
einfachen abab der ersten vier Zeilen zu einer etwas komplizierteren Form (ccdeed). Es
stellt sich nun selbstverstindlich die Frage, welches der beiden Lieder auf dem anderen
basiert. Hat sich Sumarokovs Lied innerhalb der 20 Jahre zwischen den
Veroffentlichungen der beiden Sammlungen miindlich verbreitet, um in vereinfachter
Form in die russische Folklore einzugehen oder hat sich Sumarokov bei der Entstehung
seiner Zeilen die Eigenschaften des Volksliedes zunutze gemacht? Es ist bekannt, dass

Sumarokovs Werke vereinzelt in den Volksliedsammlungen des ausgehenden 18. und

3 Zemcova, N. A.; Vorob’eva, E. V.: Katalog kolllekcii russkich pesennikov (izdanija XVIII-XX vv.) [wie
Anm. 8], S. 4.

Gusev, Viktor Evgen’evic: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 75.

L’vov, Nikolaj Aleksandrovic; Prac, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S.122.
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beginnenden 19. Jahrhunderts als Volkslieder aufgefiihrt wurden® und dass Sumarokov
selbst in einigen seiner Dichtungen Elemente des Volksliedes verwendet hat>.

Auch wenn sich die Frage nach der Herkunft nicht eindeutig kldren lasst, so
lasst sich mit Bestimmtheit sagen, welches der beiden Lieder das andere an Popularitét
iiberragte. Wahrend sich Sumarokovs Version in kaum einem anderen Liederbuch als in
Culkovs Sobranie raznych pesen, in der es erstmals erschienen war, findet, ldsst sich
durch die Eintrdge in den Liederbiichern des frithen 19. Jahrhunderts die Popularitét des
Volksliedes verfolgen. So wurden 1818 im ersten und zweiten Teil des Novejsij polnyj i
vseobscij pesennik insgesamt 3 Versionen des Liedes gedruckt, die sich zwar
voneinander unterscheiden, die aber alle auf Grundlage des Volksliedes entstanden sein
miissen.®0

Wihrend das in Band I aufgefiihrte Lied ohne Bemerkung in das Liederbuch
eingetragen wurde, wurden die beiden Lieder im zweiten Band schon im
Inhaltsverzeichnis durch die Bezeichnungen ,Prostonarodnaja [pesnja] und
,Ljubovnaja [pesnja]* voneinander unterschieden. Dariiber hinaus ist den beiden
Liedern jeweils eine Notiz vorangestellt. So ist das erste mit der Bemerkung ,,Novaja
Peterburgskaja pesnja, kotoruju poet vsjakoj po veselemu eja golosu, pochozemu na
golos prediduscej pesni“®’ versehen. Bei dem erwéhnten vorangegangenen Lied handelt
es sich um das Volkslied Kak na gorke, na gore. Interessant ist, dass die von L’vov und
Pra¢ aufgeschriebene Melodie nicht nur so gut wie keine Gemeinsamkeiten mit der zu
diesem Lied gehorenden Melodie aufweist, sondern auch kaum als ,.frohlich®
bezeichnet werden kann. Die mit dem Tempo Molto andante versehene Melodie in c-
moll ist von einer Qualitdt, die eher als tragend, melancholisch oder sogar traurig
bezeichnet werden kann.

Das Lied muss also im Laufe der Zeit eine neue Melodie erhalten haben, die die
alte entweder verdringt oder parallel zu ihr existiert haben muss. Dafiir spricht auch,
dass das Lied, welches sich textuell kaum von dem bereits 1790 von L’vov und Prac
aufgeschriebenen Volkslied unterscheidet, 1818 vom Autor des Liederbuchs als Novaja
Peterburgskaja pesnja bezeichnet wurde. Wahrscheinlich wird damit also nicht auf den

Text, sondern auf die neue Melodie verwiesen, von der wir wissen, dass sie frohlich ist

58
59

Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 16.
Trubicyna, Viktorija: Folklornye istocniki literaturnoj pesni v poezii A. P. Sumarokova. Filologija i
celovek, 2009. S.
60 o
upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil 1. S. 184, Teil 2. S. 2, 147.
6l Ebd. Teil 2. S. 2.
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und der Melodie von Kak na gorke, na gore éhnelt. Die genaue Melodie ldsst sich
allerdings nicht eindeutig ermitteln, da sie vermutlich nur miindlich verbreitet wurde.
Allerdings kann die Melodie aus der Sammlung von L’vov und Pra¢ in der ersten Hélfte
des 19. Jahrhunderts nicht génzlich in Vergessenheit geraten sein, da sie Varlamov als
Grundlage fiir seine Bearbeitung des Volkslieds, in der es auch heute noch bekannt ist,
gedient hat.

Es kann also davon ausgegangen werden, dass die Variationen des Texts, die als
eigenstindige Lieder in verschiedenen Liederbilichern erschienen sind, auch zu
verschiedenen, sich zum Teil stark unterscheidenden Melodien gesungen wurden.

Das zweite Lied mit dem Titel Cem tebja ja ogorcila ist mit der Notiz ,,Sija
pesnja otli¢aetsja ot vySenape€atannoj osoblivym raspolozeniem stichov*%? versehen,
welche lediglich auf die unterschiedliche Anordnug der Zeilen verweist, die in der
vorhergegangenen Version und im Volkslied jeweils die doppelte Lange haben. Weitere
Anmerkungen iiber die Melodien des Liedes lassen sich leider nicht finden.

Auch in den handschriftlich verfassten Liederbiichern lassen sich insgesamt drei
Versionen des Lieds finden (von denen eine jedoch lediglich die letzten sieben Strophen
einer anderen Version ausmacht). Auch hier sind alle klar mit dem Volkslied in
Verbindung zu bringen, wihrend sie keinerlei besondere Ahnlichkeit mit der Version
von Sumarokov aufweisen. Das ebenfalls durch die Uberschrift ,,Ljubovnaja [pesnja]“
gekennzeichnete Lied Cem tebja ja dosadila weist die auffilligsten lexikalischen
Unterschiede zum Original auf, ist allerdings trotzdem eindeutig als Variation des

Volkslieds zu erkennen:

Yewm Tebe s mocaauna,
TbI ckaxku MHE, laparou,
W Tem, uyto momooua,

Yro npenbcruiiacs To00i?

Tb1 MHE KIISATICS, YBEPSIS,
YTo MOUM THI XOUCIIb OBITH,

Sk, 0OMaH He Tpeay3Has,

Hauana cama r00uTH [...]63

62 v

upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil 2. S. 147.
Soboleva, L. S.; Michajlova, O. A.: Russkaja pesnja i evropejskij romans v rukopisnom sbornike
nacala XIX v.: emocionalnaja kultura na prelome epoch [wie Anm. 31], S. 415.

63
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Ein weiteres Lied, welches auf Grundlage des Volkslieds oder einer seiner Variationen
entstanden sein muss, ist das 1810 von Merzljakov verfasste V cem ja vinen pred
toboju. Das Lied besitzt dieselbe Struktur wie das Volkslied und weist eine Reihe
thematischer Gemeinsamkeiten auf, die bereits in den ersten drei Strophen sichtbar

werden:

B yem s BUHEH mpen ToOOTO,
Uem 1ebs st mporHeBUII?
PasBe Tem, 4to Bceil aymioro

51 sxecTokyto JTHO0MIT?

Cuuia crpactu — 6ora cuia!
MoskHO 7Ib €/f IPOTUBYCTATh?
Tak cynpba yxe cynuia

Mme, y3HaB TeOs, cTpagars!

Ho, B Tocke OecIioqHoit HOS,
Uem TeOs st ocKOpOwMIT?
OTKa3aBIIKNCH OT IIOKOS,

Teoli moxoii He Hapymiin [...]%*

Im Gegensatz zu den vorher untersuchten Beispielen handelt es sich in diesem Fall
beim lyrischen Ich um eine ménnliche Person. Auch wenn das Lied in der Regel zu
Merzljakovs Romanzen gezdhlt wird, was an sich gegen die Vermutung, dem Autor
habe ein Volkslied zugrunde gelegen, spricht, wurden Merzljakovs Zeilen in Zukovskijs
Sobranie ruskich stichotvorenij, in der sie das erste Mal veroffentlicht wurden, mit dem
Titel Pesnja versehen.®> Diese Bezeichnung zeigt, dass der Text urspriinglich zum
Singen gedacht war. Im Gegensatz zum Titel Romans, welcher eine Kunstmelodie
nahelegen wiirde, kann die Uberschrift Pesnja auch auf eine Volksmelodie verweisen.
Die naheliegende Melodie fiir Merzljakovs Lied wére also die von L’vov und Pra¢

aufgezeichnete Volksmelodie.

%4 Merzljakov, Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija. Ju. M. Lotman (Hrsg.). Biblioteka poéta. Leningrad,
1958. S. 74-76.

65 Zukovskij, Vasilij Andreevié: Sobranie ruskich stichotvorenij, vzjatych iz socinenij lucsich
stichotvorcev rossijskich i iz mnogich ruskich Zurnalov, izdannoe Vasiliem Zukovskim. Moskau, 1810.
S. 168.

28



2. Das russische Volkslied als literarische Plattform fiir Barden, Gelehrte,
Aristokraten und Revolutioniire

Die Popularitit des russischen Liedes ,,Na golos® nimmt im Laufe des 19. Jahrhundert
stetig ab. An seine Stelle tritt das Genre Russkaja pesnja dessen Autoren sich in der
Regel einer ginzlich anderen Methode bedienen um ihre Lieder mit bekannten
Melodien in Verbindung zu bringen. Anstatt durch eine Notiz auf die Melodie, zu der
ihr Lied erklingen soll, zu verweisen, schaffen die Dichter die Verbindung zur Melodie
durch textuelle und strukturelle Ahnlichkeit des Textes. So beginnt ein GroBteil der zu
Beginn des 19. Jahrhunderts verfassten russischen Lieder mit den Anfangszeilen
russischer Volkslieder. Die Néhe zum russischen Volkslied ist wesentlicher Bestandteil
dieses Genres und zugleich eine wichtige Abgrenzung zum Genre des Rossijskaja

pesnja des 18. Jahrhunderts.

»These terms are not simply variants of the same but are two definitions referring to two
different genres and, moreover, to two types of Russian national identity. While Rossiyskaya
pesnya refers to the romance-like urban popular and westernized style relating to the new

Petrine Imperial State of Russia, Russkaya pesnya indicates the vernacular and authentic, pure

Russian, old and peasant folk songs, recalling a historical image of Ancient Rus’.*%

Der Begriff Russkaja pesnja taucht erstmals in Trutovskijs Sammlung russischer
Volkslieder auf und dient dort als Bezeichnung fiir authentische Volkslieder. Als
Bezeichnung fiir ein Kunstlied fillt der Begriff erstmals 1792 in der Zeitschrift
Moskovskij zurnal als Titel fiir Nikolevs Lied Vecerkom rumjanu zorju, in welchem sich
der Autor einer flir russische Volkslieder typischen Sprache bedient und somit bereits
wichtige Merkmale des Genres vorweg nimmt.%” Auch Lieder wie Ach, kogda b ja
prezde znala, Vyjdu ja na recen’ku und Cem tebja ja oskorbila stellen wichtige
Vorldufer des Genres dar, da sie auf Volkslieder verweisen, diese imitieren oder
wichtige Elemente der Volksdichtung beinhalten.

Die erneute Hinwendung und ernsthafte Auseinandersetzung mit dem Volkslied
wie sie zu Beginn des 19. Jahrhunderts in Russland zu beobachten ist, ist allerdings mit
den sporadischen Entlehnungen aus der Volkssprache und den oberflachlichen

Imitationen von Volksliedern des vorangegangenen Jahrhunderts nicht zu vergleichen.

% Ritzarev, Marina: Eighteen-Century Russian Music [wie Anm. 12], S. 151.
67 Hodge, Thomas P.: A Double Garland. Poetry and Art-Song in Early-Nineteenth-Century Russia [wie
Anm. 6], S. 9.
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Wiéhrend die sentimentale Dichtung des 18. Jahrhunderts volkstiimliche Elemente
aufgreift um diese in eigener Manier wiederzugeben, versuchen die romantischen
Dichter das russische Volkslied authentisch zu imitieren um so den Beginn einer neuen,
,echten® russischen Poesie zu markieren. Nicht nur der Ansatz mit dem sich russische
Autoren in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts dem Volkslied zuwenden ist von
grundlegend anderer Natur als der vorangegangener Jahrzehnte, sondern auch die
soziale Herkunft und Stellung der Autoren umfasst im 19. Jahrhundert ein deutlich
vielschichtigeres Bild als es noch im 18. Jahrhundert der Fall war.

Wihrend die Autoren russischer Lieder des 18. Jahrhunderts in der Regel
Aristokraten waren, gehorten die Autoren des 19. Jahrhunderts unterschiedlichen
gesellschaftlichen Schichten an. Im Folgenden werden die russischen Lieder einzelner
Autoren einander gegeniibergestellt um die unterschiedlichen Ansétze und Intentionen

in ihrer Vielfalt darzustellen.

2.1. Merzljakov, Cyganov und die Entstehung eines Genres

Aleksej Fedorovi¢c Merzljakov (1778-1830) kann als der erste Autor und somit als
Begriinder des Genres Russkaja pesnja betrachtet werden. Seine Imitationen russischer
Volkslieder, die mit den entsprechenden Melodien in Verbindung zu bringen sind,
entstanden fast alle in den ersten zehn Jahren des 19. Jahrhunderts. Einige von ihnen
lassen sich auf vor 1803 datieren.

Merzljakovs Beschéftigung mit dem russischen Volkslied entspringt aus dem
Bediirfnis heraus die russische Lyrik, die er als anderen europdischen Literaturen
unterlegen ansieht, zu nationalisieren. In seinem Aufsatz O duche, otlicitel’nych
svojstvach poézii pervobitnoj i o vlijanii, kotoroe imela ona na nravy, na blagodenstvie

narodov schreibt der Moskauer Professor:

B pyccknx mecHSX MbI OBl YBHIENH PYCCKHE HpaBbl M UYBCTBA, PYCCKYIO IPaBAy, PYCCKYIO
nobnectb, — B HHUX Obl mOMOOWNIM ce0sS CHOBAa W HE IOCTHIJWINCH TaK Ha3bIBAEMOIO
NEepBOOBITHOTO CBOEr0 BapBapcTBa. — Ho mecHM Hamm BpeMs OT BPEMEHH TEpSIOTCS,
CMEIIMBAIOTCS, UCKAXKAIOTCA U HAKOHEI[ COBCEM YCTYNAIOT ONeCTAIMM Oe3/elIKaM HHO3EeMHBIX

TpyGanypos. — Heyxkenu He yBuguMm Huuero Gosee mogoOHOro HecpaBHeHHOM necue Uropro?%

%8 Merzljakov, Aleksej Fedorovic: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 28.
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Die Imitation russischer Volkslieder dient also dazu das russische Lied gegeniiber den
Liedern des 18. Jahrhunderts, in denen sich verschiedene europdische und russische
Einfliisse vermischt haben, aufzuwerten, zu verbreiten und erneut fiir russische Autoren
attraktiv zu machen. Diese Auffassung gegeniiber der Literatur des 18. Jahrhunderts
und der Volkspoesie wurde von vielen Freunden und Zeitgenossen Merzljakovs geteilt
und ist auch innerhalb romantischer Bewegungen anderer Nationen anzutreffen.®
Merzlajkov schrieb insgesamt 13 Lieder’® von denen 5 eindeutig mit
Volksmelodien in Verbindung zu bringen sind. Die Lieder Ja ne dumala ni o cem v
svete tuzit’; Vyletala bedna ptaska na dolinu; Ach ¢to # ty golubcik; Cernobrovyj,
cernoglazyj und Ach, devica, krasavica beginnen allesamt mit Zeilen bekannter
russischer Volkslieder, die sich in verschiedenen Sammlungen des 18. und 19.
Jahrhunderts wiederfinden lassen. Jurij Lotman hat bereits auf Daniil Kasins Sammlung
Russkie narodnye pesni, sobrannye i izdannye dlja penija i fortepiano Daniilom
Kasinym als literarische Quelle fir Merzljakovs Lieder hingewiesen, da diese die
héchste Ubereinstimmung mit Merzljakovs Liedern aufweist.”! Die Sammlung wurde
allerdings erst 1833 verdffentlicht, weshalb sich Merzljakov nicht an dieser orientiert
haben kann. Da Merzljakov und KaSin befreundet waren, ist es jedoch gut moglich,
dass der Dichter zugriff Auf Kasins Aufzeichnungen von Volksliedern hatte, bevor diese
verdffentlicht wurden. Dass KaSin die Lieder von Merzljakov spiter neu vertonte weist
ebenfalls darauf hin, dass die beiden, in Bezug auf ihre Beschiftigung mit russischen
Volksliedern, eng zusammenarbeiteten. Wie nah Merzljakovs Lieder ihren Mustern aus
der Volksdichtung waren, zeigt das Beispiel von Merzljakovs Lied Wletala bedna
ptaska na dolinu, dessen Anfang im Folgenden den ersten Zeilen des Volksliedes

Wiletala golubina na dolinu aus Kasins Sammlung gegeniiber gestellt wird:

69 Ahnliche Ansichten in Bezug auf zeitgendssische Literatur und Volksdichtung wurden bereits von
Gimbattista Vico und Johann Gottfried Herder vertreten (Sela, Artjoms: ,, Russkaja pesnja* v
literature 1800-1840-ch gg. DISSERTATIONES PHILOLOGICAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
TARTUENSIS, University of Tartu, Tartu, 2018. S 13.).

70 Die Zahl entstammt der Sammlung Pesni i romansy A. Merzljkova aus dem Jahr 1830 an deren
Zusammensetzung Merzljakov selbst noch mitgearbeitet hat und in der die darin enthaltenen Werke in
13 pesni und 24 romansy eingeteilt sind. Wie wir allerdings bereits im Falle des Liedes/der Romanze
V ¢em ja vinen pred toboju feststellen konnten befinden sich auch unter den Romanzen einige Texte
zu denen sich Melodien ausfindig machen lassen.

7l Lotman versicht im Kommentar seiner Ausgabe von Merzljakovs Gedichten alle Lieder, die auf
Vorlagen aus KaSins Sammlung basieren, mit entsprechenden Verweisen auf diese. Es ist deutlich,
dass er sich bei der Recherche zu Merzljakovs Imitationen russischer Volksdichtung auf die
Sammlung von Kasin beschrinkt hat, da er das Lied Ach cto z ty golubcik welches in L’vov und Pracs
Sammlung zu finden ist nicht mit einem entsprechenden Verweis versieht. (Merzljakov, Aleksej
Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 292-295).
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Bruterana 6eaHa nTamika Ha JI0JHHY,
Bripossiia cu3bl iephst Ha JTOJIHHE.

BrIcTpEIit BeTep UX pa3sHOCHUT IO TyOpOBE;
Cna0sIif TONIOC pa3gaeTcs Mo MycThIHe ! ..

He cxuimkaii, yHpIIa NITHYKA, OSAHBIX NTAIIICK,
He cxumkaii TBI pOmHBIX JETOK MOHAMPACHY —
310M CTPENOK YOHII MaJFOTOK JIIs 3a0aBHI,

U rHe3no TBoE pa3BesHO IOJ TyOOM.

B Oypro HOYEHBKH OCEHHHS, IO UTUBOM
Bponut no nosmo HecuacTHa ropeMbIKa,
OnuHEXOHBKA C TIeYalblo, CO KPYIUHOM;
UYepHbI BOJIOCH! OeTHSKKA BBIPHIBALT,
Beny rpyas cBoro nebemyika tepsaer [...]7

Merzljakov

Bemerana roxyOnHa Ha TOIHHY,
BeipoHsina cu30 niepbe Ha TOIHHY.
Tskko OBITH cH3y IIEPHIO HA JIOJIMHE,
CKy4HO XUTH CUPOTHHE BO UyXXOHHE.
Jlerain roiy0b 10 JOJIMHE CaM BOPKYET:
OH cu3y cBOIO IofIyOyIIKy ITYKYeT.

Jo6pbIit MOTOZIEIL TIO YITHIIE TYIISET,

Oun aymy KpacHy JeBHILY IPOBOXKAET |[...]"3

Volkslied

Versmall und Rhythmus der beiden Lieder bleiben bis zum Schluss identisch. Der Text
von Merzljakovs Version weist jedoch nur zu Beginn des Liedes unverwechselbare
Ahnlichkeit mit dem Volkslied auf, um so auf dessen Melodie aufmerksam zu machen.
AnschlieBend weichen die Texte der beiden Lieder teils stark voneinander ab. Eine
solche Vorgehensweise ist typisch fiir das Genre Russkaja pesnja. Nicht nur
Merzljakov, sondern auch Del’vig und weitere Autoren des frithen 19. Jahrhunderts sind
bei ithrer Imitation russischer Volkslieder auf dhnliche Weise vorgegangen.

Auch die enorme Bekanntheit, derer sich die auf Volksmotiven basierenden
Lieder in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts erfreuten, zeugen vom Erfolg des
Unterfangens. Zwar erschienen die meisten Lieder von Merzljakov erst Anfang der

1830er Jahre im Druck, gesungen wurden sie allerdings schon deutlich frither. Artem

72 Merzljakov, Aleksej Fedorovic: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 61, 62.
73 Kasin, Daniil: Russkija narodnyja pesni, sobrannyja i izdannyja dlja penja i fortepijano, Daniilom
Kasinym. Kniga pervaja. Pesni protjaznyja. Moskau, 1841. S. 67.
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Sela hat in seiner Dissertation darauf hingewiesen, dass Merzljakovs Imitation des
Liedes Cernobrovyj cernoglazyj mit der Musik von Kasin bereits 1802 von der
beriihmten Séngerin E. S. Sandunova in Sangt Petersburg aufgefiihrt wurde.”
Merzljakovs Lieder scheinen auch genau fiir diesen Zweck geschrieben worden zu sein.
Die meisten von ihnen wurden erst in den 20er Jahren als Merzljakovs Werke gedruckt.
Davor verbreiteten sie sich iiberwiegend miindlich und iiber Liederbiicher in denen sie
ohne Angabe des Autors unter der Kategorie ,,Prostonarodnyja [pesni]*“ aufgefiihrt
wurden. Obwohl sie nicht als literarische Werke bekannt waren und selten mit ihrem
Autor in Verbindung gebracht wurden, waren sie als Lieder weit verbreitet und wurden
sowohl auf Konzerten, als auch in kleineren Gesellschaften hdufig gesungen. Das Lied
Ja ne dumala ni o cem v svete tuzit’ ging sogar als Arie in die Oper Starinnye svjatki
ein.”

Das wohl bekannteste musikalisch-lyrische Werk von Merzljakov ist das Lied
Sredi doliny rovnyja. Es hat seinen Ursprung allerdings nicht in einer Volksmelodie.
Stattdessen ist von Michail Aleksandrovi¢ Dmitriev eine &duferst interessante
Entstehungsgeschichte festgehalten worden, die die Spontaneitdt der Situation, in der

Merzljakov sein Lied verfasste, hervorhebt:

Ilecns Mep3J’IHKOBa «Cpezm JOJMHBI POBHBIA...» HaAllKUCaHa Oblla B ,HOMCBCJ'ILSIMI/IHOBLIX-
3€pHOBBIX. (0):1 Pa3roBopujICsa O CBOEM OJWMHOYECCTBC, TOBOPUJI CrpyCTbrO, B35l MEJI U IIa
OTKPBITOM HOM6epHOM CTOJIC HaIucCaJI MOYTH IMOJIOBUHY sToii necHu. Ilotom eMy NPEIIOKUIN

epo u 6yMary: OH II€pETHCaJl HATMCAHHOC U KOHYUJI TYT K€ BCHO necHio. 0

Von der Spontaneitidt der Entstehung abgesehen wurde das Lied bereits in seiner
Erstausgabe in der Liedersammlung Novejsij polnyj rossijskij obscenarodnyj pesennik,
izdannyj z[itelem] gforoda] T[veri] A. K[apustinym], iZdiveniem m[oskovskogo]
k[upca] Pavla Vavilova 1810 mit Kozlovskijs Melodie zu Karabanovs Lied Leti k moej
ljubeznoj in Verbindung gebracht.”” Bevor Stepan Ivanovi¢ Davidov die Melodie
schrieb zu der das Lied Sredi doliny rovnyja noch heute gesungen wird, wurde es also
zu Kozlovskijs Melodie gesungen. Der Text des Liedes ldsst sich trotz einer kleinen
rhythmischen Abweichung von Karabanovs Lied problemlos auf Kozlovskijs Melodie

singen:

Sela, Artjoms: ,, Russkaja pesnja“ v literature 1800-1840-ch gg. [wie Anm. 69], S. 25.
75 Ebd. S. 30.

Merzljakov, Aleksej Fedorovic: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 292.

Gusev, Viktor Evgen’evi: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 995.
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Jlet k Moe€# 1I00E3HO, Cpenu OIMHBI POBHBIHS

TBI IIECEHKA MOS, Ha rimagkoii BeicoTe,
IIpencraBb el pok MOl cI€3HOM, LBerer, pacTeT BEICOKHII Iy0
Ckaxxw, KaKk CTpacTeH . B moryueit kpacote.

ITonu B mpenecTHU pykH, Bricokuii 1y0, pa3BeCUCTEIH,
IIpencras ee ouawm, OnuH y Bcex B Iasax;
Cxaxu cepJeuHbl MyKU OnuH, onuH, OeHsDKEUKa,
HeGecHbiM kpacoTam. Kak pexpyt Ha gacax!
Cxaxw, 9To JydIIei noimm B3oiizer 11 KpaCHO COJIHBIIIKO —
He crany s xenars, Koro nox Tens npuHATH?
Kaxa cnaaxoit tums HeBOJIU VYnaput a1 noroxymka —
Es 3akoH BHUMATB. Kro Oyner 3amumars?
Kormab Bce cBeTa TpOHBI Hwu cocenku KynpsBbIs,

B Moro maBamu BIacTsb, Hwu uBku 61mu3 Hero,

He mipe3ni 661 KOpoHBI, Hu xycTuxu 3enensie

Yr06 B HEl 1Ipe Helo nacTb.’8 He BbroTCSH BKpYT Hero.”?

Die zusitzliche Silbe, die Merzljakov jeder ersten Zeile hinzufiigt passt perfekt in
Kozlovskijs Melodie, da auf die zwei letzten Silben der Zeile bei Karabanov sowohl
eine Viertel- als auch zwei Achtelnoten kommen sodass das ,,e“ in ,,Jjubeznoj* also
zweimal betont werden muss. Strenggenommen konnte man also sagen dass
Merzljakovs Text sogar besser auf die Melodie passt. Ob allerdings davon gesprochen
werden kann, dass es die Absicht des Autors gewesen ist, einen Text auf diese Melodie
zu verfassen, ist fraglich. Die von Dmitriev iiberlieferte Entstehungsgeschichte legt
nahe, dass Merzljakov das Lied ohne irgendwelche Vorbilder vor Augen verfasst hat. Es
ist also durchaus mdoglich, dass erst nachdem das Lied fertiggestellt war nach einer
passenden Melodie gesucht wurde.

Auch ein den Romanzen zugeordnetes Duett ist mit einem Volkslied in
Verbindung zu bringen. Im Stil des 18. Jahrhunderts triigt es die Uberschrift ,,Na golos
izvestnoj malorossijskoj pesni ,Ichav kozak za dunaj....”“. Das Lied zeigt, dass sich

Merzljakov bei seinen Verweisen auf Melodien, zu denen seine Lieder gesungen

8 Novejsij, polnyj i vseobscij pesennik, soderza$cij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych
upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil I, S. 167.
79 Merzljakov, Aleksej Fedorovic: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 57.
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werden sollen, nicht nur auf die Imitation von Volksliedern beschrinkt hat, sondern
auch Methoden der russischen Liedkultur Ende des 18. Jahrhunderts angewendet hat
um auf Melodien zu verweisen.®

Neben dem bereits im vorangegangenen Kapitel erwéhnten V cem ja vinen pred
toboju welches wir mit dem Volkslied Cem tebja ja ogorcila in Verbindung bringen
konnten, befinden sich noch weitere Texte unter Merzljakovs Romanzen, die auf
subtilere Art und Weise auf musikalische Vorbilder verweisen. So beginnt die mit K

...... betitelte Romanze mit den folgenden Zeilen:

JIuzera, 4TO B HCKYCCTBE
Tlo moze XuTh, IIEHATH?
AX! 4yBCTBO MOXET B 4yBCTBE

Ce0st muIIs HarpaXkaars!

Bce 3HarOT, THI IpeKpacHa,
C t00oii cobop yrex;
Ho MOXHO JTi BCe4acHO

JIro6e3Hoit OBITh 11 Beex?8!

Nicht nur der Name Lizeta fillt augenblicklich ins Auge, sondern auch die Tatsache,
dass das Gedicht exakt das selbe Versmall wie das franzosische Lied O! Ma tendre
musette! und die auf dessen Melodie verfassten russischen Lieder besitzt. Das Lied
weist auch thematische Gemeinsamkeiten mit dem franzdsischen Text auf. In
Merzljakovs Gedicht beschreibt das lyrische Ich seine Liebe zur schonen Lizeta, die
diese jedoch nicht vollstindig erwidern kann, da sie in ihrer Koketterie versucht die
Aufmerksamkeit aller zu erhaschen und sich dementsprechend nicht voll auf einen
Liebhaber einlassen kann. Zwar ist das Thema der Untreue nicht klar erkennbar, das
Narrativ des aufrichtig und treu liebenden Mannes und der koketten leichtlebigen
jungen Dame ist allerdings wesentlicher Bestandteil beider Gedichte. Es ist also sehr
wahrscheinlich, dass Merzljakov La Harpes Lied oder eine seiner russischen Versionen
vor Augen hatte. Dementsprechend miisste er das Lied auf Monsignys (O! Ma tendre

musette) oder Dubjanskijs (Polja, lesa gustye) Melodie verfasst haben.

80 Das Lied stellt also keine Imitation dar, sondern verweist durch eine Notiz auf seine melodische

Vorlage. Das Lied ,Ichav kozak za dunaj* ist allerdings ein Volkslied, wodurch der Bezug zur
Volksdichtung auch in diesem Fall bestehen bleibt.

81 Merzljakov, Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 90.
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Das mit der Zeile Menja ljubila ty — ja Ziznju veselilsja beginnende Gedicht wurde
1806 in der Zeitschrift Vestnik Evropy unter dem Titel K nej (rondo) verdftentlicht. Ein
Jahr spiter wurde Zukovskijs Lied Kogda ja byl ljubim, v vostorgach, v naslazdenie in
der selben Zeitschrift mit dem Untertitel ,,Perevod s francuzskogo* verdffentlicht. Dass

die beiden Lieder Ubersetzungen des selben Textes sind ist eindeutig®:

MeHns mo0mIIa Tel — 51 )KU3HBIO BECEITHIICS,
JleHp kax b1t MpoOyKan MEHsl K BOCTOpraM BHOBB;
51 morepstnt TedS — U ¢ CHACTHEM MPOCTHIICS:

AX, cyacTHeM MOHM Oblia TBOS JTFOOOBB!

MeHst 1r00MIIa THI — CPEIb MUJIBIX BIOXHOBCHUIMA
S men mpekpacHyIo ¢ 3apero KaXKA01 BHOBB;
S motepsit TeOs1 — M MO 3aTMHJICS TCHUI:

AX, reHHeM MOUM ObLTa TBOS JFOOO0BB!

Mens aro0nna Tel — s JOOPBIM OBITH CTPEMUIICS,
Vckan HecuacTHOTO, 4T00 1aTh €My IOKPOB;

51 motepsut TeOs1 — MOH IyX OXKEeCTOYHIICS:
JoGpotoro Moeii Oblia TBOs JIH060Bb! .83

Merzljakov

Korna st 6611 1F00MM, B BOCTOPrax, B HACJIaXXJICHbBE,
Kax coH mieHuTenbHbIN, BCSI )KU3Hb MOSI TEKJIA.
Ho s T060}#1 3a0BIT,—T/I¢ CUACThSI TPUBUICHBE?

Ax! cuactreM MOMM JIFOOOBH TBOs ObLIa!

Korma st 6611 1500MM, TOOOIO BIIOXHOBEHHBIH,
S men, Most ayma XBajol TBOEH Kuia.
Ho s T0060i1 320BIT, TOrHO MO¥ Tap MTHOBEHHBIH:

Ax! renreM MoOUM JIFO00Bb TBOSI ObLIa!

Korna st 6pu1 1F00MM, Taphl OIAaroAesiHbS
B 00OuTens HUIIETH pyKa MOSI HecIa.
Ho s T060}1 3a0BIT, HET B Cep/ILle COCTPATaHbs!

Ax! 61arocThio Moeil 11060Bb TBOSI Obla!3*

Zukovskij

82 Vgl.: Gusev, Viktor Evgen’evié: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 994; Merzljakov,
Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 296; Zukovskij, Vasilij Andreevi¢: Polnoe
sobranie socinenij i pisem v dvadcati tomach. Tom pervyj Stichotvorenija 1797-1814 godov. O. B.
Lebedeva, A. S. Januskevi¢ (Hrsg.). Jazyki russkoj kultury, Moskau, 1999. S. 459.

8 Merzljakov, Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S 79-80.

84 Zukovskij, Vasilij Andreevié: Polnoe sobranie socinenij i pisem v dvadcati tomach. Tom pervyj
Stichotvorenija 1797-1814 godov [wie Anm. 82], S. 72.
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Die franzosische Vorlage der beiden Lieder konnte jedoch bisher nicht ausfindig
gemacht werden, weshalb die Melodie, zu der die beiden Lieder vermutlich gesungen
wurden, zunédchst verloren bleibt. Es ldsst sich allerdings sagen, dass die franzosische
Vorlage groflen Einfluss auf Merzljakov gehabt haben muss da er bereits ein weiteres
Jahr spéter das Gedicht K Elize verfasste, welches eindeutige Parallelen zu den beiden

Ubersetzungen aufweist. Hier die erste Strophe zum Vergleich:

Korpna 6 st Obut 1r00uM, 0 MuIasi, T00010...
Meura npejiecTHasl, 3aBUHbIN 1ap HeOec!
C noapyroil HeXXHOIO JIeIUTHCS BBEK CyIBOOIO,

JlenuThes CNajoCThiO M PafioCTH, U cies!

Zwar hat das Lied K Elize anstatt drei, fiinf Strophen und der Autor verzichtet hier auf
die Rondo dhnliche Struktur der beiden vorangegangenen Beispiele®, das Versmal ist
jedoch in allen drei Liedern gleich. Auch die regelméfige Wiederholung der Worte
»Kogda b ja byl ljubim“ zu Beginn jeder Strophe (auBler der letzten) bleibt als
wesentliches strukturelles Element erhalten. Es ist also anzunehmen, dass Merzljakov
auch bei diesem Lied an die Melodie des franzdsischen Originals gedacht hat.

Trotz des Lobes von Seiten der Kritiker des 19. Jahrhunderts und den
eindeutigen Beziigen zur russischen Volksmusik die sich in Merzljakovs Liedern finden
lassen, sind diese nicht frei von Einfliissen der sentimentalen, hofischen Poesie des 18.
Jahrhunderts. Sowohl Merzljakovs Romanzen, die oft gar keinen Bezug zur Volksmusik
aufweisen, sondern auf Grundlage populdrer russischer oder franzdsischer Kunstlieder
entstanden sind, als auch die Imitationen russischer Volksmusik weisen fiir die russische
Volkssprache untypische Formulierungen auf und erinnern des oOfteren an die
Liebeslyrik des ausgehenden 18. Jahrhunderts.}” Der Sprung von Merzljakovs
Imitationen zur wirklich authentischen Volksdichtung wurde erst von Cyganov gewagt.
Trotz des Altersunterschieds von 20 Jahren und obwohl seine Lieder erst 1828 zum
ersten Mal als Sammlung verdffentlicht wurden, hat dieser das Genre Russkaja pesnja
entscheidend beeinflusst und kann gewissermallen als erster Vertreter einer neuen

Richtung in seiner Entwicklung angesehen werde. Der Vergleich von Cyganov und

85 Merzljakov, Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 74.

8 Auch diese werden den strengen Richtlinien des Genres nicht ganz gerecht und es ist anzunehmen,
dass auch das franzosische Original kein ,,echter Rondo gewesen ist (Vgl.: V. A. Zukovskij: Polnoe
sobranie socinenij i pisem v dvadcati tomach. Tom pervyj Stichotvorenija 1797-1814 godov [wie
Anm. 82], S. 459-60).

87 Merzljakov, Aleksej Fedorovié: Stichotvorenija [wie Anm. 64], S. 29.
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Merzljakov in Bezug auf ihre Beschiftigung mit russischer Volksdichtung ist besonders
aufschlussreich, da sich die Art und Weise, auf welche die beiden Dichter an das Genre
herangetreten sind, grundlegend voneinander unterscheidet. Bereits 1880 machte der
Autor des Vorwortes der Sammlung Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s ocerkom

Zizni oboich poétov auf die Unterschiede in deren Liedern aufmerksam:

COCI[I/IHHQM B OHHOfI KHWXKXKC IICCHH Mep3J’I${KOBa n HLIFaHOBa noTOMY, 4TO MC)K,Hy06OI/IMI/I
nmosTaMu €CTb CXOACTBO B IIep€Aadc€ MOTHUBOB HAPOAHBIX TMECCH. v M€p3HHKOBa Oosee
HUCKYCCTBCHHOCTHU, Y HBIFaHOBa 0ojiee 3HAKOMCTBA C HapO,HHOﬁ HeCHeﬁ; NneCHu nepsaro

COBLIBAIOTCS TOCTOSHHO Ha POMAHCBI, TMCCHU BTOPOTO0 HHOrAAa HEJIbL3SA OTJINYUTHL OT YUCTO

HapoxHbIX. 8

Dass Cyganovs Lieder oft kaum von echten Volksliedern zu unterscheiden sind, zeigt
bereits wie unterschiedlich die Ansédtze waren. Wahrend Merzljakov versuchte, iiber die
Volkslieder den Weg zu einer eigenstindigen russischen Nationaldichtung zu
erschlieBen, sah sich Cyganov, der als Sohn eines freigelassen Bauern geboren wurde,
als einfachen Sdnger aus dem Volk. Auskunft iiber diese Selbstwahrnehmung geben
folgende Zeilen des Dichters aus seiner Widmung an Pavel Stepanovi¢ Mocalov, in

denen er iiber seine Lieder schreibt:

WmuTte B mecHIX HE CTUXOB,

He cmagkux KyapeBaTbix cI0B
[ToaToB, 6anoBHe#t nckyccrsa!..
B nymeBHoit ckopOu, B mpocToTe
Iucan npocraro cepaua 4yBcTBa
U oTapixan B Moel Meute

IpoTeKimux JeT BOCIOMUHAHKEM. .5

Dariiber hinaus zeigen auch die jeweiligen Interessengebiete der beiden Autoren wie
unterschiedlich ihre Beschiftigung mit dem Volkslied gewesen ist. Wéhrend
Merzljakovs Lieder nur einen kleinen Teil seines Gesamtwerkes ausmachen, setzt sich
Cyganovs literarisches Werk ausschlielich aus Liedern zusammen. Fast alle seiner
insgesamt 49 Lieder weisen einen volkstiimlichen Stil auf, sind aber deutlich

schwieriger mit den Melodien bekannter Volkslieder in Verbindung zu bringen als die

88 Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s ocerkom Zizni oboich poétov. Kniznyj magazin ,,Novoe
vremja“, Sangtpetersburg, 1880. S. 10.
8 Ebd. S. 45.
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Imitationen russischer Volkslieder von Merzljakov. So lassen sich in den
Aufzeichnungen der Liedersammler des 18. und 19. Jahrhunderts zwar Volkslieder
finden, die groBe Ahnlichkeit mit bestimmten Liedern von Cyganov aufweisen, sich
allerdings in Bezug auf ihren Rhythmus deutlich von diesen unterscheiden. Dariiber
hinaus scheint eine Vielzahl seiner Texte {iberhaupt keine schriftlichen Vorlagen gehabt
zu haben. Das einzige Lied von Cyganov, welches Parallelen zu einem Volkslied aus
den Liedersammlungen des spéten 18. und frithen 19. Jahrhunderts aufweist und auf
dessen Melodie gesungen werden kann ist das Lied Solovej moj solovejusko. Das ithm
zugrundeliegende Volkslied ldsst sich bereits in der Sammlung von L’vov und Prac
finden und beginnt dort mit der Zeile ,,Solovej moj solovejuska®. Das Lied taucht
allerdings auch in Liederbiichern des frithen 19. Jahrhunderts auf (Novejsij, polnyj i
vseoscij pesennik [wie Anm. 45], Nr. 203; Novejsij polnyj vseobscij pesennik [wie Anm.
29], Nr. 285) was fiir seine Popularitit unter der Stadtbevolkerung spricht. Zum
Vergleich sind im Folgenden die ersten Zeilen von Cyganovs Lied der Version des

Volksliedes aus L’vov und Pra¢s Sammlung gegeniibergestellt:

CosoBeli MO COJIOBEIOIIIKA,
CoustoBeii MOH pOHBII OaTroIIKa,
Tlonetn Moit cooBeErOIIIKA,

Ha Mo10 nanpHy CTOpOHYILIKY,

ThI ckaku MOH COJTOBEIONIKA,
Komy Bouist KOMy HET BOJIH TYIISIT.
KpacHbIM feBynikaM cBOsI BOJIS T'YISTh,
A MoIoyIKaM My>XbsI HE BEJIST,
['ynsaTs Bomromka 1 GaTIOIIKH,

Y poAMMBIS y MaTyIIKH;

Y Mosonku Tpu 3a00TYIIKH,

VK Kak repBasi 3a00TyIKa,

Korka manpHast CTOpOHYIIIKa,

A npyras Ta 3a00TymIka,

My 31anas roJoByuika,

A xax TpeThs Ta 3a00TymIKa,
JInxa maryika CBEKpOBYIIKA,

He nvmaer Miamy 1mo Boau oxay.”!

CosoBeli MO#, COJIOBEIOIIKO,
TomocucThIii MO, MOJIOIEHBKHIA!
Xopouio Tel BO casy Noeub —

Y noapyXeHBbKH II0JT KPBUIBIIIIKOM,
Moero BbICOKa TepemMa

ITon KocsmeTsIM OKOIIIeYKoM !

Y T1e0st omHa ecTh IMeceHkKa,

ITecHs 3BOHKAs, 3aBETHASL. .

VY 1ebs otHa ecTh AyMyIIKa,

U 3a MHOI0, O€30TBA3HAS,

Tenbto OpOAUT, CTPACTHIO HOCUTCS!
He cama s 310 HaknMkana,
CupoToro Bo3pacTaroii,

C gercrBa marepu He 3Haroun!..”

9 Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s ocerkom Zizni oboich poétov [wie Anm. 88], S. 69-70.
°l' L’vov, Nikolaj Aleksandrovi¢; Prag, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S. 159.
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Obwohl der Inhalt der beiden Lieder sich stark voneinander unterscheidet, ist es
wahrscheinlich, dass ein Zusammenhang besteht. Dass Cyganov sein Lied mit der
Anfangszeile eines Volksliedes beginnen ldsst und sich dann schnell vom eigentlichen
Thema entfernt ist fiir die Imitationen russischer Volkslieder zu Beginn des 19.
Jahrhunderts nicht ungew6hnlich.”?

Die iibrigen Lieder von Cyganov lassen sich allerdings nicht auf diese Weise mit
bestimmten Volksmelodien in Verbindung bringen. Einige seiner Lieder scheinen
allerdings, obwohl sie eine andere Struktur als diese aufweisen, dennoch auf Basis
bestimmter Volkslieder entstanden zu sein. Eines von ihnen ist das Lied Ja poseju
moloden’ka. Es ist offensichtlich auf der Grundlage des gleichnamigen Volksliedes
entstanden, welches wir bereits in Culkovs Liedersammlung vorfinden.®* Im Folgenden
sind die jeweils ersten Zeilen der Version aus Culkovs Sammlung und von Cyganovs

Lied einander gegeniibergestellt:

51 mocero, MOJIOICHBKA,
LiBeTHKY aneHbKU.

CraJiu LBETHI pacLBETaTH,
Moe cepare oOMupaTH,

S Ha uUBEeTHKH B3HUpana,
Cama cepareM odmupaa,
Hpyra oxunana:

Wner, uner Most pajocTs,
Wner na e ckopo,

Buky, cmeuy, Most paocTh,
He xouems mo0uTH:
JIroOu, 1100H, MOS paioCTh,
Koro 151 3ax0uents,

51 noBomnbHAa, IpyT, TOOOIO,
IIpocTtumcs co MHOIO,

VX 51 ¢ TOpsi, CO KPYYUHBI
IToiiny BO cBETNIHILY.

Bo cBetnuue non oxomkom
ITramku Becensie.”

Volkslied

S1 mocero, MOJIOZICHBKA,
1IBeTHKOB MaJIEHBKO;

CraHy ¢ 30peHbKOI BCTaBaTH,
L{BeTHI monmBaTH,

Byny ¢ cBeToM npoOyxaaTbces,
Cagom nroboBarbcs!

Jns1 xoro x s cajx caguna,
Beperna... xonuna?

AX, He JJI KOTO MHAro,

s npyxka mumaro!

J1is 9ero B MoeM caJiouKe
[Itamku pacneBarot?

Bce 00 HeM ke, 00 ApykoUKe
Mse BocrioMuHaIOT!

3ajeTes MO COKOJI SICHBIH,
Morozen npekpacHsblil,
3anponain B TOCKe-KpyuHHe
Bes Bectu B uyxGune!**

Cyganov

92 Auch Merzljakov und spiter Del’vig gehen bei der Nachahmung von Volksliedern auf dhnliche Weise
VOr.

Novikova, Anna Michajlovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja.
Uceb. Posobie po speckursu dlja studentov ped. In-tov po spec. Nr. 2101 ,Rus. jaz. i lit.*.
Prosvescenie, Moskau, 1982. S. 97.

Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s oc¢erkom zizni oboich poétov [wie Anm. 88], S. 78.
Novikova, Anna Michajlovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja
[wie Anm. 93], S. 97.

93

94
95
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Ist das Versmal} der beiden Lieder zu Beginn noch relativ dhnlich, so dndert sich dies im
weiteren Verlauf der Texte und es wiirde sich schwierig gestalten diese auf die selbe
Melodie zu singen. Auch mit den anderen Versionen des Liedes, die in den
Liederbiichern zu Beginn des 19. Jahrhunderts zu finden sind stimmt das Versmaf} nicht
iiberein. Zum Vergleich die ersten Zeilen des Liedes aus dem Novejsij polnyj i vseobscij
pesennik, die in leicht variierender Form auch in anderen Liederbiichern des 19.

Jahrhunderts zu finden ist.

51 mocetonb MiTaj1a, MOJIO/IEHBKA [IBETHKOB MaJICHBKO.
Cranu mBeTHl pas3lBeTaTH, CepAle 0OMUpary;
S1 Ha uBeTHKH B3upaja, cep/ieM ooMupana,

Cepaeayrukom oOMupaa, Ipyra JoxKuaaa.

Wie bei Cyganov weicht die zweite Strophe deutlich von Culkovs Version ab?’, was
darauf hindeutet, dass Cyganov eher eine der Versionen des frithen 19. Jahrhunderts als
Vorlage gedient hat. Allerdings lassen sich keine weiteren Gemeinsamkeiten finden und
auch das Versmal} unterscheidet sich grundlegend. Dass allerdings sowohl das
Volkslied, als auch Cyganovs Imitation im Laufe des 19. Jahrhunderts populér blieben
zeigt ihre Rezeption in den auf Cyganovs Tod folgenden Jahrzehnten. Im Jahre 1850
veroffentlichte Ivan Turgenev im Rahmen seiner Aufzeichnungen eines Jigers die

Erzéhlung Pevcy in der er eine seiner Figuren die folgenden Zeilen singen ldsst:

Pacnamry 51, Motoja-MoJoicHbKa
3eMIIHIbI MaJIECHBKO;
51 mocero Moa0aa-MOJIOACHBKA,

LipeTuka anenpka.’®

Die Verse beinhalten sowohl Elemente aus Culkovs Version, als auch aus den zu Beginn
des 19. Jahrhunderts verbreiteten Versionen und weisen keinen Bezug zu Cyganovs
Lied auf. Allerdings lésst sich in der Oper Askol’dova mogila von Aleksej Nikolaevi¢
Verstovskij (Musik) und Michail Nikolaevi¢ Zagoskin (Text) ein Lied finden, welches

eindeutig auf Cyganovs Version verweist:

% Novejsij, polnyj i vseobs$cij pesennik, soderzascij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych
upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil 11, S. 22.

97 Der Ausdruck ,,Cvetiki al’enki* ist sowohl bei Cyganov als auch in der Version des Volksliedes aus
dem 19. Jahrhundert durch die Worte ,,Cvetikov malen’ko® ersetzt.

% Turgenev, Ivan Sergeevi¢: Polnoe sobranie socinenij i pisem v tridcati tomach. Socinenija v
dvenadcati tomach. Tom tretij. Zapiski ochotnika 1847-1874. ,Nauka“, Moskau, 1979. S. 219.
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SI moco0OiIr0, MOJIOAEHBKA,
[IBETUKOB MaJIEHLKO;

CTaHy C 30pPEHbKO BCTaBaTH,
LIBETHI ITOJIMBATH.

Aif, kanuna! A, manuna! JTronn!%

Vor allem die dritte und die vierte Strophe, die sich in dieser Form nur bei Cyganov
wiederfinden, zeigen, dass Cyganovs Lied als Quelle gedient hat. Dariiber hinaus findet
sich nur wenige Zeilen vor der zitierten Passage eine Reihe von Zeilen die an ein

weiteres Lied von Cyganov erinnert:

[pu nonunymike 6epésa
Oenas crosiia,

npu Oepé3yIike neBUIa
IUIaKasa, pbliaa.

Ai1, kammHa! Aft, mamuaal 00

Mit den selben vier Zeilen beginnt Cyganovs Lied Pri dolinuske bereza belaja stojala.
Verstovkij und Zagoskin verbinden die beiden Lieder von Cyganov (die das gleiche
Versmaf3 haben) miteinander und geben den Refrain ,,Aj, kalina! Aj, malina!* hinzu um
aus den beiden Volksliedimitationen ein neues Werk zu schaffen. Dass Cyganovs Lieder
ausgerechnet in einer Oper wieder auftauchen, unterstreicht, dass sie nicht als Texte
sondern als Gesdnge bekannt gewesen sind.

Doch zuriick zu der Melodie von Cyganovs Version des Volksliedes. Mit den
Volksliedern aus den Liederbiichern des 18. und frithen 19. Jahrhunderts scheint dieses
auf rhythmischer Ebene keine Gemeinsamkeiten zu haben. Dies gilt fiir die meisten
Lieder von Cyganov, die Parallelen zu schriftlich festgehaltenen Texten russischer
Volkslieder aufweisen. Ein Lied welches so pridzise auf eine konkrete Vorlage
zugeschnitten ist und in welchem das Versmal} eines Volksliedes so konsequent
beibehalten wird wie es in den meisten Volksliedimitationen von Merzljakov der Fall ist
sucht man bei Cyganov (mit Aussnahme des Leides Solovej moj solovejusko)

vergeblich.

9 Verstovskij, Aleksej Nikolaevié: Askol’dova mogila. Opera v Cetyrech dejstvijach. Libretto M. N.
Zagoskina. Zuletzt aufgerufen am 04.05.2020: http://libretto-oper.ru/verstovsky/askoldova-mogila.
Die zittierte Stelle ist aus dem ersten Akt.

100 Epd.
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Ein moéglicher Grund dafiir kdnnte sein, dass sich der Dichter keiner schriftlichen
Quellen bediente, sondern die Volkslieder in ihren verschiedenen Variationen aus erster
Hand horte. Bei seinen Reisen durch das Land (als Kind im Schlepptau seines Vaters,
der Handelsauftrige fiir einen Kaufmann erledigte und spéter als Schauspieler einer
Schauspielgruppe aus Saratov) kam der Dichter mit diesen in Kontakt und nutzte sie als
Material fiir sein Werk.!%! Auch ist bekannt, dass die Liedersammler Ende des 18.
Jahrhunderts viele Volkslieder aus handschriftlichen Liedersammlungen und anderen
Quellen wie Opern entnahmen!2, wodurch deren urspriingliche Versionen verfalscht
worden sein konnten. Dariiber hinaus mussten die oft ungewo6hnlichen Volkslieder in
das westliche Notationssystem gezwungen werden und an die westeuropdischen
Instrumente (vor allem das Klavier) angepasst werden. Bei den Vorlagen zu Cyganovs
Liedern handelte es sich also vermutlich um Versionen derselben Volkslieder, die sich
auch in den Liederbiichern wiederfinden, sich allerdings von den dort aufgefiihrten
Texten mitunter stark unterscheiden. Demnach ist es keineswegs verwunderlich, dass
die Lieder aus den ethnographischen Aufzeichnungen und anderen schriftliche Quellen
auch in Bezug auf Cyganovs Lieder Unterschiede aufweisen. Die fehlende Verbindung
der meisten Lieder von Cyganov zu irgendeinem Volkslied konnte auf dhnliche Weise
erklart werden. Es ist keineswegs abwegig anzunehmen, dass er auch Volkslieder horte
und in seinen eigenen Liedern verwendete, die iiberhaupt nicht in die Aufzeichnungen
der ,,Liedersammler* seiner Zeit gelangt waren. Allerdings soll das keinesfalls heif3en,
es gibe keine Lieder die Cyganov eigenstindig verfasst habe. Im Gegenteil wissen wir,
dass Cyganov oft improvisierte wiahrend er sich selbst auf der Gitarre begleitete und
sogar die Melodien einiger seiner Lieder selbst komponierte.!%3

SchlieBlich gibt es unter Cyganovs Liedern noch einige, die zwar keine
lexikalischen oder thematischen Gemeinsamkeiten mit einem konkreten Volkslied
aufweisen, deren Struktur aber eindeutig auf ein bestimmtes Lied zu verweisen scheint.
So weisen die Lieder Cto ty rano, travuska, poZeltela und Ach ty vremja, vremecko
zolotoe! verbliiffende rhythmische Ahnlichkeit mit dem Volkslied Cveli, cveli cvetiki da
poblekli auf:

101" Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 415.

102 T°vov, Nikolaj Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S. 11.
103 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 416.
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Yto THI paHo, TpaByIIIKa,
Tloxenrtena?

YT0 BBl paHO, IBETUKH,
Oo6nerenu?

Uro THI Tak, KpacaBuIla,
Iloxynena:

Bnaau ansl mie4eHbKY,
IToOnenuenw. ..

Briaau sicHEI OYEHBKH,

IMorycknenn?.. 1%

AX TBI BpeMs1, BpEMEUKO
3onoroe!

He 3205116 MHE BpeMeUKO
Hoporoe!

TsI KOTA TpOMHaTIOCH,
IIpokarunoce?

Te1 Kyna nesanocs,
CxopoHunocs?

He Beuop, a naBeue

B ouax 0Obu10,

Teneps nansto, naneude

Ornyunnocs! .19

IIBenw, BeIM NBETUKU Ja TTOOICKIIH,
JIroOn MeHsI MAJIMHBKOM, J1a TIOKUHYIT,
[MoxuHyn myma Most He Ha J0JTO,

He na nonro Bpemeuko, Ha 4aCOUYUK;
Yacok-To Ka)keTcs 3a ICHEUHK,
JleHEUnK-TO KaXKeTCs 3a HENIETIbKY,

Henemromka kaxeTcs 3a rogoyex: 00

Zwar sind die Zeilen bei Cyganov auf andere Weise angeordnet, der Rhythmus bleibt
jedoch gleich. Dass Cyganov dieses, in der Volkspoesie eher selten anzutreffende,
Versmal} benutzt, legt bereits nahe, dass er an eine Version dieses Volksliedes gedacht
hat. Die drei Lieder weisen allerdings auch inhaltliche Parallelen zueinander auf.
Sowohl im Volkslied als auch in Cyganovs Sto ty rano, travuska geht es um eine
verlassene Seele und ihre Sehnsucht nach dem Liebsten. Dariiber hinaus sind die Lieder
durch den gemeinsamen Gebrauch der Metapher von welkenden Pflanzen miteinander
verbunden. Die Verbindung zum Lied Ach ty vremja vremecko ist weniger
aussagekriftig. In Anbetracht der selben Struktur der Lieder ist das ab der vierten
Strophe im Volkslied auftauchende gemeinsame Thema der Zeit allerdings ein nicht zu
ignorierender Zusammenhang. Die Unterschiede in der schriftlichen Wiedergabe des
Textes unterstreicht die Tatsache, dass Cyganov seine Inspiration nicht Biichern,

sondern lebender Volksdichtung entnahm.

104 Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s ocerkom Zizni oboich poétov [wie Anm. 88], S. 52.

105 Ebd. S. 64.

106 1’vov, Nikolaj Aleksandrovi¢; Prag, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S. 134.
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Die Cyganovs Liedern zugrundeliegenden Quellen sind allerdings nicht nur auf die
Volksdichtung begrenzt. So weist das Lied Russkaja elegia grole Gemeinsamkeiten mit
zwei bekannten Liedern aus den 1790er Jahren auf. Der Text des Liedes lautet wie

folgt:

CH30KpBUIBIH TOTy0OYeK,
Muuioro 3aBeTHBIN Aap,
BsBeiics BrIIe, MOTHUMHUCS
K monHebecHBIM 0OaKam.

C BBIIIMHEI, MO TOTy0OYEK,
ITocMoTpu BO Bce cTpaHbl —
He yBuauins 1, T MU
Bo3znpixaeT 060 Mue!

Ecnu rae ero yeMoTpuilb,
Kak ctpena k HeMy MyCTHUCB,
Csnp B camy ero Ha BETKY

1 yHBLIO 3aBOPKYH. ..

OH yCITBIIINIT, OH YBHINT,
OH y3HaeT TolI0C TBOU

U nmrenwnieit Oemosipoit

Ipumanur Tebst  cede! 'Y

Das Thema der bldulich-grau gefiederten Taube erinnert an die Gedichte, die auf Basis
von Dmitrievs Stonet sizyj golubocek entstanden sind. Unter diesen befinden sich zwei

Texte, die Cyganovs Lied besonders dhnlich sind:

[TonHo, cu3eHbKH, KPYKUThCH, B3Beiics BhllIe, TOHECHUCS
T'onyGouek, Hamo MHOI! CH30KpBUIOH TONTy0OK,
Jlyumie Boanb Tebe mycTUThCS, Ha tom mecte onyctucs,
Bnans... Tyna, roe MUIIbIA MOIA. T'ne Moit MUIIEHBKOH APYIKOK.
[Toneru x HEMY CcKOpeE, ThI cKaXkH, KaK cepLe HOET,
Honetu k nyiie Moeii; Cepaiie, BepHOE €MY: -
[IpoBopkyii emy xkanuee, To 3abbercs, TO 3aCTOHET,
UTto He BUXKY SICHBIX JHEH. Vierers XOUeT K HEMY.

107 Gusev, Viktor Evgen’evi&: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 457.
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Kak nuctok ot BeTpa ObeTcs, V KycTouka, rJe 1100e3H0M
brercsa cepaie Tak moe, Mens cTpacTHO 1enoBal,

K npyry aBuxercs... HeceTcs 51 Tam 1BIO TENEPh TOK CIIE3HOH,

08 09

T'ope ¢ HUM 3a0bITh CBOE. .. ! U KOCTOYMK TOT 3aBsi. !

Nikolev

Alle drei Lieder stellen den Monolog einer jungen Frau dar, die eine Taube darum bittet
zu ihrem Liebsten zu fliegen um als Mittler zwischen den beiden Liebenden zu agieren.
Die thematische Ahnlichkeit zwischen den drei Liedern zeigt bereits, dass ein
Zusammenhang bestehen muss. Hinzu kommt, dass Cyganov in der dritten Zeile seines
Liedes die Anfangszeile des Liedes Vzvejsja vyse ponesisja nahezu wortlich zitiert (aus
Vzvejsja vyse ponesisja wird Vzvejsja vyse podnimisja). Die beiden Lieder wurden
urspriinglich von ihren Autoren zu bereits existierenden Melodien verfasst. Das Lied
Polno sizen’kij kruzitsja sollte auf die Melodie von VWjdul’ja na recen ’ku, und das Lied
Vzvejsja vyse, ponesisja auf die Melodie des Liedes Ja po Zerdocke $la gesungen
werden. In den von mir eingesehenen Liederbiichern des frithen 19. Jahrhunderts stehen
die beiden Lieder jedoch ohne Verweise auf eine Melodie, was dafiir spricht, dass sie zu
diesem Punkt bereits eigene Melodien besal3en.

Auch dem Lied Smolknij, ptaska-kanarejka scheint eines von Nikolevs Werken

zugrundezuliegen.!!?

CMOJIKHH, IIEHOYKA JTI00€3Ha,
HesxHoilt meceHKn He Mo

MHe Teneps OHa yX Clle3Ha:
Muoii... Munoi HeT co MHOMH!
T'omoc TBOI HaITOMHUHAET
Hexxwugrii Booc MHE e¢

U Ha yactu pa3gupaer

Cepnre OenHoe Moe.

Bce Becenust He MUJIBI

108

CMoOKHH, NITalKa-KaHapenka!
IlosnHO 3BOHKO pacneBars, -
IlepecTanb TBl MHE, 37101EHKA,
PeruBoe HanpriBath!

Y& KO MHE HE BOPOTHTHCS
KpacHbiM 1HSIM BECHBI MO€EH, -
OTBEIKaeT cepaue OUThCA,
BcenomuHaroun 06 Heit! !

Cyganov

Gusev, Viktor Evgen’evié: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 122.

109 Das Lied ist nicht nach der Erstausgabe von 1793 sondern nach dem Novejsij polnyj vseobscij
pesennik aus dem Jahr 1818 zitiert. Da Cyganovs Quellen ,,im Volk* liegen ist es wahrscheinlicher
dass er anstatt das Original eine zu Beginn des 19. Jahrhunderts populdre Version gekannt hat. Der
Autor des Liedes ist vermutlich Merzljakov und nicht Nikolev, wie es oft angenommen wurde (Vgl.
Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 198, 991).

110 Novikova, Anna Michajlovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja
[wie Anm. 93], S. 106.

U Russkie pesni Merzljakova i Cyganova s ocerkom Zizni oboich poétov [wie Anm. 88], S. 72.

46



be3 mro6e3H0i1 MHE Kpachl;
Be3 mymm gynre mocThuIb!
U cuacTauBble dackl. 12

Nikolev

Auch hier ist das Versmal3 der beiden Lieder gleich und es ist offensichtlich, dass
Nikolevs Lied Cyganov als Vorlage fiir sein eigenes Werk gedient hat. Wihrend
Nikolevs Version noch die fiir den Sentimentalismus typische Ausdrucksweise
beinhaltet, bedient sich Cyganov in seinem Werk einer deutlich volksnéheren
Sprache.!!? Die Néhe zum Volkslied macht sich auch in dem vorangegangenen Beispiel
bemerkbar. Das dort anzutreffende, viel freiere Reimschema ist typisch fiir russische
Volkslieder. Ob Cyganov die Lieder aus den Liederbiichern seiner Zeit oder iiber
miindliche Rezitation bekannt gewesen sind ldsst sich wohl nicht mit Bestimmtheit
sagen. Die drei Lieder scheinen jedenfalls im 19. Jahrhundert duerst bekannt gewesen
zu sein und lassen sich sowohl in handgeschriebenen als auch in gedruckten
Liederbiichern aus den ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts finden. Dariiber hinaus
zeugt von ihrer Bekanntheit, dass sie in verschiedenen Sammlungen mit Notizen wie
,,Pesnja sija po prijatnosti svoego golosa poetsja vsjakogo roda ljudmi“!'# oder ,,Po
prijatnosti svoego golosa vo vseob§¢em upotreblenii“!!> versehen sind. Auch lassen sich
in einigen der Liederbiicher Lieder mit Titeln wie Ponesisja, golubocik oder S¢astlivoj
neznoj golubocik finden''®, denen eindeutig eines der weiter oben aufgefiihrten Lieder
zugrunde liegt. Im Novejsij, polnyj vseobscij pesennik des Jahres 1822 befindet sich ein
Lied, das wie der Text von Cyganov mit der Zeile Sizokryloj golubocik beginnt.!'” Die
beiden Lieder weisen allerdings keine besonderen Gemeinsamkeiten auf, weshalb
ausgeschlossen werden kann, dass ein Zusammenhang besteht. Es scheint sich bei dem
Lied eher um eine stark abgewandelte Version von 1. I. Dmitrievs Golubocek sizokrylyj
zu handeln. Das Lied Smolkni penocka ljubezna ist in dem selben Liederbuch mit der
Anmerkung ,,Na golos: Tomny struny govorite* versehen. Die Melodie des Liedes liefl

sich nicht ausfindig machen, doch sie scheint zu Beginn des 19. Jahrhundert sehr

112 Novikova, Anna Michajlovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja
[wie Anm. 93], S. 106-107.

113 Ebd. S. 107.

114 Gusev, Viktor Evgen’evil: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 983.

15 Novejsij polnyj i vseobscij pesennik, soderzascij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych
upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil I, S. 94.

16 Novejsij polnyj vseobscij pesennik ili sobranieotbornych i vsech desele izvestnych upotrebitel 'nych i
novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 29], Teil I. S. 41-43.

17 Ebd.Teil I. S. 98, 99.
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beliebt gewesen sein, da sie zu den Melodien gehort, auf die in den Liederbiichern am
haufigsten verwiesen wurde.!'® Die drei Melodien zu denen Cyganov seine Lieder
schrieb waren also duflerst bekannt und es ist gut mdglich, dass sie durch miindliche
Verbreitung zu ihm gelangt sind.

Die auf Volksliedern basierenden Texte von Cyganov stimmen in Abgrenzung
zu den von Merzljakov verfassten Texten dieser Art in der Regel strukturell nicht mit
den entsprechenden Volksliedern iiberein. Wihrend sich in Merzljakovs Fall oft nicht
nur die Vorbilder fiir seine Lieder, sondern sogar die Sammlungen, der er diese
entnommen hat, genau bestimmen lassen, beschrinkt sich der Zusammenhang zwischen
Cyganovs Dichtung und den schriftlich festgehaltenen Volksliedern auf lose Beziige
und selten hat ein Lied ein dhnliches Versmal3, wie das auf welches es verweist.
Auffillig ist allerdings, dass die beiden Lieder, die Cyganov auf Grundlage
sentimentaler, in die stddtische Folklore eingegangener Liebeslyrik aus den 1790er
Jahren verfasste, das selbe Versmal3 wie ihre Vorbilder aufweisen. Dieser Umstand legt
nahe, dass der Dichter seine Lieder durchaus verfasste damit sie auf die Melodien ihrer
Vorbilder gesungen werden konnten. Letztendlich spricht auch das dafiir, dass die
Volkslieder die Cyganovs Imitationen zugrunde liegen, andere Versionen der
Volkslieder sein miissen, die wir in den Sammlungen des spiten 18. und frithen 19.

Jahrhunderts finden.

2.2. Puskin, Del’vig und die musikalische Welt der Lyzeisten von Carskoe selo

Am 19. Oktober 1828 trafen sich die ehemaligen Lyceisten um den 17. Jahrestag der
Eroffnung des Lyzeums am 19. Oktober 1811 zu feiern. Im Laufe des Abends verfasste
Aleksandr Puskin das Gedicht /9. Oktjabrja 1828. Im Folgenden wird nachgewiesen,
dass dieses auf die Melodie eines deutschen Trinkliedes von August von Kotzebue
(Text) und Friedrich Heinrich Himmel (Melodie) verfasst wurde. Um zu zeigen, dass
dem Dichter das Konzept, Lieder auf bereits bestehende Melodien zu verfassen, nicht
fremd war, werden zunichst einige seiner Werke, die in direktem Zusammenhang mit
konkreten Melodien stehen untersucht.

Die musikalischen Einfliisse auf Puskins Leben und Werk sind enorm und
ausgesprochen vielseitig. Sowohl die russische Volksmusik, mit der er bereits in

frithster Kindheit in Kontakt kam, als auch europdische Kunstlieder, die das

18 Trubicyn, Nikolaj: O narodnoj poézii v obscestvennom i literaturnom obichode pervoj treti XIX veka.
Sangt Petersburg, 1912. S. 49.
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gesellschaftliche Leben der Hauptstiddte erfiillten und die traditionelle Musik des
Kaukasus und Bessarabiens, die er bei seinen Reisen durch das Zarenreich
kennenlernte, spiegeln sich in seinen Werken wider.!"” Obwohl Puskin keine
klassischen ,,Russischen Lieder® auf russische Volksmelodien schrieb!?°, ist deren
Einfluss im Werk des Dichters deutlich spiirbar. So verfasste er sowohl eine Sammlung
russischer als auch westslavischer Volkslieder und bediente sich in vielen seiner Werke
direkter Zitate aus der Volksdichtung!?!. Das Gedicht Cernaja $al’ schrieb Puskin am
14. April wihrend seines Aufenthaltes in Chisindu. Es stellt eine Ubersetzung des
populdren ruménischen Liedes La Salul cel negru dar, dessen Text Aleksandr
Jacimirskij wéhrend eines Aufenthaltes in Ruménien aufschrieb und 1906 in seinem
Artikel ,, Cernaja $al’*“ A. S. Puskina i rumynskaja pesnja verdffentlichte.!?? Die
Melodie des Liedes wurde ebenfalls von ihm festgehalten, allerdings nicht in dem
Artikel veroffentlicht. Eine authentische Melodie des ruménischen Liedes liegt uns also
nicht vor!?3. Dass Puskins Lied auf diese gesungen werden kann, geht jedoch aus dem
folgenden Satz aus Jacimirskijs Artikel hervor: ,,Rumunskaja melodija nam kaZetsja
bezuslovno udacnee, c¢em cuzdaja vsjakoj nacional’nosti kompozicija N. A.
Verestovskago, izvestnost’ kotorago, po slovam biografov, nacalas’ muzykoj k ,Cernoj
Sali““!24. Ein weiteres Lied, dem eine Melodie, die der Dichter wihrend seines
Aufenthaltes in Bessarabien gehort hatte, zugrunde liegt, ist das Lied der Zemfira
(Pesn’ Zemfiry) aus Puskins Poem Cygany. Es handelt sich auch bei diesem Lied um
eine Ubersetzung aus dem Ruminischen. Am 12. September 1825 schickte Pugkin
seinem Freund Petr Andreevi¢ Vjazemskij, der ihn vorher dariiber in Kenntnis Gesetzt
hatte, dass sein Pesn’ Zemfiry von Viel’gorskij vertont worden war, die Aufzeichnung

einer Melodie, die er mit folgender Notiz versah:

119 Eine umfangreiche Auseinandersetzung mit der Rolle der Musik in Puskins Leben und Werk legte A.
Glumov in seinem Buch Muzykal 'nyj mir Puskina vor.

120 Eine Ausnahme bildet das flinfzeilige Fragment Urodilsja ja, bednyj nedonosok welches der Dichter
auf Grundlage des von ihm selbst aufgezeichneten Volksliedes Urodilsja ja nescastliv, beztalanliv
verfasste (vgl. Puskin, Aleksandr Sergeevi¢: Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. lzdanie
cetvertoe. Tom tretij. Stichotvorenija 1827-1836. Nauka, Leningrad, 1977. S. 444, 474).

121 Tn den Dramen Boris Godunov und Rusalka lassen sich Elemente russischer Volkslieder ausmachen.
Auch in seinem Roman in Versen Evgenij Onegin schopft Puskin aus dem Repertoire russischer
Volkslieder (vgl. Glumov, A.: Muzykal nyj mir Puskina. Moskau — Leningrad,1950. S. 107-111, 114,
245-248).

122 Jacimirskij, A. L: ,, Cernaja $al’“ A. S. Puskina i rumynskaja pesnja. In: Izvestija Otdelenija russkogo
Jjazyka i slovesnosti Imperatorskoj Akademii nauk. Sangt Petersburg, 1906. Teil XI. Buch 4. S. 374-75.

123 Tch habe zwar einige (vermutlich) moderne Versionen des Liedes ausfindig machen kénnen, die
allerdings in Bezug auf Text und Struktur von dem von Jacimirskij angefiihrten Lied stark abweichen.

124 Jacimirskij, A. L: ,, Cernaja Sal’** A. S. Puskina i rumynskaja pesnja [wie Anm. 122],S. 377.
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Panyrocs omHaKo yyacTu Moeil eCHH pek MEeHsA. DTO O4eHb ONM3KHI MepeBoll, MochuIao Tede
JMKUH HaneB MoyIMHHUKA. [lokaku 310 Benmbropckomy — KakeTcs, MOTHB — 4pe3BbIYaiiHO

cuacTmBeiit. Otaaii ero [loneBomy u ¢ mecueit.'?

Das Lied wurde im November 1825 mit der von Verstovskij bearbeiteten moldauischen
Melodie im Moskovskij telegraf verdffentlicht.!?6 Diese Version des Liedes ist bis heute
die bekannteste. Die dem Lied urspriinglich zugedachte Melodie hat sich also in diesem
Fall durchgesetzt. Ahnlich verhilt es sich auch mit dem Lied Ne poj, krasavica, pri
mne. Puskin schrieb das Lied unmittelbar nachdem er Glinka eine georgische Melodie
spielen horte, die diesem von Griboedov mitgeteilt worden war.'?’” Aus Glinkas
Autograph des Liedes geht hervor, dass der Dichter die Worte bewusst auf die Melodie

des georgischen Liedes schrieb.

Hammonanenas sta rpy3mHckas menoaus coobmena M. WM. Imuake or A. C. I'puboemora
(3auepkuyTo: A. C. IlymkuH Hammcan cioBa ceif TIECHH HApOYHO IO CaMyI0 MEIIOIUIO).
W3BecTHBIC yKe JaBHO IMyONHKe ciioBa ceil mecHU Hamucanbl A. C. [TyIIkuHBIM 107 METIOAMIO,

KOTOPYIO OH CITy4yaiiHo ycubiman. 28

Auch in diesem Fall ist das Lied bis heute in Verbindung mit Glinkas Version der
georgischen Melodie bekannt.

Die meisten von Puskins Liedern, dic auf eine bestimmte Melodie verfasst
wurden, stehen in direktem Zusammenhang mit Puskins Zeit im Lyzeum von Carskoe
selo, weshalb an dieser Stelle ein ndherer Blick auf die musikalischen Imitationen der
Lyzeisten geworfen werden soll.'?® Puskin und seine Freunde verfassten, oft
gemeinsam, eine Vielzahl satirischer Couplets auf ihre Lehrer und Mitschiiler. Eine
Beliebte Melodie war Neledinskij-Meleckijs Lied Och! tosno mne, auf welches die

Lyzeisten folgende Zeilen dichteten:

125 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir PuSkina [wie Anm. 121], S. 112.

126 Ebd. S. 113.

127 Ebd. S. 155.

128 Ebd. S. 155.

129 Diese wurden bereits von V. I. Cernysev (1930) und A. Glumov (1950) intensiv untersucht. Dennoch
sollen die Erkenntnisse der beiden Forscher hier ausfiihrlich dargestellt werden, um zu unterstreichen,
dass das Singen und Umdichten bekannter Lieder wesentlicher Bestandteil des Alltags im Lyzeum
war.
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AX , TOIIHO MHE A msxy

Ha gyxoit ckambe ! Ha Gensrii cBer.

U Bce mumo, Bce ckametikn,

He mocTeImo, - Bce munelikn
Kroxenb0ekepa 31eCh HET. Mue o pagoctr TBepasT. 30

A. Glumov zufolge wurde auf die selbe Melodie eine Satire auf den Lyzeumslehrer
Cirikov gesungen.'3! Allerdings ist es mir nicht gelungen den Text dieser Satire
ausfindig zu machen. Dariiber hinaus wurde Zukovskijs Lied Pevec vo stanie russkich
voinov in eine bissige Satire auf den Deutschlehrer und zeitweiligen Direktor des
Lyzeums Fedor Matveevi¢ Gauensild’ umgedichtet und von den Lyzeisten auf eine
Melodie gesungen, die D. S. Bortnjanskij auf Zukovskijs Lied verfasst hatte.!32 Zum

Vergleich seien im Folgenden die ersten vier Zeilen der beiden Lieder einander

gegeniibergestellt:
Ha mone 6paHHOM THIINHA, B ﬂHHeﬁCKOM 3aJ1€ TUIIIMHA -
Orau Mexay HiaTpamu; JlMKOBHUKa MeX HamH, -
Hpy3bs, 31€ch CBETUT HaM JIyHa, Jpy3bs, K HaM JIe3eT caraHa

3 4

3neck kpoB Hebec Hal Hamy, ' C naxpuueii 3a 3y6amu.'?

Das Lied Pirujuscie studenty wurde von PuSkin im selben Rhythmus wie die beiden
Lieder verfasst und es ist naheliegend, dass es auf Bortnjanskijs Melodie gesungen

werden sollte.!3 Die ersten vier Zeilen des Gedichtes lauten wie folgt:

Hpy3bs! 1OoCyKHBII yac HAacTal;
Bcé tuxo, Bce B mokoe;
Ckopee ckarepTb u Ooxai!

Crona, BUHO 3maroe! 130

Dariiber hinaus gibt Puskin in seinem Licejskij dnevnik dariiber Auskunft, dass die

Schiiler Couplets auf die Melodie des Liedes Beri sebe povesu gesungen haben.!3’

130 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir PusSkina [wie Anm. 121], S. 37.

31 Ebd. S. 37.

132 Ebd. S. 38.

133 Zukovskij, Vasilij Andreevi¢: Polnoe sobranie socinenij i pisem v dvadcati tomach. Tom pervyj
Stichotvorenija 1797-1814 godov [wie Anm. 82], S. 225.

134 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir Puskina [wie Anm. 121], S. 38.

135 Ebd. S. 39.

136 Pugkin, Aleksandr Sergeevic: Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. Izdanie Cetvertoe. Tom
pervyj. Stichotvorenija 1813-1820. Leningrad, 1977. S. 53.

37 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir Puskina [wie Anm. 121], S. 40.
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Darauf folgend schreibt er einige dieser Couplets aus dem Gedéchtnis auf, von denen

das erste wie folgt lautet:

Ha I'eopruesckoro
IIpennonoxus - u nanplie
Ha rpanuto Hamex.

Hy-c - ABryctus 60rocinos.

Ipodeccop Byreprek. 38

Der Titel Beri sebe povesu verweist auf eines von Dmitrievs Liedern, welches mit der
Zeile ,,Snemi s sebja zavesu* beginnt'3? und 1792 unter dem Titel Ostavnoj vachmistr.
Ballada im Moskovskij zurnal verdffentlicht wurde!?. Die erste Strophe des Liedes

lautet:

CHumu ¢ ceOs 3aBecy.
Cenas crapuna!l
Ja Bo3Bemy st BHyKaM

Y10 ThI OTKpOEIIb MHE. 4!

AuBerdem weist CernySev darauf hin, dass das unter den Lyzeisten verbreitete Lied
Pust’ kto chocet otlicajsja auf eine Melodie von Chovanskijs Pust’ kto chocet piset ody,
und das Lied Blazen, kto dialog ne ucit auf Lomonosovs Psalm Blazen kto k zlym v
sovet ne chodit gesungen wurde.'*?

Auch nach Abschluss des Lyzeums wurde die Tradition, neue Zeilen auf
populdre Melodien zu verfassen, von Puskin und seinen Freunden beibehalten. So
schrieb der Dichter 1818 das Lied Skazki Noél, eine politische Satire auf Aleksander I.,
die auf die Melodie des franzdsischen Noé€ls Tous les bourgeois de Chatres gesungen
wurde.!'® Er verfasste noch eine Reihe weiterer Noéls, deren Texte jedoch nicht bekannt
sind.'** Es ist nicht unwahrscheinlich, dass auch diese Lieder auf Melodien
franzdsischer Noéls verfasst und gesungen wurden. Im Jahre 1826 schreibt Puskin

einen Brief an Sobolevskij, in welchem das, mit der Notiz ,,Na golos: ,zil da byl petuch

138 pugkin, Aleksandr Sergeevi®: Dnevniki. Avtobiograficeskaja proza. S. A. Fomiev, N. E.
Mjasojedova, G. G. Fedorov. Moskau, 1989. S. 28.

139 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir Puskina [wie Anm.121], S. 40.

140 Dmitriev, Ivan Ivanovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 33], S. 445.

141 Ebd. S. 275.

142 CernySev, V. L.: A. S. Puskin sredi tvorcov i nositelej russkoj pesni. In: Puskin i ego sovremenniki:

Materialy i issledovanija. Akademia Nauk, Leningrad, 1930, Nr 38/39, S. 82-94. S. 84.

Glumov, A.: Revoljucionnye pesni dekabristov. In: Muzykalnoe nasledstvo, 1950. Nr. 12, S. 64.

144 4. S. Puskin. Stichotvorenie. S. M. Bondi, D. D. Blagoj, S. M. Petrov. Olma-press, 2002. S. 729.

143
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indejskij*“ versehene, Gedicht U Gal’jani il’ Kol’oni enthalten ist.'*> Bei der
melodischen Vorlage handelt es sich um ein Lied von Baratynskij und Sobolevskij 46,
dessen Melodie sich allerdings nicht ausfindig machen lies. Das 1827 von PuSkin
verfasste Lied Refutacija g-na Beranze schrieb Puskin als Antwort auf das franzdsische
Lied T’en souviens-tu, disait un capitaine von Emile Debraux (Text)!4’ und Joseph-
Denis Doche (Melodie). Puskin schrieb das Lied irrtiimlicherweise dem franzdsischen
Dichter Béranger zu. Dieser Irrtum lésst sich allerdings gut nachvollziehen, da sich in
dessen Werk eine Reihe von Liedern findet, die auf dieselbe Melodie gesungen
wurden.!#® Das Lied wurde von den Lyzeisten auf ihren jéhrlichen Treffen anlédsslich
der Griindung des Lyzeums gesungen.'4’

Die Frage nach der Melodie des Liedes /9. Oktjabrja 1828 lisst sich ebenfalls
nur beantworten wenn sie im Kontext dieser Treffen gestellt wird. Das Gedicht steht in
direktem Zusammenhang mit dem Werk Anton Del’vigs und der von ihm und
Illicevskij begriindeten Tradition'® spontan erdachte Lieder auf, den Lyzeisten
bekannte, Melodien zum besten zu geben. Aus diesem Grund kann der genaue
Ursprung und die Entstehungsgeschichte des Liedes nur vor dem Hintergrund von
Del’vigs Liedern erldutert werden. Del’vig gehdrt zu den russischen Dichtern die ein
ausgeprigtes musikalisches Verstindnis besa3en. Er verfasste nicht nur eine Vielzahl an
Liedern auf bekannte russische Volksmelodien und Ubersetzungen deutscher und
franzosischer Lieder, die auf deren urspriingliche Melodien gesungen wurden, sondern
sang diese selbst und konnte sich dabei auf dem Klavier begleiten.!3!

Die unter dem Titel Russkaja pesnja verdftentlichten Lieder Skucno, devuski,
vesnoju zit’ odnoj; Solovej moj solovej;, Kak za recen’ki sloboduska stoit und golova I’
moja golovuska von Del’vig beginnen mit den Anfangszeilen bekannter Volkslieder.
Die diesen Liedern zugrundeliegenden Vorlagen entnahm Del’vig unterschiedlichen

Quellen. Es finden sich unter seinen Imitationen sowohl Lieder die in der Sammlung

145 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir Puskina [wie Anm. 121], S. 161.

146 Ebd. S. 161.

147 Pugkin, Aleksandr Sergeevic: Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. Izdanie Cetvertoe. Tom

tretij. Stichotvorenija 1827-1836 [wie Anm. 120], S. 437-38.

Die Lieder Le tombeau de Manuel, Les dix mille francs, Emile Debraux und Passy wurden mit der

Notiz ,,Air: T’en souviens-tu“ bzw. ,,Air: Dis-moi, soldat, t’en souviens-tu?*“ versehen und haben

dieselbe Melodie wie das Lied von Debraux und Doche (vgl. Musique des Chansons de Béranger.

Airs Notés Anciens et Modernes [wie Anm. 32], S. 208, 215, 234, 256).

199 Levkovi¢, Ja. L.: Licejskie , godovsciny“. In: Stichotvorenija Puskina 1820- 1830-ch godov.
Leningrad, 1974. S. 87.

130 Das erste Lied der Tradition stammt von Illicevskij. Es war jedoch (wie sich im Laufe des Kapitels
herausstellen wird) vor allem Del’vig, der regelméBig neue Lieder auf den Treffen der Lyceisten
verfasste.

151 Sela, Artjoms: ,, Russkaja pesnja“ v literature 1800-1840-ch gg. [wie Anm. 69], S. 77.

148
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von L’vov und Pra¢ und spiter auch von Kasin veroffentlicht wurden, als auch Lieder
die auf Culkovs Sobranie raznych pesen von 1770 zuriickgehen. Dies muss allerdings
nicht zwangsldufig heiflen, dass ihm auch diese Sammlungen als Grundlage gedient
haben. In den 1820er Jahren (in denen Del’vig die meisten seiner russischen Lieder
schrieb) waren viele Volkslieder bereits in die stddtische Folklore iibergegangen und
wurden regelmiBig in Liederbiichern verdffentlicht. Eine Vielzahl der Volksmelodien
auf die Del’vig seine Lieder geschrieben hat war also der russischen Stadtbevdlkerung
bereits gut bekannt, sodass der Dichter nicht auf die Aufzeichnungen von
Liedersammlern zuriickgreifen musste.

Die Vorgehensweise, derer sich Del’vig bei der Imitation russischer Volkslieder
bediente lasst sich am Beispiel des Liedes Skucno, devuski, vesnoju Zit’ odnoj und seiner
Vorlage aus der Volksdichtung Skucno matuska vesnoj mne zit’ odnoj veranschaulichen.
Del’vigs Lied ist hier der Version des Volksliedes aus L’vov und Pracs

Liedersammlung'>? gegeniibergestellt:

CKy4HO, J€BYILIKHU, BECHOK KUTh OJHOM:
He ¢ xem cnajko nobGecenoBars Miazoi.
CupoTuHYyIlIKa, Ha BCEH 3eMIle OJTHa,
IToaroproHsch a1 MpUCAACLIb Y OKHA -
ITon oxomrkoM Bce Tak BECEJIO IVISINT,

W MHe nymry To Becenble TOMUT.

To Becenbe - HE Becelbe, a TF000Bb;

Ot m00BH TOH 3aMHpAET B CEPAIE KPOBb.
W s BpIiiny BO HIMPOKHUE TOJS -

C HUX JIM HETOXX TaK M BeeT Ha TeOs;
CBexuil 3amax KaxJ0ol TpaBKU MOJIEBOM
Bpenen nesuiie BeceHHEIO MOPOH,
Xouemib ¢ KeM-TO 3TUM 3al1axOM JbIIIATh
W npyrum ycrtam ero nepenaBarsb;

benoii rpyau 4eM-To CIIaJKUM TSKENO,
T'onyGpIM 09aM Ipu COJIHIIE HE CBETIIO.
BonbHOo, 001bHO O€3HaIEKHON TOCKOBATD,

W s xuHOC Ha TECOBYIO KpPOBaTh,

CKy4HO MaryIiKa BECHOM MHE JKUTb OJHOH,
A cKkydHel TOBO HEMJIET KO MHE MUJIOH,

U 5 co ropst ¢ KpylIMHBI MOJIOAA,

W s BBIiy Ha KPBUIEYKO IOCTOIO,

Ha Bce CTOpOHBI YEThIPE MOITIEKY,

YTO JIETUT JIX HE JIETUT SICEH COKOJI,

U oH mamier 1 CBOUM CH3BIM KPBUIOM,

U 51 co rops ¢ KpyuMHBI MOJIOAA,

Berliiny BbIiiny 3a HOBBISL BOPOTA,

[ormsoky st BOOMNB 1O YITUIE B KOHEI],

Yrto Heimer 11 KO MHE MUJIEHBKOH JIpYyXKeK.
Kak no ynuie merenuiia MeTer,

3a MeTenuKoNH MOl MUJION APYT UAET,

U oH MameT cBOMM CUTKOBBIM ILJIATKOM.
Tbl mocTO# MOCTON KpacaBuIia Mosl,

Erte maii Th1 HACMOTpPETHCS Ha ceOs,

Ha cBoro pagocth nmpekpacHo KpacoTy,

KpaCOTa TBOsA C yMa MCHJ CB€J1a,

152 Es wurde sich fiir diese Version entschieden, da L’vov und Pra¢ ihre Sammlung mit Noten versehen
haben. Die Versionen in den Liederiichern des frithen 19. Jahrhunderts unterscheiden sich kaum von
der hier angefiihrten (vgl.Novejsij polnyj i vseobicij pesennik [wie Anm. 45]; Novejsij polnyj
vseobscij pesennik [wie Anm. 29]).
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K u3ronoBsro npaBoii mEIK00 MPUKMYCh Thl ¥ 31€Ch pafiOCTh KpacaBULICH cua,
U roprounmu cie3amu 000IbIOCH. Ax! Kak HBIHE THI Xyza cTajna Onenna. !>
Kak mipu coHITe 1eTOM JOXKIUK HOIIYTHT, Volkslied

TpaBKy BCIPBICHET, HO €€ HE OCBEKHT,

Tak 1 cie3bl He CBEKAT MEHS, MJIa0u;

CKy4HO, IEBYILIKH, BECHOIO XKUTh O1HO#! 134

Del’vig

Ahnlich wie bei Merzljakov beginnt das Lied mit einer Zeile, die eindeutig auf den
Anfang des Volksliedes verweist, wihrend im weiteren Verlauf des Textes immer mehr
Unterschiede auftauchen. Das Thema des Volksliedes, die Einsamkeit eines jungen
Maidchens im Friihling, bleibt zwar bei Del’vig erhalten, der Autor bedient sich
allerdings einer weitaus romantischeren Sprache. Auch die Struktur der beiden Lieder
ist identisch, sodass sie auf die selbe Melodie gesungen werden konnen.

Das Volkslied scheint in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts duferst
beliebt gewesen zu sein. Es findet sich nicht nur in vielen Liederbiichern der Zeit
wieder'>>, sondern diente einer Reihe von Dichtern als Vorlage fiir ihre eigenen Lieder.
So wurde Glebovs Lied Skucno matuska, mne serdcem zit’ odnoj 1817 im Vestnik
Evropy veroffentlicht.!3¢ Das bereits ein Jahr frither von Ostolopov verfasste Lied
Solnce krasnoe, ostav’ ty nebesa wurde mit der Notiz ,,Na golos prostonarodnoj
pesni: ,Sku¢no, grustno mne v derevne zit’ odnoj...** versehen!>’ und auch Grammatins
Lied Dolgo I’ serdce, nam s toboju toskovat’hat das selbe Versmal} wie die Vorlage aus
der Volksdichtung und weist thematische Gemeinsamkeiten mit dieser auf. Dariiber
hinaus diente Ostolopovs Lied als Vorlage fiir das 1828 veroffentlichte Gedicht Solnce
krasnoe vzoslo na nebesa von Jakovlev. Auch unter Del’vigs Liedern findet sich ein
weiteres Werk welches in direktem Zusammenhang mit dem Lied Skucno matuska
vesnoj mne zit’ odnoj steht. So ist die erste Zeile von Del’vigs Gedicht 7 ja vyjdu [’ na
krylecko mit den ersten fiinf Worten der vierten Zeile dieses Volksliedes identisch. Es
besitzt allerdings ein vollkommen anderes Versmal3, weshalb es wohl kaum verfasst

wurde um auf dessen Melodie zu passen.

133 1’vov, Nikolaj Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S. 69.

154 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij. B. V. TomaSevskij (Hrsg.), Biblioteka
Poéta, Leningrad, 1959. S. 176.

155 Das Lied wurde beispielsweise1822 im Novejsij polnyj vseob$cij pesennik [wie Anm. 29] in Moskau
und im Novejsij polnyj i vseobscij pesennik [wie Anm. 45] von 1818 in Sangt Petersburg
veroffentlicht.

156 Gusev, Viktor Evgen’evi&: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 1004.

157 Ebd. S. 296.
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Eine Vorlage fiir das Lied Golova I’ moja golovuska ist in Culkovs Sammlung
Sobranie raznych pesen aus dem Jahre 1770 zu finden. Das Volkslied beginnt mit der
Zeile ,,Goloval’ ty moja golovuska®“ und taucht auch in einer Reihe russischer
Liederbiicher des friihen 19. Jahrhunderts auf (z.B. 1818 im Novejsij polnyj i vseobscij
pesennik, oder 1822 im Novejsij polnyj vseobscij pesennik). Es besteht also die
Moglichkeit, dass Del’vig, der seine Imitation des Liedes 1823 verfasste, dieses nicht
aus der Sammlung von Culkov, sondern aus einem der Liederbiicher kannte, die kurz
vor der Entstehung seines Gedichtes verdffentlicht wurden. Vor allem die Sammlung
Novejsij polnyj vseobscij pesennik aus dem Jahre 1822 kommt also als Quelle fiir
Del’vig in frage, da sie nur ein Jahr vor der Entstehung seines Liedes verdffentlicht
wurde.

Das wohl bekannteste von Del’vigs Liedern ist das 1826 im Almanach Severnye

cvety herausgegebene Solovej, moj solovej:

CIioBeii MOH, COJIOBEH,
Tonmocucrerit cononeii!

ThI KyAa, Kyna JICTHIIb,
I'ae Bcro HOUKY nponoens?
Kro-to GenHast, Kax s,
Hous npocnymaer teb4,
He cMpikarouu oueit,
YTomaroun B cne3zax?

Tw1 neTH, MO¥ COJIOBEH,
XoTb 3a TPUJIEBITH 3€MEJIb,
XOTb 3a CUHHE MODSI,

Ha gyxwue Gepera;
[ToOwIBaii BO BCex CTpaHax,
B nepeBHsX U B TOponax:
He natiti Tebe HUTIE
Topemornee mMeHs.

V Mens i y Maaaon
JHopor xkeMuyr Ha rpyau,
V MeHs nu y Mianou

B cepaue MuiieHbKUN JpYKOK.
B nens ocennuit Ha rpyau
KpynHslii )xeM4yr NOTYCKHED,

B 3uMHIO HOUKY Ha pyke
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Pacnastocs xonbIio,
A KaK HBIHEIITHEH BECHOMN

PasmIOOWI MEHS MIIIOH. %8

Die Figur der Nachtigall taucht oft in der russischen Volksdichtung auf und wurde
bereits vor Del’vig von Dichtern des Genres Russkaja pesnja in ihren Werken
verwendet. So sind in L’vov und Pracs Sammlung russischer Volkslieder bereits zwei
Lieder iiber die Nachtigall zu finden (Ne poj, ne poj moj mladin ’koj solovejko; Solovej
moj solovejuska) und Cyganov schrieb insgesamt vier Lieder, in denen der Nachtigall
eine wichtige Funktion zukommt (Cto ty, solovejusko, Solovej moj, solovejusko;
Poletaj, solov’jusko; U solovuski odna pesenka). Vor allem das Volkslied Solovej moj
solovejuska und Cyganovs Immitation weisen Ahnlichkeiten zu Del’vigs Lied auf und
es ist gut moglich, dass sich der Dichter von ihnen hat inspirieren lassen. Dafiir spricht
auch, dass das Volkslied des Ofteren in den Liederbiichern des frithen 19.
Jahrhunderts'> gedruckt wurde. Allerdings weisen weder die potentiellen Vorlagen aus
der Volksdichtung noch die Lieder von Cyganov dasselbe oder ein dhnliches Versmal}
wie Del’vigs Lied auf. Eine solche Vorlage ldsst sich erst in KaSins Sammlung von

Volksliedern aus dem Jahre 1833160 finden:

ComnoBelt MOM, COJIOBEMH, COJIOBYILIKO MOJIOAOM!

He neraii Tb1, CONOBEM, BO 3€JIEHBIN cal T'YAATh ;
He camuch ThI, CONOBEH, B 3€JIEGHOM MOEM Cafy,

B 3eneHoM MoeM cajty, Ha paKHTOBOM KYCTY.

He moit pano Ha 3ape , He TpaBH THI CEPIIIE MHE:

U Tak TONIHO MOJIOMILY, CaM HE 3HAO MTOYCMY.

Komnu 3HaTh, Tak Bce MO HEM, IO CynapyluIke MOeu. -
AX, Koro ObI MHE HaHSTh, 33 CYAAPYIIKOH MOCIATh.

Komnu craparo HaHATh, Tpexa Ha AYIIy IPUHATE:

158 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 188.

159 Vgl. Novejsij polnyj i vseobscij pesennik, soderza$cij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele
izvestnych upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45]; Novejsij polnyj vseobscij
pesennik ili sobranie otbornych i vsech desele izvestnych upotrebitel 'nych i novejsich vsjakago roda
pesen [wie Anm. 29].

160 Kagins Sammlung ist bislang die einzige Quelle in der ich das Volkslied ausfindig machen konnte. Da
diese erst nach der Entstehung von Del’vigs Lied verdffentlicht wurde stellt sich die Frage ob es sich
bei dem ,,Volkslied* nicht um eine Version von Del’vigs Lied handeln kdnnte. Aufgrund der grof3en
Unterschiede die die beiden Lieder auf inhaltlicher Ebene aufweisen und den kurzen zeitlichen
Abstand der zwischen den Zeitpunkten ihrer Entstehung liegt scheint dies allerdings sehr
unwahrscheinlich. Auch, dass Del’vigs Lied zum Zeitpunkt der Verdffentlichung von KasSins
Sammlung ab spédtestens 1827 in Verbindung mit Aljab’evs Melodie bekannt war spricht gegen die
Annahme es handle sich bei dem Volkslied um ein Version von Del’vigs Gedicht, da die Melodie aus
Kagins Sammlung keinerlei Ahnlichkeit zu der Melodie von Aljab’ev aufweist.
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Mo Hee cTap He 0IIET, BO TOPOXKKE MPOMAJIET;
Komnm mMamaro HaHSATB: pOBHS JTIOOUT CaM T'yJIATb.
VX Kak 3HaTh - TO MOJIOIY TTOTHIMAThCS CaMOMY,

TTogHMUMATBCS CaMOMY TIO CYIAapYIIKy CBOKO. 61

Ob sich Del’vig tatsdchlich an diesem Volkslied orientiert hat kann nicht mit Sicherheit
gesagt werden, da nicht klar ist woher er es gekannt haben konnte. Allerdings sind der
Beginn der beiden Lieder mit exakt den selben Worten und die Tatsache, dass die
beiden Lieder rhythmisch perfekt aufeinander abgestimmt sind typische Signale fiir die
Imitation russischer Volkslieder in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts. Dass
das Thema der beiden Lieder im weiteren Verlauf auseinandergeht ist ebenfalls nicht
ungewdohnlich fiir das Genre.

Auch das 1828 verfasste Lied Kak za recen’koj sloboduska stoit wurde auf eine
Volksmelodie verfasst. Eine Vorlage findet sich im Novejsij polnyj vseobscij pesennik
aus dem Jahre 1822.

Neben den Liedern, die durch ihre Anfangszeilen direkt auf ein konkretes
Volkslied verweisen, finden sich in Del’vigs Werk auch Lieder die auf andere Art und
Weise mit bestimmten Volksliedern in Verbindung gebracht werden konnen. So schrieb
der Dichter das Lied Pela, pela ptasecka auf die Melodie des Volksliedes Cveli, cveli
cvetiki,'®> welches wir bereits in Zusammenhang mit Cyganovs Werk kennengelernt
haben. Wie bei Cyganov wird die Verbindung iiberwiegend durch die rhythmische
Ahnlichkeit der beiden Lieder hergestellt. Allerdings lassen sich auch hier bereits in der

Anfangszeile konzeptionelle Ahnlichkeiten ausmachen:

Ilena, mena nrameyka LiBeny, LBEIM LBETHKY 12 MOONEKIIH,
U 3aruxia; JTroOu1 MeHs: MUIMHBKOM, 118 MOKUHYIT; 93
3HaJo cepAle paaocTu

U 3a6bu10.10

Aus den blithenden Blumen, die verwelken miissen, wird in Del’vigs Lied der singende
Vogel der verstummt. In beiden Féllen dienen also Naturphdnomene als Metapher fiir

menschliches Leiden.

161 Kadin, Daniil: Russkija narodnyja pesni, sobrannyja i izdannyja dlja penja i fortepijano, Daniilom
Kasinym. Kniga pervaja. Pesni protjaznyja [wie Anm. 73], S. 69.

162 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 320.

163 1’vov, Nikolaj Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami [wie
Anm. 37], S. 134.

164 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 177.
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Das Lied Kak raznessja sluch po Petropolju ist in Del’vigs Autograph mit der Notiz
»Na golos: Kak na matuske na Neve-reke...““ versehen. Es stellt das erste Lied des
Genres Russkaja pesnja im Werk des Dichters dar und wurde bereits 1812 anlésslich
der Eroberung Moskaus durch die Franzosen verfasst.!® Die patriotische Haltung in
Verbindung mit russischer Volkssprache ist typisch fiir Lieder aus der Zeit der
napoleonischen Kriege und spiegelt sich auch in den Werken der Lyceisten wider. !
Das Lied Kak na matuske na Nev-reke taucht in der Sammlung von L’vov und Pra¢ auf
und wurde zu Beginn des 18. Jahrhunderts verfasst. Es handelt sich hierbei allerdings
nicht um ein Volkslied, sondern um ein Lied aus der stiddtischen Folklore, welches in
das Reportoire der Soldatenlieder aufgenommen wurde und sich groBer Bekanntheit
erfreute!®’. Del’vig bediente sich also zu Beginn seiner Karriere durchaus der im 18.
Jahrhundert verbreiteten Mittel um auf die Melodien, zu denen seine Lieder gesungen
werden sollten, aufmerksam zu machen, bevor er damit begann den Zusammenhang zu
seinen melodischen Vorlagen auf andere Art und Weise herzustellen.

In den Memoiren von Andrej Ivanovi¢ Del’vig, dem Cousin des Dichters, finden

wir folgende Passage, die auf weitere Lieder mit musikalischer Vorlage verweist:

JlenpBHUT JKHJI HECKOJIBKO BPEMEHHM C W3BECTHBIM NO3TOM EBrennem AOparnmMoBHYeM
BaparpiackumM B CeMEHOBCKOM IOJIKY, I1I€ OHM U BMECTE M HOPO3Hb IHCAI MHOTO CTHXOB, HE
MIOMABIIMX B I1€4aTh. TaM COUMHEHA MapoJys Ha CTUXOTBOpEHHE Prineena:

Tak B CeMEHOBCKOM TIOJIKY

Kunu oM APYXHO ...
K sTomMy BpeMeHH mpuHAAISKUT U Tapoaust Ha "CiaBbes, ClaBbCs'", C IPUIIEBOM:

CrnaBbTech LIEH30PCKON YKa3KOM,

Tacku BaM HE MUHOBATh.
Hexoropbist u3 cTuxoTBOpeHuii JlesbpBrra, M3BECTHBIX TOTA B PYKOIIMCH, OBUTH IPUITHCHIBAEMBI
JIpyTUM mo3TaM. MHE HOMHHTCS, YTO K 3TOMY YHCIy IpUHAUICKHUT necHs "/laBbia'", KOTOpyio
4acTo NEBAJIN; U3 Hes IPUBENY CIeIyHINe CTHXH:

JIrobui misicaTs KOpoib [laBbia,

A g0 xe Conomon?

OH 0 IpPBDKKAX HE TOBOPUT,

BuHO Bce XBanur oH,

Benuxkwuit Conomon!

" NepeBo U3 Bepam{ce C I[IpUIICBOM:

165 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 266.

166 Ebd. S. 366.

167 Das Lied diente auch dem zur Zeit der napoleonischen Kriege verfassten Lied ,,Na ot"ezd v armiju
knjazja Golenid¢eva-Kutuzova® als Vorlage. Sela, Artjoms: ,, Russkaja pesnja* v literature 1800-
1840-ch gg. [wie Anm. 69], S. 54-55.
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Je veux mes enfants, que le diable m’emporte,
Uept mobepu MeHs, er-00ry.

DTOT MePEBO TOTIA BCEX OYEHB 3aHMMall. 98

Bei dem erstgenannten Beispiel, welches als Parodie auf Ryleevs Lied bezeichnet wird,
handelt es sich vermutlich um das von Del’vig und Baratynskij zusammen verfasste
Gedicht Tam, gde Semenovskij polk. Eine griindliche Uberpriifung zeigt allerdings, dass
das Lied, auBer der Erwihnung des Semenovski polk, keinerlei Ahnlichkeiten zu den
Liedern von Ryleev aufweist.!®® Auch Zukovskijs Ballade Abbadona, die von Pavliiev
(der den Autor der Zeilen in Aleksandr Puskin sieht) als Vorlage fiir das Gedicht
genannt wird, weist auBer dem VersmaB keine Ahnlichkeiten mit dem Text auf.!”® Das
Lied Peterburgskim cenzoram, welches 1. A. Del’vig als Parodie auf das Lied ,,Slavsja,
slavsja®“ kennzeichnet, verfasste Del’vig auf Derzavins Hymne ,,Grom pobedy
razdavajsja®, die sich in Verbindung mit ihrer Melodie von Kozlovskij zu Beginn des
19. Jahrhunderts groBer Beliebtheit erfreute.!”! Im Anschluss sind die jeweils erste

Strophe und der Refrain der beiden Lieder gegentiibergestellt:

Ilepen Bamu Hynb TUMKOBCKHIA! I'pom moGenwl, pasnasaiics!
B Bawueii ciaBe oH norac; Becemucst, xpadpsrit Pocc!
Bbl o coBecTH MONMOBCKOH, 3BY4YHOM CJIaBOM yKpamiaiics.
Len3upys, xmere Hac. Marometa TbI moTpéc!
Cnassrecs, bupykos, Kpacosckwuii! Cnasbcs cum, Exarepunal
BaMm auBuTCS naxe KHA3b!!72 CraBbcs, HeXHas K HaM Matb!!73

Das Versmal3 der beiden Lieder ist gleich, sodass Del’vigs Text problemlos auf
Kozlovskijs Melodie gesungen werden kann. Die scharfe Kritik an den petersburger
Zensoren in Verbindung mit der erhabenen Melodie von DerZavins Hymne erzeugt ein
ausgesprochen komisches Bild, wodurch das Lied einen einschligig parodisierenden

Charakter erhalt.

168 Del’vig, Andrej Ivanovi¢: Moi vospominanija. Moskau, 1912-1913. Teil 1, S. 48.

169 Bodrova, A. S.: Parodija i pravda: k istorii Sutoénych gekzametrov Baratynskogo i Del viga. In: AM.
P.: Sbornik pamjati A. M. Peskova. Moskau, 2013. S. 286-299. S. 288.

170 Ebd. S. 288.

171 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 126], S. 310.

172 Ebd. S. 161.

173 Suvorov, A. V.: Nauka pobeZdat’. V. P. Butromeev, V. V. Butromeev (Hrsg). Moskau, 2014. S. 241.
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Dass das Gedicht iiber die Konige David und Salomo von Del’vig und seinen Freunden
gesungen wurde, geht eindeutig aus den Aufzeichnungen seines Cousins hervor (,,[...]
kotoruju ¢asto pevali“!7#). Glumov zufolge sangen die Lyzeisten es auf die Melodie von
Nicolas Braziers Lied Le pouvoir du vin.'”® Bei der Ubersetzung von Béranger, die A. I.
De’lvig erwidhnt, handelt es sich um das Gedicht Podrazanie Beranze. Es stellt eine
freie Ubersetzung von Pierre-Jean de Bérangers Lied Le Bon Dieu dar.!’® Bereits das
franzosische Vorbild wurde von seinem Autor auf eine Melodie verfasst. Es wurde mit
der Notiz ,,Air: Tout le long de la riviere* versehen, um dem Leser die Melodie auf die
es gesungen werden sollte mitzuteilen. Beéranger verfasste insgesamt 220 Lieder, von
denen lediglich 46 nicht auf populdre oder altbekannte Melodien verfasst wurden.!”’
Der franzosische Dichter schrieb die meisten seiner Lieder also wie Del’vig selbst!7
auf bereits bestehende Melodien um sie so einem breiterem Publikum zugénglich zu
machen. Seine Gedichte erschienen in Russland bis zur Entstehung von Del’vigs
Ubersetzung 1821 in zwei Sammlungen und waren vielen Dekabristen und Puskin
bekannt.!” Sie wurden also vermutlich auch in Kreisen in denen Del’vig verkehrte
gesungen. Del’vigs Gedicht besitzt zwar nicht exakt die selbe Form wie das
franzosische Original, kann jedoch problemlos auf dessen Melodie gesungen werden.

Die jeweils erste Strophe der beiden Gedichte lautet wie folgt:

Un jour, le bon Dieu s’éveillant, OpHaxael 60T, BOCCTaB OT CHa,
Fut pour nous assez bienveillant. Kypwun curapy y okna

Il met le nez a la fenétre : U, 94T00 3aHATHCS YeM OT CKYKH,
« Leur planéte a péri peut-étre. » TpyOy B3s1 B TBOPUECKHE PYKH;
Dieu dit, et I’apergoit bien loin Instogut v BUAUT BOaieke -

Qui tourne dans un petit coin. 3eMJIs BEPTUTCS B YTOJIKE.

Si je congois comment on s’y comporte, "Yro0 my1st He€ ST IBUHYI HOTY,
Je veux bien, dit-il, que le diable m’emporte, Yepr nobepu MeHs1, eli-Gory! 80

Je veux bien que le diable m’emporte. '8!

174 Del’vig, Andrej Ivanovié: Moi vospominanija [wie Anm. 168], S. 48.

175 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir Puskina [wie Anm. 121], S. 164.

176 Ebd. S. 306-307.

177 Linder-Beroud, Waltraud: ,,Schier dreifig Jahre bist du alt...“ Zur populiren Wirkung des
Chansonniers Pierre-Jean de Béranger (1780-1857) in Deutschland. In: Lied und populire Kultur.
57. Jahrg. 2012. S. 58.

178 Auch wenn Del’vig deutlich weniger Lieder auf diese Weise verfasste.

179 Baer, Brian James: Translation and the Making of Modern Russian Literature. Bloombury Academic,
2016. S. 38.

180 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 156.

181 Béranger, Pierre-Jean de: (Fuvres complétes de Béranger. H. Fournier (Hrsg.). Paris, 1839. Teil 2, S.
63.
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Die zusitzliche Zeile bei Béranger kann durch die Wiederholung der letzten Zeile in
Del’vigs Gedicht ausgeglichen werden. Del’vigs Lied, welches sich offen gegen Kirche
und Staat richtete, verbreitete sich in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts in
handgeschriebener Form und war vor allem unter den Dekabristen sehr popular. '8
Diese Tatsache spricht ebenfalls dafiir, dass das Lied, wie die Agitationslieder von
Ryleev und Bestuzev und Puskins Noél, gesungen wurde.

Ein weiteres Lied aus der Feder von Del’vig, welches zunichst nach einer
Imitation russischer musikalischer Lyrik aus dem 18. Jahrhundert aussieht, ist das
erstmals 1814 im Vestnik Evropy unter dem Titel Dafna erschienene Gedicht Pervaja
vstreca. Dieses Gedicht beginnt mit der Zeile ,,Mne minulo Sestnadcat’ let”, welche
stark an das in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts populdre Lied Pjatnadcat’ mne
minulo let von Ippolit Bogdanovi¢ erinnert, das 1773 in Lira, ili Sobranie raznych v
stichach socinenij i perevodov nekotorogo Muz ljubitelja erschien'®3. Del’vig schrieb
sein Gedicht allerdings auf Grundlage des 1771 von Mathias Claudius veroffentlichten
Liedes Phidile. Dieses war vor 1814 bereits mehrmals mit verschiedenen Melodien
(z.B. von Johann Friedrich Reichardt!®* und Johann Rudolf Zumsteeg!®) veroffentlicht

worden. Das Gedicht beginnt mit der Strophe:

Ich war erst sechzehn Sommer alt,
Unschuldig und nichts weiter,
Und kannte nichts, als unsern Wald,

Als Blumen, Gras und Kriuter. 86

Del’vigs Ubersetzung beginnt wie folgt:

Mne minulo Sestnadcat’ let,
No serdce bylo v vole;
Ja dumala: ves’ belyj svet —

Nas bor, potok i pole.'®’

182 Baer, Brian James: Translation and the Making of Modern Russian Literature [wie Anm. 179], S. 40.

183 Gusev, Viktor Evgen’evi&:: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 980-981.

184 Reichardt, Johann Friedrich: Oden und Lieder von Klopstock, Stolberg, Claudius und Holty. 1779. S.
27.

185 Zumsteeg, Johann Rudolf: Kleine Balladen und Lieder mit Klavierbegleitung von J. R. Zumsteeg.
Leipzig, 1805.

186 Ebd. S. 3.

187 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 71.
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Bogdanovics Lied beginnt mit den folgenden Zeilen:

Pjatnadcat’ mne minulo let.
Pora teper’ mne videt’ svet:
V derevne vse moi podruzki;
Razumny stali drug ot druzki;

Pora teper’ mne videt svet. (2)!38

Es ist offensichtlich, dass Del’vigs Gedicht eine Ubersetzung des deutschen Gedichtes
von Claudius ist. Del’vigs und Claudius’ Gedicht haben dasselbe Versmal3, welches sich
von dem des élteren russischen Liedes unterscheidet. Ein interessantes Detail ist
allerdings, dass die erste Strophe von Del’vigs Gedicht nicht ganz in die Struktur der
deutschen Vorlage passt, da dort die Betonung auf der ersten anstatt auf der zweiten
Silbe liegt. Dieses Problem hitte der russische Dichter leicht aus der Welt schaffen
konnen, wenn er die Anfangszeile seines Gedichtes Minulo mne Sestnadcat let oder wie
Bogdanovi¢ Sestnadcat mne minulo let hitte lauten lassen. Die Tatsache, dass er dies
nicht getan hat, spricht zunédchst dafiir, dass ihm Bogdanovi¢s Gedicht nicht bekannt
war. Allerdings wurde dieses in spdteren Liederbuchausgaben auch oft mit den
Anfangszeilen Pjatnadcat’ minulo mne let und Mne minulo pjatnadcat’ let
verdffentlicht'®. Wir konnen allerdings mit einiger Sicherheit sagen, dass Del’vig auch
die Originalversion des Gedichts von Bogdanovi¢ bekannt gewesen sein muss. So

schreibt der junge Puskin iiber seinen Klassenkameraden die folgenden Zeilen:

JIroboBer k mo033uM mpobOymmirack B HeM paHo. OH 3Ham TOYTH HaW3ycTh coOpaHune

Pycckux cTuxoTBopenuit, uznandoe XKykosckum. 120

In eben dieser Sammlung russischer Gedichte befindet sich auch das Gedicht von
Bogdanovi¢ in seiner Originalform!®! und wenn Del’vig diese Sammlung fast
auswendig kannte, ist davon auszugehen, dass er auch an das Lied Bogdanovics
gedacht hat, als er sein Gedicht mit einer fast identischen Anfangszeile verfasst hat.
Dass Bogdanovi¢s Lied bereits eine Ubersetzung des deutschen Liedes darstellt,
halte ich trotz loser thematischer Zusammenhinge fiir unwahrscheinlich. Fir

wahrscheinlicher halte ich eine Verbindung zu dem Lied Pjatnadcati Anjuta let und

188 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 97.

189 Ebd. S. 981.

190 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 10.

191 Zukovskij, Vasilij Andreevié: Sobranie ruskich stichotvorenij, vzjatych iz socinenij Iucsich
stichotvorcev rossijskich i iz mnogich ruskich Zurnalov, izdannoe Vasiliem Zukovskim [wie Anm. 65],
S. 119.
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somit mdglicherweise auch zu der Oper Anjuta, welche 1772 erstmals in Carskoe Selo
aufgefiihrt wurde — mit einem von Popov verfassten Libretto. Uber das Lied
Pjatnadcati  Anjuta let selbst konnte ich nichts herausfinden. Weder ein
Entstehungsdatum noch Informationen iiber Inhalt und Struktur des Gedichtes liegen
mir vor. Allerdings wurde das Lied Vesna letit i vsled za nim von Vel’jasev-Volyncev,
welches erstmals 1794 in der Zeitschrift Prijatnoe i poleznoe preprovozdenie vremeni
verdffentlicht wurde (also keinesfalls als Vorlage fiir das 20 Jahre dltere Gedicht von
Bogdanovi¢ in Frage kommt), zur Melodie von Pjatnadcati Anjuta let gesungen. Die
Struktur der beiden Lieder von Bogdanovi¢ und Vel’jasev-Volyncev ist zwar keinesfalls

identisch, weist allerdings gewisse Gemeinsamkeiten auf.

Becha nerur, u Bcien 3a Heu

AMYpBI C MaTephIO CBOEII.

B npupone Bcé KUBUTCSI BHOBb:
Tam cpenp KycTOuKa
JIBa rory0ouka

Braxkar mo6oBs! (2 paza)'®?

Wihrend die ersten drei Zeilen der beiden Gedichte dasselbe Versmal} besitzen, dndert
sich die Struktur in der zweiten Hélfte der Strophe. Sowohl die Anzahl an Zeilen als
auch die Zahl der Hebungen sind unterschiedlich. Erst die Anmerkung auf die
Wiederholung der letzten Zeile stellt eine weitere Gemeinsamkeit der beiden Werke dar.
Dass ein Zusammenhang zwischen den beiden Gedichten besteht, geht aus der zweiten

Strophe von Vel’jasev-Volyncevs Gedicht hervor. Diese lautet:

CeMHaznaTs MUHYIIO MHE JIET,
[TycTpIM Ka3aJyicsi BECh MHE CBET;
He 3nan Benepsl s 0koB,
C npe3peHbeM Buaen
W nenaBunen

Koro x?.. Jlio6oes! (2 paza)'®3

Dariiber hinaus finden sich in dem Vel’jaSev-Volyncev Gedicht inhaltliche Parallelen
zum Libretto der Oper Anjuta, was den Verdacht, das uns nicht vorliegende Gedicht

Pjatnadcati Anjuta let stehe in Zusammenhang mit der Oper, bekraftigt.

192 Sbornik ljubovnoj lyriki XVIII veka. Sangt Petersburg, 1910. (vgl.

http://az.lib.ru/w/welxjashewwolyncew_d i/text 0030.shtml) zuletzt eingesehen am 04.05.2020.
193 Ebd.
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Eine weitere Liediibersetzung aus der Feder von Del’vig ist das 1822 verfasste
Zastol 'naja Pesnja, welches eine Ubersetzung des von August von Kotzebue verfassten
und 1802 mit der Melodie von Friedrich Heinrich Himmel veroffentlichten Liedes Es
kann ja nicht immer so bleiben darstellt. Auch hier sind Rhythmus und Struktur des
deutschen Liedes erhalten geblieben, sodass es auf Himmels Melodie gesungen werden
kann. Interessant ist auch die Entstehungsgeschichte. Das Gedicht entstand, als Del’vig
und mehrere Freunde im Sommer 1822 ihren gemeinsamen Freund Baratynskij in
Finnland besuchten. Wilhelm Oertel erinnert sich in seinem Russischen Almanach fiir
1832 und 1833 daran, dass Del’vig, Baratynskij, Eristov und er selbst an der
Ubersetzung beteiligt waren.!%* Es ist also gut vorstellbar, dass das Gedicht wihrend
eines geselligen Abends aus einer spontanen Situation heraus entstand, was dafiir
spricht, dass es mit dem Ziel verfasst wurde, auf Himmels Melodie zu passen, sodass es
sogleich in russischer Sprache gesungen werden konnte.

In direktem Zusammenhang mit dieser Ubersetzung stehen eine Reihe kurzer
Lieder von Del’vig und Illi¢evskij, die auf den alljahrlichen Treffen der Lyceisten zur
Griindung des Lyceums am 19. Oktober 1811 gesungen wurden. Die Tradition dieser
Lieder begriindete Illi¢evskij, der ein kurzes Gedicht mit dem VersmalB} des deutschen
Trinkliedes fiir das Treffen am 19. Oktober 1822 vorbereitete.!”> Del’vig verfasste am

selben Abend spontan das Lied /9. Oktjabrja 1822:

Yro Unnuuesckuii He B Cubupu,
C maMma"HCKUM Ka)KeT HaM OoKail,
VYpa, apy3bs! B ero kBaptupe

s Hac BocKpec JIMLeUCKUi 3a.

Kak nmecHu nets He m03a0b1H
Juneiickoro mbl Mynpena,
Jaii 6or, 9T00 TaK XKe COXpaHIITH

MpeI ckoToOparckue cepana.' %

Aus der ersten Strophe des Gedichtes geht hervor, dass das Treffen zum Jahrestag 1822
in der Wohnung von Illicevskij stattfand. Es ist bekannt, dass dort sowohl Lieder des

Gastgebers als auch Lieder von Anton Del’vig gesungen wurden.'”” Es wird zwar in

194 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 311.

195 Levkovi¢, Ja. L.: Licejskie ,, godovséiny “ [wie Anm. 149], S. 76.

19 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 162-163.
197 Ebd. S. 312.
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Bezug auf den Jahrestag von 1822 keine konkrete Melodie genannt, aber da die Lieder
das selbe Versmal} wie das Trinklied von Kotzebue haben und vermutlich auch einen
dhnlichen Zweck erfiillten, ist es sehr wahrscheinlich, dass sie zur Melodie des erst
wenige Monate vor dem Treffen von Del’vig iibersetzten Liedes gesungen wurden.

Zwei Jahre spiter verfasste Del’vig das Lied 19. Oktjabrja 1824, welches wie
folgt lautet:

CeMs JIeT TIpoIeTenno, Ho, APYyX0a,
ThI Ta e y cTapbIX Apy3ei:
Bce nro0uiis uieicKkue mecHu,

Bce cepaiy TBepauIlb Mpo JTULIEH.

OcTaHbCs K BeK Hallel X03siKon
U noinro B ceit ieHb coOupait
Hpy3seii, He cTaperonux cepauemM,

W uMm cTapuHy BCIOMUHAM.

Har Mumbiii HagyaapHHUK! THI ¢ HAMH,
Te1 mro0uIIe 1 Hac, U JInien,
MpbI nbeM 3a TBOE BCE 310POBbE,

A TbI 1€l 3a Hac, 3a apysei. !

Das Lied ist offensichtlich auch auf Himmels Melodie zu singen. Die Verbindung zu
Kotzebues Lied wurde bereits von Konstantin Jakovlevi¢ Grot gesehen, der in Bezug

auf das Treffen der Lyceisten zum Jahrestag 1824 und das vorliegende Gedicht schrieb:

B 3akmtoueHue yxuHa JleAbBUI COUMHMII SKCIPOMT, NPOIETHI TYT K€ XOPOM Ha TI0JOC

usBecTHol necuu Koue0y: ,,Es kann doch nicht immer so bleiben*!%

Dass dieses Lied auf Himmels Melodie gesungen wurde bestérkt die These, dass auch
Del’vigs und Illi¢evskijs Lieder wéhrend des Treffens am 19. Oktober 1822 zu dieser
gesungen wurden. Auch zum Jahrestag des Jahres 1825 existiert ein Lied mit dem Titel

19. Oktjabrja 1825, dessen erste Strophe lautet:

198 Del’vig, Anton Antonovié: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 185.
199 Ebd. S. 321.
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B tperuii pa3, Mmou apy3b4,
Bam noro KyruieTsl g

Ha nepy nuueiickom.

O, Mos, moBepsTe, TEHB
Oritacuts ceit OpaTcKuii JeHb

B napcrse Enucetickom.?%

Auch bei diesem Treffen wurden Del’vigs Lieder und Improvisationen gesungen.?°!
Allerdings passt die rhythmische Struktur des vorliegenden Liedes nicht auf die
Melodie von Es kann ja nicht immer so bleiben. Grot gibt Auskunft dariiber, dass
Jakovlev Del’vigs Lieder an diesem Abend an die Melodie eines Liedes aus dem
Freischiitz angepasst hat.?> Die Oper wurde in Russland erstmals 1825 aufgefiihrt?%3,
sodass sie vielen der bei dem Treffen anwesenden Personen bekannt gewesen sein
konnte.

Ab dem Jahr 1825 iibernahm auch Puskin die Traditon solche Gedichte zu
schreiben. Er verfasste zwischen 1825 und 1836 insgesamt 5 Werke die in direktem
Zusammenhang mit den Treffen zum Jahrestag der Lyceumserdffnung stehen. Diese
entstanden 1825 (,,19. Oktjabrja®), 1827 (,,19. Oktjabrja 1827%), 1828 (,,19. Oktjabrja
1828%), 1831 (,,Cem ¢&as¢e prazdnuet Licej ) und 1836 (,Byla pora: na$ prazdnik
molodoj*). Allerdings scheint lediglich das Gedicht von 1828 wihrend der
Festlichkeiten am 19. Oktober geschrieben worden zu sein. Im Jahre 1825 befand sich
Puskin noch in der Verbannung in Michajlovskoe und auch 1831 konnte er nicht am
Treffen der Lyceisten teilnehmen.?** Den Text fiir das Gedicht zum Jahrestag von 1836
schrieb der Dichter im Voraus und es ist bekannt, dass er es wahrend der Feier
vortrug.?®> Auch die Linge des Gedichtes (es besteht aus acht Strophen mit jeweils acht
Zeilen) legt nahe, dass es nicht in der Tradition der spontan erdachten Couplets von
Del’vig und Illicevskij steht. Auch die Gedichte von 1825 und 1831 sind
verhéltnismifBig lang (das von 1831 hat 5 und das von 1825 sogar 25 Strophen) und
scheinen nicht fiir den musikalischen Vortrag geschrieben worden zu sein. Das Lied aus
dem Jahre 1827 hat lediglich zwei Strophen mit jeweils vier Zeilen, wodurch es den

von Del’vig anlésslich der Jahrestage geschriebenen Liedern deutlich dhnlicher ist als

200 Del’vig, Anton Antonovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 154], S. 187.

201 Ebd. S. 323.

202 Ebd. S. 323.

203 Giréenko, V.: Muzyka v kazemate dekabristov v gody sibirskoj katorgi. In: Muzykalnye nasledstvo,
1950, Nr. 12, S. 66.

204 Tevkovi¢, Ja. L.: Licejskie ,,godoviciny “ [wie Anm. 149], S. 76-78.

205 Ebd. S. 94-95.
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die Gedichte aus den Jahren 1825, 1831 und 1836. Auch, dass der, bei den
Feierlichkeiten anwesende, echemalige Direktor des Lyceums Egor Antonovié¢
Engel’gard (Georg Reinhold Gustav von Engelhardt) in einem Brief an Vol’chovskij
behauptet, es handle sich bei dem Gedicht um ein Impromptu des Dichters?%, legt nahe,
dass es wie die Lieder von Del’vig und Illi¢evskij auf eine bestimmte Melodie
gesungen wurde. Da das Lied an die Lyceumsfreunde in den sibirischen Straflagern
(Kjuchel’beker und Pus¢in) gerichtet ist, geht Ja. L. Levkovi¢ allerdings davon aus,
dass das Gedicht aufgrund des unverhofften Zusammentreffens von Puskin und
Kjuchel’beker am 15. Oktober 1827 entstanden ist, und bis zum 19. Oktober bereits

vollendet war.207

Bor momous BaM, Ipy3bs MOH,
B 3aboTax XHM3HH, TAPCKOH CITYKOBI,
W Ha mupax pa3rynbHOHI qpyxKOBI,

U B cnagkux TanHCTBaX JIH00BH!

Bor momo4s BaMm, Apy3bs MoH,
U B Oypsix, u B )KUTEHCKOM TOpE,
B kpato uyxoMm, B IyCTBIHHOM MOpE

W B MpauHbIx npornactsx 3emin!?%8

Das einzige der 5 Gedichte, welches ohne Zweifel wihrend eines Treffens der Lyceisten
verfasst wurde, ist das Gedicht /9. Oktjabrja 1828. Puskin, der an diesem Abend
Protokoll fiihrte, fiigte diesem die vier Zeilen des Gedichtes hinzu:

YcepaHo MOMOJIMBIINCH OOTY,
Jluuero npoKpHyas ypa,
[Ipomaiite, OpaTubl: MHE B IOPOTY,

A Bam B mocTens yxe nopa.?%

Sie besitzen exakt dasselbe VersmalBl wie Kotzebues Trinklied und dessen Imitationen
von Del’vig und Illicevskij. Vor dem Hintergrund der Geschichte von Himmels Melodie

in Zusammenhang mit den Couplets der Lyceisten ist es naheliegend, dass auch diese

206 T evkovi¢, Ja. L.: Licejskie ,,godovsciny ““ [wie Anm. 149], S. 85.

207 Ebd. S. 85.

208 puskin, Aleksandr Sergeevi¢: Polnoe sobranie socinenij v desjati tomach. lzdanie Cetvertoe. Tom
tretij. Stichotvorenija 1827-1836 [wie Anm. 136], S. 34.

209 Ebd. S. 77.
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Verse zu Himmels Melodie gesungen wurden. Es ist also durchaus denkbar, dass
Puskin, als zu spéter Stunde eines der Lieder von Del’vig oder Illicevski, die
mittlerweile alljahrlich auf den Treffen gesungen wurden?!'?, angestimmt wurde, die vier

Zeilen in den Sinn kamen und er diese zum Abschied in den Chor der Freunde einwarf.

2.3. Aleksej Kol’cov der ,,erste“ Sianger aus dem Volk

Obwohl Kol’cov nicht der erste russische Dichter war, der aus einfachen Verhiltnissen
kam und keine hohere Bildung genossen hatte, gelang es ihm eine Position
einzunehmen, die ihn als solchen kennzeichnete. Wihrend Cyganovs Lieder zu
Lebzeiten ihres Autors weitestgehend als anonyme Lieder bekannt waren und kaum
Eingang in literarische Kreise fanden, wurden die Lieder von Kol’cov in zahlreichen
Ausgaben ver6ffentlicht. Auch anderen Dichtern aus dem Volk, die als Autodidakten
Karriere machten (F. N. Slepuskin, M. D. Suchanov, E. I. Alipanov) gelang es nicht ihre
Poesie auf Basis russischer Volkslieder zu begriinden.?!' Obwohl sich in Kol’covs Werk
keine Lieder finden, die auf konkrete Volksmelodien verfasst wurden, ist ein Blick auf
den Dichter interessant, da er sich sowohl in Bezug auf seine Lieder als auch auf seine
Stellung als Dichter russischer Lieder im Volkston stark von anderen Autoren des
Genres Russkaja pesnja (vor allem Merzljakov und Del’vig) unterscheidet.

Wihrend Del’vig sich bei der Imitation russischer Volkslieder &hnlicher
Methoden wie Merzljakov bedient hatte, lassen sich bei Kol’covs Liedern keine
direkten Verbindungen zu konkreten Volksliedern finden. Er geht sogar noch einen
Schritt weiter als Cyganov indem er seine Lieder nur durch ihren Stil an russische
Volksdichtung erinnern ldsst. Cyganov, der seine Lieder zwar bereits nicht mehr auf
Volksmelodien aus den Liedersammlungen des spéiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts
schrieb, bediente sich immer noch konkreter Motive einzelner Volkslieder. Dariiber
hinaus wird anhand seiner Imitationen von, im stddtischen Umfeld bekannten,
Kunstliedern deutlich, dass er sich zumindest zeitweise stark an melodischen Vorbildern
orientiert haben muss. Kol’cov scheint sich allerdings iiberhaupt keiner Vorlagen aus
der Volksdichtung bedient zu haben. Aus der Imitation (podraZanie) russischer

Volkslieder wird bei Kol’cov deren Stilisierung (stilizacija).?'> Kol’cov, der die

219 Levkovi¢, Ja. L.: Licejskie ,, godovsciny * [wie Anm. 149], S. 77.
211 Sela, Artjoms: ,, Russkaja pesnja“ v literature 1800-1840-ch gg. [wie Anm. 69], S. 20.
212 Ebd. S. 181.

69



russischen Volkslieder gut kannte, iibernahm deren Stil und entfernte sich in seiner
Dichtung zunehmend von der traditionellen sentimentalen Ausdrucksweise des 18.
Jahrhunderts, die in der Lieddichtung bis ins 19. Jahrhundert erhalten blieb.?!3

Obwohl er seine Lieder also nicht auf bereits bekannte Melodien verfasste
scheinen diese klar als musikalische Werke konzipiert gewesen zu sein. So berichtet

Belinskij das Folgendes tiber Kol’covs erste Begegnung mit russischer Lyrik:

B BocTopre ot cBOEH MOKYNKH, OKUT OH C HEIO B CaJ M HAYMHAET 1eTh ctuxu Jmutpuena. Emy
Ka3aJI0Ch, YTO CTHXH HEIb3s1 YUTATh, HO AOJDKHO MX IETh: TAK 3aKII0YA] OH 11O MECHSIM, MEXIY
KOTOPBIMH M CTHXaM{ HE MOT TOTYac )K€ HE 3aMETHTh ONM3KOro cxoncrsa. I'apMoHMs cThXa n
pudmMer omobnnace KosbIoBy, XOTsI OH M HE MIOHUMAJ, YTO TAKO€ CTHX U B YE€M COCTOHT €T0

OTJIMYME OT Ipo3bL.214

Das Ereignis soll sich kurz nach dem Erwerb einer Sammlung von Dmitrievs Gedichten
durch den 13 jahrigen Kol’cov zugetragen haben. Dariiber hinaus schreibt der Dichter

selbst in einem Brief vom 15. Juni 1838 an Belinskij:

A crenpb onATh odapoBajia MCHs; g YE€PT 3HACT JO KAKOT0 3a0BeHus Tr000Bascs ero. Kak oHa

xopora nokasanacs! Y g ¢ sBocroprom nen: "INopa no6su" 213

Kol’cov scheint mit dieser Aussage allerdings nicht sagen zu wollen, dass er das Lied
Pora ljubvi in eben diesem Moment erdacht und unmittelbar darauf folgend gesungen
hat. Davon kann ausgegangen werden, da M. N. Katkov dariiber berichtet, dass das
Lied einen langen Entwicklungsprozess durchlief bevor es seine endgiiltige Form
erreicht hat.2'® Das Lied weist thematische Ahnlichkeit mit Del’vigs Lied Skucno
devuski vesnoju zit’ odnoj auf?'’ Allerdings ist auf struktureller Ebene keine
Ahnlichkeit zwischen den beiden Liedern festzustellen und sie besitzen vollkommen
unterschiedliche VersmafBle, sodass sie unmoglich auf dieselbe Melodie gesungen
werden konnten.

Es ist allerdings bekannt, dass eine Reihe von Kol’covs Liedern, die rhythmisch

miteinander iibereinstimmen, auf dieselbe Melodie gesungen wurde. So schreibt

213 Novikova, Anna Michailovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja
[wie Anm. 93], S. 38.

214 Belinskij, Vissarion Grigor’evi¢: Polnoe sobranie socinenij: V13 tomach. N. F. Bel’¢ikov (Hrsg.).
Puskinskij dom, 1953-59. Tom 9 stat’i i recenzii 1845-1846. Moskau, 1955. S. 503.

215 Kol’cov, Aleksej Vasil’evi¢: Socinenija. T. N. Bednjakova, V. P. Anikin, I. N. Novoderezkin (Hrsg.),
Moskau, Pravda, 1984. S. 225.

216 Kol’cov, Aleksej Vasil’evi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij. L. A. Plotkin, M. 1. Malova (Hrsg.),
Leningrad, 1958. S. 276, 277.

217 Ebd. S. 277.
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Novikova, dass die Lieder Ja ljubila ego; Pogubili menja; Cto on chodit za mnoj; Ne
skazu nikomu und Ach zacem eta no¢ zu derselben Melodie gesungen wurden.?'® Sie
gibt jedoch leider keine weiteren Auskiinfte liber diese Melodie, die sie als
,,Kol’covskaja melodia“?!® bezeichnet preis. Es ist nicht klar, ob es sich dabei um die
Melodie eines Volksliedes gleicher Struktur, die Melodie eines Komponisten oder um
Kol’covs eigene Melodie handelt. Ein Volkslied mit exakt der selben Struktur konnte
ich in den Liedersammlungen nicht ausfindig machen. Es ist also unwahrscheinlich,
dass den Liedern eine bekannte Volksmelodie zugrunde gelegen hat. Auch wurden die
Lieder von einer solchen Menge russischer Komponisten vertont, dass nicht klar gesagt
werden kann ob eine, und wenn ja welche dieser Kunstmelodien fiir all diese Lieder
verwendet wurde.

Die Lieder von Kol’cov gingen schnell in die russische Folklore ein und wurden
sowohl im stiddtischen als auch im ldndlichen Umfeld gesungen. Sie tauchen in
Volksliedersammlungen der zweiten Hélfte des 19. und des 20. Jahrhunderts auf und
eine Vielzahl russischer Volkslieder des ausgehenden 19. Jahrhunderts ist auf Kol’covs
Lieder zuriickzufiihren.??°

Nicht nur Kol’covs Lieder unterscheiden sich grundlegend von denen seiner
Vorganger, auch in der Art und Weise wie er als Dichter wahrgenommen wurde weist er
wesentliche Unterschiede zu fritheren Dichtern des Genres Russkaja pesnja auf. Diese
Unterschiede wurden vor allem durch Belinskijs zahlreiche Texte iiber Kol’cov und
sein  Werk hervorgerufen und vertieft.??! Die deutlichste Darstellung dieser
Unterschiede aus der Feder des Kritikers finden wir in seinem Aufsatz O Zizni i

socinenijach Kol ’cova:

KpOMe NECCH, CO3JJaHHbIX CaMUM HApPOJAOM MU IMOTOMY HA3BLIBAIOIIHUXCA «HAPOAHBIMU», 10
KOJ'IBLIOBa Yy Hac HE 6])1.]'[0 XYIA0KECTBCHHBIX HAaPOAHBIX MECEH, XOTA MHOI'ME€ PYCCKUEC IMOIThHI U
poOOBa CBOM CHJIBI B 3TOM pojie, a Mep3isakoB 1 JlenpBur naxe npuodpenu cede GobIIyio
M3BECTHOCTh CBOMMH PYCCKHMHU IECHSIMH, 32 KOTOPBIMU MyOJIMKa OXOTHO yTBEPAMIA THTYI
«HApOAHBIX». B camoM Jiene, B ecHsIX Mep3isikoBa MOoMaialoTcs HHOTIA MECTa, B KOTOPBIX OH

YAAa4HO TIOIpaKaeT HAPOAHBIM MEJIOAWSM, M BOOOIIE OH IO 3TOH YacTH CAeJall BCE, 9YTO MOXKET

218 Novikova, Anna Michailovna: Russkaja poézija XVIII — pervoj poloviny XIX v. i narodnaja pesnja
[wie Anm. 93], S. 126-127.

219 Ebd. S. 127.

220 Ebd. S. 119-120.

221 Artjoms Sela untersucht Belinskijs Einstellung zu den Dichtern russischer Lieder verschiedener
sozialer Abstammung und die Mythologisierung von Kolcovs Werdegang als Sénger aus dem Volk
intensiv in seinem Artikel Pocemu Belinskij ne ljubil Del’viga: Ob , Ital janskom* proischoZdenii
nemeckogo barona [wie Anm. 223] und im vierten Kapitel (4. V. Kolcov i stanovlenie , Narodnogo
poéta”) seines Buches ,, Russkaja pesnja“ v literature 1800-1840-ch gg. [wie Anm. 69], S. 118-32.
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ciernars TanaHT. Ho, HECMOTps Ha TO, B LIEJIOM €r0 PyCCKHE IIECHHU HE YTO MHOE, KaK POMAHCHI,
MpOmNeThle Ha PYCCKUM HApOOHBIA MOTHB. B HHMX BHIeH OapHH, KOTOpPOMY IPHIUIA OXOTa
OTPOOOBaTh CHITPaTh POJIb KpeCcThsIHUHA. UTO ke KacaeTcs 10 pycCKux meceH Jlemsura — 310
YK€ PEUINTEIbHBIE POMAHCHI, B KOTOPBIX PYyCCKOTO — OTHH CIIOBAa. DTO YHCTasl TOAJENKa, B
KOTOPOH pOITb PyCCKOTO KPECThsIHWHA UTPajl NaXke M HEe COBCEM PYCCKHi, a CKopee HEMEIKUI

WM, elle OIDKE K 1Ny, MTaIbIHCKHI OapuH.2%?

Bei der Bewertung der Lieder von Merzljakov, Del’vig und Kol’cov scheint fiir
Belinskij nicht nur deren Qualitdt sondern vor allem auch die Herkunft und soziale
Stellung ihrer Autoren von enormer Wichtigkeit gewesen zu sein.??® In Kol’cov sieht
der Kritiker einen ,,Sohn des Volkes in der ganzen Bedeutung dieses Wortes*“??* dessen
Werk unzertrennlich mit seiner Herkunft und seinem Leben verbunden ist??°. Belinskij
geht in seiner Argumentation so weit, dass er die Abstammung des Dichters aus
einfachen, ldndlichen Verhiltnissen zur unbedingten Voraussetzung fiir das verfassen
russischer Lieder macht: ,,Russkie pesni mog sozdat’ tol’ko russkij ¢elovek, syn naroda,
v takom smysle, v kakom i sam Pu$kin ne byl i ne mog byt’ russkim ¢elovekom*?26,
Die beiden anderen Dichter konnen also dieser Argumentation folgend keine
authentischen russischen Lieder verfassen. Dem ebenfalls aus einfachen Verhiltnissen
stammenden Merzljakov gelingt es zwar russische Volksmelodien teilweise ,,gelungen
zu imitieren”, doch fehlt ihm die Erfahrung des einfachen ldndlichen Lebens, des
Viehhiitens in der russischen Steppe??’, des Kochens iiber offenem Feuer und der
Ubernachtung unter freiem Himmel??®, Interessant ist allerdings, dass Merzljakov bevor
Kol’cov auf der literarischen Bildfliche erschienen war von Belinskij durchaus als
authentischer Dichter russischer ,kiinstlicher Volkslieder wahrgenommen wurde. In
seinem Aufsatz Literaturnye mectanija aus dem Jahre 1834 schreibt der Kritiker: ,,[...]
kakoe glubokoe cuvstvo, kakaja neizmerimaja toska v ego pesnjach! Kak Zzivo

socuvstvoval on v nich russkomu narodu 1 kak verno vyrazil v ich poéticeskich zvukach

222 Belinskij, Vissarion Grigor’evi¢: Polnoe sobranie socinenij [wie Anm. 214], S. 531.

223 Sela, Artjoms: Pocemu Belinskij ne ljubil Del viga: ob ,,ital janskom" proischoZdenii nemeckogo
barona. In: Russkaja filologija: sbornik naucnych rabot molodych filologov, Nr. 26, S. 63-71, 2015. S.
67.

224 Belinskij, Vissarion Grigor’evi¢: Polnoe sobranie socinenij [wie Anm. 214], S. 532.

225 Sela, Artjoms: Pocemu Belinskij ne ljubil Delviga: ob ,,ital janskom* proischoZdenii nemeckogo
barona [wie Anm. 223], S. 66-67.

226 Belinskij, Vissarion Grigor’evi¢: Polnoe sobranie socinenij [wie Anm. 214], S. 532.

227 Kol’cov verfasste eine Vielzahl an Gedichten deren Inspirationsquelle die Steppe gewesen zu sein
scheint. Auch Belinskij erwédhnt diese neben anderen als wichtige Quelle fiir Kolcovs Dichtung und
beschreibt den Dichter als ,,Sohn der Steppe® (vgl. Belinskij, Vissarion Grigor’evié: Polnoe sobranie
socinenij [wie Anm. 214], S. 501-502.).

228 Ebd. S. 502.
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liriCeskuju storonu ego Zizni!“??°. Im selben Aufsatz schreibt er jedoch auch: ,,On
rozden byl praktikom poézii, a sud’ba sdelala ego teoretikom, plamennoe Cuvstvo
vleklo ego k pesnjam, a sistema zastavila pisat’ ody i perevodit’ Tassa!..“?3°. Das
Potenzial eines Volksdichters scheint Belinskij also in jedem Fall in Merzljakov
gesehen zu haben, jedoch konnte dieses seiner Meinung nach nicht ausgeschopft
werden. Dass Del’vig als Aristokrat deutsch-baltischer Abstammung fiir Belinskij nicht
in der Lage ist, russische Lieder im Volkston zu verfassen, steht auBler Frage. Seine
Lieder sind fiir den Kritiker nichts weiter als ,,europdische” Romanzen, in denen das
einzig Russische die Sprache ist, in der sie verfasst wurden.

Belinskijs Auseinandersetzung mit den Dichtern des Genres Russkaja pesnja
und ihren Liedern gibt jedoch nicht nur Auskunft {iber Frage nach der Authentizitit
dieser Werke. Sie ist auch ein weiteres Indiz dafiir, dass den Zeitgenossen von
Merzljakov und Del’vig bewusst gewesen sein muss, dass ein Grofteil ihrer Lieder auf
Volksmelodien verfasst worden war. Ein ndherer Blick auf das oben aufgefiihrte Zitat
zeigt, dass auch Belinskij die Lieder der beiden Autoren nicht als rein literarische
Werke betrachtete: ,,V samom dele, v pesnjach Merzljakova popadajutsja inogda
mesta, v kotorych on uda¢no podrazaet narodnym melodijam®, ,,[...] v celom ego
russkie pesni ne Cto inoe, kak romansy, propetye na russkij narodnyj motiv*. Dass
Merzljakovs Lieder hier als Imitationen von Volksmelodien bezeichnet werden und
darauf hingewiesen wird, dass diese auf Volksmotive gesungen wurden, zeigt deutlich,
dass diese als gesungene Lieder wahrgenommen wurden. Auch in Bezug auf Del’vigs
Lieder ldsst sich ein Zitat des Kritikers ausfindig machen, welches deren musikalische
Komponente unterstreicht. In dem bereits erwdhnten Aufsatz Literaturnye mectanija
schreibt er iiber die Lieder von Merzljakov: ,,Eto ne pesenki Del’viga, éto ne poddelki

pod narodnyj takt 23!,

229 Belinskij, Vissarion Grigor’evi¢: Polnoe sobranie socinenij. V 13 tomach. N. F. Bel’¢ikov (Hrsg.).
Puskinskij dom, 1953-59. Tom 1 stat’i i recenzii chudozestvennye proizvedenija 1829-1835. Moskau,
1955. S. 63.

230 Ebd. S. 64.

231 Ebd. S. 63.
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2.4. Ryleev, BestuZev und die musikalischen Wurzeln der dekabristischen
Agitationslieder

Die meisten Agitationslieder der Dekabristen konnten zur Zeit ihrer Entstehung nicht
gedruckt werden und verbreiteten sich ausschlieflich durch handschriftliche Notizen
und miindliche Rezitation. Womdoglich ist es dieser Umstand, der der Frage nach der
Rekonstruktion ihrer Texte, sowie der Melodien, zu denen sie von ihren Autoren und
deren Gleichgesinnten gesungen wurden, eine besondere Faszination verleiht. Daher hat
die Beschiftigung mit der Suche nach diesen Melodien in der russischen
Literaturwissenschaft eine lange Tradition und das Thema ist verhdltnismiBig gut
erforscht. Die Agitationslieder von Kondratij Fedorovic Ryleev und Aleksandr
Aleksandrovi¢ Bestuzev erfreuten sich nicht nur unter den Dekabristen grofler
Beliebtheit. Auch in nicht revolutionidren Adelskreisen und unter dem Volk wurden sie
gesungen und gerne gehort.>32 So schreibt der russische Staatsrat Nikolaj Ivanovi¢ Grec

in seinen Memoiren:

Ilocne mIaMIIaHCKOr o, naBaﬁ qyuTarb CTUXHU, a TaM U IICTh Prineesckue necau. He Bce ObLan
J'II/I6epaJ'II)I, a BCC Cliymiajid € YAOBOJIbCTBUCM M HCKPEHHO CMECAJIUCDH. ITomHIO aHTI/IHI/I6€paHa

Bacunbs Hukonaesnua Bepxa, Kak oH 3anuBaics cMexom. >33

Von Nikolaj Aleksandrovi¢ Bestuzev, dem Bruder des Autoren einer Vielzahl der

Agitationslieder, ist folgende Geschichte tiberliefert:

B cawmplif TOT 1eHb, KOTZIa MCHOJIHEHA Obla HaJl HAMU CEHTEHLMsI U Hac, MOPCKUX O(HUIIEPOB,
BO3MJIH 1S Toro B KpoHIITanT, OBIBIINI C HAMH YHTEP-0(HIIep MOPCKOH apTHILIEPHH CKa3bIBAJ
HaM Hau3yCTh BCE 3alpelieHHbIe CTUXH U NecHU PriieeBa, mpubaBs, YTO y HUX HET KaHOHUPA,
KOTODBIH, yMesl TpaMoTe, He UMell Obl ePEeNUCaHHbIX 3TOr0 PO/ia COYMHEHHH U 0COOEHHO IeceH

Prineesa. 23

AuBerdem ist bekannt, dass die Lieder der Dekabristen sowohl auf Melodien russischer
Volkslieder als auch populdrer Romanzen gesungen wurden.?*3 So stellen sieben der

von Ryleev und Bestuzev verfassten Lieder Imitationen russischer Volkslieder dar. Die

232 Bazanov, V. G.: Ocerki dekabristskoj literatury. Gosudarstvennoe izdatel’stvo chudoZestvennoj
literatury, Moskau, 1953. S. 186-192.

233 Gred, N. 1.: Zapiski o moej Zizni. Academia, Moskau — Sangtpetersburg, 1930. S. 517.

234 Azadovskij, M. K.: Vspominanija BestuZevych. Akademija nauk SSSR, Moskau — Sangt Petersburg,
1951. S. 28.

235 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij. V. G. Bazanov, A. V. Archipova, A. E.
Chodorov. Sovetskij pisatel’, Leningrad, 1971. S. 45.
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Methode, derer sich die beiden Dichter bedienten dhnelt den Vorgehensweisen der
vorangegangenen Imitatoren russischer Volkspoesie. Allerdings bedienen sie sich einer
vollkommen neuen Inspirationsquelle, die zwar auch Teil der Volksdichtung ist,
allerdings meines Wissens vorher keinem Autor als Vorlage fiir seine Imitationen
gedient hat. Bei diesen Vorlagen handelt es sich um sogenannte Podbljudnye pesni,
welche in der Regel zu Neujahr gesungen wurden und die Zukunft voraussagen
sollten.?3¢ Sie wurden mit leiser, geheimnisvoller Stimme gesungen®3” und dienten den
Dekabristen als besonders eindrucksvolle Vorlagen, da auch ihre Lieder eine neue
Zukunft verkiindeten. Auch wenn noch nicht alle Vorlagen zu diesen Liedern ausfindig
gemacht werden konnten, gibt es keinen Zweifel daran, dass diese zu Volksmelodien
gesungen wurden. In seiner 1831 verdffentlichten Erzdhlung Strasnoe gadanie fiihrt
Bestuzev selbst einige dieser Volkslieder an.?’® In der Erzédhlung lassen sich die

folgenden Verszeilen finden:

Cnasa 6ory Ha HEOe,

Tocynapro Ha ceii 3emie!

UroOs1 ipaBaa ObLTa

Kparme connua ceetna;

3ooTas x Ka3Ha

Bexk nonapiM-nionHa!

UToOBI KOHSIM €TO HE U3hE3KUBATHCA,
Ero miaresM IBETHBIM HE M3HAITNBATHCS,
Ero BepHBIM BeJIbMOXKaM HE CTapeThCs!
[...]

Pacisenu B HeOe ABE pagyrH,

YV KpacHOH AeBUIIbI ABE PALOCTH,

C MHJIBIM APYTOM COBET,

U pactBopen moakiert!

Iyka ma u3 Hosaropoaa,
XBocrt Hecna u3 bena o3epa;
VY 1yuku roJoBKa cepedpsiHasi,

v IIYy4YKH ClIMHA )KEMYYT'OM IJICTCHA,

236 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 446.
237 Glumov, A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie Anm. 143], S. 65.
238 Bazanov, V. G.: Ocerki dekabristskoj literatury [wie Anm. 232], S. 195.
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A HamecTo 17123 -- JOporou anmas!
3osoTas napya pa3BeBaercs -

Kro-T0 B iyt B opory codupaercs.?*®

Vergleicht man diesen Abschnitt mit dem ersten, zweiten und fiinften Lied des Zyklus
Podbljudnye pesni wird deutlich, dass diese auf der Grundlage der Volkslieder

entstanden sein mussen.

1
Cnasa Oory Ha HeOe, a cBOOOIE Ha ceit 3emue!
UroOkI paB/e eec He U3MCHHUBATHCA,
Ee mepBbIM Ipy3bsAM HE COCTAPEThCH,
Wx cabnsiM, KHH)KajaM He PKaBEThCs,
WX 10o0pbIM KOHSM HE U3HCIKUBATHCS.
Cnasa 6ory Ha HeOe, a cBOOOJIe Ha ceil 3emute!

[a u Oyzner ona npaBociiaBHbIM JaHa. Crasa!

2
Kak uner myxuk u3 Hosaropona,
VY Toro myxwuka obpura 60pona;
OH HHM IUTYT, HU BOP, 3a CIIMHOH TOIIOP;
A K KOMY OH TIPHJIET, TOMY TOJIOBY COPBET.
Komy BrIHETCSI, TOMY COynercs;

A xomy cOynercsi, He Munyercs. Casa!

5
Vx Kak Ha Hebe JBe pagyrH,
Ay noOpbIX Jrozieit IBe pagoCTH:
IIpaBma B cyzne na cBoboza Be3ne, -

Jla u GymyT oHM poccusHaM nanbl. Crasa!?40

Bazanov hat bereits darauf hingewiesen, dass Rhythmus, Melodie, stilistische Figuren
und Phrasen in den Agitationsliedern erhalten bleiben, wihrend sich die Aussage der
Volkslieder drastisch &dndert. Wird in den Volksliedern die Macht auf Erden noch dem
Herrscher zugeschrieben, so findet in den Liedern der Dekabristen eine Verherrlichung

der Freiheit als Herrscher tiber die Welt statt. Wie die Freiheit mit Sdbel und Dolch so

239 Bestuzev-Marlinskij, Aleksandr Aleksandrovi&: Socinenija v dvuch tomach. Tom 1. Povesti. Rasskazy.
Ocerki. P. A. Sidorov, N. N. Maslina, L. V. Domanovskij. Moskau, 1958. S. 318-319.
240 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 261, 262.
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ist auch der Held des zweiten Liedes mit einer Axt bewaffnet, die er als Waffe des
Volkes gegen dessen Unterdriicker fiihrt. Auch das fiinfte Agitationslied formt den Text
iiber das Schicksal eines jungen Médchens in die glorreiche Zukunftsvision eines freien
Russlands um.?#!

Neben den von Bestuzev in seiner Erzédhlung verwendeten Volksliedern sind
noch weitere Vorlagen fiir die Podbljudnye pesni bekannt. So lassen sich z. B. im
dritten Teil der Ausgabe des Novejsij, vseobscij i polnyj pesennik von 1819 unter der
Kategorie Podbljudnyja i svjatocnyja auch Vorlagen zu den Liedern Kak idet kuznec iz
kuznicy, slava! (Nr. 7) und Sej, Masa, mucicu, peki pirogi (Nr. 4) finden. Die Vorlage

des Liedes Nr 4 ist in dem Liederbuch mit der Bezeichnung K zamuzstvu za dvorjanina

zu finden.
4 K s3amysrccmasy 3a dsopanuna
Ceit, Mara, My4nIry, IEeKH TAPOTH: Ax! TBI ceil MaTl MY4HILY, IEKH ITUPOTH,
K tebe OymyT rocTu, K THpaHy Bparw, Kak k Tebe OynyT rocTn HedastHHEIE,
He ¢ nkoHamu, He ¢ OKJIOHAMH, Kak HewasHHbBIC ¥ HEBHJAHHbIE,
A ¢ Kele30M Jia ¢ 3aKOHAMH. K Tebe OymyT rocTH, KO MHE KEHHXH,
UYro MBI Crien, He MHUHYETCS EMY, K 1ebe OynyT B J1anTs, KO MHE B canorax.*?

U B nocnennuii pas kpukHet: «BBITh 0 cemy!» 24

Auch hier bleibt der Grundaufbau des Liedes in der Bearbeitung von Bestuzev und
Ryleev erhalten. In beiden Beispielen wird eine Person aufgefordert, Pirogi zu backen
um nahenden Besuch versorgen zu konnen. Die Bedeutung des Volksliedes entfaltet
sich erst in den letzten beiden Zeilen. Wihrend die zu Beginn des Liedes angesprochene
Person Besucher erwarten darf, kann das lyrische Ich auf den Besuch eines Brautigams
hoffen. Dass dieser auch noch Stiefel anstatt wie die Gidste der anderen Person
Bastschuhe trégt, kiindet von seinem hohen Stand. Im Agitationslied findet diese
Entfaltung bereits in der zweiten und dritten Strophe statt. Wahrend Masa den Besuch
threr Géste erwarten darf, muss sich der Tyran auf den Besuch seiner Feinde
vorbereiten. Diese kommen nicht mit Ikonen und Geschenken, sondern mit Eisen und

Gesetzen um den Herrscher abzusetzen.

241 Bazanov, V. G.: Ocerki dekabristskoj literatury [wie Anm. 232], S. 196.

242 Novejsij vseobs¢ij i polnyj pesennik, ili sobranie vsech upotrebitel 'nych, dosele izvestnych novych i
starych otbornych pesen lucsich v sem rode socinitelej. Sangt Petersburg, 1819. Teil 5. S. 64.

243 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 262.
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Das Lied Nr. 7 ist eines der seinerzeit am weitesten verbreiteten Agitationslieder der
Dekabristen gewesen. Es handelt von einem Schmied, der sich mit drei Messern aus
seiner Schmiede aufmacht. Ein jedes Messer ist den verschiedenen Unterdriickern des

Volkes zugedacht:

7
Kak naer xy3Hel U3 Ky3HHUIIBI, claBa!
Uro HeceT Ky3Hen? [la Tpu HOXHMYKA:
Bor yx nepBoii-To HOX Ha 371071€€B-BEIBMOK,
A Npyroii-To HOX - Ha Cyled Ha IUTyTOB,
A MOJIUTBY COTBODSL, - TPETUH HOX Ha Laps!
Komy BrIHETCSI, TOMY cOyneres,

Komy cOynercs, e munyercs. Craga!?*

Dieses Lied weist sogar eindeutige Ahnlichkeiten mit zwei im Liederbuch zu findenden
Volksliedern auf. Eines der beiden Lieder verspricht grolen Reichtum und Gliick,

wiahrend das andere den nahenden Eintritt in die Ehe verkindet:

Benuxoe 6bocamcmeo u cuacmoe Bemynnenue ¢ 6pax

I/IJICT KY3HCI U3 KY3HUIIBI, I/I}IGT KY3HCI U3 Ky3HUIHI :
[ITyGenka Ha HEM XUAEXOHBKA; Hecer ky3Hen Tpu MoJioTa.

OpHa morna Bo CTO pyoOJei, Kyznen! Ky3nen! ToI ckyii BeHerl,
JIpyras 1oJia BO ThICS4Y; TbI cKy#i BeHel 30J10T U HOB;

A Bceii - To nryOCHKE IIEHBI HETY; W3 ocTaTrovkoB 3070T NEPCTEHb,
Lena eit y Llaps B ka3He, U3 00pe304koB OyIaBOUKY:

V uaps B KasHe, B 3010TOM Japiie. >4 MHe B TOM BEHIIE BEHUaThCH,

MsHe Tem mepcTHeM 00pyJaThes,

MiHe 1010 GynaBKoi yOpyc MPUTHIKATE. 240

Es ist offensichtlich, dass Ryleev und Bestuzev eine Version des eine bevorstehende
EheschlieBung verkiindenden Liedes als Vorlage gedient haben muss. Die drei Himmer,
mit denen der Schmied die fiir die Hochzeit erforderlichen Gegenstinde (Kranz, Ring
und Stecknadel fiir das Kopftuch) herstellt, werden im Agitationslied durch die drei
Messer ersetzt, mit denen der Schmied die Morde an den Unterdriickern des Volkes
(Adel, Richter und Zar) begeht. Anstatt der EheschlieBung verkiindet das Agitationslied

die nahende Revolution.

244 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 262.

245 Novejsij vseobs¢&ij i polnyj pesennik, ili sobranie vsech upotrebitel 'nych, dosele izvestnych novych i
starych otbornych pesen lucsich v sem rode socinitelej. Sangt Petersburg, 1819. Teil 5. S. 62.

246 Ebd. S. 62.
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Eine mit Noten versehene Ausgabe der im Novejsij, vseobscij i polnyj pesennik
verdffentlichten Podbljudnye pesni aus den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts lie3
sich leider nicht ausfindig machen. Mit Noten versehene Podbljudnye pesni lassen sich
allerdings in der 1876 herausgegebenen Liedersammlung ,,Gusel’ki“ finden und
wurden bereits von Glumov in Verbindung mit einigen Liedern der Dekabristen
gebracht.?*” Bestuzev selbst kannte die Melodien dieser Lieder allerdings sehr
wahrscheinlich nicht nur aus Liederbiichern, sondern hatte die Gelegenheit diese selbst
zu horen.”*® Die genauen Melodien, die den Podbljudnye pesni der Dekabristen von
ihren Autoren zugedacht waren lassen sich also nicht ausmachen. Uber mit Noten
versehene Ausgaben der Volkslieder, die klar als ihre Quelle ausgemacht werden
konnten, ldsst sich allerdings rekonstruieren wie die Melodien zu den Volksliedern
damals vermutlich geklungen haben.

Die Podbljudnye pesni der Dekabristen kiindeten von einer Zukunft ohne den
Zaren als absoluten Herrscher iiber Russland. Indem sie sich ihrer Struktur und Lexik
nach stark an den, die Ereignisse des neuen Jahres prophezeienden, Volksliedern
orientierten, schufen Bestuzev und Ryleev eine Reihe von Imitationen, die ihren
Vorlagen auch in Bezug auf ihre Funktion dhneln.

Auch die Melodie des Liedes Ach, tosno mne i v rodnoj storone hat seine
Wurzeln in der Volksmusik. Wéhrend der Text auf Neledinskij-Meleckijs Lied Oh!
Tosno mne na cuzoj storone verweist, sind die Melodien zu denen beide Lieder
gesungen wurden Versionen der ukrainischen Volksmelodie Oj gaj gaj gaj gaj
zelenen’kij.?*° Dass die Melodie zu der Ryleev und Bestuzev ihr Lied schrieben der
russischen Bevolkerung gut bekannt gewesen sein muss, zeigt die Prdsens die
Neledinskij-Meleckijs Lied und seine Versionen in den Liederbiichern des frithen 19.
Jahrhunderts einnehmen.?® Die beiden Autoren parodieren den Text von Neledinskij-
Meleckij?’! und formen ihn in eine Kritik der politischen Lage im Russland ihrer Zeit

um.

247 Glumov, A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie Anm. 143], S. 65.

248 Bazanov, V. G.: Ocerki dekabristskoj literatury [wie Anm. 232], S. 195.

249 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 982,984,

20 Im  Novejsij polnyj i vseob$cij pesennik Lassen sich sogar drei, sich leicht voneinander
unterscheidende Versionen des Liedes finden, die scheinbar alle auf die selbe Melodie gesungen
wurden. Vgl.: Novejsij polnyj i vseobscij pesennik, soderzascij v sebe sobranie otbornych i vsech
dosele izvestnych upotreitel nych i novesich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], S. 59, 65, 166.

Dass der Text eine Parodie ist und als eine Art Antwort auf Neledinskij-Meleckijs Gedicht gedacht ist,
verrdt auch die Uberschrift mit der der Text in M. A. BestuZevs (ein weiterer Bruder des Autors)
Autograf versehen ist: ,,PESNJA: AH! SKUCNO MNE NA CUZOJ STORONE. Perelozennaja K.
Ryleevym i A. Bestuzevym.*“ Oksman, Ju. G.: Agitacionnaja pesnja ,,Ach, tosno mne i v rodnoj
storone . In: Literaturnoe nasledstvo, Moskau, 1954. Bd. 59, S. 85-100. S. 90.
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AX, TOIITHO MHE Ox! TorrHo MHe

U B poanoii cTtopoHe; Ha uyxoii ctopone;
Bcé B HeBoie, Bcé mocTsino,

B tspxkoii nose, Bcé ynbio:

Bunno, Bex BeKoBaTh. Jpyra Muioro Her.
Jomnro nb pycckuit Hapof, Muioro Her,

Bynet pyxnsinpto rocmon, He misinena 6 Ha cBer.
U monsimu, Yro, ObIBaIO,

Kaxk ckotamu, Vremaino.

Jomnro b 6ynyT TOproars? O ToM 1144y Ternepb.
Ko xe Hac xabamm, B GmmkHEM necKy
Kro um GapcTBO mpucyau JInmes utaro Tocky:
W mag mamu, Bce kycrouku,
benusaxamu, Bcee mucroukn

Byaro ¢ miersio nocaaun?[...]>5 Tam 0 MusIoM TBEpAAT.[...]>>

Aus dem Liebeslied, welches ganz im Sinne der Lyrik des 18. Jahrhunderts die
Trennung von zwei einander liebenden Menschen thematisiert, wird in der Bearbeitung
der beiden Dekabristen eine scharfe Kritik, die die Probleme ihrer Zeit direkt anspricht
und die missliche Lage grofer Bevilkerungsgruppen in einfach verstandlicher Sprache
beschreibt. Wéhrend die meisten Gedichte der Dekabristen aufgrund ihrer gehobenen
Sprache und intertextueller Beziige der einfachen Bevolkerung fremd blieb, erfreuten
sich gerade die Agitationslieder von Ryleev und Bestuzev auch unter dem Volk groBer

Bekanntheit. So lesen wir in den Aufzeichnungen von N. A. Bestuzev:

XoTs MMpaBUTECIILCTBO BCEMH MEpaMH CTapajloChb I/ICTpe6I/ITL CHH IICCHH, I'IC TOJIBKO MOIJIHN
HaXoIuThb UX, HO OHH OLLUIH cacjIaHbl B MIPOCTOHAPOAHOM JYyX€, OBUIM CIIMIIKOM OJIM3KH K €T0
COCTOAHHIO, YTOOBI MOXKHO OBIJIO BEITECHUTH MX U3 MaMITH IIPOCTOJIIOANHOB, KOTOPBIC BUICIIN B
HHUX BEPHOC I/I306pa)KeHI/IC CBOCTO HACTOAMICTO IIOJOXEHUSA W BO3MOXHOCTH YIYYIICHUSA B

Oymymem.>>*

Kein Wunder, dass das Lied, welches auf eine zu Beginn des 19. Jahrhunderts in nahezu

allen gesellschaftlichen Kreisen bekannte Melodie verfasst wurde und deren Autoren

232 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S.258-260.
233 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 127.
234 Azadovskij, M. K.: Vspominanija BestuZevych [wie Anm. 234], S. 27.

80



auch in Bezug auf Sprache und Ausdruck Riicksicht auf Leser aus dem Volk genommen
haben, sich schnell verbreitete. Es lésst sich selbstverstiandlich in keinen Liederbiichern
seiner Zeit wiederfinden und selbst Neledinskij-Meleckijs Lied wurde aufgrund seiner
Funktion als Vorlage fiir den revolutionistischen Text 1825 verboten?>°.

Uber das Lied Car nas nemec russkij sind Aufzeichnungen erhalten, die
Auskunft {iber die Melodie geben zu der es gesungen wurde. Den Aufzeichnungen von
N. A. Markevi¢ zurfolge wurde das Lied auf die Melodie eines Duetts aus der
Vaudeville-Oper Udaca ot neudaci, ili prikljucenie v Zidovskoj koréme gesungen, die ab
1817 mit groBem Erfolg in Sangt Petersburg und Moskau aufgefiihrt wurde.?> Die
Melodie weist allerdings keine Hinweise zur russischen Volksmusik auf. Stattdessen
wird in einer Ankiindigung der Vorstellung der Oper aus dem Jahr 1823 darauf
verwiesen, dass der Komponist I. A. Lengard die Musik auf Grundlage polnischer
Lieder geschrieben hat.>’ Das Duett, auf dessen Melodie das Agitationslied gesungen
wurde, findet zwischen Izrail, dem jiidischen Besitzer der Kneipe in der die Handlung
des Stiickes spielt, und Hailo, einem seiner Géste, statt. Im Folgenden sind die ersten

Strophen des Duetts dem Beginn des Agitationsliedes gegeniibergestellt:

Sk mpuixaB 30JHUPK
Mo xxuna B apeHay....
Jlsm3up ny, mmHE KpaBep, MUIep Oup,

Ilnne MuHe kuHLEP MUp!

3apa3 cTaj TeHb 30JIbHUPK
EBpes neiTaruy....
Jlsinzup ny, mwmHE Kpasep, Munep oup,

[ITuae MuHe KUHIEP MUP!

Uu e B xuaa ropunka? -
Masxy 1o0poa3uio .
JIsim3up ny, mmHe Kpasep, Muiiep oup,

[IIune MuHe KuHLEP MuUp! 28

Ilapp Hamr — HEMEN pyCCKU —
Hocut myHaup y3kuid.
Al na uaps, aii 1a nape,

IIpaBocnaBHsIi rocygaps!

IapctyeT oH rae xe?
Bcesikuit 1eHb B MaHexe.
Aii na maps, aii 1a naph,

[IpaBocnaBHEI rocygaps!

IIpuxxumaer n0KTH,
IIpubupaer B korTH,
At na mmaps, ait 1a mapsp,

IpaBocnaBHblii rocynaps!?>

255 Gusev, Viktor Evgen’evi&: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 984.
256 Glumov,A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie Anm. 143], S. 65.
257 Laskina, Margarita: P. S. Mocalov. Letopis’ Zizni i tvoréestva. Jazyki russkoj kultury. Moskau, 2000.

S. 102.

28 Udaca ot neudadi ili prikljucenie v Zidovskoj koréme, opera v odnom dejstvii. (vaudeville).
Predstavlena v pervyj raz Sanktpeterburgskimi Pridvornymi Akterami na Malom Teatre 1817 goda,

Genvarja 4 dnja. Sankt Petersburg, 1818. S. 56.

259 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 256.



Die beiden Lieder weisen im Grunde genommen dieselbe Struktur auf. Auf jede
zweizeilige Strophe folgt der immer gleichbleibende Refrain. Allerdings féllt auf, dass
die erste Zeile des Refrains in der Vorlage 4 Silben mehr aufweist, als im Agitationslied.
Trotz dieses Umstandes scheint das Lied jedoch problemlos ohne signifikante
Verdnderungen der Originalmelodie auf diese gesungen worden zu sein. In seinem
Artikel Revolucionnye pesni dekabristov bildet A. Glumov das Agitationslied mit den
Noten der Melodie aus dem Vaudeville so ab, dass Text und Musik exakt
zusammenpassen.?®® Wie grofl die Verdnderungen sind, die er, um ein solches Ergebnis
zu erreichen, vorgenommen hat, konnte ich allerdings nicht {iberpriifen, da ich nur den
Text, nicht aber die Partitur des Vaudeville-Stiickes ausfindig machen konnte.
Interessant ist, dass der Musikwissenschaftler Sergej Alekseevi¢ Bugoslavskij ebenfalls
eine Melodie zu dem Lied angegeben hat, die allerdings erheblich von der Melodie die
Glumov auf Grundlage des Duetts herleitet abweicht. Leider hat er keinerlei Angaben
zu seinen Quellen fiir die Melodie gemacht.?¢! Moglicherweise wurde das Lied also von
Anfang an zu verschiedenen Melodien gesungen.

Die Lieder Ty skazi govori und Ach gde te ostrova wurden oft zusammen mit
den Puskins Erzdhlung Pikovaja dama einleitenden Versen A v nenastnye dni als ein
Lied veroffentlicht.?%? Es sind weder eindeutige Verweise auf Melodien zu finden, die
dem Lied als Grundlage gedient haben konnten, noch sind Aufzeichnungen von Noten
zu diesem Lied erhalten. Allerdings wurde das Lied in familidrem Umkreis miindlich
tradiert und 1922 mit seiner Melodie aufgezeichnet.?> Darliber hinaus war sich
Cajkovskij, dessen Oper Pikovaja dama 1890 in Sangt Petersburg uraufgefiihrt wurde,
der Verbindung der drei Lieder durchaus bewusst. Bugoslavskij ging davon aus, dass
die Melodie, die Cajkovskij fiir das Lied 4 v nenastnye dni in seiner Oper schrieb, auf
Grundlage einer Version der Melodie des Liedes Ach gde te ostrova verfasst wurde. In
Kontakt mit einer authentischen Melodie des Liedes hétte der Komponist z. B. wihrend
seines Aufenthalts bei den Davidovs kommen kdonnen.?6* Die Melodie aus Cajkovskijs
Oper weist allerdings kaum Gemeinsamkeiten mit der 1922 aufgezeichneten Melodie
des Liedes Ach gde te ostrova auf. Entweder hat Cajkovskij seine Melodie also doch
nicht auf Grundlage des Agitationsliedes verfasst, oder die Versionen des Liedes haben

sich im Laufe der Jahrzehnte so stark verdndert, dass sie ohne den Text nicht mehr

260 Glumov, A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie Anm. 143], S. 64.

261 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir PuSkina [wie Anm. 121], S. 160.

262 Gusev, Viktor Evgen’evi¢: Pesni i romansy russkich poétov [wie Anm. 13], S. 1007.
263 Glumov, A.: Muzykal 'nyj mir PuSkina [wie Anm. 121], S. 158.

264 Ebd. S. 159.
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miteinander in Zusammenhang zu bringen sind. Eine dritte Moglichkeit wire, dass die
beiden Lieder Ach gde te ostrova und Ty skazi govori bevor sie als ein Lied
wiedergegeben wurden verschiedene Melodien besallen, was dazu fiihrte, dass sie
spater auch als ein Lied zu diesen beiden Melodien gesungen wurde.

Neben den Agitationsliedern schrieb Ryleev insgesamt 5 weitere Lieder. Die
Lieder Net, ne pravda cto muzciny und Kto skol’ko ni chlopocet sind mit klaren
Verweisen auf zu Beginn des 19. Jahrhunderts bekannte Melodien versehen. So schrieb
Ryleev das Lied Net, ne pravda cto muzciny als ,,Antwort auf die bekannte Arie ,Vy k

(113

nam vernost’ nikogda ...° aus der Oper ,Rusalka‘“. Ryleev bezieht sich in seiner Notiz
auf eine Arie aus der Oper Lesta, ili dneprovskaja rusalka. Diese stellte eine
Ubersetzung und Russifizierung des dritten Aktes der in den 1790er Jahren von Karl
Friedrich Hensler (Libretto) und Ferdinand Kauer (Musik) verfassten Oper Das
Donauweibchen dar. Der Ubersetzer des deutschen Textes war Krasnopol’skij und die
Musik wurde von Davydov angepasst. Diese Bearbeitung war in Russland zu Beginn
des 19. Jahrhunderts ausgesprochen beliebt und ihre Arien wurden in vielen
Liederbiichern gedruckt. In der Ausgabe des Novejsij vseobscij i polnyj pesennik von
1819 findet sich sogar ein Kapitel mit der Uberschrift Arii iz cetyrech castej
Dneprovskoj Rusalki, welches nur Titel aus der Oper enthilt. Ein Blick auf die beiden

Lieder zeigt, dass Ryleev mit seinem Lied tatséchlich eine Art Dialog mit der Sdngerin

der Arie fiihrt.

BBl K HaM BEpHOCTb HUKOTZA Her, Henpazaa, 4T0 My>KYHHBI
He xotute coxpaHuTs, BepHoCTb K MHIIBIM HE XpaHAT
XoTb KIISTHETECH 3aBCerna W, naB KIATBY, 6€3 MPUINHBI
Beuno nac mo0urt. Moryt X1a1HO0 320bIBaTh.
ITouenyu ot onHOM Pa3Be Tonbko pa3BpallleHHBIN
CKopo CKyKY HaBEIUT, Wnu BeTpeHuK Kakoi

Hesxno nacku ot npyroit HenososieH, Harpax1€HHbII
Ha nenp numb 3aliMmyT [Touenyem noporoi.

Hu yrpo3ssl, H1 pUsA3Hb Kro 6e3 uyBCT, ¢ AymIOi XOI0IHOH,
Vnepxarb HE MOT'YT Bac; ToT IPUTBOPHBIM MOXKET OBITH,
Br1, oTsHYB BCIO 0OSI3HB, U Tomy UL TOJIBKO CPOTHO
Tep3aere Hac. CTpacTbio HEXXHOIO Iy THUTb.
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BpakoMm xoTb 00513aH KTO Ho B ubeM ceparie nodbpoaeTens

3aBceraa oqHy JTIOOUTH, C m1000BbBIO TNIAMEHHOM TOPHT,
Ho cuuraer 3a HU4YTO MoskeT a1 TOT, OBIB CBUIETEND
B xisiTBE NI3MEHUTE. Cne3zaM MHIIOH, - CjI€3 HE JUTH?

Ryleev widerspricht in seiner Antwort dem Bild, welches in der Arie {iber die Treue der
Mainner gezeichnet wird. Dieses Bediirfnis ist ob des harten Urteils in der Arie nicht
schwer nachzuvollziehen und wurde wie es scheint von Ryleevs Zeitgenossen geteilt.
So ist das Lied im Novejsij polnyj vseobscij pesennik aus dem Jahre 1822 mit der
Uberschrift ,,Uprek ¢uvstvitel’nyj dlja muséin, no edva li pravilnyj.“265 versehen. Die
Noten zu dem Lied aus der Oper konnte ich allerdings nicht ausfindig machen. Es ist
jedoch bekannt, dass Davydov das Lied auf Basis der ukrainischen Volksmelodie
»Jichav Kozak za Dunaj* komponiert hat. Die Melodie aus der Oper scheint der
Originalmelodie sehr dhnlich gewesen zu sein. So gibt G. B. Tichomirov 1962 unter
Bezug auf eine Liedersammlung aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts (die in den
Wirren des ersten Weltkrieges verloren ging) fiir die beiden Lieder exakt die selbe
Melodie an.?%® Entsprechend wire auch das Lied von Ryleev auf die Melodie des
ukrainischen Volksliedes zu singen.

Das Lied Kto skol’ko ni chlopocet ist mit der Notiz ,,Na golos: ,Vinjat menja v
narode‘ i proc.“ versehen. Der Autor des Liedes, auf welches Ryleev in seiner
Anmerkung verweist, ist nicht bekannt. Es taucht in verschiedenen gedruckten und
handschriftlich verfassten Liederblichern zu Beginn des 19. Jahrhunderts auf und es
existieren gelegentlich stark voneinander abweichende Versionen des Textes, die zur
selben Melodie gesungen wurden?®’. Der folgende Text entstammt dem Novejsij polnyj

i vseobscij pesennik von 1818:

Bunst mMeHs B Hapone,
JlroOut MHE HE BEJIAT.
BonHox Ob1I0 TIpUpOIE
Ha cBet mens co3nars.
3a TO HeNb3s CePAUTHCH,
YTO YYBCTBYIO JIFOOOBB;
XKenan Ob1 HE POAUTHCS

U ne Bcnansat ObI KPOBb.

265 Novejsij polnyj vseobScij pesennik, ili sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych upotrebitel 'nych i
novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 29], Teil III S. 152.

266 Tichomirov, D. P.: Istorija guslej. Tartu, 1962. S. 86.

267 Novejsij polnyj vseobs¢ij pesennik, ili sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych upotrebitel 'nych
i novejsich vsjakago roda pesen [wie Anm. 29], Teil I, S. 31-32.
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Ko 65IB yxe Ha cBeTe,
Henb3st Tomy He OBITS,

Konb y3pums uto B mpeamere
JlocToitHoe TFOOHTH.

A crpacren cran k FOHoHe,
Ho xak Tomy nomous?

U dro B34TH K 000pOHE

Celi mulaMeHb IPeBO3MOYb?

51 caM 3pr0 HEPAaBEHCTBO,
CuM 1y1aMeHeM TopeThb,

Ho uyBcTBYy10 61125KEHCTBO;
MHe OHBIM yMepeTh!
Pa3cynok xotTh Bemaer:
Ce0s THI HE TyOH,

A cepplie NOBTOPSET:

He Goiics u mo6u.2%8

Ryleev hilt auch in diesem Lied nicht nur Rhythmus und Struktur des Vorbildes ein,

sondern Ubernimmt auch dessen Thema.

KT0 CKOTBEKO HU XJIOITOYET,
Urto0 ceparie 3alIUTHTB,
XOTh XOYET UJIb HE XOYET,
He moimkeH momoOHTh.
TakoB 3aKOH MPUPOIBI
Bcerga u ObL1, U €CTh,

U B 1oHOIIECKUI TOJIBI

Bcs nomkeH 1ienu HECTb.

Besik nomkeH cuity cTpacTtu
JIr000BHOM MCIIBITATD,
VTexu 1 HanmacTH

B cBoto cpeny y3HarTh.

51 cam He BepwII Ipexke
MoryiecTBy 00BU

W noxnro Obi1 B Hagexe

VYTemurs xKap B KPOBHU.

268 Novejsij polnyj i vseob$cij pesennik, soderzaicij v sebe sobranie otbornych i vsech dosele izvestnych
upotreitel 'nych i novesich vsjakago roda pesen [wie Anm. 45], Teil 1, S. 72.
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S mpexxzie HajicMexancs,
JIto60BB XUMEPOIi 3Bal,

U ecau KkT0 BiIroOIIsIICS,
S cnaOpiM Ha3BIBAIL.
Meurai s - KaK BO3MOXKHO
CrtpcTeMU He 001a1aTh

U xpacaToil HUYTOXKHON

Paccynok ocnenndars!

Ho ax! ¢ Tex mop y>x MHOTO
JloH B MOpe cTpyl ymyall,
U o m106BU Tak cTporo

S nymars nepecrai.
Y3Ha, 9to 3a0myxaancs,
OO6manbIBa ceOst

U cnumkom monarancs

Ha cBoii paccynox 1.

VBhl! 3a TO XKECTOKO

Mmne Kynunon ormcTui:

OH cepaue MHe TyOOKO
Crpenoii mo0Bu poH3uIT!

C tex mop, ¢ TeX Mop cTpajaao,
JleHb 11enbli Cie3bl JIbto,
Kpymrycs u B3apIxato,

Myuenus TepIuto.

AX Ta, KeM cepre Obercs,
Kecrokas! ¢ apyrum

U mrytuts, n cMeercs
Crpaganusim Moum!..

Ax! 3HaTh, YK HEOECaMu
MHe cyxeHo CTpaaaTh

W ropbkumu ciezamu

Caoro cynb0y cMsryar.?®

Beide Gedichte thematisieren den inneren Zwiespalt zwischen Verstand und Gefiihl
einer liebenden Person. Auch die Melodie dieser Vorlage konnte sich nicht ausfindig

machen lassen, da keines der Liederbiicher in denen ich es angetroffen habe mit Noten

269 Ryleev, Kondratij Fedorovi¢: Polnoe sobranie stichotvorenij [wie Anm. 235], S. 289.
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versehen war. Es existieren allerdings Instrumentalstiicke mit dem Titel Vinjat menja v
narode von denen die Variationen fiir Balalaika von Aleksandr Salov am bekanntesten
sind. Es gibt jedoch noch weitaus édltere Quellen. So verwendete bereits Lev Gurilev
(ein leibeigener Musiker des Grafen Orlov?’® und Vater des deutlich bekannteren
Komponisten Aleksandr Gurilev) die Melodie des Liedes in seinem Klavierstiick Vinjat
menja v narode, Russkaja pesnja s varijacijami. Die Melodie zu der das Lied gesungen
wurde ldsst sich also aus Gurilevs Variationen ableiten. Allerdings ist anzumerken, dass
das Lied Vinjat menja v narode, obwohl es hdufig als solches bezeichnet wird,
keinesfalls ein Volkslied ist. In den Liederbiichern wird es nicht als Volkslied
kategorisiert und die Sprache, derer sich der Autor bedient hat, unterscheidet sich stark
von der Sprache authentischer Volkslieder. Dariiber hinaus schlieft der Bezug zur
rOmischen Mythologie in der Zeile ,,Ja strasten stal k Junone* aus, dass es sich bei dem
vorliegenden Text um ein Volkslied handelt. Wenn es sich bei der Melodie, die Gurilev
und Salov?”! als Grundlage fiir ihre Variationen gedient hat, tatsichlich um dieselbe
Melodie handelt, zu der das Lied aus den Liederbiichern des frithen 19. Jahrhunderts

gesungen wurde, kann es sich also auch bei dieser um keine Volksmelodie handeln.

270 Ritzarev, Marina: Eighteen-Century Russian Music [wie Anm. 12], S. 289.
271 Die Ahnlichkeit der beiden Melodien stellt auBer Frage, dass ihnen die selbe Quelle zugrunde liegt.
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Schlusswort

Im Rahmen der vorangegangen Arbeit konnte eine Vielzahl russischer Lieder auf ihre
urspriinglichen Melodien zuriickgefiihrt werden. Angefangen bei den Liedern ,,Na
golos®“ des ausgehenden 18. Jahrhunderts, liber die Lieder von Merzljakov und
Cyganov, zu den Liedern der Lyzeisten von Carskoe selo und den Agitaionsliedern der
Dekabristen, wurde die Vielfiltigkeit der Quellen und Methoden, auf die russische
Dichter zuriickgriffen, um ihre Lieder mit konkreten Melodien zu verkniipfen,
aufgezeigt. Darliber hinaus wurde gezeigt, wie weit verbreitet es in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts in Russland war, Lieder auf bereits bestehende
Melodien zu verfassen.

Diese Arbeit umfasst allerdings nur einen Bruchteil des Gesamtphdnomens.
Neben den hier aufgefiihrten und analysierten Texten ldsst sich eine Vielzahl weiterer
Lieder finden, die direkt auf konkrete Melodien verfasst wurden, in dieser Arbeit
allerdings aufgrund ihres Umfangs nicht ausfiihrlich behandelt werden konnten. So
lassen sich viele Lieder des Genres Russkaja pesnja, die von anderen, weniger
bekannten, Autoren stammen, ebenfalls mit Melodien von Volksliedern in Verbindung
bringen. Zu diesen Autoren gehdren beispielsweise Ibragimov und Makarov, sowie die
Dichter die wir in Bezug auf die Imitation des Liedes Skucno matuska vesnoj mne Zit’
odnoj kennengelernt haben (Glebov, Ostopolov). Auch die Tradition Lieder mit der
Notiz ,,Na golos* zu versehen, die im Rahmen dieser Arbeit nur in Bezug auf das 18.
Jahrhundert ausfiihrlich behandelt werden konnte, bricht im 19. Jahrhundert nicht
abrupt ab. Wie gezeigt wurde bedienten sich viele Dichter des frithen 19. Jahrhunderts
(Merzljakov, Ryleev, Puskin, Del’vig), neben neuen Wegen auf die Melodien ihrer
Lieder zu verweisen, auch dieser Methode. Auch das Genre der Melodie, welches
russische Dichter von Thomas Moore und George Gordon Byron iibernahmen, stellt, im
Hinblick auf das vorliegende Thema, einen interessanten Untersuchungsgegenstand dar.
Vor allem in Bezug auf Dichter wie Kozlov und Lermontov, die eine Vielzahl an
Melodien aus dem Englischen iibersetzten, stellt sich die Frage, ob ein Zusammenhang
zu den musikalischen Quellen britischer Dichter (irische, hebrdische Melodien)?7?

besteht.

272 Moore schrieb seine Irish melodies auf alte irische Volksmelodien, wihrend Byron seine Hebrew
melodies auf von Isaac Nathan ,,rekonstruierte* alte hebrdische Melodien verfasste.
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Die verschiedenen Richtungen in die, ausgehend von den in der vorliegenden Arbeit
prasentierten Erkenntnissen, weitergeforscht werden kann, bieten ein grofles Potential.
Sowohl die vollstindige ErschlieBung der Texte des 19. Jahrhunderts, die mit dem
Vermerk ,,Na golos* versehen sind (also eine Weiterfiihrung von Livanovas Tabelle fiir
das 18. Jahrhundert), als auch die Ermittlung aller Lieder des Genres Russkaja pesnja,
denen eine Volksmelodie zugrunde liegt, sind Aufgaben, derer sich in Zukunft
angenommen werden muss. Die Erweiterung des folgenden Liederbuches auf einen,
samtliche Lieder des 19. Jahrhunderts, deren Melodien im Laufe der Zeit in
Vergessenheit geraten sind, umfassenden Korpus, ist ebenfalls ein interessantes Projekt,
dessen praktischer Nutzen allein den Forschungsaufwand entschédigt. Die einzelnen
Lieder konnen so erneut in authentischer Form erklingen und ihren Beitrag zur

Rekonstruktion der Vergangenheit leisten.
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Liederbuch



(Viernobrovyj, cernoglazy]

Andantino
O-to : e Lt resy :
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) = | | S
vmo - e serd - ce, za - 7eg re - ti - vo - je!
Nelzja solncu byt’ cholodnym, Ostavajsja, bedna pticka,
Svetlomu pogasnut’; Zapertaja v kletke!
Nelzja serdcu Zit’ na svete Ne otvoris ty slezami
I ne zit’ ljubov’ju! Oteceskij terem;
Dlja togo li solnce greet, Ne uvidi$’ dorogogo,
Ctoby travke vjanut’? Ni preznego scast’ja!
Dlja togo li serdce ljubit, Ne chodit’ by krasnoj devke
Ctoby gore mykat’? Vdol’ po lugu-lugu;
Net, ne dam zlodejke-skuke Ne iskat’ bylo glazami
Retivogo serdca, Prigozich, udalych!
Polecu k ljubeznu drugu Ne ljubit’by krasnoj devke
Osenneju ptasko;j. Molodogo parnja;
Pokazu emu platocek, Pobere¢’ by krasnoj devke
Ego Ze podarok, — Svoe nezno serdce!

Soscitaj gorjuci slezy
Na alom platocke,

Issusi gorjuci slezy

Na beloj ty grudi,

Ili sladkimi ich sdelaj,
Smesav so svoimi...
Voet syr-bor za goroju,
Metelica v pole;

Vstala v’juga, nepogoda,
Zapala doroga.

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus: /15 russkich
narodnych pesen dlja penijai fortepiano sobrannych Daniilom Kasinym. Cast 2 Pesni
poluprotjaznyja.
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Ach! devica krasavica

Andante
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Ach, devica-krasavica!

Tebja ljubil — ja scastliv byl!
Zabyt toboj — umru s toskoj!
Pecal’naja, pobednaja
Golovuska molodeckaja!

Ne znala I’ ty, ¢to sCast’ja cvet
Segodnja est’, a zavtra net!
Ljubov’ — rosa na polcasa.
Ach, vek zivut, a v mig umrut!
Ljubov’, kak puch, vzov’etsja vdrug:
Toska — svinec vnutri serdec.
Achti, pecal’ velikaja!

Toska moja nesnosnaja!

Kuda bezat’, tosku devat’?
Pojdu k lesam tosku gubit’,
Pojdu k rekam pecal’ topit’,
Pojdu v polja tosku terjat’

V dolinuske pecal’ skoncat’.
V gustych lesach — ona so mnoj!
V strujach reki — tecet slezoj!
V distom pole — travu susit!

V dolinuskach — cvety morit!
Ot batjuski, ot matuski
Skryvajusja, Satajusja.

Achti, pecal’ velikaja!

Kuda bezat’, tosku devat’?

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus: 715 russkich
narodnych pesen dlja penijai fortepiano sobrannych Daniilom Kasinym. Cast 2 Pesni
poluprotjaznyja.
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Ja ne dumala ni o ¢em v svete tuzit’

Andante
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Ja ne dumala ni o ¢em v svete tuzit’,
Prislo vremja — nacalo serdce krusit’;

S vozdychan’ja beloj grudi tjazelo!

To 1i v svete zdes’ ljubov’ju proslylo:
Poljubja druzka, ot goresti iznyt’,

Kto po serdcu mne, ne smet’ togo ljubit’?
Zlye ljudi vse ukradkoju gljdjat,

Menja, devusku, zaocno vse branjat,
Kak Ze slusat’ peresudov mne ljudskich?
Serdce ljubit, ne sprosjas’ ljudej ¢uzich,
Serdce ljubit, ne sprosjas’ menja samoj!
Vy uyjmites’, zlye ljudi, govorit’!

Ne ujmetes’ — naucite ne ljubit’!
Potuzite lucSe v goresti so mnoj:

Bylo vremja — i na vas byla beda.

C’e serdecko ne bolelo nikogda?

Vsjak izvedal grust’-zlodejku po sebe,
A ne vsjakij pogorjuet obo mne!

Cto 7e delat’ s goremyénoj golovoj?
Kuda sprjatat’ serdce bednoe s toskoj?
Drug ne znaet, ¢to ja placus’ na nego;
Ljudjam nuzdy net do serdca moego!
Vy, zabavuski pri radosti moej,

Cvety alye, pobleknite skore;j!

Vas gorjucimi slezami obol’ju,

Vam odnim skazu pro gorest’ ja svoju.
Kak bez solnyska ne mozno vam probyt’,
Mne bez milogo ne mozno bol’Se Zzit’.

Text: Aleksej Fedorovic Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus: /15 russkich
narodnych pesen dlja penijai fortepiano sobrannych Daniilom Kasinym. Cast 2 Pesni
poluprotjaznyja.
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Vyletala bedna ptaska na dolinu

Vy-le - ta-la be-dna ptaSka nado-li - nu, vy-ro - mnja-la si-zy pe - r’janado-
10
il - nu.
Vyletala bedna ptaska na dolinu, Budto doma Zenichov by ne syskalos’,
Vyronjala sizyj per’ja na doline. Budto v gorode ljubov’ sovsem drugaja,
Bystryj veter ich raznosit po dubrove; Budto radosti zivut 11§’ za gorami...
Slabyj golos razdaetsja po pustyne!.. II’ ¢uza zemlja teplee dlja mogily?

Ne sklikaj, unyla ptidka, bednych ptasek, Ty skazi, zlodej, k komu ja pokazusja?
Ne sklikaj ty rodnych detok ponaprasnu — Kto so mnoju slovo laskovo promolvit?
Zloj strelok ubil maljutok dlja zabavy, O bezrodnoj, o prezrennoj kto potuzit?
I gnezdo tvoe razvejano pod dubom. Kto iz milosti bednjazku pochoronit?
V burju no¢en’ki osennija, dozdlivoj

Brodit po polju nescastna goremyka,

Odinechon’ka s pecal’ju, so krucinoj;

Cerny volosy bednjazka vyryvaet,

Belu grud’ svoju lebeduska terzaet.

Propadaj ty, krasota, moja zlodejka!

Oneme;j ty, serdce neznoe, kak kamen’!

Rastvorisja, mat’ syra zemlja, mogiloj!

Ne rasti v pustyne chmelju bez podpory,

Ne cveti cvetam pod solnySkom osennim;

Mne ne mozno Zit’ bez milogo tirana.

Ne branite, ne sudite menja, ljudi:

Ja propala ne vinoj, a prostotoju;

Ja ne dumala, ¢to jest v ljubvi izmena;.

Ja ne znala, ¢to pritvorno mozno plakat’.

Ja v slezach ego ¢itala kljatvu serdca;

Dlja nego s otcom ja, s mater’ju rasstalas’.

Za bedoj svoej letela na ¢uzbinu,

Za pozorom probeZala doly, stepi,

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus: Russkija narodnija
pesni, sobrannija i izdannyja dlja penija i fortepiano, Daniilom KaSinym. Cast’ I Pesni
protjaznyja.
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Ach, ¢toz ty golubcik

Andante

Ach,Ctoz ty, go - lub - cik, ne ve-sel si - dif’, ne ve-se si - di§’ i ne ra-do - sten?

»Ach, ¢to z ty, golubcik,
Nevesel sidi§’

I neradosten?* —
»Ach! Kak mne, golub¢iku,
Veselomu byt’

I radostnomu!

V¢era vecerkom ja

S golubkoj sidel,

Na golubku gljadel,
Igral, celovalsja,
Psenicku kleval.
Poutru golubka
Ubita lezit,
Zastrelennaja,
Poterjannaja!
Golubka ubita
Bojarskim slugoj!
Ach! Kstati by bylo
Menja s nej ubit’:
Komu iz vas milo
Bez milyja zit’?* —
,»Golubcik pecal’nyj,
Ne pla¢’, ne tuzi!

Ty moze$’ v otradu
Chotja umeret’, —
Mne dolzno dlja gorja
I Zit’ 1 terpet’!
Golubka do smerti
tvoeju byla;

Moju zZe golubku
Zivuju berut,

Zamuz otdajut,
Prosvatyvajut.*

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus: L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Sredi doliny rovnyja

Andante
|

Sre - di dol-i-ny rov-ny-ja na glad-koj vy - so-te, cve - tet, ras-te-t vy - so-kijdub vmo

gu - Cej kra -so - te. Vy -so - kij dub, raz-ve - si - styj, o - din u vsech vgla - za-ch; od-

14

II i E 1 - 1 |

S I 1 ¥ —F% ly) 14 I
in, o - din, bed - nja - zeC - Kka, Kak re - krut na ¢a - sach!

Sredi doliny rovnyja Vstrecajis’ li s znakomymi —
Na gladkoj vysote, Poklon, da byl takov;
Cvetet, rastet vysokij dub Vstrecajus’ i s prigozimi —
V mogucej krasote. Poklon — da para slov.
Vysokij dub, razvesistyj, Odnich ja sam pugajusja,
Odin u vsech v glazach; Drugoj bezit menja.
Odin, odin, bednjazecka, Vse drugi, vse prijateli
Kak rekrut na ¢asach! Do cernogo lis’ dnja!
Vzojdet li krasno solnySko — Gde z serdcem otdochnut’ mogu,
Kogo pod ten’ prinjat’? Kogda groza vzojdet?
Udarit li pogoduska — Drug neznyj spit v syroj zemle,
Kto budet zas¢iscat’? Na pomos¢’ ne pridet!
Ni sosenki kudrjavyja, Ni rodu net, ni plemeni
Ni ivki bliz nego, V ¢uZoj mne storone;
Ni kustiki zelenye Ne lastitsja ljubeznaja
Ne v’jutsja vkrug nego. Podruzen’ka ko mne!
Ach, sku¢no odinokomu Ne placetsja ot radosti
I derevu rasti! Starik, gljadja na nas;
Ach, gor’ko, gor’ko molodcu Ne v’jutsja vkrug maljutocki,
Bez miloj zizn’ vesti! Tichon’ko rezvjas’!
Est’ mnogo srebra, zolota — Vozmite ze vse zoloto,
Kogo im podarit’? Vse pocesti nazad;
Est’ mnogo slavy, poCestej — Mne rodinu, mne miluju
No s kem ich razdelit’? Mne miloj dajte vzgljad!

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Kozlovskij (komponiert auf das Lied
Leti k moej ljubeznoj von Karabanov).
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V ¢em ja vinen pred toboju

Andante
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V ¢em ja vinen pred toboju,
Cem tebja ja prognevil?
Razve tem, Cto vsej duSoju
Ja Zestokuju ljubil?

Sila strasti — boga sila!
Mozno I’ ¢j protivustat’?
Tak sud’ba uze sudila
Mne, uznav tebja, stradat’!

No, v toske besplodnoj noja,
Cem tebja ja oskorbil?
Otkazavsis’ ot pokoja,
Tvoj pokoj ne narusil,

I naruznosti smuscen’ja,
Slova, vzgljadu pri tebe
Iz dusevnogo pocten’ja

Ne pozvolil ja sebe.

Ros¢a dal’njaja vnimala
Zlopolucnoj strasti glas,
No¢’ pecal’na primecala
Slezy gorkie iz glaz.

Ne nadejas’ naslazdat’sja
Cuvstvom neznosti tvoej,
Mne ostalos’ 1i§’ pitat’sja
Skrytoj gorest’ju svoe;j.

V tomnom strasti upoen’e
Ja vselennuju zabyl;
Najavu i v snoviden’e
Li$’ tebja v nej nachodil.

Text: Aleksej Fedorovi¢c Merzljakov, Melodie: Volksmelodie aus:

Obraz milyj tvoj skryvalsja
V tajne serdca moego:
Vsjaki dar nebes kazalsja
Darom serdca tvoego.

Ty v lune mne sostradala,
KraSe solnysko toboj,

Ty mne prelest’ pokazala
Dobrodeteli samoj.

Bez tebja ja byl s toboju,
Cuvstvo, mys!’ tvoju delil;
Ja mectal, ¢to nado mnoju
Krotkij genij tvoj paril.

Vot stradal’ca naslazden’ja!
Choces’ - vsech menja lisaj.
Vot moi vse prestuplen’ja;

Bud’ bezzalostna — otmscaj!

Pozabud’ menja, Zestoka,
Zapreti sebja vidat’;

No kakaja sila roka
Zapretit mne obozat’?

Cuvstvo sladostno, otradno,
Suscestvo dusi moe;!

Pod zemleju razve chladnoj
Ty iz€eznes’ vmeste s nej.

115 russkich

narodnych pesen dlja penijai fortepiano sobrannych Daniilom Kasinym. Cast 2 Pesni

poluprotjaznyja.
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Lizeta, ¢to v iskusstve

Po mode zit’, plenjat’?

Ach! Cuvstvo moZet v Euvstve
Sebja 1i§* nagrazdat’!

Vse znajut, ty prekrasna,
S toboj sobor utech;

No mozno li vse¢asno
Ljubeznoj byt’ dlja vsech?

Ach, serdca po nevole
Ne stanet dlja vsego!
Pover’, ne mozno bole
Ljubit’, kak odnogo!

Tebja chvaly plenjajut,
Prelestniki krugom

Tvoj vzgljad preduprezdajut,
No ¢to ze pol’zy v tom?

Ach, Liza! Mozet sta’sja,
Uspees’ ty otkryt’,
Cto miloj vsem kazat’sja
Ne est’ es¢e ljubit’.

Tak! Nyne vse vljubilis’,
A net sovsem ljubvi!

Vse mucatsja, vskruzilis’,
A vecnyj led v krovi!

Igrajusij s toboju

Verljavyj seladon
Gorditsja — cem? — Soboju,
Cto zanjal Lizu on.

Tebe samoj net nuzdy,
Ty rada s nim Sutit’;
Tebe vse ljudi cuzdy,
Li§’ tol’ko govorit’.

Nescastliv tot, kto ljubit
Po serdcu svoemu;
On svoj pokoj 1i§’ gubit,
Smejutsja vse emu.

Strast’ serdca nyne stala
Iskusstvom dlja ljudej;
Ona ne umirala

V odnoj duse moej!

Tebja ja, Liza, znaju!
Ja angela ljubvi

V Lizete obozaju,

Ty bog moj na zemli!

No ¢to 7 skazat’? — Lizeta
Umeet tol’ko zit’

Dlja lesti i dlja sveta.

Kak mne tebja ljubit’?

Text: Aleksej Fedorovi¢ Merzljakov, Melodie: Monsigny (komponiert auf das Lied O/

Ma tendre musette von La Harpe).
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Vtoroj golos
Na ljubeznogo vzgljanuv,
Strastno, sladostno vzdochnuv,
Tak pastuska otvecala:
"Net, tomu ne byt’!

Net! Ty moj, i navsegda!
Bednost’, drug moj, ne beda.
Kto bogat, kak my, ljubov’ju,
Tot 1 vsem bogat!"

Pervyj golos
Ach! Bezroden ja i sir,
Dom 1 dvor moj — celyj mir.
Cto Ze dobry ljudi skazut
O ljubvi tvoej?

Vtoroj golos
Ljudi znajut 1i§’ branit’,
A ne znajut, kak ljubit’.
Mne ne nuzny rod i plemja —
Nuzen ty odin!

Pervyj golos
V scast’e ty teper’ Zives’,
Gore ty so mnoj najdes’;
Tjazko plakat’, no tjazele
Byt’ vinoju slez!

Text: Aleksej Fedorovic Merzljakov, Musik: Volksmelodie aus:

Vtoroj golos
S drugom gorest’ mne sladka,
Radost’bez nego gor’ka;
My smeSaem nasi slezy,
I beda projdet!

Pervyj golos
Ja ne znal, Cto vasilek,
Cto narciss, ¢to nogotok,
A ljubil uze dlja miloj
Sobirat’ cvety!

Vtoroj golos
Ja ne znala naSich stad,
Skol’ko moj otec bogat;
A togda uze ljubila
Plest’ tebe venki!

Oba
Dlja tebja mne Zizn’ mila,
Krasen den’, cvetet zemlja;
Dlja tebja dano mne serdce,
Vernoe navek.

Dlja ¢ego Z tak rano nam
Priucat’ sebja k slezam?
Sladko, drug moj, zit’ s toboju,
Sladko umeret’!

L’vov, Nikolaj

Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Kak raznessja sluch po Petropolju

Andante
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Kak raznessja sluch po Petropolju,
Sluch priskorbne;jsij rossijaninu,
Cto vo matusku Moskvu kamennu
Vzosli varvary inozemnyi.

To uslychavsi, otstavnoj serzant
Podozval k sebe syna milogo,
Otdaval emu svoj bulatnyj me¢

I, obnjav ego, govoril togda:

"Vot, ljubeznyj syn, sablja ostraja,
Neprijatelej razil koej ja,

Byval €asto s nej vo srazenijach,
Umirat’ chotel za otecestvo

I za batjusku carja belogo.

No togda uze perestal sluzit’,

Kak pri Trebio kaleno jadro
Otorvalo mne ruku pravuju.

Vot esce tebe kop’e metkoe,

S koim casto ja v pole ratoval.
Osedlaj, moj drug, konja dobrogo,
Poezzaj razit’ sily vrazeski

Pod znamenami VitgenSteina,
Vozdja slavnogo vojska russkogo.
Ne puskaj vraga razoriti Rus’

II’ pusti ego Cerez trup ty svoj".

Text: Anton Antonovo¢ Del’vig, Musik: Volksmelodie aus:  L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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solovej moj

So-1lo - ve - j moj, so - lo-vej, go-lo - si - tyj so - lovej

Solovej moj, solovej,
Golosistyj solove;j!

Ty kuda, kuda letis’,

Gde vsju nocku propoes’?
Kto-to bednaja, kak ja,
No¢’ proslusaet tebja.

Ne smykajuci v slezach?
Ty leti, moj solovej,

Chot’ za sine morja,

Na ¢uzie berega;

Pobyvaj vo vsech stranach,
V derevnjach i v gorodach:
Ne najti tebe nigde
GoremysSnee menja.

U menja li u mladoj

Dorog zemcug na grudi,

U menja li u mladoj
Zar-kole¢ko na ruke,

U menja li u mladoj

V serdce milen’kij druzok.
V den’ osenij na grudi
Krupnyj Zemc¢ug potusknel,
V zimnju no¢ku na ruke
Raspajalosja kol’co,

A kak nynesSnej vesnoj
Razljubil menja miloj.

Text: Anton Antonovi¢ Del’vig, Melodie: Volksmelodie aus: L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi€; Prac¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Pela, pela ptaSecka

Andante

Pe-la, pe-la pta-Se¢ - ka i za-tich - la; zna-lo ser-dce ra-do - sti i za-by - lo.

Pela, pela ptaSecka
I zatichla;

Znalo serdce radosti
I zabylo.

Cto, pevun’ja ptasecka,
Zamolcala?

Kak ty, serdce, svedalos’
S ¢ernym gorem?

Ach! Ubili ptasecku
Zlye v’jugi;
Pogubili molodca
Zlye tolki!

Poletet’ by ptasecke
K sinju morju;
Ubezat’ by molodcu
V les dremuci;j!

Na more valy Sumjat,
A ne v’jugi,

V lese zveri ljutye,
Da ne ljudy!

Text: Anton Antonovic Del’vig, Melodie: Volksmelodie aus: L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi€; Prac¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Skucno, devuski, vesnoju zit’ odnoj

Andante

Sku¢ - no, de-vu$ - ki, ves -no-ju 7zt od-noj: Ne s kem sladko po-be -
10
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3 e b | ' [ — ¢ 1
s I o —® o o - i |
se - do - va - t mla - doj

Sku¢no, devuski, vesnoju zit’ odnoj:
Ne s kem sladko pobesedovat’ mlado;j.
Sirotinuska, na vsej zemle odna,
Podgorjunjas’ li prisjades’ u okna,
Pod okoskom vse tak veselo gljadit,

I mne dusu to veselie tomit.

To vesel’e — ne vesel’e, a ljubov’,

Ot ljubvi toj zamiraet v serdce krov’.

I ja vydu vo Sirokie polja —

S nich li negoj tak i veet na tebja;
Svezij zapach kazdoj travki polevoj
Vreden device vesenneju poroj,
Choces’ s kem-to étim zapachom dysat’
I drugim ustam ego peredavat’;

Beloj grudi ¢em-to sladkim tjaZelo,
Golubym o¢am pri solnce ne svetlo.
Bol’no, bol’no beznadeznoj toskovat’!
I ja kinus’ na tesovuju krovat’,

K izgolov’ju pravoj §¢eckoju prizmus’
I gorjucimi slezami obol’jus’.

Kak pri solnce letom dozdik poSumit,
Travku vspysnet, no ee ne osvezit,
Tak i slezy ne sveZat menja, mladoj;
Skucno, devuski, vesnoju zit’ odnoj!

Text: Anton Antonovi¢ Del’vig, Melodie: Volksmelodie aus: L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi¢; Prac, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Pervaja vstrecCa

Mne mi-nu -lo Sest - na-cat’ let, no

serd-ce by-lo vvo - le; Ja

du-ma - la: ves’

be -lyj

2

svet na§ bo-r po-tok i po - le. Knam

ju-no -8a pri-S8el vse -lo: kto on? ot - kol'? ne

zna - ju

no - vse me - nja kne - mu vlek - klo, vse mne tver - di-lo:

zna - ju!

drja-vy - e vla -sy vkrug Se-i
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I vzory plamenny ego
Mne ¢to-to iz"jasnjali;
My ne skazali ni¢ego,
No uz drug druga znali.

Kuda pojdu — i on za mnoj.
Na dolguju I’ razluku?

Ne znaju! tol’ko on s toskoj
Bezmolvno zal mne ruku.

,,Cto choces’ ty? — sprosila ja, —
Skazi, pastuch unylyj*.

I s zarom obnjal on menja

I ticho nazval miloj.

o-bvi-va - lis, kak mak si- ja-et ot

I mne b togda ego obnjat’!
No ruk ne podnimala,

Na persi potupila vzgljad,
Krasnela, trepetala.

Ni slova ne skazala ja;

Za ¢to Z emu serdit’sja?
Zacem pokinul on menja?
I skoro I’ vozratitsja?

ro - sy, si - ja - i,

Text: Anton Antonovi¢ Del’vig, Melodie: Johann Rudolf Zumsteeg (komponiert auf das

Lied Phidile von Matthias Claudius).
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" Allegretto

Nicto ne bessmertno, ne procno
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1. (Del’vig)

I prezde nas mnogo, veselych,
Ljubilo 1 pit’ 1 ljubit’:
Nechudo guljakam usops$im
Vesel’ja bokal posvijatit’.

I posle nas mnogo, veselych,
Poljubjat ljubov’ i vino,

I v Cest’ nam napenjat bokaly,
Ljubiv§im i piv§im davno.

Teper’ my dover¢ivo, druzno

I tesno za Casej sidim.

O druzba, da vecno pylaem
Ognem my bessmertnym tvoim!

2. (Del’vig)

Cto Illi¢evskij ne v Sibiri,

S Sampanskim kazet nam bokal,
Ura, druzja! V ego kvartire
Dlja nas voskres licejskij zal.

Kak pesni pet’ ne pozabyli
Licejskogo my mudreca,

Daj bog, ¢tob tak Ze sochranili
My skotobratskie serdca.

3. (Del’vig)

Sem’ let proletelo, no, druzba,
Ty ta Ze u starych druze;j:

Vse ljubi$’ licejskie pesni,

Vse serdcu tverdi§’ pro Licej. (2)

Osta’sja z vek nasej chozjajkoj

I dolgo v sej den’ sobiraj
Druzej, ne starejus¢ich serdcem,
I im starinu vspominaj.

3. (Puskin)

Userdno pomolivsis’ bogu,
Liceju prokri¢av ura,

ProSajte, bratcy: mne v dorogu,
A vam v postel’ uze pora.

Text: Anton Antonovi¢ Del’vig, Aleksandr Puskin. Melodie: Friedrich Heinrich Himmel
(komponiert auf das Lied Es kann ja nicht immer so bleiben von August von Kotzebue).



Podrazanie Beranze

Allegro
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bo - gu! Cert po - be - ri me - nja, ej - bo - gu
O celoveki vsech cvetov! — Popy mne Cest’ vozdat’ chotjat,
Skazal, zevaja, Savaof, — Mne ladan pod nosom kurjat,
Mne samomu smotret’ zabavno, Stasat vas svetoprestavlen’em
Kak vami upravljaju slavno. I ada groznogo mucen’em.
No besit 1i§’ menja odno: Ne slusajte vy ich vran’ja,
Ja dal vam devok i vino, Otec vsem dobrym detjam ja;
A vy, bezmozglye pigmei, Po smerti muki ne strasites’,
Kolotite drug druga v Sei Ljubite, pejte, veselites’. . .
I slavite potom menja No s vami ja zagovorjus’. . .
Pod grom karte¢nogo ognja. Prosajte! Gladkogo bojus’!
Ja ne ljublju vojny trevogu, Kol’ v raj emu ja dam dorogu,
Cert poberi menja, ej-bogu! Cert poberi menja, ej-bogu!*

Mez vami karliki-cari

Sebe vozdvigli altari

I dumajut oni, buffony,

Cto ja nadel na nich korony
I pravo dal dusit’ ljude;.

Ja v tom ne vinovat’, ej-¢j!
No ja ujmu ich ponemnogu,
Cert poberi menja, ej-bogu!

Text: Anton Antonovi¢ Del’vig, Melodie: Tout le long de la riviere aus: Musique des

Chansons de Béranger. Airs Notés Anciens et Modernes. Revue par Frédéric Bérat
augmentée de la Musique des Chansons publi¢es en 1847. Paris, 1861. S. 112.

106



Refutacija g-na Beranzera
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stro - go, Typom-ni§’ li, ska-Zi, Typom-ni§® li skazi, . .. .7

Ty pomni$’ li, kak za gory Suvorov
PereSagnuv, napal na vas vrasploch?
Kak nas starik trepal vas, zivoderov,
I vas davil na nogotke, kak bloch?
Chot’ éto nam ne sostavljaet mnogo,
Ne iz inych my procich, tak skazat’;
No vstar’ my vas nakazyvali strogo,
Ty pomni$’ li, skazi, . . . ... ?

Ty pomni§’ 1i, kak vsju prignal Evropu
Na nas odnich vas Bonapart-bujan?

Francuzov videli togda my mnogich . . .

Daitvoju,g...... kapitan!

Chot’ éto nam ne sostavljaet mnogo,
Ne iz inych my procich, tak skazat’;
No vstar’ my vas nakazyvali strogo,
Ty pomni$§’ i, skazi, . ... .. ?
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Ty pomni$’ 1i, kak car’ vas ot ugara
Vdrug odurel, kak buben gol 1 lys,
Kak na ogne moskovskogo pozara
Vy zarili moskovskich nasych krys?
Chot’ éto nam ne sostavljaet mnogo,
Ne iz inych my procich, tak skazat’;
No vstar’ my vas nakazyvali strogo,
Ty pomni$’ i, skazi, .. .. .. ?

Ty pomnis’ li, fal’Sivyj pesnopevec,
Ty, na§ moroz sredi rodnych snegov
I batarej zadornyj podogrevec,
Soldatskij Styk i petlju kazakov?
Chot’¢éto nam ne sostavljaet mnogo,
Ne iz inych my procich, tak skazat’;
No vstar’ my vas nakazyvali strogo,
Ty pomni$’ 1i, skazi, . . . . .. ?



Ty pomni§’ li, kak byli my v parize,
Gde nas kazak i1’ polkovoj nas pop
Morocil vas, k vincu podsev poblize,
I vasich zen pochvalival da . . ?
Chot’ éto nam ne sostavljaet mnogo,
Ne iz inych my pro¢ich, tak skazat’;
No vstar’ my vas nakazyvali strogo,
Ty pomni§’ i, skazi, . .. ... ?

Text: Aleksandr Sergeevic Puskin, Melodie: T’en souviens-tu aus:Musique des
Chansons de Béranger. Airs Notés Anciens et Modernes. Revue par Frédéric Bérat
augmentée de la Musique des Chansons publiées en 1847. Paris, 1861. S. 208.
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Staryj muz

Sta-ryjmuz, groz-nyjmuz, rez’me-nja, Zgi me-na: Ja tver-da, ne bo - jus’ ni no-Za, ni

T

Nenavizu tebja,
Preziraju tebja;
Ja drugogo ljublju,
Umiraju ljubja.

Rez’ menja, Zgi menja;
Ne skazu nicego;

Staryj muz, groznyj muz,
Ne uznae§’ ego.

On sveZee vesny,
Zar&e letnego dnja;
Kak on molod i smel!
Kak on ljubit menja!

Kak laskala ego

Ja v no¢noj tiSine!
Kak smejalis’ togda
My tvoej sedine!

Text: Aleksandr Puskin, Melodie: Moldauische Volksmelodie, die Puskin an Vjazemskij
verschickte (vgl. Glumov, A.: Muzykal’nyj mir Puskina [wie Anm. 121], S. 76).
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Solovej moj, solovejusSko

Allegro
n g

So-lo-vej moj, so-lo-ve -  juS-ka, go - lo -sis-tyj moj mo-lo - den’-kij

Choroso ty vo sadu poes —

U podruzen’ki pod kryloskom,
Moego vysoka terema

Pod kosjasetym okoseckom!

U tebja odna est’ pesenka,
Pesnja zvonkaja, zavetnaja...

U tebja odna est’ dumuska,
Duma krepkaja, tjazelaja!

I za mnoju, bezotvjaznaja,
Ten’ju brodit, strast’ju nositsja!
Ne sama ja zlo naklikala,
Sirotoju vozrastajuci,

S detstva materi ne znajuci!..
Vidno moj uze talan takov,
Cto korit’ bednjazku est’ komu, —
Nadoumit’ tolko nekomu:

Kak slozit’ pokor s golovuski!
Casto chodit dobryj molodec
Okol sadika zelenago,

Blizko terema vysokago,
Maset lentoj objarinnoju,
Moim darom pochvaljaetsja,
Nad bezvinnoj prostotoj moej
On smeetsja, izdevaetsja!
Molodeckoj krasotoj svoej

On nesetsja, veli¢aetsja!

Ja ljubila — serdcem dobrago,
Ja darila druga milago,

Na nasmesnika postylago!..

Text: Nikolaj Grigor’evi¢c Cyganov, Melodie: Volkslied aus: L’vov, Nikolaj
Aleksandrovi¢; Pra¢, Ivan: Sobranie narodnych russkich pesen s ich golosami. V. M.
Beljaeva (Hrsg.). Moskau, 1955.
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Net, ne pravda, ¢to muzcCiny
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Kto bez ¢uvst, s dusoj cholodnoj,
Tot pritvornym mozet byt’,

I tomu 1i$’ tol’ko srodno
Strast’ju neZnoju Sutit’.

No v ¢’em serdce dobrodetel’
S ljubov’ju plamennoj gorit,
Mozet li tot, byv svidetel’
Slezam miloj, — slez ne lit’?

Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev. Melodie: Version des von Tichomirov
aufgezeichneten Themas der Lieder Vy k nam vernost’ nikogda und Jichav kozak za
Dunaj.



Kto skol’ko ni chlopocet

Andante
|

Kto skol-ko ni chlo-po - cet,Ctob ser-dce za-Si - tit’, chot’ cho-Cet i-I" ne cho - Cet,ne
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dol-Zen po-1lju - bit. Ta - kov za-kon pri - ro - dyvseg - da i byt i est’, i

vju-no-s8e - stij

Vsjak dolZen silu strasti
Ljubovnoj ispytat’,

U techi 1 napasti

V svoju sredu uznat’,
Ja sam ne veril prezde
Moguscestvu ljubvi

I dolgo byl v nadezde
Utesit’ zar v krovi.

Ja prezde nadsmechalsja,
Ljubov’ chimeroj zval,

I esli kto vljubljalsja,

Ja slabym nazyval.

Mectal ja — kak vozmozno
Strst’mi ne obladat’

I krasatoj nictoznoj
Rassudok oslepljat’!

No ach! S tech por uzZ mnogo
Don v more struj umcal,

I o ljubvi tak strogo

Ja dumat’ perestal.

Uznal, ¢to zabluzdalsja,
Obmanyval sebja

I sliskom polagalsja

Na svoj rassudok ja.

Uvy! Za to Zestoko

Mne Kupidon otmstil:

On serdce mne gluboko
Streloj ljubvi pronzil!

S tech por, s tech por stradaju,
Den’ celyj slezy I’ju,
KruSusja i vzdychaju,
Mucenija terplju.

Ach ta, kem serdce b’etsja,
Zestokaja! S drugim

I Sutit’, i smeetsja
Stradanijam moim!..

Ach! Znat’ uz nebesami
Mne suzdeno stradat’

I gor’kimi slezami

Svoju sud’bu smjagcat.

Text: Kondratii Fedorovi¢ Ryleev. Melodie: Thema aus Lev Stepanovi¢ Gurilevs Vinjat
menja v narode Russkaja pesnja s varijacijami fir Klavier.
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Car’ na$ - nemec russkij - (1)

Car’'na§, ne-mec rus-skij, no-sit mun-dir prus-skij ajdacar, ajdacar, prav-vo - slav-nyj

U i
gos - su - dar.

Car’ nas - nemec russkij - (2)

Allegretto

[ 1 @ #g & |
g  #® — ]

Car'na§ ne-mec rus-skij no-sit mun-dir prus-skij. Aj da, car’! Ajda, car’! Pra-vo-slav-nyj

Miﬂ
v go - 'su - dar’!
Carstvuet on gde ze? Skoly vse — kazarmy,
Vsjakij den’ v maneze. Sud’i vse — zandarmy.
Aj da car’, aj da car’, Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’! Pravoslaavnyj gosudar’!
Prizimaet lokti, A graf Arakceev
Pribiraet v kogti. Zlodej iz zlodeev!
Aj da car’, aj da car’, Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslavnyj gosudar’! Pravoslaavnyj gosudar’!
Carstvom upravljaet, Knjaz’ Volkonskij baba
Noski vypravljaet. Nacal’nikom S$taba.
Aj da car’, aj da car’, Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’! Pravoslaavnyj gosudar’!
Vrag chot’prosvescen’ja, A drugaja baba
Ljubit on ucen’ja. Gubernator Abo.
Aj da car’, aj da car’, Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’! Pravoslaavnyj gosudar’!
A Potapov durnyj A za komplimenty —
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General dezurnyj.
Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’!

Trusit on zakonov,

Trusit on masonov.
Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’!

Tol’ko za parady

Razdaet nagrady.
Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’!

1.) Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev, Aleksandr Aleksandrovi¢ Bestuzev-Marlinskij.
Melodie: Sergej Alekseevi¢ Bugoslavskij (als Originalmelodie angegeben, aber ohne

Verweis auf eine Quelle).

2.) Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev, Aleksandr Aleksandrovi¢ Bestuzev-Marlinskij.
Melodie: A. N. Glumov (auf Basis des Duetts Jak priihav Zovnir aus dem Vaudeville

Golubye lenty.
Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’!

A za pravdu-matku

Prjamo Slet v Kamcatku.
Aj dacar’, aj da car’,
Pravoslaavnyj gosudar’!

Udaca od neudaci ili prikljucenie v zidovskoj korcme).
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Ach, toSno mne (1)

Ach,to§ - no mne i vrod-noj sto-ro-ne: vsevne-vo-le, vtjaz-kojdo-le, Vid-no,vek ve - ko-vat.
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Vse wvne - vo - le vtjaZz - koj do - le, vid - no, vek ve - ko - vat.

Ach, toSno mne (2)

Andante

Ach, to§-no mne ivrod - noj sto-ro - ne: vse vne-vo-le, vtjaz-kojdo-le, vid-novek ve-ko-vat’?
9
[4) |
£ i — . i 1|
vid - no vek ve - ko - wvat?
Dolgo I russkij narod A ¢to siloj otnjato,
Budet ruchljad’ju gospod, Siloj vyru¢im my to,
I ljudjami, I v privol’i,
Kak skotami, Na razdol’i
Dolgo I’ budut torgovat’? Starinoju zaZivem.
Kto Ze nas kabalil, A teper’ gospoda
Kto im barstvo prisudil, Grabjat nas bez styda,
I nad nami, I obmanom
Bednjakami, Ich karmanom
Budto s plet’ju posadil? Stala nasa moSna.
Po dve Skury s nas derut, Bara s zemskim sudom
My poseem — oni Znut, I s prichodskim popom
I svoboda Nas morocat
U naroda I volocat
Siloj bar zadusena. Po dorogam da sudam.
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A uz pravdy nigde

Ne i18¢1, muzik, v sude,
Bez sinjuchi
Sud’i gluchi,

Bez viny ty vinovat.

Stob v palatu dojti,
PreZzde storozu plati,

Za bumagu,

Za otvagu —
Ty za vse pro vse davaj!

Tam ze kazdaja dusa

Pokrivitsja iz groSa:
Zasedatel’,
Predsedatel’,

Zaodno s sekretarem.

Nas poborami car’

Issusil, kak suchar’:
To dorogi,
To nalogi,

Razorili nas vkonec.

A pod carskim orlom
Jadom potcujut s vinom,
I narodu
Li§’ za vodu
Veljat vCetvero platit’.

Uz tak chudo na Rusi,

Cto i boZe upasi!
Vsech zateev
ArakcCeev

I vsemu tomu vinoj.

On carja podstreknet,
Car’ ukaz podmachnet,
Emu Sutka,
A nam zutko,
Tosno tak, cto oj, 0j, 0j!

A do boga vysoko,
Do carja daleko,
Da my sami
Ved’ s usami,
Tak motaj sebe na us.

1.) Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev, Aleksandr Aleksandrovi¢ BestuZev-Marlinskij.
Melodie: ukrainische Volksmelodie Oj, gaj, gaj, gaj, gaj zelenen’kij aus L’vov und
Pra¢s Sammlung von Volkliedern.

2.) Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev, Aleksandr Aleksandrovi¢ Bestuzev-Marlinskij.

Melodie Sku¢no mne aus Gerstenber und Ditmars Liederbuch von 1877 (vgl. Glumov,
A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie Anm. 143]).
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Kak idet kuznec iz kuznicy

7

il
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Kak i - det kuz - nec, iz kuz-ni - cy, sla - va, sla - va!

Kak idet kuznec iz kuznicy, slava! [slava!]
Cto neset kuznec? Da tri nozika:
Vot uz pervoj-to noz na zlodeev vel’moz, [vel’moz!]
A drugoj-to noZ — na sudej na plutov, [na plutov!]
A molitvu sotvorja, — tretij noZ na carja! [na carja!]
Komu vynetsja, tomu sbudetsja,
Komu sbudetsja ne minuetsja. Slava! [slava!]

Text: Kondratij Fedorovi¢ Ryleev, Aleksandr Aleksandrovi¢ Bestuzev-Marlinskij.
Melodie: Volksmelodie aus der Volksliedersammlung Gusel’ki von N. Ch. Vessel’ und
E. K. Al’brecht von 1876 (vgl. Glumov, A.: Revoljucionnye pesni dekabristov [wie
Anm. 143]).
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