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VORWORT
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kritischen Rat und Verstandnis unterstiitzte. Des Weiteren danke ich Herrn Prof. D. Boschung fiir
sein Interesse an meine Arbeit und seine Hilfsbereitschaft, sowie Frau Prof. D. Grassinger, die zusam-
men mit den zwei obengenannten Professoren des Archédologischen Instituts der Kolner Universitat
meine Dissertationbegutachtet hat.

Den Kollegen/innen, Kommilitonen/innen und dem Personal des Kélner Instituts gilt ein beson-
derer Dank —vor allem der ehemaligen Sekretérin des Instituts, Frau H. Mix, die mir mit Informatio-
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Tutor, Freund und Berater stets beistand und, trotz seiner fachfremden Spezialisierung, frei - und
bereitwillig die kritische Lesung des Manuskripts {ibernommen hat. Thm und seiner Frau, Niki Ei-
deneier, bin ich zutiefst dankbar.

Meinen guten Freunden in Kéln, Despina Vezakiadou und Aris Grigoriadis, gilt ein herzlicher
Dank fiir ihre liebevolle Unterstiitzung und Motivation. Ebenfalls bin ich meinen Freunden in Thes-
saloniki dankbar, insbesondere Athina Vezakiadou, die immer zur Verfiigung stand, wenn ich ihre
sprachlichen Kenntnisse nétig hatte, und Nikos Valassiadis, der mir bei der redaktionellen Betreuung
und der elektronischen Erstellung dieser Arbeit eine unermesslich wertvolle Hilfe leistete. Ohne ihn
wiirde das Ergebnis meiner Studie anders aussehen.

Nicht zuletzt fiihle ich mich meinen ersten Professoren der Klassischen Archiologie der Aristote-
les Universitét Thessaloniki zu Dank verpflichtet, insbesondere Herrn Prof. P. Faklaris und Frau Prof.
S. Drougou, die mich in die Liebe der Vergangenheit und die Freude der Forschung initiiert haben
sowohl Herrn Prof. A. Mentzos fiir seine vielseitige Hilfe.

Mein Dank gilt dariiber hinaus dem DAAD, der mir ein Doktorandenstipendium gewihrte und
mir somit eine fruchtbare Studienzeit in Deutschland ermdglichte.

Abschlieflend —aber nicht zuletzt- mochte ich mich bei meiner Familie, vor allem meinen Eltern,
tiir ihr unendliches Vertrauen und den starken emotionalen Riickhalt iiber die Dauer meines Studi-

ums herzlich bedanken. Ihnen, sowie meinem Mann und meiner Tochter, sei diese Arbeit gewidmet.
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AA. Einleitung: Fragestellung und Ziele

Im Zentrum dieser Arbeit stehen die figiirlichen Terrakotten, die im Heiligtum der Géttin
Parthenos in der antiken Stadt Neapolis ausgegraben wurden und heute im Museum von Kavala
aufbewahrt und z. T. ausgestellt sind. Es handelt sich um rund 450 Exemplare, fast ausschlief3-
lich Tonfiguren (bzw. figiirliche Gefidf3¢) oder deren Fragmente, die als Weihgeschenke der lokalen
Gottin dargebracht worden waren. Der archdologische Fund stammt aus dem Bezirk des Heilig-
tums und zwar entweder aus intentionell eingerichteten Deponierungen alter Votive oder aus
Planierschichten. Die so entdeckten figiirlichen Tonvotive wurden fiir die Zwecke dieser Publika-
tion zum groften Teil erstmalig inventarisiert, photographiert und eingehend studiert. Die gat-
tungsgerechte Untersuchung dieses bisher unbekannten archédologischen Materials' bildet dem-
nach das eigentliche Ziel dieser Arbeit.

Allerdings ist der Charakter und die methodische Vorgehensweise einer solchen Studie fiir die
gegenwirtige koroplastische Forschung nicht ganz unumstritten®. Auf der einen Seite besteht im-
mer noch die , traditionelle” methodische Richtung, die durch eine stilanalytische Auswertung des
Materials und mittels entwicklungsgeschichtlicher Schemata eine mehr oder weniger relative chro-
nologische Anordnung der Terrakotten sowie deren Zuweisung an bestimmte Kunstlandschaften
und Produktionswerkstatten anstrebt’. In den letzten Jahrzenten wurden die zwei letztgenannten
Ziele durch einen neuen methodischen Ansatz verfolgt, der aufbauend auf den Erkenntnissen
von Nicholls* die produktionstechnischen Aspekte der Koroplastik hervorhebt’. Durch die Erfor-
schung des seriellen Herstellungscharakters der Tonfiguren und die Rekonstruktion von ,, Abfor-
mungsreihen versucht man sowohl die Herkunftsfrage als auch die typengeographische Verbrei-
tung der Terrakotten zu kldren, die neben der Stilanalyse seit dem letzten Jahrhundert als Schwer-
punkte der Terrakottenforschung gelten®. Umfassende Kritik an der Zielsetzung und die begrenzte

-sowohl chronologische als auch inhaltliche- Aussagefdhigkeit der rein stilorientierten Analysen

1 Bezeichnenderweise fehlt vom ambitionierten, sowohl geographisch- als auch themenbezogenen, von S. Besques
u. a. erarbeiteten Uberblick der Terrakotta-Literatur bis 1985 (Besques u.a. 1985, 77-114) jeglicher Hinweis auf
Funde in Neapolis und der ganzen thrakischen Kiiste gegeniiber Thasos (auf der sogenannten thasischen Peraia).

2 Zur Geschichte und zum aktuellen Stand der Terrakottenforschung, Graepler 1997, 15-22 (betr. insbesondere die
hellenistische Koroplastik), Huysecom-Haxhi — Muller 2007, 231-235 und Caubet 2009, 44-47 (betr. insbesondere
die franzdsische Forschung) .

3 Nach Graepler 1997, 16 wurde diese Methode ,,zum klassischen® Verfahren fiir die Datierung hellenistischer Ter-
rakotten®

4 Nicholls 1952; Nicholls 1982.

5 Graepler 1997, 19 Anm. 54-55. Reprisentativ fiir diese Richtung stehen die Untersuchungen von A. Muller (Muller
1993, Muller 1996a) und die kiirzlich erschienene Abhandlung der archaischen Terrakotten des thasischen Arte-
misions von S. Huysecom-Haxhi 2009, sowie die Beitrage beider genannten und anderer Autoren in den Akten
zweier Kolloquien, in Lille 1995 (Muller 1997a) und Lyon 1998 (Blondé — Muller 2000); iiber deren Methode und
Fragestellungen auch Caubet 2009, 45 f.

6 Graepler 1997, 19.
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wurde zuletzt von D. Graepler geduflert, der in seiner Arbeit iiber die Grabterrakotten aus Tarent
einen kontextbezogenen methodischen Ansatz verwendet und dabei Fragen nach Funktion und
Bedeutung der Tonfiguren ins Zentrum des Interesses zieht’. Der bedeutende Beitrag der Fund-
kontexte zur Datierung der koroplastischen Erzeugnisse war schon durch die Arbeiten von D.
Burr Thompson bewiesen®, allerdings bleibt es vorerst Graeplers Verdienst, dass der Schwerpunkt
einer Publikation vom Terrakotta-Material von stilistischen oder produktionstechnischen Aspek-
ten auf funktionale, sogar gesellschafts- und geschichtsbezogene Fragen verschoben werden konn-
te. In der Tat ist in der archdologischen Forschung der letzten Jahrzehnte eine neue Orientierung
in die Richtung der inhaltlichen Aussage der Tonfiguren zu erkennen’, die zuvor von der géngigen
stilkonzentrierten Betrachtungsweise nicht weiter beachtet wurde'®. Diese Entwicklung geht mit
einer generellen Umorientierung der Geschichtsschreibung zusammen, bei der den archéologi-
schen Zeugnissen eine zentrale Bedeutung fiir die Interpretation der altgriechischen historischen
Gegebenheiten beigemessen wird'', sowie mit einer neuen, fast schon generellen Umdefinierung
des archdologischen Feldes, als materielle Kultur und nicht mehr als Kunstgeschichte'.

Vom oben knapp skizzierten Spektrum der bei der Terrakottenforschung iiblichen methodi-
schen Vorgehensweisen und Fragestellungen folgt die vorliegende Arbeit nicht ausschlief3lich eine
Richtung. Im Vordergrund stand, Erkenntnisse aus verschiedenen methodischen Ansitzen pro-
duktiv einzusetzen. Entscheidende Rolle spielten dabei die Einschrankungen, die das zu behan-
delnde koroplastische Material von sich aus hat, sowie sein Informationsgehalt, das so gut wie
moglich ausgeschopft werden sollte.

Den Kern der Arbeit bildet demnach die vollstindige Dokumentation der Terrakotten aus
dem Heiligtum von Parthenos in Neapolis, der im beschreibenden und photographischen Kata-
log liegt. Die mangelhafte Grabungsdokumentation und die -wie meistens bei Funden aus Vo-
tivgruben- fehlenden stratigraphischen Angaben lieflen keinen Raum fiir kontextbezogene Ana-

lysen der Tonfiguren zu. Fiir ihre zeitliche und typengeographische Einordnung wurden daher

7 Graepler 1997, 19-22.

8 In den zwischen 1952 und 1966 erschienenen Abhandlungen iiber Tonfiguren aus Athener Grabungen hatte D.
Burr Thompson eine hellenistische Terrakottenchronologie erarbeitet. Sie sind seit 1987 in einem Band versam-
melt zu finden, der auch eine gewichtige Revision der Athener Keramikchronologie von S. Rotroff beinhaltet,
Thompson - Thompson - Rotroff 1987.

9 von Hesberg 2007, 279-309;

10 Wihrend sich, wie Graepler 1997, 16 bemerkt, die frithe Phase der Terrakottenforschung auch fiir Fragen der
inhaltlichen Bedeutung interessierte, wurden diese Aspekte spater zugunsten der stilorientierten Untersuchungen
stark vernachléssigt. Wegweisend in diese Richtung waren die Arbeiten von R. Horn 1931 und G. Kleiner 1942
tiber die hellenistische Koroplastik, aber auch die Untersuchungen zur archaischen Tonbildnerei sind von diese
Betrachtungsweise nicht abgewichen, z. B. Ducat 1966.

11 Fisher - van Wees 1998, ix; Morris 1998, 1-3. Dies gilt insbesondere fiir die frithe griechische Geschichte und die
Archaik, da die betreffenden literarischen Quellen meist nicht kontemporir sind.

12 Morris 1998, 1-4.
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weitgehend stilgeschichtliche Ansétze hinzugezogen. Dennoch liegt das Ziel dieser Auswertung
nicht in der Rekonstruktion der Geschichte der antiken griechischen Koroplastik. Dazu eignet
sich das besprochene Material aus verschiedenen Griinden nicht, da zum schon erwihnten Fehlen
konkreter Datierungsanhaltspunkten sein bescheidener Umfang, der grofitenteils fragmentarische
Erhaltungszustand und der generelle Mangel archdologischer Daten aus der antiken Stadt hinzu-
kommen. Diese Einschriankungen fiihrten auflerdem dazu, dass produktionstechnische Werkstatt-
fragen nicht im Mittelpunkt dieser Abhandlung stehen'. Vielmehr wurde beabsichtigt, anhand
der Erschlieflung, Besprechung und Deutung des bisher unpublizierten Materials aus Neapolis zu
Aussagen iiber den Kult der Parthenos und tiber die in der Votivpraxis gespielte Funktion der
Tonfiguren zu gelangen. Dies bildet eine ebenso ehrgeizige wie anspruchsvolle Aufgabe, ist aber
m.E. in diesem Fall unter den gegebenen Umstdnden sinnvoller. Wenn fiir die eingehende Untersu-
chung der produktionstechnischen Aspekte der antiken griechischen Koroplastik weit geeignetere
Terrakotta-Funde vorhanden sind, ist bis heute keine der Votivgattungen aus dem Heiligtum der
Parthenos veréffentlicht worden', mit dem Ergebnis, dass unser Wissen iiber das Heiligtum, den
Kult, die Kultinhaberin und die Stadt Neapolis iiberhaupt sehr diirftig bleibt. Der Versuch, diese

Liicke einigermafien zu schlieflen, ist das wesentliche Ziel dieser Arbeit.

13 Dariiberhinaus wurden diese Fragen in den Publikationen von A. Muller (Muller 1996a) und S. Huysecom-Hahxi
(Huysecom-Hahxi 2007) tiber die Terrakotten aus den thasischen Heiligtiimern, Thesmophorion und Artemisi-
on, optimal besprochen. Viele ihrer Erkenntnisse konnen auch fiir einen Teil der Neapolis-Terrakotten gelten.

14 Vereinzelte Ausnahmen bilden die wenigen Vasenfragmente aus dem Heiligtum, die in Monographien iiber spe-
zielle Keramikgruppen eingeschlossen worden sind, wie z. B. in der Abhandlung von A. Lemos iiber die archa-
ische Keramik aus Chios (Lemos 1999) oder diejenige von A. Coulié iiber die schwarzfigurige thasische Keramik
(Coulié 2002).
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A. Zum Fundort

A.1. Die antike Stadt Neapolis: eine historische Skizze'”

Die antike Stadt Neapolis tritt zum ersten Mal in der schriftlichen Uberlieferung im Jahr 454/3
v. Chr. durch ihre Erwdahnung in den attischen Tributlisten als ,,NedmoAig ev @pdxer” auf’®. In den
folgenden Jahren wird sie in denselben Listen zum einen ,,Nedmolig tap’ Avticapav'’®, zum anderen
einfach ,,Neamohig“ genannt'®. Die sichere Lokalisierung von Neapolis an derselben Stelle mit der
modernen griechischen Stadt Kavala erfolgte erst in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts aufgrund
der Ausgrabungen von G. Bakalakis, die zum ersten Mal materielle Reste der Stadt und ihres Heilig-
tums ans Licht brachten". Eine Reihe von spateren Notgrabungen und Suchschnitten in den 50er und
60er Jahren forderte weitere archdologische Funde zutage und bestitigte die Identifizierung®.

Seitdem steht fest, dass das antike Neapolis —wie das heutige Kavala- an der damaligen thraki-
schen Kiiste gegeniiber der Insel Thasos lag. Die Stadt war auf einer dreieckigen, steilen Halbinsel
gebaut, die die 6stliche Begrenzung des antiken —und modernen- Hafens bildet und heute als ,,Pa-
nagia“ bekannt ist*’. Der Ort ist seit der Antike ununterbrochen bewohnt, so dass kaum Spuren
der antiken Vergangenheit sichtbar blieben. Er wurde nie systematisch ausgegraben, da sich dort
die mittelalterliche Altstadt befindet, die seit den mittleren 60ern Jahren unter Denkmalschutz
steht. So beschréinkt sich im Grunde die archdologische Erforschung von Neapolis in den schon

genannten Grabungen der 30er und 60er Jahren des 20. Jahrhunderts von G. Bakalakis und D. La-

15 Die folgende Darstellung lehnt sich im Wesentlichen an die Abhandlungen von G. Bakalakis (insbesondere Ba-
kalakis 1936), P. Collard (1937) und D. Lazaridis (1969) an, bei denen auch ausfiihrliche Quellennachweise iiber
Neapolis zu finden sind. Fiir Neapolis in Verbindung mit Thasos und seinem Kolonialstaat sind die Untersuchun-
gen von J. Pouilloux (1954) und Ch. Koukouli-Chrysanthaki (1990) grundlegend. Teilaspekte der Geschichte
Neapolis’ wie z. B. die Beziehungen mit Thasos und die turbulente Zeit des ausgehenden 5. Jh. v. Chr., werden von
den Studien von A. J. Graham (1964) und die Aufsitze von M. Brunet (1997) und B. Poulios (1998) anschaulich
gemacht. Durch die numismatischen Untersuchungen des letztgenannten, sowie diejenigen von O. Picard (1990)
und K. Papaevangelou (unpl. Doktorarbeit, 2000) wurden der historischen Rekonstruktion wertvolle Bausteine
beigefiigt.

16 Die ortliche Prazisierung war anscheinend notwendig, um die Stadt von zwei weiteren gleichnamigen, auf der
Chalkidike und im Hellespont, zu unterscheiden, Bakalakis 1936, 44 Anm.1; Collart 1937, 103 f.

17 «Avtioapa» hief eine wenige Kilometer westlich von Neapolis liegende Siedlung, die offenbar dlter als Neapolis
war und aus diesem Grund zur geographischen Prazisierung seiner Lage dienen konnte. Zu Antissara unten S.
32-34 mit Anm. 33.37 und Karte S. 33.

18 Collart 1937, 124; Lazaridis 1969, 21 f.; Papaevangelou 2000, 24.

19 Bakalakis 1936, 1-48; Bakalakis 1937, 59-67; Bakalakis 1938a, 106-154; Bakalakis 1938b, 75-102; dennoch hatten
sich zuerst Heuzey und ihm folgend weitere Gelehrten fiir diese Lokalisierung Neapolis geduflert, Collart 1937,
104-107. Bes. 105 Anm. 6; dazu auch Isaac 1986, 66 Anm. 374 und Papaevangelou 2000, 2 mit Anm. 4.

20 Lazaridis 1960b, 219 f,; Lazaridis 1962, 235-238; Lazaridis 1963, 257 {.; Lazaridis 1964, 370 f.; Lazaridis 1965, 446;
Koukouli 1967, 417.

21 So wird die ganze felsige Landzunge genannt, wo sich die antike und die mittelalterliche Altstadt und die Akropo-
lis befindet, weil auf ihrer Spitze, hoch {iber dem Meer, die Kirche von Panagia (Heilige Maria) steht -einige Meter
vom antiken Heiligtum der Parthenos entfernt. Vgl. unten Zeichnung S. 49.
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zaridis, die nur einen sehr begrenzten Teil des stddtischen Areals untersuchen konnten. Im Grunde
befindet sich das archéologisch erforschte Areal fast vollstindig innerhalb des zentralen Heilig-
tums der Stadt, das der Gottin Parthenos geweiht war®’. Trotzdem erweisen sich die Ergebnisse
dieser Ausgrabungen als fundamental fiir die historische Rekonstruktion insbesondere der ersten
Phasen der antiken Stadt, da unser Wissen dariiber ausschlief3lich auf ihnen beruht. So stammen
die frithesten archdologischen Funde aus dem 3. Viertel des 7. vorchristlichen Jahrhunderts und
sprechen somit dafiir, dass die Stadt um diese Zeit schon existierte?”. Uber den genauen Zeitpunkt
der Griindung und die Abstammung der Griinder ist der antiken Uberlieferung nichts zu entneh-
men. Heute ist sich die Forschung allerdings einig dariiber, dass Neapolis in der zweiten Halfte
des 7. Jhs. v. Chr. als Kolonie von Thasos entstanden sein soll**. Kurz nach der eigenen Griindung
von den Kolonisten aus Paros® hat Thasos versucht, sich auf der gegeniiberliegenden, fruchtbaren
Kiiste zu etablieren®. Mit diesem Versuch hingen die mithsamen Kédmpfe der Thasier und Parier
mit den Thrakern des Festlands®” zusammen, die Archilochos in seiner Dichtung beschreibt®. Im
Rahmen dieses Vorgehens hat Thasos ein breites Kolonisationsprogramm durchgefiihrt, das in den
folgenden Jahrhunderten bis zum Anfang des 5. Jhs. v. Chr. andauerte. So entstanden die neuen
Kolonie-Stadte Neapolis, Oisyme, Galepsos, Stryme, Krenides und Apollonia sowie kleinere Han-

delsstationen, sogenannte Emporia, wie Antissara, Akontisma, Pistyros und vielleicht Topeiros®.

22 a.O. Anm. 19-20.
23 Lazaridis 1963, 257; Lazaridis 1969, 17; Isaac 1986, 10 f.; Papaevangelou 2000, 3.

24 Zu fritheren Forschungsvorschligen, die als Metropole von Neapolis Athen oder Eretria hielten, Collart 1937,
112-124, der selbst eine Griindung durch Eretria befiirwortet. Dennoch gilt Neapolis nach den durchgefiihrten
Ausgrabungen des letzten Jahrhunderts und der iiberzeugenden Argumentation von Pouilloux 1954, 157-160
unbestritten als thasische Kolonie; dazu Bakalakis 1936, 43; Lazaridis 1969, 13 f. 21; Isaac 1986, 14. 66 Anm. 376;
Papaevangelou 2000, 17 f.; Loukopoulou 2004, 863; Tiverios 2008, 81 Anm. 397. Darauf weisen archiologische
Funde hin, die u. a. fiir das 7. und 6. Jh. sehr enge Beziehungen zu Thasos, die Verwendung des parisch/thasi-
schen Alphabets auf Votivgefaflen, sowie auf Miinzpriagungen der Stadt bezeugen (Lazaridis 1962, 238; Lazaridis
1964, 370 f.; Poulios 1998, 230). Dariiber hinaus wurde Neapolis auf einer attischen Inschrift aus dem Jahr 409 v.
Chr. (IG I?, 108) urspriinglich als Kolonie von Thasos gekennzeichnet; dazu unten S. 41 f. Anm. 95. 98.

25 Die Griindung von Thasos wird meistens gegen 680-670 datiert, M. Kohl u. a. 2002, 66; Tiverios 2008, 73. Die von
Graham 1978, 86 ermittelte Datierung der thasischen Griindung um 650 v. Chr. wurde von den franzgsischen
Ausgrabern der Insel als zu spét widerlegt, dazu zuletzt Tiverios 2008, 73 Anm. 341.

26 Loukopoulou 2004, 854 Anm. 2; sehr aufschlussreich sind die Uberlegungen von Tiveros 2008, 73 f., nach denen
die parischen Kolonisten von Thasos schon von Anfang an die Expansion auf die thrakische Kiiste anstrebten.

27 Das Gebiet zwischen dem Fluss Strymon und dem heutigen Kavala bewohnten zwei thrakische Stimme, die Edo-
ner und die Pieres, Samsaris 1980, 44 f.; Papaevangelou 2000, 8; Loukopoulou 2004, 854. Aus diesem Grund wur-
de der Kiistenteil siidlich des Gebirgslandes von Pangaion noch in der Zeit Thukydides® ,,pierische Bucht“ genannt
(Thuk. II, 99, 3). Dariiber hinaus bilden die iiberlieferten feindlichen Auseinandersetzungen zwischen Kolonisten
und einheimischer Bevolkerung ein umstrittenes Thema in der Forschung. Es scheint, dass die Beziehungen der
zwei ethnischen Gruppen nicht unbedingt einem einheitlichen Schema folgen und nicht immer feindlich waren,
dazu Graham 1978, 92-95; M. Kohl u. a. 2002, 68 £.; Tiverios 2008, 74 f.

28 Bakalakis 1936, 43; Koukouli-Chrysanthaki 1980, 310.

29 Koukouli-Chrysanthaki 1973, 236 f.; Koukouli-Chrysanthaki 1980, 310. 320-325 Anm. 14-19; Koukouli-Chrys-
anthaki 1990, 494 Anm. 11-17; generell zur thasischen Peraia zuletzt Tiverios 2008, 79-91. vgl. Karte S. 33.
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Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

Daher wurde dieser Kiistenteil dstlich des Flusses Strymon in der archaischen und klassischen Zeit
als die “thasische Peraia’, d. h. die thasische Kiiste, bekannt®. Durch Surveys und Grabungsschnitte
der letzten fiinfzig Jahre konnten neben Neapolis viele dieser Koloniegriindungen, z. B. Oisyme®,
Galypsos®?, Antissara®, und moglicherweise auch Pistyros* identifiziert werden. Oisyme®, Galyp-
sos®, und moglicherweise Antissara*’ wurden auf alteren thrakischen Siedlungen gegriindet, was
sich fiir die griechischen Kolonisten der thrakischen Kiiste als eine hdufige Vorgehensweise er-
weist®. Im Fall von Neapolis gibt es keine sicheren Anzeichen einer vorkolonialen Siedlung®, was
dennoch nicht ganz ausgeschlossen werden kann, da das Stadtgebiet nicht systematisch erforscht
wurde®. Die archédologischen Funde weisen jedenfalls darauf hin, dass Neapolis, Oisyme und mog-
licherweise auch Galepsos die dltesten thasischen Kolonien der Peraia sind, deren Griindungen

gegen, bzw. kurz nach Mitte des 7. Jhs. v. Chr. angesetzt werden konnen*'. Nach einer anziehenden

30 In der einschldgigen Literatur etablierte sich die Bezeichnung ,,thasische Peraia“ fiir die Kolonien und Emporia
von Thasos an der thrakischen Kiiste. In den antiken Quellen wird indessen das Wort ,,fjmetpog” dafiir verwendet,
das im Grunde préziser die Anspriiche und Ambitionen von Thasos fiir das Festland ausdriickt, Koukouli-Chrys-
anthaki 1980, 310; ausfiihrlich dartiber zuletzt Brunet 1997, 229 f. Anm. 2.

31 Collart 1937, 81-87; Bakalakis 1938b, 97-102; Leventopoulou-Giouri 1965, 447-451; Giouri - Koukouli 1969,
349-351; Koukouli-Chrysanthaki 1980, 317£.; Isaac 1986, 9 £.; Giouri — Koukouli 1987, 363-387.

32 Bakalakis - Mylonas 1938, 53-59; Lazaridis 1971, 37. 43. 54. 56; Koukouli-Chrysanthaki 1972, 525-527; Koukouli-
Chrysanthaki 1980, 319 f.

33 Bakalakis 1935, 29-42; Bakalakis 1936a, 74-81.; Bakalakis 1937, 64-67; Lazaridis 1971, 37; Koukouli-Chrysanthaki
1980, 314 f.; Isaac 1986, 10.

34 Koukouli-Chrysanthaki 1972, 529; Koukouli-Chrysanthaki 1973, 230-240.
35 Collart 1937, 93; Giouri - Koukouli 1987, 374 £.; Koukouli-Chrysanthaki — Papanikolaou 1990, 492 f.
36 Collart 1937, 93; Koukouli-Chrysanthaki 1980, 310. 320.

37 Die begrenzte archdologische Forschung ist in Antissara auf keine vorkoloniale Schichten gestof3en; dennoch ver-
mutet Bakalakis 1936, 43 aus zwei Griinden eine thrakische Abstammung der Siedlung, zunichst weil der Name
thrakisch klingt und dann weil der Ort anscheinend alter und schon friiher als Neapolis bekannt war, da fiir das
letzte in den attischen Steuerlisten des 3. Viertels des 5. Jh. als Ortsbeschreibung die Phrase ,,Neapolis neben An-
tissara“ gewahlt wurde (Bakalakis 1936, 44; Papaevangelou 2000, 24).

38 Samsaris 1980, 73-75; Efstratiou — Kallintzi 1996, 897.

39 Lazaridis 1969, 13 bemerkte das Fehlen von prahistorischen Funden in Neapolis und fiithrte es darauf zuriick, dass
die Thraker angeblich keine Siedlungen an der Kiiste griindeten. Nach der Feststellung vorkolonialer Kiisten-
siedlungen in Oisyme und Galepsos hat sich dieses Argument jedoch als nicht stichhaltig erwiesen. Es stimmt
allerdings auch, dass die Thraker keine besondere Vorliebe fiir das Meer und die damit verbundenen Aktivititen
entwickelten, vgl. Tiverios 2008, 127.

40 Koukouli-Chrasanthaki 1993, 686 f. erwihnt einige Scherben lokaler Keramik aus Neapolis, deren Datierung
von der Eisenzeit bis zur Archaik schwangt und deren Fundumstinde noch vager sind, hierzu auch Tiverios
2008, 82. Ob sie als Hinweise auf eine vorkoloniale Phase der Stadt gehalten werden miissen oder ob sie ein-
fach fiir das Zusammenleben der Kolonisten mit der indigenen Bevolkerung der Region schon in den ersten
Jahren der neuen Stadt sprechen, muss ungeklart bleiben. Dennoch muss beriicksichtigt werden, dass die Aus-
sage der Keramik allein tiber die ethnische Bevolkerungszusammensetzung generell zweifelhaft bleibt, da sie
eher auf kommerzielle Beziehungen hinweist, vgl. dazu Gorman 2001, 69 Anm. 58.

41 Lazaridis 1961, 238; Graham 1964, 95; Leventopoulou-Giouri, 1965, B3, 451 (iiber Galepsos); Lazaridis 1969, 17;
Koukouli-Chrysanthaki 1980, 310 Anm. 12; Isaac 1986, 10; Koukouli-Chrysanthaki 1990, 502 (iiber die Griin-
dung aller drei Stadte im 3. Viertel des 7. Jhs. v. Chr.); Grandjean 1988, 468 und Tiverios 2008, 80 (sie zdhlen Ga-
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Vermutung Tiverios’ wiirde Neapolis von seinen thasischen Griindern so benannt, weil sie es zu
ihrer ,,alten” Stadt, Thasos, kontrastieren wollten*. Ob dies aber auch impliziert, dass Neapolis als
erste thasische Siedlung auf der Peraia entstand*, geht m. E. daraus nicht klar hervor. In Erwagung
sollte jedenfalls auch die Méglichkeit gezogen werden, dass Neapolis im Gegensatz zu den anderen,
mutmafilichen éltesten thasischen Kolonien der Peraia, Oisyme und Galepsos, die anscheinend
iber eine thrakische Vergangenheit verfiigten, eine tatsdchlich neue Griindung in einer vorher
nicht bewohnten und deswegen namenslosen Ortschaft darstellte.

Es ist leicht vorzustellen, warum die geographische Lage Neapolis schon friih das Interesse von
Thasos an sich gezogen hat. Der Ort verfiigt iiber zwei natiirliche Hifen, von denen der westliche
besser geschiitzt ist und von der Antike bis heute den Haupthafen der Stadt bildet. Zudem liegt er
direkt gegeniiber der Insel und konnte als Ausgangspunkt fiir mehrere Verkehrsverbindungen die-
nen. Von dort aus fithrte der Weg zum thrakischen Binnenland, zur fruchtbaren Ebene von Daton
(spateres Krenides — Philippi)** und zum an Holz und Metall reichen Pangaion-Gebirge. Dort en-
deten die Seewege, die das nérdliche Festland mit dem Siiden und den dgdischen Inseln verbanden.
SchliefSlich gab es keinen anderen Weg fiir die Durchreise aus dem Hellespont und Thrakien nach
Mazedonien als die schmale Kiistenzone zwischen Meer und Bergen, wo Neapolis gebaut wurde®.

Vom urspriinglichen Bild Neapolis’ ist kaum etwas zu erahnen*. Seine architektonische Gestal-
tung bleibt unbekannt. Aus der ersten, archaischen Phase der Stadt stammt vielleicht die aus gro-
en Granitsteinen und ohne Bindematerial gebaute Stadtmauer, deren Abschnitte von G. Bakalakis
ausgegraben wurde*. Der Mauerverlauf verfolgt die felsige Kiistenlinie der dreieckigen Landzunge
und bildet zum grofiten Teil das Fundament fiir die spatere byzantinische und osmanische Befe-
stigung. Anhaltspunkte fiir eine Datierung gibt es kaum*. Wegen der Ahnlichkeit in der Bauweise
mit der ersten Phase der Stadtmauer von Oisyme, die von den Ausgréiberinnen in die Zeit vor dem
Anfang des 5. Jhs. angesetzt wird®, liegt dennoch die Vermutung nah, dass auch die Mauer von

Neapolis etwa gleichzeitig, gegen Ende des 6. oder Anfang des 5. Jhs. v. Chr., entstand™®. Mit Sicher-

lepsos nicht zu den frithesten thasischen Griindungen).
42 Tiverios 2008, 81.
43 Tiverios 2008, 81.
44 Bakalakis 1936, 38.

45 Bakalakis 1936, 42 f.; Papaevangelou 2000, 8. Es handelt sich um die von Thukydides erwahnte ,,xdtw 086¢", die
Straf3e, die vom thrakischen Byzantion nach Therme verlief, die Xerxes bei seinem Zug gegen die Griechen ge-
nommen hatte, Papaevangelou 200, 8 Anm. 32. Bezeichnenderweise folgte viel spater die rémische via Egnatia
fast derselben Route, Bakalakis 1936, 42 f.

46 Vgl. unten Zeichnung S.49.

47 Bakalakis 1936, 3-5 Abb. 3-7; Lazaridis 1969, 19 f.

48 Bakalakis 1936, 5.

49 Giouri-Koukouli 1987, 365. 373.

50 Lazaridis 1969, 19 vermutet eine Datierung am Anfang des 5. Jhs. v. Chr.
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heit stammt aus dieser ersten kolonialen Phase der Stadt eine Menge von Kleinfunden, vorwiegend
Keramik und Terrakotten, die sich durch mehrere eingravierte Inschriften als Weihgeschenke fiir
die Gottin Parthenos ausweisen®. Sie bekunden nicht nur eine rege Votivtatigkeit zu Gunsten der
Stadtgottin, sondern auch Handelsbeziehungen mit allen wichtigen Produktionszentren der archa-
ischen Keramik?.

Gegen Ende des 6. Jhs. v. Chr. pragt Neapolis seine ersten eigenen Silbermiinzen®, eine Tatsache,
die die Stadt in einem neuen Licht erscheinen lasst. Denn die Miinzprigung signalisiert einen ge-
wissen Grad von politischer und finanzieller Autonomie oder gar die Unabhéngigkeit von der Me-
tropolis Thasos, die zu diesem frithen Zeitpunkt keine von den {ibrigen thasischen Kolonien erreicht
oder gar angestrebt hatte’*. Wie und wieso es dazu gekommen ist, bleibt unbekannt. Die spdteren
historischen Ereignisse sprechen fiir gespannte Beziehungen zwischen Metropolis und ehemaliger
Kolonie, die sehr wahrscheinlich ihren Anfang schon in dieser Zeit nahmen. Nicht zufillig macht
sich um die Zeit des ausgehenden 6. Jhs. eine zweite Welle thasischer Kolonialoffensive bemerkbar,
die die Griindung von kleinen befestigten Siedlungen bzw. Emporia auf der thrakischen Kiiste
westlich und 6stlich von Neapolis umfasst. Daraus ist moglicherweise die Reaktion von Thasos auf
die neu erlangte Unabhéngigkeit von Neapolis abzulesen®. Durch das Einkreisen der Stadt hatte
wohl Thasos versucht, ihr Hoheitsgebiet méglichst einzuschranken. Schliefilich ging es den Thasi-
ern anscheinend um viel mehr als um den Verlust von Ackerland oder von einer Handelsstation;
es ging um die Edelmetalle des Hinterlandes, die zusammen mit den Gold- und Silberminen von
Thasos selbst die Hauptressourcen des Insel-Staates bildeten und sein Wachstum garantierten™.

Hochstwahrscheinlich war Neapolis frither schon, noch als thasische Kolonie, fiir die Nutzung
einer oder mehrerer Silberminen des Binnenlandes zustandig®’, was ihr die Moglichkeit bot, eigene
Miinzen zu schlagen, vom Kolonialstaat abzutreten und sich selbstindig zu machen. Es scheint,
dass es diese Nutzungsmoglichkeit auch nach der Griindung der neuen thasischen Siedlungen am
Ende des 6. Jhs. weiterhin behielt. Nicht nur blieb Neapolis fiir die nachsten 150 Jahre ein souve-

raner Stadt-Staat, sondern genoss wohl zeitweise einen gewissen Wohlstand>. Es ist schwer vor-

51 Bakalakis 1937, 61; Bakalakis 1938, 112 Abb. 5; Lazaridis 1960b, 219 f.; Lazaridis 1969, 20.
52 Bakalakis 1938b, 78-80; Lazaridis 1960b, 219; Lazaridis 1969, 17.

53 Zur Datierung der ersten Neapolis-Prigungen Oikonomidou 1990, 536 mit Anm. 11, die sie gegen 520 v. Chr.
ansetzt; Papaevangelou 2000, 16 (525 v. Chr.)

54 Koukouli-Chrysanthaki 1980, 311 f.; Koukouli-Chrysanthaki 1990, 502. An dieser Stelle muss betont werden,
dass Miinzpragung allein nicht immer politische Autonomie bedeutet, sie stellt dennoch ein Indiz fiir den Polis-
Status dar, vgl. Hansen - Nielsen 2004, 149.

55 Koukouli-Chrysanthaki 1990, 502.
56 Koukouli-Chrysanthaki 1990, 493.
57 Koukouli-Chrysanthaki 1990, 502.

58 Fiir das ausgehende 6. Jh. v. Chr. liefert der Schatz aus Pontolivado (18 K. 6stlich von Kavala) ein wichtiges In-
diz, da rund die Halfte der 55 dort gefundenen Silbermiinzen aus Neapolis stammt, wihrend die andere Halfte
thasisch ist, Oikonomidou 1990, 533-537. Die Vielfalt der im Fund représentierten Neapolis-Pragungen spricht
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stellbar, dass Neapolis dies der Landwirtschaft verdankte. Westlich und 6stlich wurde es von den
sehr nah liegenden befestigten thasischen Siedlungen flankiert, die die Ausdehnung seines Agrar-
bodens nicht zulieflen*. Die nordlichen Grenzen seines Territoriums sind nicht mit Prazision zu
bestimmen. Es ist fraglich, ob sie die ganze Ebene von Daton® (spateres Krenides und Philip-
pi) eingeschlossen haben konnten, da die thrakischen Stimme dem Eindringen der griechischen
Kolonisten in ihr Hinterland meist widerstanden®'. Allerdings beinhalteten diese Grenzen gewiss
einen Teil der metallreichen Lekane-Gebirge, denn nur so konnte die Stadt iiber die nétigen Silber-
reserven fiir ihre Pragungen verfiigen®.

Die ersten Jahre des 5. Jahrhunderts brachten die Perserkriege mit sich, und es ist zu vermuten,
dass auch Neapolis davon nicht ganz unberiihrt blieb. Die Stadt lag auf dem einzigen festlandischen
Weg zu den stidgriechischen Stidten und —obwohl sie Herodot bei der Beschreibung der persischen
Route nicht namentlich erwdhnt- diesem Weg ist die persische Armee mit ziemlicher Gewissheit
gefolgt®. Indessen fiihrte Neapolis in das erste Viertel des 5. Jahrhunderts seine intensive Miinz-
produktion weiter®. Offensichtlich durfte es trotz der persischen Préasenz in der Region die Erzvor-
kommen der Gebirge weiterhin ausbeuten. Diese Tatsache deutet darauf hin, dass die Perser sich
lediglich fiir die Kontrolle der Kiistenwege und nicht fiir die natiirlichen Ressourcen der Gegend
interessierten®. Es wird sogar vermutet, dass sich die angestiegene Nachfrage fiir Giiter von per-
sischer Seite her fiir den Handel und die Miinzpragungen einiger Stadte stimulierend auswirkte®.

Dennoch wird das einzige bekannte monumentale Gebdude der Stadt meistens mit dem Ende

der Perserkriege und dem Abzug der Perser aus der Region in Zusammenhang gebracht”. Die

einerseits fiir die rege T4tigkeit der Munzanstalt der Stadt um diese Zeit und andererseits fiir die weite Akzeptanz
dieser Pragungen in den Siedlungen der thasischen Peraia. Nach der Ausgréaberin, Ch. Koukouli-Chrysan-thaki
1980, 322-324 ist moglicherweise der Fundort, Pontolivado, Pistyros zu identifizieren, das als eine der thasischen
Handelsstationen bekannt ist.

59 Antissara liegt nur 2 km. westlich von Neapolis, Koukouli-Chrysanthaki 1980, 316, wahrend die nachste im
Osten erforschte thasische Siedlung, am Ort Nea Karvali, etwa 10 km. von ihm entfernt ist, Koukouli-Chrysant-
haki 1990, 500 Anm. 59.

60 a. O.S. 32 Anm. 29; Karte S. 33.
61 Samsaris 1980, 44-46.
62 Koukouli-Chrysanthaki 1990, 500 f.

63 Herodot, VII, 108. 113; Lazaridis 1969, 20 f.; Lazaridis 1971, 54; Koukouli-Chrysanthaki 1980, 324 £.; Isaac 1986,
17 f. Anm. 81.; Zahrnt 1997, 97 f.

64 Papaevangelou 2000, 21. 125. 168-170 (iiber Schatzfunde mit Neapolis-Miinzen in Agypten und Vorderasien aus
der Zeit 510-490 v. Chr.); vgl. auch Archibald 1998, 89 f. iber die nordagaischen Miinzen in vorderasiatischen
Schatzfunden wéhrend der persischen Prasenz im nordgriechischen-thrakischen Raum, die einerseits den hohen
internationalen Wert dieser Pragungen, andererseits die rege Pragetitigkeit der Stadte der Region widerspiegeln, die
ihrerseits mit grof3er Wahrscheinlichkeit mit der angestiegenen Nachfrage von persischer Seite zusammenhéngt.

65 Isaac 1986, 18; Papaevangelou 2000, 20 Anm. 78. Endsprechendes gilt auch fiir Thasos, das seine Festlandsbesitze
weiterhin behielt, Isaac 1986, 18; Brunet 1997, 230 Anm. 5 (mit Literaturhinweisen); Loukopoulou 2004, 854 f.

66 Roebuck 1959, 136; Archibald 1998, 90; vgl. a. O. Anm. 62.
67 Giouri - Koukouli 1987, 373.
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Rede ist vom grof3en, ionischen, aus feinkrnigem thasischen Marmor gebauten Peripteraltempel
der Parthenos. Zahlreiche seiner architektonischen Teile wurden entweder bei den ersten Kampa-
gnen in Kavala ausgegraben oder in osmanischen Bauten der Stadt eingemauert identifiziert® und
z. T. von G. Bakalakis publiziert®. Es handelt sich dabei um einen spitarchaischen Tempel, der
nach dem Ausgréber spétestens in das erste Viertel des 5. Jhs. v. Chr. angesetzt werden soll”. Im
Baustil weist er mehrere Ahnlichkeiten mit dem ebenfalls ionischen, spitarchaischen Tempel von
Thessaloniki (Therme) auf, der eventuell etwas frither zu datieren ware’".

Hinweise tiber die Umstande der Neugestaltung des Heiligtums von Neapolis sind den Ausgra-
bungsberichten nicht zu entnehmen”. Es steht aber fest, dass gegen das Ende des 6. Jhs. ausgedehn-
te Aufraumungsarbeiten im Sakralareal durchgefithrt wurden, in deren Rahmen die archaischen
Votive in Bothroi oder in kleinen Erdgruben und Felsrissen deponiert wurden” und der Boden
eingeebnet wurde™. Es wird vermutet, dass die Errichtung des grofien Tempels nach der Zersto-
rung eines holzernen Vorgiangerbaus durch die Perser erfolgte”. Diese Annahme beruht allerdings
nicht auf konkreten archédologischen Daten in Neapolis selbst, sondern hauptséchlich auf entspre-
chenden Abliufen in den Stiddten der unmittelbaren Umgebung. In den Athena-Heiligtiimern von
Oisyme’® und Thasos”” wurden etwa zur gleichen Zeit nach einer Zerstdrung die alten bescheide-
nen Sakralhduser durch monumentale Marmortempel ersetzt. Die Ausgraberinnen von Oisyme, E.
Giouri und Ch. Koukouli, erkennen in der Monumentalisierung der vier genannten nordgriechi-
schen Heiligtiimer (Therme, Neapolis, Thasos und Oisyme) die Ziige eines allgemein-griechischen
Phinomens wieder, das mit dem Wiederaufbau der Stidte nach den Perserkriegen zusammen-
héangt’. In der Tat scheint sich, zumindest fiir die griechischen Kiistenstadte der westthrakischen
Region, im Zeitraum zwischen Ende des 6. Jhs. und des ersten Viertels des 5. Jhs. ein gemeinsames

Monumentalisierungs-Schema abzuzeichnen. Darin fiigt sich neben den genannten Beispielen die

68 Bakalakis 1936, 7-26; Bakalakis 1938b, 75-77; Lazaridis 1962, 237
69 Bakalakis 1936, 7-37.
70 Bakalakis 1936, 23 (bes.); zustimmend Martin 1972, 303-323 und Schmidt-Dounas 2004, 116. 134. 113 Anm. 41.

71 Bakalakis 1936, 17 Anm. 1; Bakalakis 1963, 31. 33; Bakalakis 1983, 33-35; Vokotopoulou - Koukouli-Chrysan-
thaki 1988, 29 f.; andererseits datiert Ohnesorg 1993, 98 f. Anm. 951 die architektonischen Elemente des Mar-
mordachs dieses Tempels in Ubereinstimmung mit Mertens-Horn in die ersten Jahrzehnten des 5. Jhs. v. Chr., d.
h. etwa gleichzeitig mit dem Neapolis-Tempel; ausfithrlich zur Beziehung beider Tempel, Martin 1972, 303-323
und Schmidt-Dounas 2004, 112-121.

72 Lazaridis 1969, 17 fasst die Ausgrabungsergebnisse zusammen und schreibt wortlich, dass ,vielleicht nach einer
Zerstorung“ der grof3e Tempel errichtet wurde.

73 Lazaridis 1960b, 219 {.; Lazaridis 1962, 237; Lazaridis 1964, 370 f.

74 Lazaridis 1962, 237 erwahnt eine Kieselsteinenschicht, die iiber einer ungestorten archaischen Schicht lag und
zur Einebnung des Bodens diente.

75 Giouri — Koukouli 1987, 373; Papaevangelou 2000, 3.

76 Giouri - Koukouli 1987, 366-369; Koukouli-Chrysanthaki — Papanikolaou 1990, 487.
77 Salviat 1959a, 390- 395; Daux 1961, 930.

78 Giouri - Koukouli 1987, 373.
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Errichtung des grofien Altars im Artemision von Thasos, der wohl etwas friiher als der Parthenos-
Tempel datiert wird”, und des Herakles-Tempels der Inselstadt*® sowie der Bau von Monumental-
tempeln in den Kolonie-Stadten auf der Chalkidike®'. Ob diese Entwicklung in allen Fallen auf die
Zerstorung durch die Perser zuriickzufithren sei, muss archdologisch bewiesen werden. Obwohl
keine prizise Datierung aller dieser sakralen Bauten vorliegt, ist es moglich, dass wenigstens der
Tempel von Thessaloniki (Therme) und der Altar vom thasischen Artemision, eventuell auch der
Neapolis-Tempel, vor dem Abgang der Perser erbaut wurden. Die ionischen Stilziige der genann-
ten Sakralhduser konnten dann auf die starke ionische Prisenz in dieser nordgriechischen Region
wihrend der persischen Herrschaft zuriickzufithren sein®.

Wenn dies stimmt, sollte dann die imposante Neugestaltung dieser Heiligtiimer mit anderen
historischen Ereignissen zusammenhingen. Sie kénnte z. B. nach dem Vorschlag von M. Tiverios
als Zeichen der Durchsetzung der griechischen Bevolkerung gegeniiber den Thrakern gedeutet
werden®. Solche offentlichen Gebaude besitzen zweifellos einen hohen reprasentativen Wert, der
neben den verschiedenen ethnischen Gruppen auch andere Rezipienten haben konnte. Sie driik-
ken ein finanziell-politisches Selbstbewusstsein aus, das insbesondere fiir die Koloniestadte einen
gewissen Grad von Selbstandigkeit voraussetzt. Speziell fiir Neapolis, das wenige Jahre zuvor seine
eigene Miinzproduktion in Umlauf setzte, konnte der neue Tempel nach innen und auflen die neu
gewonnene Autonomie und die kiirzlich konstituierte Polisgemeinschaft manifestiert haben. Zu-
sammen mit der kurz davor eingesetzten Miinzpragung® und der wohl etwa zeitgleichen Stadtbe-
festigung® kann die Errichtung des grofien Stadttempels als Zeichen der kollektiven Polis-Identitat
erkannt werden®.

Dariiber hinaus signalisiert der neue Tempel den Ubergang zur klassischen Epoche und zur
einen fiir die Stadtgeschichte neuen Phase. Neapolis riickt im 5. Jh. v. Chr. aufgrund des wachsen-

den Interesses von Athen fiir den nordédgdischen Raum¥ in die antike historische Uberlieferung.

79 Maffre - Salviat 1978, 821- 829.
80 Schmidt-Dounas 2004, 114-116 Anm. 61.

81 z.B. die zwei Monumentaltempel in Poseidi-Mende, Vokotopoulou 1990, 402, die von der Ausgréberin spatar-
chaisch genannt und gegen Ende des 6. oder Anfang des 5. Jhs. v. Chr. angesetzt werden, sowie der etwa zeitglei-
che Tempel in Nea Rhoda (spateres Ouranoupolis), wahrscheinlich von Sane (Kolonie von Andros) gegriindet,
Tsigarida 1996, 338-342; fiir Literaturhinweise zu diesen Tempeln s. Schmidt-Dounas 2004, 107 f. Anm. 1-2.

82 Ahnlich Tiverios 1998, 223 . iber den Tempel von Thessaloniki (Therme). Allerdings war der ionische Einfluss
auf die Kunst der Stadte der thrakischen Kiiste und insbesondere auf die thasische Kunst schon wihrend der ar-
chaischen Zeit sehr stark, dazu unten S. 127 f. Anm. 681-686.

83 Tiverios 1990, 79 f. zog diese Erklarungsmoglichkeit eigentlich nur fiir den Tempel von Therme in Erwégung.

84 Hansen 2004, 147-149 betont, dass Miinzpragung allein zwar keinen ausreichenden Beweis fiir die Existenz einer
selbstandigen Polis liefern kann, sie stellt aber ,,a good indication of polis status®.

85 vgl. die Erlauterung der Verbindung zwischen Mauererrichtung und Polis-Identitit bei Hansen 2004, 135-137.
149 (bes. 136).

86 vgl. Walter-Karydi 2002, 329. 337-340.

87 Das an vielféltigen Ressourcen reiche Gebiet zwischen den Fliissen Strymon und Nestos iibte schon seit der Zeit

39



Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

Das Schicksal Neapolis wird von nun an von zwei gegensitzlichen Polen geprigt, die um die Kon-
trolle der Peraia streiten: Thasos, seine ehemalige Metropolis und michtigster Staat der Region,
der immer noch iiber seine anderen Festlandsbesitze herrschte, und Athen, die neue griechische
Grofimacht, die steigende Anspriiche auf die Lainder und Bodenschitze des thrakischen Festlands
stellte. Im daraus resultierten Interessenskonflikt zwischen Thasos und Athen, der in mehreren
kriegerischen Auseinandersetzungen ausbrach, stand Neapolis immer auf der Seite Athens. Ab
dem Jahr 454/53 v. Chr. war es Mitglied des Ersten Attisch-Delischen Seebunds und wurde in den
Tributlisten mit einem jahrlichen Betrag von 1000 Drachmen gefiihrt®. Der Betrag ist auffallend
klein verglichen mit den 3 Talenten von Thasos, die 446 v. Chr. auf 30 erhéht wurden, und den 1,3
Talenten, die seit 445 v. Chr. Galepsos, als thasische Kolonie, dem Bund zahlte. Diese spiegelt wohl
kaum die bescheidene wirtschaftliche Lage von Neapolis wider, da es wihrend dieser Zeit seine
Miinzproduktion fortsetzt und folglich die Kontrolle iiber die Erzvorkommen seiner Bergwerke
weiterhin behielt. Der niedrige Tributbetrag hingt eher mit der privilegierten Beziehung der Stadt
zu Athen® zusammen, die auf die Absicht der Athener zuriickzufiihren ist, Neapolis wegen seiner
strategischen Lage direkt gegeniiber Thasos unbedingt auf ihrer Seite zu haben®. Es ist anzuneh-
men, dass sich die attische Bewertung der geopolitischen Bedeutung von Neapolis im Jahr 465 v.
Chr. als richtig erwies, als die Stadt bei dem thasischen Aufstand gegen Athen nicht mitmachte.
Fiir Thasos waren die Konsequenzen seiner Niederlage zwei Jahre spater verheerend, da sie die
Abloésung seines Kolonialstaates bedeutete”. Welchen Nutzen aus der politischen und wirtschaftli-
chen Schwichung des ehemals machtigen Nachbarn Neapolis gezogen hat, ist nicht bekannt. Eine
souverdne Stadt war es schon ldngst; erst jetzt sicherte es aber wohl seine Position in der Region
und konnte seine wirtschaftlichen Méglichkeiten ohne die stindige Konkurrenz bzw. Dominanz

der thasischen Interessen entfalten.

Peisistratos’ eine Anziehungskraft auf Athen aus, Isaac 1986, 14; Loukopoulou 2004, 854. Es wurde sogar behaup-
tet, dass Neapolis eine Griindung von Peisistratos sei, was aus vielen Griinden nicht haltbar sein kann, vor allem
aber weil die archdologischen Funden auf ein viel fritheres Griindungsdatum der Stadt hinweisen; dazu Isaac
1986, 14 f.; Papaevangelou 2000, 17 f.

88 Der Tributbetrag blieb bis zum Jahr 429/28 konstant —einzige Ausnahme das Jahr 450/49, als Neapolis nur 500
Drachmen zahlte, Bakalakis 1936, 44 Anm. 1; Lazaridis 1969, 21; Isaac 1986, 67; Papaevangelou 2000, 24.

89 Papaevangelou 2000, 24 f.; vgl. auch Alexandru 1995, 193, iiber die selbststandige Beziehung Neapolis zu Athen
und die Absicht Athens, das enge Verhiltnis Neapolis zu sich weiter zu betonen: bezeichnenderweise erscheint
die Stadt in den attischen Tributlisten seit 436 v. Chr. ,,nicht mehr als toponym sondern als Personenverband
«Neapolitai».

90 Brunet 1997, 236 Anm. 31.

91 Thasos wurde gezwungen seine Festlandbesitze und moglicherweise die Gold-und Silberminen der Peraia auf-
zugeben, Loukopoulou 2004, 855. Dennoch wird die Phrase von Thuk,, I, 101, 3, “tnv e fjmeipov kat 1o HETAA-
Aov a@évtec” nicht immer wortlich akzeptiert, denn angeblich bestétigen die archaologischen Funde nicht, dass
die Athener die berithmten Bergwerke von Skaptesyle je ausgenutzt hatten, Collart 1937, 98. Das Problem liegt im
Grunde in der umstrittenen Lokalisierung der Minen von Skaptesyle, die sich traditionell in Pangaion befinden
sollen und zuletzt von Ch. Koukouli-Chrysanthaki in der Bergreihe von Lekane (6stlich von Neapolis) angesetzt
werden; ausfiihrlich dazu Koukouli-Chrysanthaki 1990, 493-514.
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Die Treue Neapolis’ zu Athen wurde in den letzten Jahren des 5. Jhs. v. Chr. wahrend des Pelo-
ponnesischen Krieges zunehmend auf die Probe gestellt, sie wurde aber nicht erschiittert. Umge-
kehrt erreichten zugleich die feindlichen Auseinandersetzungen zwischen ehemaliger Kolonie und
Mutterstadt (Thasos), die zuweilen mit Sparta verbiindet war, ihren Hohepunkt. Fiir Thasos war
insbesondere der Zeitraum zwischen 411 und dem Ende des 5. Jahrhunderts sehr turbulent, da
die demokratischen und die oligarchischen Parteien der Insel sich an der Macht abwechselten und
ihre politischen Rivalen jeweils ins Exil schickten, was sich negativ auf die politische und finanzi-
elle Stabilitédt der Insel auswirkte®. Neapolis bot den Anhdngern der Demokratie Zuflucht und war
auch deswegen ein Dorn im Auge der thasischen Oligarchie. Im Jahr 410 v. Chr. wurde die Stadt
von den machthabenden, oligarchischen Thasiern und den Spartanern belagert und nur dank der
rechtzeitigen Ankunft der Flotte Athens vor der Zerstérung gerettet™.

Uber die Ereignisse dieses Jahres berichtet eine attische Stele nur der Akropolis von Athen, die
zwei Volksbeschliisse zu Ehren Neapolis’ beinhaltet. Der erste Beschluss, aus dem Jahr 410/409 v. Chr.,
hebt die Treue der Bewohner von Neapolis zu Athen wiahrend der oben genannten Belagerung ihrer
Stadt hervor®. Eigentlich ging es den Menschen in Neapolis dabei wohl um viel mehr als nur um die
Demonstration ihrer Integritit; es ging um ihre eigene Existenz und Autonomie, der Thasos vermut-
lich ein Ende setzen wollte. Es scheint, dass Thasos in den Jahren 410-407 begann, die Absicht zu ver-
folgen, die Hegemonie iiber das Festland wieder zu gewinnen und zu dem alten kolonialen status quo
vor 463 v. Chr. —also vor der Ablosung der thasischen ,,Hepeiros“ durch Athen- zuriickzukehren®.
Dies hitte fiir Neapolis neben politischen auch finanzielle Folgen gehabt, da es den Verlust seiner
finanziellen Selbstdndigkeit bedeutet hitte*”. Die Entschlossenheit von Neapolis, die Verwirklichung
der thasischen Ambitionen iiber die Rekonstruktion der thasischen Peraia zu verhindern, wird ein
paar Jahre spéter noch einmal bewiesen. Als im Jahr 407 v. Chr. der Athener Stratege, Thrasyboulos,
mit 30 Schiffen nach Thrakien segelte und die Stadte bestrafte, die auf der Seite Spartas gekdmpft hat-
ten, belagerte er zusammen mit den Bewohnern von Neapolis auch Thasos und besiegte es. Aus die-
sem Grund wurde die vorige attische Inschrift mit einem zweiten Text ergénzt, wo Neapolis wieder
gelobt wird®®. Diesem Text ist zu entnehmen, dass Neapolis fiir die Zwecke dieser Expedition einen
Teil seines Hafeneinkommens an Athen geliehen hatte und deswegen nun mit Privilegien belohnt
werden sollte, die wohl im Grunde mit der Befreiung von der Steuerbezahlung gleichzusetzen sind*.

92 Poulios 1998, 242 mit Anm. 115-116.

93 Brunet 1997, 233 f. sieht darin ein Zeichen dafiir, dass die Thasier die Restaurierung des alten Kolonialstaates be-
absichtigten

94 Lazaridis 1969, 22; Poulios 243 Anm. 118 akzeptiert nur mit Vorbehalt die von Lazaridis dargestellte Reihenfolge
dieser Ereignisse und die Rolle der historischen Personen darin.

95 IGI?, 108; Graham 1954, 84 f. Anm. 2 (mit Literaturhinweisen); Lazaridis 1969, 23.
96 Brunet 1997, 233 f.

97 Brunet 1997, 236 f.

98 IG I?, 108 nach Zeile 39; Lazaridis 1969, 23.

99 Lazaridis 1969, 23; Poulios 1998, 235.
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Von besonderem Interesse ist aufSerdem eine andere Textstelle dieses zweiten attischen Volks-
beschlusses, die vom Wunsch der Bewohner von Neapolis berichtet, die Bezeichnung ihrer Stadt
als ,Kolonie von Thasos“ vom alteren Abschnitt der Inschrift zu 16schen, was ihnen tatsiachlich
zugebilligt wurde'®. Die Ermittlung der Hintergriinde dieses Verlangens wire sicherlich sehr wert-
voll, denn dadurch wiirden die Haltung und die Ansichten der Stadtbewohner gegeniiber Thasos
deutlich gemacht; sie erweist sich aber als schwierig. G. Bakalakis z. B. deutet diesen Wunsch als
Ausdruck der Verbitterung der Bewohner von Neapolis und der Feindseligkeit, die nach den ge-
genseitigen Belagerungen und langen Kédmpfen zwischen den zwei Stadten herrschten'”. A.J. Gra-
ham sieht darin das Widerstreben von Neapolis, offiziell als eine Kolonie abgestempelt zu werden,
die gegen ihre Mutterstadt kimpfte, da eine solche Charakterisierung negative Konnotationen fiir
die Griechen der Zeit erweckte und als Schande empfunden wurde, die eine zukiinftige Versoh-
nung zusitzlich behindern wiirde'®. Dieser Deutung stimmt M. Brunet ebenfalls zu, sie fiigt aber
auch einen weiteren pragmatischeren Aspekt der Diskussion hinzu, der sehr aufschlussreich fiir
die Motive der Ausradierung erscheint. Angesichts der schon erwédhnten thasischen Plane fiir die
Rekonstruktion des thasischen Kolonialstaates an der thrakischen Kiistenzone wire es nicht zum
Vorteil Neapolis® den alten Kolonie-Status zu betonen und mit den anderen thasischen Kolonien
der Region (wie Galepsos und Oisyme) gleichgesetzt zu werden, die ihre Reintegration zur ,thasi-
schen Hegemonie® problemlos akzeptiert hatten'®.

Allerdings hatten die Neapolitaner ein paar Jahre spiter keine Chance mehr, sich gegen die
Dominanz von Thasos zu wehren. Die Niederlage Athens 405 v. Chr. in Aigos Potamoi, die das
Ende des Peloponnesischen Krieges bedeutete, kann fiir sie, als treuem Verbiindeten Athens, nicht
angenehm gewesen sein. Auf Thasos herrschte wieder das oligarchische Regime, dessen Freunde
Neapolis hassten. Mit Sicherheit gab es fiir Neapolis eine Bestrafung -moglicherweise der Verlust
seiner Silberminnen'*-, was die Riickkehr der Region zum alten kolonialen Status unter die Herr-
schaft von Thasos bedeutete!®.

Als Thasos zwischen 394-390 aus dem spartanischen Bund austrat und wieder zu einer Demo-
kratie wurde, kehrten die Exilanten —auch die Demokraten von Neapolis- wieder zuriick, und es

wurden auf politischer Ebene Initiativen ergriffen, um die Rivalititen und Kdmpfe der vergangenen

100 Pouilloux 1954, 155 f.; Graham 1964, 85; Isaac 1986, 67.

101 Bakalakis 1936, 45; Pouilloux 1954, 157-161; vgl. dhnliche Meinungen anderer Forscher bei Graham 1964, 86.
102 Graham 1964, 86 f.

103 Brunet 1997, 237.

104 Poulios 1998, 236 kommt durch die Untersuchung der Miinzen von Neapolis aus dem Schatz von Potamous
Dramas zu dem interessanten Ergebnis, dass die Miinzpriagung der Stadt zwischen 405/404 und 390 v. Chr. auf-
horte. Er sieht darin einen Zusammenhang mit dem Ende des Peloponnesischen Krieges und dem Sieg Spartas
und seines Verbiindeten, Thasos, das wohl nun die Chance hatte, Neapolis zu bestrafen und die Ausnutzung
aller festlandischen Bergwerke selbst zu tibernehmen.

105 Poulios 1998, 243.
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Jahre vergessen zu machen'®. Diese betrafen auch hauptsachlich Neapolis, das vermutlich ein we-
sentlicher Teil der restaurierten thasischen Peraia bildete!?”. Darauf weist zunichst ein inschriftlich

tiberliefertes Versohnungsabkommen zwischen Thasos und Neapolis, das mit der Vermittlung von

108

Paros'® wohl gegen 390 v. Chr. zustande kam'®”. Aus derselben Zeit stammt zudem ein thasisches

Gesetz, das den Kindern der Neapolitaner mit der Mutter aus Thasos das thasische Biirgerrecht
anerkannte''’. Jedoch bleibt es fraglich, ob trotz der offiziellen Mafinahmen die Bewohner beider
Stadte tiber die Feindseligkeiten der Vergangenheit hinweg gekommen sind.

Bezeichnend ist, dass unter den 600 identifizierten auswertigen Miinzen, die bei den tha-
sischen Grabungen gefunden wurden, nur vier aus Neapolis stammen'", obwohl die Neapo-
lis-Pragungen bis zur Mitte des 4. Jhs. andauern'"?. Man konnte behaupten, dass die schwache
Vertretung der Neapolis-Miinzen auf Thasos generell den limitierten Umfang und die geringe
Akzeptanz dieser Pragungen widerspiegelt, waren da nicht drei Schatzfunde aus Chalkidike und

dem thrakischen Festland, die fiir das Gegenteil sprechen'"’. Aus diesen Funden, und besonders

114

aus dem umfangreichen Schatz von Potamous Dramas'", der in einer Gesamtzahl von 860 340

Silbermiinzen von Neapolis beinhaltet, ist zu schlieffen, dass sich die Pragungen der Stadt in
Thrakien einer groflen Akzeptanz erfreuten und dass Neapolis im belegten Zeitraum zwischen
422 und 336 v. Chr. lebhafte Handelsbeziehungen mit den Thrakern des Binnenlandes entwickelt
hatte. Hochstwahrscheinlich verhielt es sich mit Thasos anders, vielleicht weil die beiden Stadte,
trotz geographischer Nédhe und politischer Entspannung nach 390 v. Chr,, die traumatische Ver-

gangenheit schwer belastete.

106 Poulios 1998, 244.

107 So behauptet Brunet 1997, 241 f., da ihrer Meinung nach eine Restaurierung der thasischen Peraia ohne Neapolis
nicht vorstellbar sei. Auch in diesem Fall sollte jedoch Neapolis einen gewissen Grad von Autonomie beibehalten
haben, da es seine Miinzpragungen wahrend dieser Zeit fortsetzt, Papaevangelou 2000, 16; Poulios 1998, 236.

108 Zu den zwei Fragmenten dieser Inschrift, das eine aus Paros, IG XII 5, 109 und ein zweites in Delphi, Pouilloux
1954, 178-192; Graham 1964, 76-79 und Moretti 1987, 157-165.

109 Uber die Datierung dieser Versdhnung ist die Forschung gespalten, zwischen 407 und 390 v. Chr.; Pouilloux
1954, 184 und ihm folgend Graham 1964, 77-79 setzten den Vertrag am Ende des 5. Jh. v. Chr. an; das spitere,
mittlerweile weit akzeptierte Entstehungsdatum um 390 v. Chr. vertreten Picard 1990, 542. 545, Brunet 1997,
241 Anm. 53 und Poulios 1998, 244 mit Anm. 123-124.

110 IG XII 8, 264, bei Pouilloux 1954, 204-212 und Lazaridis 1969, 23 £.; Picard 1990, 545.

111 Picard 1990, 544-546.

112 Poulios 1998, 235 f.; Papaevangelou 2000, 16.

113 Poulios 1998, 234: der Schatz aus Chalkidike besteht ausschliefilich aus 70 Neapolis-Miinzen, und derjenige aus
Aidonochori Serron beinhaltet u. a. 75 Pragungen der Stadt. Beide werden in den Zeitraum 400-375 v. Chr. da-
tiert. Zuletzt wurde der bedeutende Fund aus Potamous Dramas von B. Poulios (1998, 187-255) publiziert, der
aus 860 Silbermiinzen besteht, die Pragungen von Thasos, Neapolis und vom makedonischen Konig, Philipp II
aus der Periode 424-336 v. Chr. darstellen. 340 davon stammen aus Neapolis.

114 Poulios 1998, 187-255. Der Fundort liegt 700 m. dstlich des Flusses Nestos, wenige Kilometer siidlich der heuti-
gen griechisch-bulgarischen Grenze.
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Ab 378/377 v. Chr. war Neapolis, wie auch Thasos, Mitglied des Zweiten Attischen Seebundes.
Allerdings wird die erste Halfte des 4. Jhs. durch den Aufstieg Makedoniens unter Philipp II (359
v. Chr.) geprigt. Philipp wandte sich Thrakien zu, eroberte im Jahr 357 v. Chr. Amphipolis und
griindete kurz danach Philippi, an der Stelle der thasischen Kolonie Krenides. Vermutlich wurden
wihrend der makedonischen Expeditionen von 356 v. Chr. die thasischen Kolonien westlich von
Neapolis, Oisyme, Galepsos und Apollonia erobert. Die zwei letzten wurden von Grund aus zer-
stort und Oisyme dabei zu einer makedonischen Stadt und in ,,Emathia“ umbenannt'>. Neapolis
war nun unmittelbar von der makedonischen Expansion bedroht und hatte einen letzten Versuch
unternommen, seine Ubernahme durch Philipp zu verhindern: es bat Athen um Unterstiitzung''®.
Ein aus dem Jahr 356/355 v. Chr. stammender, sehr fragmentarisch erhaltener attischer Volksbe-
schluss, der Neapolis fiir seine stetige Treue zu Athen lobt, berichtete wahrscheinlich vom Biindnis
der zwei Stiddte gegen Makedonien '. Athen schickte in der Tat 20 Schiffe nach Neapolis und nutz-
te in den folgenden Jahren den Hafen der Stadt als Basis seiner militarischen Unternehmungen.
Dennoch konnten sie nicht viel mehr bewirken. Bis 340 v. Chr. war Thrakien vollstindig in Ma-
kedoniens Hand, inklusiv Neapolis und Thasos''®. Ab diesem Zeitpunkt horten die Miinzpragun-
gen von Neapolis auf'”®. Die Stadt verlor ihre Unabhéangigkeit sowie zunehmend ihre selbstandige
Bedeutung. Sie bewahrte zwar ihren Polis-Status, wie aus delphischen Inschriften des 3. und 2. Jhs.
v. Chr. zu entnehmen ist'®, wurde aber meistens in den historischen Quellen als Anlegeplatz von
Philippi erwéhnt, das ab dieser Zeit zur méchtigsten Stadt der Region aufstieg'*'.

Die Informationen iiber das romische Neapolis sind sehr sparlich und stehen immer in Ver-
bindung mit Philippi, das die wichtigste Stadt des ostlichen Makedoniens -vor allem nach der
Griindung der romischen Kolonie im Jahr 42 v. Chr.- darstellte. So erfahren wir, dass die Flotte
der Republikaner Brutus und Cassius vor der entscheidenden Schlacht von Philippi in Neapolis
stationiert war und dass im Jahr 49 n. Chr. der Apostel Paulus auf seinem Weg nach Philippi zu-
erst in Neapolis an Land ging. Archdologisch ist die Stadt Neapolis an sich kaum fassbar. Es wird
vermutet, dass die romischen Sarkophage mit unbekanntem Fundort -heute im Museum von Ka-
vala- renommierten Romern gehort haben, die in der Hafenstadt von Philippi angesiedelt waren'?>.

In der Nahe des Hafens, und auferhalb des steilen Akropolis-Hiigels, wurde aufierdem eine kleine

115 Collart 1937, 83.
116 Bakalakis 1936, 46; Lazaridis 1969, 24 f.; Poulios 1998, 247 f.
117 IGII? 128; Picard 1990, 545; Poulios 1998, 249 Anm. 150.

118 Wann genau Neapolis durch Philipp endgiiltig erobert wurde, ist nicht klar; vgl. die ausfiihrliche Diskussion bei
Poulios 1998, 249-251, der sich fiir das Jahr 340 v. Chr. entscheidet.

119 Poulios 1998, 250 f. setzt das Ende der Neapolis-Pragungen gegen 340 v. Chr. an, wihrend es von Papaevange-
lou 2000, 16 etwas frither (gegen 350 v. Chr.) und von Picard 1990, 543 Anm. 16 wohl spiter, datiert wird.

120 Lazaridis 1969, 25; Loukopoulou 2004, 863.
121 Lazaridis 1969, 25.
122 Bakalakis 1936, 47; Lazaridis 1969, 25.
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Anzahl von architektonischen Gliedern der Kaiserzeit ausgegraben'. Wenn auch diirftig, lassen
diese Funde doch an eine gewisse Kontinuitdt der Stadt in der romischen Zeit denken. Ihr Fundort
konnte eventuell auf eine Verlegung des Stadtzentrums von den hoheren Stellen der befestigten
Akropolis zum flachen Hafengebiet hinweisen'?*. In Anbetracht der erwéhnten Degradierung von
Neapolis zum Anlegeplatz von Philippi und der Bedeutung seines Hafens wire eine solche Verle-
gung vorstellbar. Sie ist dennoch nicht vor dem Machtanstieg Philippis als romische Kolonie zu
vermuten'?.

Die beiden Stddte waren allen Anzeichen nach schon ab Philipps Zeit durch eine Strafle verbun-
den, die eine leichte Kommunikation ermdglichte'”. An den vorhandenen Stralenverlauf soll sich
die via Egnatia angelehnt haben, durch die Neapolis zum Glied des romischen Verkehrsnetzes wur-
de, das es mit Philippi, Amphipolis, Thessaloniki und Dyrrachion an der Adria verband. Dennoch
deutet nichts darauf hin, dass die Stadt vom erweiterten Handels- und Kommunikationshorizont
Nutzen gezogen hat. Sie wird lediglich als eine Station (mutatio) der via Egnatia erwdhnt'*’.

Nach vielen fiir die Stadtgeschichte dunklen Jahrhunderten féllt dann irgendwann im 8. oder
9. Jh. n. Chr. mit der Umbenennung der Stadt in Christoupolis der letzte Vorhang fiir das antike

128

Neapolis'*.

A.2. Fundort: Heiligtum der Parthenos

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit allen figiirlichen Terrakotten, die sich heute im Museum
von Kavala entweder in der permanenten Ausstellung oder im Magazin befinden und bei denen
als Fundort das Heiligtum der Parthenos angegeben ist. Sie wurden bei den schon erwdahnten Aus-
grabungskampagnen der 50er und 60er Jahre des 20. Jhs. von D. Lazaridis zu Tage geférdert'®. Die
Mehrheit wurde in den Notgrabungen der Jahre 1956-1961 entdeckt. Von den Funden der ersten
von G. Bakalakis im Heiligtum durchgefithrten Grabungen der Jahre 1936-1938'* fehlt jede Spur.

Sie verschwanden zusammen mit anderen Antiquititen des Museums von Kavala im Zuge der

123 Es handelt sich um vier, mit Protomen geschmiickte Sdulen und einen dorischen Hermenpfeiler aus thasischem
Marmor, heute im Museum von Kavala, die aus einem oder mehreren Baukomplexen der frithen Kaiserzeit
stammen, die moglicherweise im rémischen Neapolis zu lokalisieren sind, Damaskos 2012, 354 f.

124 Auch in Abdera, Koukouli-Chrysanthaki 2001, 235-248 und Philippi selbst, Mentzos 2005, 112-119 ist eine
Verlegung bzw. Ausdehnung der Wohngebiete in die naheliegenden Ebenen zu beobachten.

125 Denn Philippi besafl vorher kaum die Macht und Bedeutung, um direkt nach seiner Griindung alle Nachbar-
stddte auszuloschen, Mentzos 2005, 106-108.

126 Samartzidou 1990, 564 f. mit Anm. 18-19.
127 Lazaridis 1969, 26 f.; Samartzidou 1990, 564.
128 Lazaridis 1969, 27.

129 Lazaridis 1960b, 219 f.; Lazaridis 1962, 235-238; Lazaridis 1963, 257 f.; Lazaridis 1964, 370 £.; Lazaridis 1965,
446; Koukouli 1967, 417

130 Bakalakis 1936, 1-48; Bakalakis 1937, 59-67; zum Gliick wurde die Mehrheit dieser Funde in den darauf folgen-
den Jahren von Bakalakis 1938a, 106-154 und Bakalakis 1938b, 75-102 eingehender besprochen.
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bulgarischen Besatzung der Stadt im 2. Weltkrieg'*'. Dariiber hinaus erweist sich eine den heuti-
gen Anforderungen gerechte archdologische Untersuchung auch fiir die im Museum vorhandenen
Terrakotten als problematisch, da die Dokumentation ihrer Fundumstédnde sehr diirftig ist. Die
Grabungstagebiicher sind verschollen und die summarischen Jahresberichte der Ausgraber kon-
nen nur wenig zum Verstindnis der Fundsituation der Terrakotten beitragen. Kontexte und Fund-
zusammenhénge konnen jedenfalls nicht rekonstruiert werden. Im Grunde sind lediglich Fundort
und —jahr bekannt. Dank des ersteren weisen sich alle hier besprochenen Tonfiguren als Weihge-
schenke fiir die im Heiligtum verehrte Gottin Parthenos'*? aus.

Fiir die Archdologie Nordgriechenlands —und nicht nur- ist das Heiligtum der Parthenos in
Neapolis ein Begriff. Es bildet zweifellos die prominenteste Anlage dieser antiken Stadt. Zum einen
liegt dies daran, dass es den einzigen zum Teil erforschten stadtischen Komplex darstellt, denn
-wie sich herausstellte- fast alle durchgefiihrten Grabungsschnitte fanden innerhalb seines Areals
statt'”. Zum zweiten erbrachte seine archiologische Untersuchung eine Fiille von Funden, die nicht
nur durch ihren Umfang, sondern auch durch ihre teilweise herausragende Qualitdt beeindrucken.
Die architektonischen Reste wurden schon im vorigen Abschnitt erwdhnt und sollen gleich unten
noch einmal kurz besprochen werden.

Von den Votivgattungen bildet die Keramik die umfangreichste Kategorie und hat entschei-
dend zur Identifizierung des Sakralareals beigetragen, da sie oft mit eingeritzten Inschriften verse-
hen ist, die abgekiirzte Formen des gottlichen Namens zeigen'**. Die Tatsache, dass die Tongefifle
grofSteils besonders in der archaischen Zeit aus allen wichtigen griechischen Keramik-Werkstitten
(ostgriechischen, kykladischen, thasischen, korinthischen, attischen und lakonischen) importiert
sind und dass sie sich oft durch ihre Feinheit auszeichnen, wird in den Grabungsberichten oft her-
vorgehoben'”. Allerdings sind sie kaum publiziert und nur vereinzelt werden sie manchmal in der
gattungsspezifischen Literatur berticksichtigt'*. Von den im Zentrum der vorliegenden Arbeit ste-
henden Tonfiguren, die nach der Keramik die zweitgrof3te Votivgruppe des Heiligtums darstellen,
war ebenfalls bislang sehr wenig bekannt.

Dennoch war der heilige Bezirk von Parthenos unabhingig von den darin stattgefundenen Gra-
bungen schon dank der zuvor besprochenen attischen Volksbeschliisse historisch fassbar. In beiden

Texten der attischen Inschrift IG I?, 108" wird das Heiligtum bzw. seine Kultinhaberin erwihnt.

131 Amandry 1945, 431; Lazaridis 1969, 76 f.
132 Ausfiihrlich iiber die Persdnlichkeit der Gottin wird im Kapitel E. 1. eingegangen.

133 Bakalakis 1936, 1-48; Bakalakis 1937, 59-67; Bakalakis 1938a, 106-154; Bakalakis 1938b, 75-102; Lazaridis 1960b,
219 £; Lazaridis 1962, 235-238; Lazaridis 1963, 257 £.; Lazaridis 1964, 370 {.; Lazaridis 1965, 446; Koukouli 1967, 417.

134 Bakalakis 1937, 61; Lazaridis 1960b, 219 f.; Lazaridis 1962, 237 f.; Lazaridis 1964, 370 f.; Lazaridis 1965, 446.
135 Lazaridis 1969, 19; zuletzt Tiverios 2008, 82.

136 z. B. Walter-Karydi 1975, 138.140 Nr. 702. 850 Taf. 93. 103; Bakalakis 1940, 150-158; Tiverios 1981, 163-167;
Tiverios 1989, 44; Lemos 1991, 209-222; Coulié 2002.

137 s.obenS. 41 f. Anm. 95.98.

46



Zum Fundort

Beim ersten fiir Neapolis gefassten Ehrenbeschluss aus dem Jahr 410/409 v. Chr. wird angeordnet,
dass eine steinerne Stele mit der Kopie der Inschrift im Heiligtum der Parthenos in Neapolis auf-
gestellt werden soll'*®. Der nachfolgende Text aus dem Jahr 407 v. Chr. lobt erneut die Bewohner
Neapolis® als treue Verbiindete Athens und bestimmt als Dank dafiir, dass der Tribut von Neapolis
fiir den Seebund -bzw. ein Teil davon- der Géttin Parthenos geschenkt werden soll. Dies ist als
eine Befreiung der Stadt von der Tributzahlung interpretiert worden'”. Die Athener wihlten in
diesem Fall das Heiligtum der Gottin stellvertretend fiir die Stadt Neapolis'*, weil es anscheinend
das Hauptheiligtum der Stadt bildete. Dies ergibt sich eindeutig auch aus dem erstgenannten Text,
da als Aufstellungsort der Vertrage, Beschliisse und Gesetze einer Polis in der Regel bekanntlich ihr
Hauptheiligtum geeignet war'*.

In ihrer Funktion als Stadtbeschiitzerin trat Parthenos vermutlich auch auf dem zugehorigen
Bildfeld der genannten Urkundenstele in Erscheinung, das aber nur zum Teil erhalten ist. Das vor-
handene Fragment zeigt zwar Athena, von der zweiten mit ihr im Handschlag verbundenen Figur

142

ist aber nur der rechte Fuf3 erhalten'*?. Da in der Regel in den attischen Urkundereliefs Athena und

ein gottlicher oder heroischer Partner abgebildet sind, die représentativ fiir die im Vertrag stehen-
den Seiten stehen'®, liegt auch hier die Vermutung nah, dass die verlorene Gestalt urspriinglich
Parthenos als Schutzgéttin von Neapolis darstellte'*. Einwandfrei ist Parthenos auf einem zweiten
attischen Urkundenrelief aus dem Jahr 356/355 v. Chr. zu erkennen'®, da ihre Figur dort erhalten
und inschriftlich genannt ist. Der Inhalt des Vertrages zwischen Athen und Neapolis ist nicht mehr
vorhanden'*, auf dem Bildfeld sind aber Athena und die kleinere, archaistisch dargestellte Parthe-
nos im iiblichen Dexiosis-Schema als Reprasentantinnen ihrer Poleis zu sehen'”’. Schliefllich wird
Parthenos auch in einem dritten Urkundenrelief, diesmal aus Delphi, aus dem Anfang des 4. Jh.

v. Chr., vermutet, das den schon genannten Vershnungsvertrag zwischen Thasos und Neapolis

138 Bakalakis 1936, 35 Anm. 4; Lazaridis 1969, 23.
139 Bakalakis 1936, 35 Anm. 4; Lazaridis 1969, 23; Poulios 1998, 235.

140 Ob allerdings das Geld der Goéttin mit dem Polis-Geld ein und dasselbe ist, bleibt fraglich. vgl. die Diskussions-
ansatz iiber die Unterscheidung zwischen sakralen und offentlichen Geldern bei Hansen 2004, 130 und Linders
1997, 33-36.

141 Meyer 1989, 26; Holscher 1999, 47; die Regel ist nicht ohne Ausnahmen, z. B. auf Paros konkurrieren als Auf-
stellungsorte der Stadtvertrige mehrere Heiligtiimer, was eine generelle Konkurrenz zwischen den wichtigsten
Gottern der Insel widerzuspiegeln scheint, da auch auf den parischen Miinzen unterschiedliche Gottheiten ab-
gebildet sind, Moretti 1987, 164 Anm. 24.

142 Isaac 1986, 69; Ritter 2001, 138.

143 zuletzt: Ritter 2001, 129.

144 Meyer 1989, 196.

145 Bakalakis 1936, 35 f. Abb. 51; Lazaridis 1969, 19; Isaac 1986, 68 f.; Meyer 1989, 195 {; Ritter 2001, 135-139 Abb. 4.
146 IG1II% 128;a.0.S. 44 Anm. 117.

147 Auf die Ikonographie der Parthenos-Figur wird eingehend im Kapitel E. 1., iber die Kultinhaberin, eingegangen.
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148 Die zwei dort erhaltenen Gestalten, Zeus und

mit der Vermittlung von Paros visuell begleitete
Herakles, reprasentieren anscheinend Paros und Thasos, und es wird angenommen, dass die iib-
rigen zwei, nur im Umriss erkennbaren Figuren, die zwei weiteren in den Vertrag eingebundenen
Partner darstellten, ndmlich Parthenos und den delphischen Gott Apollo'®.

Einen weiteren aufschlussreichen Hinweis auf den ,,poliadischen“ Charakter von Parthenos in
der klassischen Zeit und die représentative politische Rolle, die ihr zukam, liefern die Miinzen der
Stadt. Denn die unterschiedlichen Erscheinungsformen der Frauengestalt, die sie ab der Mitte des
5. Jh. bis zum Ende der Miinzpriagung der Stadt auf ihren Riickseiten tragen, werden in der Regel
als Abbildungen von Parthenos interpretiert'.

Dariiber hinaus wird die Bedeutung der Sakralstitte der Parthenos durch ihre prominente
Lage weiterhin unterstrichen. Sie befindet sich in der Mitte des steilen Geldndes, hoch {iber
dem Meer und dem Haupthafen der Stadt. Es ist vorzustellen, dass das grof3e, direkt vor dem
Hafeneingang stehende Heiligtum und ab einem Zeitpunkt sein imposanter Peripteraltempel
den Schiffsreisenden bei ihrem Kurs auf Neapolis einen beeindruckenden Blick bot. Was jedoch
auffillt, ist, dass das Heiligtum sich nicht auf der hochsten Stelle des befestigten Areals befindet,
wie man nach der gangigen religiosen Topographie einer griechischen Polis fiir ein Stadtheiligtum
erwartet hatte’'. Dort, auf der Spitze der felsigen Anhohen, ist heute die osmanische Akropolis
erhalten, die archdologisch nicht systematisch erforscht ist. Jedenfalls sind hier keine antiken
Reste bekannt, was z. T. auch auf den ausgesprochen felsigen und steilen Charakter des Bodens
zuriickgefiihrt werden kann. Theoretisch ist nicht auszuschlieflen, dass urspriinglich dort ein
weiterer Tempel stand, bis heute fehlen aber archdologisch fassbare Hinweise darauf. Jedenfalls
mindert diese Vermutung nicht die Aussage der hier angefithrten Quellen und Indizien, die
eindeutig dafiir sprechen, das Heiligtum der Parthenos als Hauptheiligtum von Neapolis zu
erkennen.

Dariiberhinaus ldsst sich eine weitere Eigenart des Parthenos-Heiligtums erkennen, die seine
topographischen Analogien mit dem Artemision von Thasos betriftt. Es ist vielleicht nicht zufallig,
dass das genannte thasische Heiligtum, das sich im éltesten Kern der parischen Kolonie befindet

und einem der ersten Kulten der Kolonisten von Thasos geweiht worden war, ebenfalls am Hang,

148 a.0.S.43 Anm. 108-109. zum Reliefbild, Moretti 1987, 157-165 Abb. 1-2; Ritter 2001, 138.

149 Moretti 1987, 163-165; Ritter 2001, 138 f.

150 Die Mehrheit der Forscher erkennt in allen Varianten der weiblichen Gestalt auf den Miinzen Neapolis (Kopf,
Protome, Ganzkorperfigur, mit oder ohne Polos) die Stadtbeschiitzerin, Parthenos, obwohl es ein fester iko-
nographischer Typus der Géttin nicht zu existieren scheint, Lazaridis 1969, 21; Isaac 1986, 68; Papaevangelou
2000, 92. 101-104; Loukopoulou 2004, 864; anders Picard 1990, 544, der nur die Polos-tragende Figur als Par-
thenos identifiziert, wahrend er in dem auf anderen Stadtmiinzen dargestellten Frauenkopf eine Nymphe sieht.
Mehr dazu im Kapitel E.1., S. 89 f.

151 Holscher 1999, 54; Zeichnung S. 49.
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Antikes Neapolis
Lage des Heiligtums der Parthenos

Antikes Thasos

Lage der Heiligtiimer von Artemis,
Athena Poliouchos und Apollo Pythios

Klassische

\\/40
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Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

direkt gegeniiber dem Stadthafen liegt'>>. Artemis war zwar nicht die poliadische Gottheit der Stadt
Thasos, ihr Heiligtum spielte allerdings eine zentrale Rolle in der Entwicklung des thasischen ur-

banen Raumes!'>?

, was moglicherweise fiir die Griindung der Sakralstitte von Parthenos in Neapolis
von Bedeutung war. Wie an anderer Stelle nach der Behandlung der figiirlichen Tonvotive behaup-
tet wird, sind auch bei den Kultaspekten beider Gottinnen beachtliche Gemeinsamkeiten feststell-
bar'**. Der entscheidende Unterschied liegt allerdings darin, dass Athena als Stadtbeschiitzerin der
Inselstadt galt, deren Heiligtum ganz oben, innerhalb der thasischen Akropolis identifiziert ist'>>.

In Neapolis ist die Situation anders. Die Aussagen der oben angefiihrten Quellen und Indizien
sind nicht zu bestreiten und bezeugen eindeutig, dass das Heiligtum der Parthenos das Haupthei-
ligtum von Neapolis war. Die Kultinhaberin dieses sakralen Raums hatte zweifelsohne, zumindest
im 5. Jh. v. Chr,, den Status einer ,,poliadischen” Gottheit und reprasentierte die ganze Polis.

Es steht dennoch nicht fest, ob Parthenos seit der Griindungsphase Neapolis’ die bedeutendste
Gottheit war und ob sie die ersten thasischen Kolonisten mit sich brachten. Die Mehrheit der
fiir den ,,poliadischen® Charakter der Géttin sprechenden, oben besprochenen, Zeugnisse stammt
aus der klassischen Epoche. Die archdologische Untersuchung hat andererseits bewiesen, dass der
Kult von Parthenos so alt wie die Stadt war und seit dem 7. Jh. v. Chr. auf dem Riicken der heu-

tigen Halbinsel von ,Panagia“*

stattgefunden hat'’. Dies zeigt die Anhaufung der am Ort ge-
fundenen Keramikfragmente aus dem 7. und 6. Jh. v. Chr."”®. Deshalb ist anzunehmen, dass der
Bereich des Parthenos-Temenos von Beginn an religiosen Zwecken gedient hat und der besagten
Gottin geweiht worden war. Ersteres entspricht ohnehin den generellen Erkenntnissen iiber die
Entstehungsphase und Planung der Kolonie-Stddte, deren wesentlicher Bestandteil die Teilung des
Territoriums in einen religiosen, einen 6ffentlichen und einen privaten Raum bildete, so dass von
Anfang an bestimmte Grundstiicke bestimmten Gottern zugewiesen wurden'”. Die Tatsache, dass
aber sowohl die Lage des Heiligtums als auch der Kultcharakter der Parthenos Gemeinsamkeiten
mit einem der ersten auf Thasos gegriindeten Heiligtiimern der Kolonisten aus Paros aufweisen,
bilden méglicherweise weitere Indizien fiir das hohe Alter des Heiligtums und seinen Zusammen-

hang mit der Griindung von Neapolis. Welche anderen Gétter in Neapolis verehrt wurden und wo

152 Fiir einen Uberblick der urbanen Topographie von Thasos vgl. den Stadtplan bei Viviers 1999, 233 Abb. 39;
tiber das Artemision ebenfalls Viviers 1999, 235-237.

153 Blondé - Muller - Mulliez 2009, 53.

154 Dazu unten S. 108-109.

155 Vgl. Zeichnung S. 49 (unten) basierend auf dem Stadtplan bei Viviers 1999, 233 Abb. 39.
156 a.0.S.31 Anm. 21.

157 Lazaridis 1969, 17 .

158 Lazaridis 1963, 257; Lazaridis 1964, 370 f.; vgl. auch die Berichte von G. Daux iiber die Ergebnisse der Ephorie-
Ausgrabungen in Kavala in den BCH 84-86 (1960-1962).

159 Malkin 1987, 183; so auch in Thasos, wo bei der Anfangsphase der urbanen Entwicklung gewisse Zonen fiir die
Verehrung der Gotter (Artemis, Herakles und Athena) reserviert wurden, Grandjean 1988, 468.
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ihre Kultstitten zu lokalisieren sind, lasst die begrenzte und unsystematische Erforschung der Stadt
nicht mutmaflen.

Das Sakralareal von Parthenos nahm allerdings -nach der Streuung der Votive zu urteilen- eine
recht ausgedehnte Fliche ein, die ab einem gewissen, nicht genau bestimmbaren Zeitpunkt von
einem grof8en Peribolos umschlossen wurde'®. Abschnitte dieser zweischaligen, teils aus Marmor,
teils aus Granitquadern gebauten Mauer kamen bei den Ausgrabungen von G. Bakalakis'®' und D.

162 ans Licht, liefSen eine Definition der exakten Stelle des Temenos zu und seine Grofie

Lazaridis
ungefihr abschétzen. Die Tatsache, dass auch im thasischen Artemision Teile einer Umfassungs-
mauer entdeckt wurden, die mit Sicherheit eine hellenistische und eine friithere, moglicherweise
archaische Phase aufweist und in der Bauweise Gemeinsambkeiten zeigt'®, deutet darauf hin, dass
auch fiir den Neapolis-Peribolos eine entsprechende frithe Datierung plausibel ist.

Von der baulichen Ausstattung des Heiligtums in seiner ersten, archaischen Phase ist dagegen
nichts zu erahnen. Es wird vermutet, dass darin ein holzerner Tempel stand, der vielleicht von den
Persern zerstort wurde'**. Wie schon im vorigen Kapitelteil angemerkt wurde, ist diese Theorie
archdologisch nicht fassbar, da zumindest von den Grabungsberichten her kein einheitlicher Zer-
storungshorizont zu entnehmen ist. Indes, so plausibel es erscheinen mag, die Menge von Votiven
aus dem 7. und 6. Jh. v. Chr. mit einem Kultbau in Zusammenhang bringen zu wollen -sei dieser
ein Tempel oder blof3 ein Altar-, bleibt seine Existenz nach dem heutigen Wissensstand hypothe-
tisch. Das einzige mit Sicherheit identifizierte Sakralgebaude iiberhaupt stellt der monumentale
spatarchaische Tempel dar, von dem schon im vorigen Kapitel die Rede war. Vor seiner Errichtung
wurden im Temenos grof3flichige Aufraumungsarbeiten durchgefiihrt; dltere Weihgeschenke wur-
den in Bothroi deponiert'®® oder in Rissen und Vertiefungen des aufgewachsenen Felsbodens ange-
schiittet'®, so dass das Areal eingeebnet wurde'?”. Das oft beobachtete Fehlen rotfiguriger Scherben
aus diesen Terrassierungsanschiittungen, die sonst eine Vielfalt vom archaischen Keramik- und
Terrakotta-Material beinhalteten'®, legt eine Datierung dieses Unternehmens vor dem Ende des 6.
Jhs. v. Chr. nah. Aus den Votivdeponierungen oder den verstreuten Verfiillungen dieser Zeit stam-

men grofitenteils die archaischen figiirlichen Tonvotive, die einen wesentlichen Prozentsatz der im

160 Lazaridis 1969, 18, gibt auch in seinen Berichten keine Datierung zu den von ihm ausgegrabenen Mauerab-
schnitten an, die er als Teile des Heiligtums-Perivolos interpretiert; indessen bezeichnet G. Daux 1961, 832 im
BCH-Bericht iiber die Ausgrabungen von Lazaridis in Kavala dieselben Mauerteile als archaisch.

161 Bakalakis 1936, 30-32 Abb. 43-46.

162 Lazaridis 1960b, 219; Lazaridis 1962, 237 Taf. 279 a-b; Daux 1961, 832 ; Daux 1962, 832.
163 Es handelt sich um den sog. ,,péribole caré, Muller 1996b, 891; Huysecom 2009, 15.
164 Dazu oben S. 38 Anm. 75.

165 Lazaridis 1960b, 219; Lazaridis 1964, 371.

166 Lazaridis 1962, 237.

167 Lazaridis 1962, 237 f.

168 Bakalakis 1937, 6; Bakalakis 1938b, 77 f.; Lazaridis 1960b, 219; Lazaridis 1962, 237 f.
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Zentrum dieser Arbeit stehenden Terrakotten ausmachen. Der Sakralbau, der darauthin errichtet
wurde, war ein préachtiger ionischer Peripteraltempel aus thasischen Marmor. Von seinen archi-
tektonischen Baugliedern sind nur wenige am Ort gefunden. Viele wurden in spéteren, antiken
Gebiduden weiterverwendet oder in osmanischen Bauten der Gegend eingemauert aufgefunden
und -wenn moglich- nach ihrer Identifizierung entfernt'®®. Es handelt sich dabei um mindestens
sieben Kapitelle und um Fragmente von Stylobat, Sdulentrommeln, einer Sdulenbasis, von Geison
und Tirpfeilern. Die meisten davon wurden von G. Bakalakis publiziert und dem Tempel von
Parthenos zugewiesen'”. Nach eingehender Untersuchung der genannten architektonischen Teile
und besonders der Kapitelle ist Bakalakis zum Schluss gekommen, dass der Tempel am Anfang des
5. Jhs. v. Chr. datiert werden soll'”!. Dieser chronologische Ansatz wurde von der spéteren Baufor-
schung akzeptiert und bestatigt'”.

Somit steht es fest, dass das Heiligtum von Neapolis seit dem Anfang der klassischen Zeit mit
einem groflen Marmortempel ausgestattet war. Hochstwahrscheinlich muss man sich auch weitere
Gebiude innerhalb des Temenos vorstellen, fiir die es aber nicht mehr als Indizien gibt, wie z. B.
kleine ausgegrabene Mauerreste'”. Eine viel spétere, auf einem Marmorquader angebrachte Weih-
inschrift bezeugt die Stiftung von einem , KPEO®YAAKION* fiir die Parthenos'’, das offenbar
einen Aufbewahrungs-Bau oder -Raum darstellte. Was darin aufbewahrt worden war, steht aller-
dings nicht ganz fest. Das Wort heif3t eigentlich den Raum fiir die Aufbewahrung der geschlach-
teten Opfertiere'””, von manchen Forschern wird es aber als , XPEO®YAAKION® korrigiert und
als Schuldenarchiv interpretiert, wo die Listen derjenigen gespeichert wurden, die dem Heiligtum

bzw. der Stadt Geld schuldeten'”®. Dariiber hinaus ist es interessant, dass der Stifter, Apollophanes,

169 Bakalakis 1936, 7 f. Anm.1.

170 am ausfiihrlichsten dazu Bakalakis 1936, 7-28; weitere architektonische Glieder bei Bakalakis 1937, 64; Bakala-
kis 1938, 75-77; Daux 1960, 806; zuletzt Schmidt-Dounas 2004, 112 f.

171 Bakalakis 1936, 13-23

172 Vgl. die eingehende Untersuchung einiger thasischer Kapitelle von Martin 1972, 303-323, der die Exemplare des
Neapolis-Tempels zusammen mit einer Reihe von Kapitellen aus Thasos, Thessaloniki, Halikarnass und Histria
gruppiert, die er in die Zeit 510-460 v. Chr. ansetzt, sowie die ausfiihrliche Besprechung des gesamten Baustils
des Neapolis-Tempels von Schmidt-Dounas 2004, 112 f. 116-127, die das Gebaude zusammen mit dem Tempel
von Thessaloniki und dem Herakles-Tempel von Thasos in eine enge stilistische Gruppe einordnet, die einen
starken kleinasiatischen Einfluss aufweist.; Bakalakis 1936, 17 Anm. 1; Bakalakis 1963, 31. 33; Bakalakis 1983,
33-35; Vokotopoulou - Koukouli-Chrysanthaki 1988, 29 f.

173 Lazaridis 1962, 237, deutet die von ihm entdeckte Wande-Abschnitte entweder als Gebdudereste oder als Stiitz-
mauerteile.

174 ,ATIOAAODANHE NEQKOPOZ ITAPOENQI TQI KPEOD®YAAKION® Bakalakis 1936, 32 f. Abb. 47-48; Col-
lart 1937, 108-109 Anm. 1 datiert die Schriftform ,,nicht vor dem 1. Jh. v. Chr.“; Lazaridis 1969, 18. 89 Taf. 26a
setzt die Inschrift im 2. Jh. v. Chr. an; diese Datierung iibernimmt Papaevangelou 2000, 5.

175 Bakalakis 1936, 32 f.

176 Collart 1937, 109 Anm. 1 erwéahnt die unterschiedlichen Ansichten und obwohl er zugibt, dass auf der Inschrift
zweifellos ,,kpeogulaxiov® steht, befiirwortet er eher die Interpretation des Wortes als ,,xpeo@uAdkiov®, weil
dieses Wort sonst auch inschriftlich bekannt ist.
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das Amt des Neokoros innehatte, dass er also offiziell fiir die Ordnung und den Besitz des Heilig-
tums zustdandig war'”’.

Ein weiterer Aspekt der Temenos-Ausstattung kommt durch eine zweite Weihinschrift zum
Vorschein, die aus dem 5. oder dem 4. Jh. stammt. Sie befand sich auf der Seite einer Marmorkline
und betraf die Stiftung zweier Briider, Dieus und Filton, S6hne des Antikrates, die der Géttin Sitze
und Tische schenkten'”. Angesichts des jeglichen Fehlens an Informationen iiber das Kultgesche-
hen im Temenos kann iiber die Funktion der Mdobelstiicke nicht entschieden werden. Entweder
waren sie als heiliges Mobiliar der Gottin zugedacht oder wurden bei eventuellen Versammlungen
und Symposien der Kultteilnehmer verwendet. Die Entdeckung eines marmornen Tischtrager-
Fragments des mittleren 4. Jhs. v. Chr. im Temenos-Bereich'”® lasst wohl an Kultmahle zu Ehren der
Parthenos denken'®. Dies wiirde ja auch eine passende Erklarung fiir die Anhdufung der ausgegra-
benen Vasenfragmente liefern, die von der archaischen bis zur hellenistischen Zeit reichen''. So
anziehend diese Moglichkeit erscheinen mag, muss sie aber blof3 eine vage Vermutung bleiben, die
nur durch die eingehende Auseinandersetzung mit den gestifteten Vasenformen iiberpriift werden
kann. Die figiirlichen Tonvotive waren in Kulttatigkeiten dieser Art nicht verwickelt und konnen
dazu kaum etwas aussagen. Ob sie an anderen Kulthandlungen teilhatten und wenn ja, wo diese
stattgefunden hatten, lasst sich von ihren tiberlieferten Fundumstanden nicht eruieren. Die nach-
archaischen Terrakotten sind ja im Vergleich zu den archaischen erheblich diinner gesit und wur-
den im Gegensatz zu ihnen nicht in gezielt angelegten Depots, sondern iiber die breite Fliche des
heiligen Bezirks verstreut aufgefunden'®>. Daher kénnen eventuelle Aussagen iiber ihre Funktion

lediglich durch ihre inhaltliche Analyse gewonnen werden.

177 Zum Begriff und seinem Inhalt vgl. Friesen 1993, 50-53.

178 ,TOYZ ®AKOYZX KAI TAX TPATIEZAXS Bakalakis 1936, 33 f. Abb. 49-50; Collart 1937, 108 Anm. 3; Lazaridis
1969, 18 f.

179 Es handelt sich dabei um ein Trapezophoro-Fragment, das Bakalakis zunéchst eingemauert in der Kirche von
Panagia identifiziert und spéater publiziert hatte, Bakalakis 1957, 324-329.

180 Dennoch muss auch die Méglichkeit in Erwagung gezogen werden, dass das eben besprochene Trapezophoros-
Fragment von einem der Tische stammen konnte, die Dieus und Filton der Géttin geweiht hatten, a. O. Anm.
178; so auch Bakalakis 1957, 329.

181 Vgl. Bakalakis 1938b, 78-81; Lazaridis 1965, 446.

182 Meistens stammen sie aus gemischten Erdschichten oder aus Bereichen mit grof3er Bodenneigung vgl. Lazaridis
1964, 370 f.; Lazaridis 1965, 446.
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Die Stadien und Aspekte der Herstellung der griechischen Tonfiguren, und somit auch der Ter-
rakotten aus Neapolis, werden hier nicht eingehend behandelt, da dieser technische handwerkliche
Prozess schon in mehreren gattungsspezifischen Werken ausreichend erértert wurde'®. Gleich-
wohl soll eine archiologische Untersuchung unpublizierter Artefakte, ungeachtet ihrer Zielset-
zung, zuallererst auf der moglichst genauen Dokumentation, der exakten Beobachtung und Be-
schreibung der Objekte beruhen. Dabei st6ft man notwendigerweise auf Aspekte des Rohstoffes
und der Anfertigungstechniken. Insofern werden diese Themen auch in der vorliegenden Arbeit
Beachtung finden, auch wenn sie nicht direkt mit der zentralen Fragestellung der Untersuchung
zusammenhdéngen, die sich primér auf die inhaltliche Aussage und die Funktion der Tonfiguren
als Weihgeschenke im genannten Heiligtum konzentriert. Indessen beabsichtigen die Studien pro-
duktionstechnischer Gegebenheiten im Grunde, die Herkunft der koroplastischen Erzeugnisse zu
bestimmen und mogliche lokale Werkstatten zu erkennen. Fiir die Verfolgung dieser Ziele werden
heute weitgehend naturwissenschaftliche Materialanalysen eingesetzt, die aber fiir das vorliegende

Material nicht zur Verfiigung standen.

B.1. Tonsortenbestimmung

Im Rahmen dieser Arbeit wurden keine naturwissenschaftlichen Tonuntersuchungen der Ter-
rakotten unternommen. Diese wurden weder zu den Keramikgruppen des Heiligtums noch zu
den eventuellen Tonlagerstitten der umliegenden Gegend durchgefiihrt. Eigentlich wéren alle drei
erforderlich, um Schliisse tiber die vorhandenen lokalen Tonsorten und die eventuelle Tétigkeit
lokaler Werkstdtten zu ziehen. Ferner brauchte man geniigend einschldgig untersuchtes Referenz-
material, um die Herkunft der unterschiedlichen Tonsorten und der mdoglichen Importe zu be-
stimmen. Unter den gegebenen Umsténden ist es also nicht moglich, anhand solcher objektiven
Resultate zu Auflerungen iiber die Herkunft des verwendeten Tons und die Herstellungsorte der
Terrakotten aus dem Parthenos-Heiligtum zu gelangen.

Andererseits macht es die enge Auseinandersetzung mit einer Gattung wie die Tonbildnerei un-
moglich, die materielle Basis und einige ihrer augenfilligen Charakteristika nicht wahrzunehmen.
Sichtbare Merkmale wie die Farbe oder die Struktur des Tons, oder sonst fassbare, wie die Harte der
Oberfliche, die mit der Brandtemperatur zusammenhéngt, lassen sich mit bloflem Auge oder mit
der Hilfe einer Lupe einfach feststellen. Daher sind im folgenden Katalogteil fiir jedes erfasste Stiick

Angaben iiber die Farbe, die Textur, den Glimmergehalt des Tons sowie {iber den Brand zu finden.

183 z. B. Koster 1926, 17-25; Neutsch 1952, 1-10; Higgins 1954, 3-7; Mollard-Besques 1963b, 14-29; Higgins 1967,
1-5; Higgins 1986, 65-70; Besques 1994, 16 f.; Hamdorf 1996, 19-24; Uhlenbrock 1990c, 15-21; Muller 2000a,
92-99; Burn - Higgins 2001, 18-20 Anm. 12.
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Ob die Aufzéhlung solcher Merkmale in einer Terrakottenpublikation fiir den Leser eine kon-
krete Bedeutung hat, bleibt fraglich'®. Die empirische Anndhrung des Materials unterliegt der Sub-
jektivitdt der Wahrnehmung. Langlotz bezeichnet mit Recht Beobachtungen iiber die Tonfarbe als
»impressionistisch“'®>, da sie keinen Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit erheben kénnen'®. Um die
Relativitdt solcher ,impressionistischer® Eindriicke zu mindern, wurde hier fiir die Festsetzung
des Farbtons die Farbscala von Munsell Soil Color Charts benutzt, die in den Keramikuntersu-
chungen als giangiges Kontollmittel gilt'¥. Nichtsdestotrotz bleibt das Aussagepotenzial der Farb-
kategorisierung gering; es gibt unzahlige Farbtone und Nuancen, die oft zum Verwechseln dhnlich
sind. Dazu hangt die Farbe einer Tonfigur auch von der Brandtemperatur ab'®, so dass sich sogar
bei derselben Figur unterschiedliche Farbtone bemerkbar machen konnen. Neben Erdfarbe und
Brandtemperatur sind der Glimmergehalt und die Anzahl anderer Toninklusionen ebenfalls fiir
die Tonsorte bezeichnend. All dies ist ohne chemische Analysen nicht objektiv messbar. Allerdings
konnen auch solche Untersuchungen nur unter bestimmten Voraussetzungen zur Lokalisierung
des verwendeten Rohmaterials fiir die Tonerzeugnisse fithren'®’. Zudem musste anscheinend die
lokale Tonqualitat nicht immer fiir alle Koroplasten die entscheidende Rolle spielen. Zumindest in
der hellenistischen Periode konnte man den Ton sogar importieren'. Ferner war es in dieser Zeit
anscheinend méglich, den vorhandenen Ton mit Mineralien und anderen Materialien einzumi-
schen, um ihn zur Bearbeitung geeigneter oder farbenfroher zu machen'*.

Trotz der obengenannten Einschrdnkungen bleibt die Bestimmung der Tonsorte ein Arbeitsin-
strument, das sich fiir die interne Klassifizierung eines Materials als niitzlich erweisen kann. Denn
man kann durch die Kombination aller obengenannten Charakteristika die Haupttonsorten eines
Terrakotta-Fundes voneinander unterscheiden, ihnen eine Anzahl von Tonfiguren zuweisen und
eventuell auch andersartige, z. B. stilistische oder herstellungstechnische Gemeinsamkeiten bei den
Terrakotten jeder Kategorie erkennen, die moglicherweise auf einen gemeinsamen Produktionsort
zuriickzufithren sind. Nichtsdestotrotz erlangen solche Schlussfolgerungen nur durch archdome-

trische Untersuchungen Gewissheit'”.

184 Vgl. die Aussage von Burr Thompson 1987, 123 Anm. 28: ,,The evidence is of course valuable, but it can not put
in words ...for the reader. ... At the moment one simply has to take on trust the assignment of a clay to a site”

185 Langlotz 1975, 95.

186 Vgl. dazu das von Rumscheid 2006, 366 angegebene Beispiel tiber die abweichenden Bezeichnungen des prieni-
schen Tons.

187 Vgl. Hornung-Bertemes 2007, 29 Anm. 54.
188 Langlotz 1975, 95; Burr Thompson 1987, 123 (Hesperia 1952);Rumscheid 2006, 366 Anm. 2566.

189 Diese werden von I. K. Whitbread sehr tiberschaubar am Beispiel von Korinth beschrieben, da fiir die Untersu-
chung der Keramik dieses bedeutenden Produktionszentrums seit Jahrzehnten naturwissenschaftliche Analy-
sen eingesetzt werden, Whitbread 2003, 1-13.

190 Uhlenbrock 1990, 16 mit Anm. 19.
191 Uhlenbrock 1990, 16 mit Anm. 20.
192 Ein solches Beispiel findet sich in der von Muller publizierten Abhandlung der Tonfiguren des thasischen Thes-
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Die Tonsorten der archaischen Tonfiguren aus dem Heiligtum von Neapolis lassen sich unter
Beriicksichtigung von Farbe, Textur, Glimmergehalt und Brennweise in drei Kategorien gruppieren.

Am haufigsten vertreten (172 Stiicke) ist die erste Tonsorten-Kategorie (Ts1), deren Farbspek-
trum von braun-rot zur hellen braun-rétlichen und etwas dunkleren braunen reicht [HUE 5YR,
6/6 (reddish yellow), HUE 5YR, 7/6 (reddish yellow), HUE 5YR, 7/8 (reddish yellow), HUE 7,5YR,
6/6 (reddish yellow)]. Es handelt sich um mittelfeinen bis feinkornigen Ton mit sehr wenigen oder
kaum sichtbaren Einschliissen, der in der Regel einen mittelhohen bis geringen Anteil an silbrig
glitzerndem Glimmer aufweist. Die aus dieser Tonsorten-Gruppe angefertigten Terrakotten sind
weich gebrannt und zeichnen sich durch ihre sanfte Oberflidche aus.

Zahlenmiflig wenig zuriick liegen die Tonfiguren (153 Stiicke) der zweiten Kategorie (Ts 2), die
eindeutig nicht eine spezifische Tonart umfasst. In dieser werden mehrere Tonsorten gruppiert, die
manchmal fiir vereinzelte Tonfiguren verwendet worden waren und einige gemeinsame Merkmale
aufweisen. Fiir diese Kategorie ist ein weites Spektrum verwandter Farbtone von hell beige, beige
orange bis beige rosa charakteristisch [HUE 7,5YR, 7/6 (reddish yellow), HUE 5YR, 7/4 (pink), HUE
7,5YR, 7/4 (pink), HUE 10YR, 7/4 (very pale brawn)]. In der Regel ist der Ton dieser Kategorie fein
geschlemmt und feinkornig, er enthélt kaum Einschliisse aufler einem geringen Anteil an Glimmer,
der silbern glanzt. Die daraus modellierten Tonfiguren sind meist hartgebrannt und diinnwandig.

Eine dritte Tonsorte (Ts 3) wurde fiir eine weit geringere Zahl von Statuetten (35) verwendet
und unterscheidet sich deutlich von den zwei schon erwédhnten durch ihre kriftige rote Farbe [HUE
2,5YR, 5/6 (red), HUE 2,5YR, 6/6 (light red)] und den hohen Anteil an Glimmer. Der Ton ist in der
Regel gro8kérnig, weist oft kleine Einschliisse auf und ist hart gebrannt.

Wie schon geniigend betont wurde, reicht eine solche grobe Gruppierung der Tonsorten nicht
aus, um Schliisse iiber die Herkunft des Rohstoffes und der daraus gemachten Figuren zu ziehen.
Begriindete Vermutungen konnten nur dann geduflert werden, wenn geniigend archéologische
oder archdometrische Daten aus Neapolis selbst bekannt wiéren, die fiir oder gegen eine lokale Pro-
duktionsstelle sprechen wiirden'”. Nichtsdestotrotz sollen hier einige Beobachtungen angefiihrt
werden, die aus der Kombination der genannten Kategorisierung mit sonstigen technischen und
stilistischen Merkmalen der Terrakotten hervorgehen. Bemerkenswert ist z. B., dass sich einige
Tonfiguren, die sich durch ihren Stil und ihre Typologie als Importe ausweisen, in der zweiten
Tonsorten-Kategorie gruppieren lassen. Dies ist z. B. mit der Figur des liegenden Hasen (T3) der

Fall, die einen sehr hellen, feinkornigen und hartgebrannten Ton aufweist und als Produkt der

mophorions, in der der Autor zwei Haupttonsorten unterscheidet, die sich beide aufgrund vorhandener Ton-
analysen der thasischen Keramik als lokal thasisch nachweisen lassen, Muller1996a, 28 £.; {iber das Problem der
Definierung lokaler Tonarten sogar im Fall des relativ gut untersuchten Thasos, Coulié 2002, 141.

193 So konnte Huysecom-Haxhi in ihrer Studie tiber die archaischen Terrakotten aus dem Artemision von Thasos
anhand der Gruppierungen der Tonsorten und aufgrund des guten Wissensniveaus iiber die thasischen Tonar-
ten und die Produktionsbesonderheiten der lokalen, thasischen Ateliers die lokal fabrizierten Tonfiguren von
den importierten unterscheiden, Huysecom-Hahxi 2009, 21-24.
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korinthischen Werkstdtten gelten muss. Ein beige-heller, ebenso feingeschlemmter Ton und die
sorgfiltige Ausfiihrung charakterisieren aber auch eine Reihe von Statuetten ostionischen Stils, wie
z. B. den Achelooskopf (A1, A2), den Kriegerkopf (H1), den Sirenekopf (S12), einige Korenstatu-
etten (z. B. K5, K7, K34), die Polos-tragenden Frauenfigur (S7, S8, S10) und den Widderkopf (T6),
die moglicherweise Importe aus ostionischen Ateliers darstellen.

Generell ist dennoch eine Zuweisung der Neapolis-Terrakotten ostionischen Repertoires an

bestimmten Werkstitten unter den gegebenen Umstianden besonders schwierig'™*

. Die koropla-
stischen Mitglieder dieser archaischen Koiné bilden zum einen die iiberwiegende Mehrheit des ar-
chaischen Terrakotta-Materials des Heiligtums der Parthenos'” und sind aus allen drei genannten
Tonsorten-Kategorien hergestellt. Als Beispiel dafiir konnen hier vier Korenfiguren (K14, K15, K16
und K17) fungieren, die derselben Produktionsserie angehoren (im Katalog der Grundform IV ein-
geordnet) aber aus drei verschiedenen Tonsorten hergestellt worden sind". Es steht fest, dass die
ostionische Tonfiguren-Typologie eine grofie Beliebtheit im ganzen griechischen Raum wahrend
des 6. Jhs. v. Chr. genoss und von mehreren lokalen Ateliers reproduziert wurde'”’. Als gesichert
gilt eine solche Tétigkeit fiir die thasischen Werkstitten, die moglicherweise auch die thasischen
Kolonien wie Neapolis belieferten'”®. Vergleicht man die von Huysecom-Haxhi beschriebenen lo-

kal thasischen Tonsortengruppen'”

mit den obenerwidhnten Tonkategorien der Tonfiguren aus
Neapolis bekommt man den Eindruck, dass die erste und die dritte sowie auch ein Teil der zweiten
Kategorie von Neapolis thasisch sein konnten. Dies ist zum Teil darauf zuriickzufiithren, dass von
den thasischen koroplastischen Ateliers, wie die Autorin betont, ein breites Spektrum von Tonar-
ten verwendet wurde®”. Dieselben oder verwechslungsdahnlichen Tonarten kdnnten aber nicht nur
auf Thasos, sondern auch in einer erweiterten Gegend, auch im gegeniiberliegenden Festland, zu
finden sein®. Eine breite Basis von naturwissenschaftlichen Daten iiber die Tonsorten nicht nur
von Thasos, sondern von Neapolis und seiner Umgebung wire hier erforderlich, um das Ausmaf?
der vermuteten Abhéngigkeit Neapolis’ von den thasischen Terrakotta-Werkstdtten anhand der

Tonbeschaffenheit bestimmen zu konnen.

194 Generell iiber die problematische Lokalisierung der Tonarten der ostionischen Koiné, Boardman 1978b, 287-
289; Weil 1985a, 21.

195 Ausfiihrlicher unten S. 74-76.

196 Fiir die Exemplare K15 und K18 ist eine Tonart der zweiten Tonsortenkategorie (Ts2), fiir K16 eine der dritte
(Ts3) und fiir K17 ein Ton der ersten Kategorie verwendet worden.

197 Uber die Verbreitung der der Koiné Blondé — Muller 2000, 303.

198 In mehreren archidologischen Abhandlungen werden die Tonfiguren aus dem Heiligtum von Neapolis als Er-
zeugnisse des thasischen Kerameikos bezeichnet, Lazaridis 1962, 238; Daux 1962, 838; Weill 1985a, 163 f.; Huy-
secom 1997, 160 mitAnm. 14.

199 Huysecom-Hahxi 2009, 23 f.
200 Huysecom-Hahxi 2009, 23.
201 Vgl. Muller 19964, 28 f.
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Theoretisch kann die Existenz einer lokalen Terrakotta-Werkstatt in Neapolis selbst nicht aus-
geschlossen werden. Der erste Ausgraber der Sakralstitte der Parthenos bezeichnete eine heute

verschollene sitzende Frauenfigur als lokal*”

und glaubte unter den ausgegrabenen Keramikfrag-
menten eine lokale Gruppe zu erkennen, die er vor das 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr. datierte®”. Seine
Beurteilungen konnten bis heute nicht griindlich nachgepriift werden. Es steht fest, dass eine ein-
fache fiir die Herstellung von Keramik geeignete Einrichtung auch fiir die Abformung und Repro-

204

duktion von Tonfiguren reichen wiirde*™. Bisweilen fehlen allerdings jegliche ausschlaggebenden

Hinweise auf eine Werkstattstatigkeit im archaischen Neapolis*®.

Ein solches Indiz wird von einem viel spéteren Zeitpunkt iiberliefert. Es handelt sich um das
Fragment einer Matrize fiir die Herstellung von Reliefkeramik hellenistischer Zeit. Der Fund ist
zwar nicht stratigraphisch gesichert, bezeugt aber zweifelsohne die Tétigkeit einer Werkstatt fiir
matrizengeformte Vasen in der Stadt, vielleicht in der engeren Umgebung des Heiligtums?*.

Aus der hellenistischen Periode stammt der zweite Teil des Terrakottamaterials aus dem Heilig-
tum der Parthenos®”. Bei der im Vergleich zur archaischen weit geringeren Anzahl der Tonfiguren
dieser Phase konnen zwei Haupttonsortengruppen unterschieden werden. Vereinzelt treten ein
paar andere Tonarten [HUE 5YR, 7/4 (pink), HUE 10YR, 7/4 (very pale brawn)] auf, die sich nicht
in einer breiten Kategorie einordnen lassen.

Aus der ersten umfangreichsten Tonsortengruppe (Ts 4) sind 51 Tonfiguren modelliert, die ei-
nen mehr oder weniger hellen, braunrétlichen bis orangenfarbigen Ton aufweisen [HUE 5YR, 6/6
(reddish yellow), HUE 5YR, 7/6 (reddish yellow), HUE 5YR, 7/8 (reddish yellow)]. Er ist in der Re-
gel feinkornig, rein, ohne Einschliisse und mit kaum oder geringem Glimmeranteil. Die Mehrheit
der dazu gehorigen Stiicke ist hart gebrannt. Diese Tonsorten wurden fiir einige sorgfaltig angefer-
tigte Exemplare tanagraischer Tradition (wie HS5, HS6, HS45), sowie fiir die Statuette einer Nike
(HG1) verwendet, sind aber auch bei mehreren kleinen, qualitativ minderwertigen Fragmenten
anzutreffen (z.B. HS41, HS43, HS47-49, HS51).

Die zweite Tonsorten-Kategorie (Ts5) der hellenistischen Terrakotten umfasst Tonarten mit
rotlicher bis kriftig roter Farbe in verschiedenen Abstufungen bis zu dunklem braun-rot [HUE
2,5YR, 6/6 (light red), HUE 2,5YR, 6/8 (light red), HUE 2,5YR, 5/6 (red), HUE 2,5YR, 6/4 (reddish

brown)]. Charakteristisch ist die raue, gro8kornige Textur des Tons, der oft kleine und etwas gro-

202 Bakalakis 1938b, 81 begriindete aber seine Meinung nicht, und es ist moglich, dass er wegen der Grobheit des
Tons und der Ausfithrung zu diesem Schluss gekommen ist, welche eigentlich nicht als gesicherte Zuweisungs-
kriterien gelten kénnen.

203 Bakalakis 1938a, 108, dabei handelt es sich um eine Anzahl von groben Keramikfragmenten —heute verschollen.
204 Muller 2000a, 97-99.
205 Dies kann aber auch an der sehr begrenzten archédologischen Erforschung des Areals liegen, dariiber s. oben S. 31 f.

206 Es geht um eine Matrize fiir sog. ,,megarische Skyphoi‘, die im Heiligtumsschutt ausgegraben worden ist, Baka-
lakis 1938b, 81.

207 Ausfiihrlicher unten S. 77-86.
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ere Einschliisse und einen meist niedrigen Anteil an silbrig glitzerndem Glimmer aufweist und
hart bis sehr hart gebrannt ist. Die genannten Merkmale kennzeichnen keinen geschickt aufberei-
teten Rohstoft, und in der Tat eignen sich diese Tonsorten nicht fiir die prazise Ausarbeitung von
Details. Dennoch werden sie bei rund 40 der iiberlieferten Terrakotten des Heiligtums festgestellt.
Die daraus gemachten Exemplare weisen erwartungsgemaf3 eine mittelmaflige bis schlechte Quali-
tat auf (HS8, HS17, HS18-19, HS26, HS30, HK1, HK3, HK4, HKS5, HK6). Oft wird angenommen,
dass solche minderwertigen Tonsorten nur lokal sein konnen, da sie keinen Anspruch auf einen
Marktwert erheben konnten. Die Tonqualitdt allein bildet aber kein zuverldssiges Kriterium. In
dieser hellenistischen Zeit werden in enger Umgebung von Neapolis, neben den bekannten koro-
plastischen Ateliers von Thasos*®, mehrere kleinere Terrakottawerkstétten, in Abdera, Amphipolis
und vielleicht Nikisiani*® lokalisiert, deren Produktionsbesonderheiten und Tonsortenspektrum
tiberhaupt nicht untersucht sind.

Bemerkenswert ist allerdings, dass die zwei erwahnten Tonsortenkategorien hellenistischer Zeit
(Ts4 und Ts5) jeweils beachtliche Gemeinsamkeiten mit zwei der drei festgestellten archaischen
Tongruppen (Ts1 und Ts3) haben. In beiden Fallen liegt ein fassbarer Unterschied in der Brenn-
hérte der Tonfiguren vor, da die hellenistischen Statuetten generell hérter gebrannt sind als die
archaischen*’. Es wire jedenfalls von besonderem Interesse, wenn durch einschldgige Analysen
gezeigt werden konnte, ob sich eine Kontinuitét in den fiir die Neapolis-Terrakotten verwendeten
Tonsorten feststellen lief3, was auf ein kontinuierliches Engagement bestimmter Werkstdtten hin-

weisen wiirde, die die Klientel des Heiligtums der Parthenos belieferten.

B.2. Herstellung

Die iiberwiegende Mehrheit der Tonfiguren aus dem Heiligtum der Parthenos ist hohl und aus
Matrizen geformt.

Die matrizengeformten Terrakotten der archaischen Phase des Heiligtums wurden grof3tenteils
aus zwei Hohlformen hergestellt, eine fiir die Vorder- und eine fiir die Riickseite. Die Riicksei-
tenmatrizen waren zwar meistens nur teilweise und schematisch modelliert, trotzdem verliehen
sie den daraus gemachten Figuren eine Tiefe und eine raumgreifende Qualitit. Moglicherweise
gab es zuerst die Tonbilder aus Samos, die im letzten Viertel des 7. Jhs. v. Chr. zwei sich ergan-
zende Hohlformen fiir die Anfertigung ihrer Waren verwendeten und somit eine rundplastische

Ausbildung ihrer Terrakotten erreichten®'. Diese Herstellungstechnik charakterisierte seitdem die

208 Am besten ist das Atelier des Thesmophorions durch die Publikation von Muller 1996a bekannt.
209 Lazaridis 1983, 125-130.

210 Es handelt sich anscheinend um eine produktionstechnische Entwicklung der hellenistischen Zeit, Burr
Thompson 1987, 123.

211 Zuletzt Caubet 2009, 48; Muller 2000, 94 mit Anm. 15; Walter-Karydi 1997, 15. Schon viel frither schrieben
einige Forscher die Erfindung der zweischaligen Matrize an Samos zu, z. B. Vierneisel 1961, 28; Edrich 1969,
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Terrakotten der sogenannten ,,ostionischen Koiné“*'?, die allesamt, neben diesem technischen An-
fertigungsverfahren, auch einen bestimmten Stil und Typenrepertoire gemeinsam haben. Die aus
den fithrenden Produktionszentren Ostgriechenlands, vor allem Samos und Milet, stammenden

koroplastischen Typen dieser ,,Koiné“*"?

erlebten eine sagenhafte Verbreitung im grofiten Teil der
griechischen Welt des 6. Jhs. und herrschen auch im archaischen Terrakotta-Bestand aus Neapolis
vor. Voraussetzung und Grund der Verbreitung dieser Tonfiguren bildete die zweiteilige Matrizen-
technik, die sie leicht reproduzierbar machen lief*'*. Denn allein die Modellierung des Prototyps
(Patrize) bendtigte ein gewisses kiinstlerisches Konnen. Wenn dieser erst einmal vorhanden war
und die ersten Matrizen daraus angefertigt waren, war es moglich, ohne besondere Fertigkeit eine

215 Dartiber hinaus reichte schon

bedeutende Anzahl beinah identischer Tonfiguren zu gewinnen
eine einzige Statuette aus, um neue Hohlformen herzustellen und damit eine weitere Reihe von
Terrakotten zu fabrizieren. Somit war es verschiedenen, sogar weit entfernten, Terrakotta-Werk-
statten moglich, gleich aussehende Tonfiguren unverandert oder leicht variiert auszuformen. Auch
die Neapolis-Exemplare sind Erzeugnisse einer solchen serienméfliigen Produktion und weisen die
tiblichen Herstellungsmerkmale mit den sonst iiberlieferten Terrakotten der ,,Koiné“ auf*'s. Beim

217

Fund lieflen sich mehrere Serien modelidentischer Exemplare feststellen®"’, die auf einen gemein-

samen, eventuell ortlich und zeitlich entfernten, Prototyp zuriickgehen*®.

Dennoch machen sich auch die negativen Auswirkungen dieser sonst ergiebigen seriellen Her-
stellungsweise unter den Terrakotten des Heiligtums der Parthenos bemerkbar. Sie hingen mit der
grundsitzlichen Schrumpfungseigenschaft des Tons beim Trocknen, mit der exzessiven Nutzung
der einst eventuell qualitatsvoll angefertigten Hohlformen weit tiber ihre ,Lebensdauer hinaus
und mit der routinierten Abformung neuer stereotypen Reihen von Matrizen zusammen. Auf diese
Weise sind immer kleinere, plumpere Tonfiguren entstanden, deren Konturen und Akzente immer
verwaschener wirken, wie z. B. die Neapolis-Terrakotten K4, K16, K20, S17-S24, S38-549 bezeugen.
Einige solcher kleinen, entarteten Figuren (K1, K33) sind im inneren massiv, obwohl sie aus zwei

Hohlformen gezogen sind. Im Grunde hatten die Handwerker die Moglichkeit, abgenutzte Matri-

72, dagegen betrachtete die Mehrheit der fritheren Forschung meist Rhodos als Urheber dieses technologischen
Fortschrittes und des damit verbundenen ,,ionischen Stils“, Knoblauch 1937, 40. 132 f. mit Anm. 14.

212 Ausfiuhrlicher unten S. 75 f.

213 Uber die Frage des Urheberateliers der ,,ostionischen Koiné, Croissant 1983, 11. 34; Sinn 1983, 87; von Graeve
2007, 645 f. 653; zusammenfassend iiber die élteren Forschungsansichten, Boldrini 1994, 31 f.

214 Ausfihrlich tiber die einzelnen Stadien des handwerklichen Verfahrens zuletzt Huysecom-Hahxi 2009, 25-34.
215 Muller 2000, 96 f. Anm. 26-27; Caubet 2009, 48.
216 Zuletzt Huysecom-Hahxi 2009, 27-29.

217 Obwohl die Existenz mehrerer modelidentischer Tonfiguren als ein Hinweis auf lokale Produktion gelten kann,
reicht sie im Rahmen einer so aufgebauten Produktionsverbreitung nicht aus, um die lokale Anfertigung der
Terrakotten zu beweisen, dazu Hornung-Bertemes 2007, 98: ,,da sie Importe aus der Produktionsserie einer
benachbarten Werkstatt darstellen konnen.“

218 Im Katalogteil dieser Arbeit werden diese Prototypen ,,Grundformen® genannt, dariiber mehr unten S. 69.
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zen aufzufrischen und neu angefertigte Terrakotten zu iiberarbeiten, um die plastische Qualitat
des gebrannten Objekts zu verbessern. Diese Vorgehensweise konnte aber bei den Tonfiguren des
ostionischen Repertoires aus Neapolis kaum festgestellt werden®"”. Bezeichnenderweise begniigte
man sich damit, die einst als figiirliche Vase entstandene Tonkore K4 ohne jegliche Veranderung,
mit der urspriinglichen Vasenmiindung abzuformen, obwohl diese Miindung beim Exemplar K4
massiv und nicht mehr funktionsfihig ist. Nur beim Kopfchen K33 sind die Spuren einer sehr
nachldssigen, durch Kerb- und Ritzlinien erfolgten Nacharbeit sichtbar. Einen Sonderfall bildet
freilich die Korenstatuette K34, die sowohl durch sorgfiltige Nacharbeit der Kérperformen und der
Hohlformnéhte als auch durch die Anmodellierung frei angefertigter Details eine beachtenswerte
vollplastische Qualitdt erlangte.

Nicht alle archaischen Terrakotten aus Neapolis sind aus Matrizen gezogen. Es gibt einige Ton-
figuren, die vollstandig frei modelliert sind. Dabei handelt es sich meist um kleinformatige Men-
schengestalten (wie die stehenden Frauen, St3, St4 und die Reiter, R1, R2) oder Tiere (T15, T11,
T10, T9, T8). Auch die erhaltenen Fiifle der einzigen grofformatigen Terrakotta aus dem Par-
thenos-Heiligtum, der Tonkore D1, sind massiv und von Hand modelliert. Die Anwendung die-
ser ,primitiven Anfertigungstechnik stellt allenfalls kein giiltiges Datierungskriterium dar, da die
handmodellierten Terrakotten trotz der produktionstechnischen Fortschritte der Koroplastik nie
aus der griechischen Welt verschwanden?”. Die Koroplasten konnten immer auf sie zuriickgreifen
und sie neben anderen Herstellungsweisen verwenden. Als Beweis dafiir konnen u. a. zwei kleine
Statuetten aus Neapolis fungieren (St1 und St2), die mittels einer gemischten Technik fabriziert
wurden; fiir das Gesicht wurden in beiden Fillen sehr abgenutzte Hohlformen verwendet, wih-
rend der Korper frei modelliert wurde®”.

Unabhingig von der Herstellungsmethode waren die fertig gebrannten Terrakotten nicht markt-
bereit, wenn sie nicht zuvor ihre farbige Fassung bekommen hatten. Zahlreiche Reste dieser Bema-
lung konnten beim Neapolis-Fund nachgewiesen werden. Dagegen sind kaum Spuren der weifSen
Grundierungsschicht erhalten geblieben, die als Basis fiir die Bemalung diente; sie ist nur bei der
Protome P6 nachweisbar. Am haufigsten sind die Reste von roter Farbe vorhanden. Sie kommen
auf den Gewindern der Koren (K1, K20, K26), der bekleideten Kouroi (Mb3, Mb5), der thronen-
den Frauengestalten (S17, S70, S107), sowohl auf den Schleiern der letztgenannten Figuren als
auch auf den Schuhen der Koren (K84 und K85), auf der Kopfbedeckung der Dickbauchddmonen
(D9, D8), auf den Fliigeln der Sirenenfiguren Sil0 und auf dem Korper des Reiters R1 vor. Auch
die Miindungen mehrerer figiirlicher Vasen (K69, K71, K74, K78, S33, V3, V6) und die Throne

einiger sitzender Frauengestalten (S70, S85) waren rot angemalt. Die Farbe ist offenbar sowohl fiir

219 So auch bei den archaischen Terrakotten aus Thasos, Huysecom-Hahxi 2009, 31.
220 Uhlenbrock 1990c, 16; Muller 2000, 96 mit Anm. 22-24.
221 Vgl. Huysecom-Hahxi 2009, 33 f.
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groflere Oberflachen als auch fiir die Betonung von Details verwendet worden (z. B. an den Lippen
und der Stephane der Protome P7). Einige Fragmente lassen sogar vermuten, dass die Koroplasten
manchmal grofe Partien der Tonfiguren mit roter Farbe bemalten, ohne auf die unterschiedlichen,
plastisch wiedergegebenen Bestandteile der Statuette Riicksicht zu nehmen und sie voneinander
farblich zu differenzieren (z. B. bei den Fragmenten der sitzenden Frauenfiguren S70 und S85 sind
sowohl der Thron als auch der bekleidete Korper rot)**. Fiir die Hervorhebung von Details wurde
in einigen Féllen auch die schwarze Farbe benutzt (z. B. bei den thronenden Frauen S$31, $56, S107
und beim Widderkopf T6). Bei wenigen Exemplaren ist eine hellblaue Farbe nachweisbar, die z. B.
auf dem Chiton der sitzenden Gestalt S2 und auf der Basis der Kore-Figur K26 aufgetragen wurde.
Merkwiirdigerweise wurden Reste von Hellblau auch auf den Méhnen einer Lowen- und einer
Pferdefigur entdeckt.

Erwidhnenswert ist letztlich das Exemplar einer Figurenvase (V1), das als einziges unter den
archaischen Terrakotten aus Neapolis eine schwarzgefirnisste Vasenmiindung trégt.

Bei der Betrachtung der hellenistischen Terrakotten des Parthenos-Heiligtums von einer pro-
duktionstechnischen Perspektive aus stellt man fest, dass sie trotz ihrer geringeren Zahl und ih-
res ausgesprochen fragmentarischen Zustands eine groflere Vielfalt an Herstellungstechniken als
die archaischen aufweisen. Dies ist durch die komplexere Natur der hellenistischen Koroplastik
bedingt, die sich elaborierte Kombinationen unterschiedlicher Anfertigungsmethoden bediente.
Somit hat sie eine neue Darstellungsqualitdt der menschlichen Gestalt und einen zuvor unvorstell-
baren Typenreichtum erreicht**.

Fast alle hellenistischen Tonfiguren aus Neapolis sind im Inneren hohl. Wie in der fritheren
Phase wurden sie, diesmal ohne Ausnahmen, mit Hilfe von Hohlformen fabriziert. Dennoch las-
sen sich unter dem Befund keine modelgleichen Exemplare erkennen. Dies liegt z. T. in der bereits
erwahnten Typenvielfaltigkeit der Terrakotten der Zeit. Fiir einige der vorhandenen Tonfiguren,
bzw. deren Teile, wurden Hohlformen sowohl fiir die Vorder- als auch fiir die Riickseite benutzt,
wie z. B. fiir die Kopfe HK1, HK2, die Korperfragmente HS64und den Kopf und den Korper der
Nike-Figur HG1. Meist waren aber nur die Vorderseiten der Gestalten aus Modeln gezogen. Die
Riickseitenmatrizen, wenn vorhanden, waren nur summarisch modelliert. Bei den meisten Ex-
emplaren ist die Riickseite durch eine handmodellierte, mehr oder weniger konvexe, geglittete
Tonplatte verschlossen, die den Vorderseitenkonturen angepasst ist (z. B. Kybelestatuette HG2,
Kopfe HK9, HK10, Korperfragmente HS35, HS63, Erotenfiguren HE1, HE2). Bei einigen sorgfal-
tig ausgearbeiteten Kopfen wurden die Riickseiten, Kalotte und dazugehorige Frisur, frei mit der
Hand modelliert, wie die Exemplare HK3, HK4, HK5, die massiv sind, zeigen. Obwohl der duflerst

fragmentarische Charakter des erhaltenen Bestands keine Verallgemeinerungen zuldsst, scheint es,

222 Vgl. die Beobachtung von Walter-Karydi 1997, 14 tiber die farbige Fassung der archaischen samischen Tonfiguren.
223 Kriseleit 1994, 40 f.; Zimmer 1994, 20.

62



Zu technischen Eigenschaften der Terrakotten aus Neapolis

dass in der Regel Kopf und Korper der Tonstatuetten zunédchst in separaten Hohlformen geformt
224

und erst vor dem Brand zusammengesetzt worden waren®*. Dafiir spricht die untere Abschluss-
modellierung des Halses bei den Képfen HK1, HK4, HK5, sowie die Form der Ansatzfliche an der
Halsbasis der Kourotrophos-Figur HM1. Auflerdem liegt vielleicht in diesem technischen Verfah-
ren eine Erkldrung dafiir vor, dass bis auf eine Nike-Figur bei keiner anderen freistehenden Frau-
engestalt aus Neapolis der Kopf zusammen mit einem Oberkérperfragment gefunden wurde. Die
sitzende Kybele (HG2) und die zwei kleinen Eroten (HE1, HE2) bilden die Ausnahmen, denn diese
Vorderseiten vom Kopf und Kérper wurden zusammen aus einer einteiligen Matrize ausgeformt.

Ferner wurden die Statuetten nicht nur aus separaten matrizengeformten Teilen, sondern auch
aus freimodellierten Elementen zusammengesetzt. Dies veranschaulicht am besten die Statuette
einer Nike (HG1), die eines der besterhaltenen hellenistischen Exemplare aus Neapolis darstellt.
Dabei wurden Kopf und Korper jeweils aus zweischaligen Hohlformen gezogen, wiahrend Arme,
Fliigel und Kopfschmuck handangefertigt worden waren. Dazu wurden Einzelheiten der Frisur
und der Fliigel mit einem Modellierungsinstrument iiberarbeitet.

Die Nacharbeit macht sich allerdings bei mehreren, auch weniger qualititsvollen Tonfiguren
bemerkbar. Meistens werden mit dem Stecken Frisurdetails (HK1, HK3, HK5-HK7) und Gewand-
falten (H28, H34, H43, H52, H53, H66) aufgefrischt.

Eine niedrige Basis ist nur bei der Statuette der sitzenden Kybele (HG2) vorhanden, und mdg-
licherweise bei zwei weiteren, fragmentarisch erhaltenen Gewandfiguren anzunehmen (HS50,
HS55). Es ist dariiber hinaus nicht auszuschlief3en, dass es sich bei den ratselhaften Exemplaren
HV1 und HV4 um Basen handelt. Nach den erhaltenen, aussagefdhigen Unterkorperfragmenten
zu urteilen, verfiigten die meisten Figuren tiber keine Basis oder Standplatte. Als Standfliche diente
lediglich die Untersaumkante ihrer Gewéander (HS1, HS3, HS4, HS11).

Eine technische Besonderheit der hellenistischen Tonfiguren, die seit langem fiir eine rege Dis-
kussion in der Forschung sorgt, stellen die sogenannten Brennldcher dar. Auch archaische Ter-
rakotten —darunter einige aus Neapolis- tragen manchmal auf deren Riickseiten kleine Offnun-
gen, die die Liiftung wiahrend des Brandprozesses erméglichen und das Zerplatzen der Tonfiguren
verhindern sollten®”. Die Statuetten der hellenistischen Periode sind aber oft mit viel grofleren,
regelmiBig eingeschnittenen und formverschiedenen Offnungen versehen, deren Funktion und
Aussagewert umstritten bleiben**. Unter den Terrakotten des Parthenos-Heiligtums sind viel zu
wenige, allein fiinf, Brennlocher bzw. deren Ansitze erhalten geblieben. Die meisten dieser Ein-
schnitte (HS3, HS5, HS64, HG1) weisen eine regelmafiige, kreisformige Form auf, wiahrend diese

in einem einzigen Fall(HS1) besonders grof$ und orthogonal ist.

224 Dieser komplexe Anfertigungsprozess wird schrittweise von Neutsch 1952, 4-10 beschrieben.
225 Dariiber Huysecom-Hahxi 2009, 28.
226 Zusammenfassend iiber die diversen Forschungsmeinungen, Rumscheid 2006, 378-381.
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Eben so wenig sind die Exemplare des hellenistischen Terrakotta-Bestands, die Spuren der ein-
stigen Bemalung tragen. Dabei wird eines davon (Gewandfragment HS9) nicht mit fiir die Tonfi-
guren {blichen Mattfarben, sondern mit einer dunkelbraunen Lasur iiberzogen, die an die gefir-
nissten Vasen erinnern lasst. Sonst kommen zweimal Reste der weiflen Grundierungsschicht vor
(Eros HE2 und Riickseitenfragment HS63) und zweimal Reste roter Farbe, beim Gewandfragment
HS42 und der eben erwihnten Eros-Statuette HE2. Eine eigenartige Farbfassung zeigt die Nike-
Figur HG1, da an verschiedenen Stellen der Gestalt Spuren einer dunkelorangenen Farbschicht

erhalten ist.
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C.1. Organisationsmethode und Zielsetzung

Die Wahl der Organisationsmethode des zu behandelnden Materials bildet das erste grundle-
gende Problem, mit dem sich eine Veroffentlichung antiker griechischen Terrakotten auseinander-
zusetzen hat. Dies gilt natiirlich fiir jeden umfangreichen archédologischen Befund und fiir jede
Gattung von Artefakten und wird dadurch verwickelter, dass jeder Systematisierungsversuch auf
die Natur der Gattung und Zielsetzung der Untersuchung Riicksicht nehmen soll. Bei den matri-
zengeformten Terrakotten, auch fiir die aus Neapolis, liegt eine zusétzliche Schwierigkeit in der
Moglichkeit der wiederholten mechanischen Abformung und seriellen Herstellung der Tonfigu-

rer1227

. Diese produktionstechnische Eigenschaft hat fiir die Untersuchung der Terrakotten wichtige
Folgen sowohl auf einer methodisch-organisatorischen als auch auf einer Interpretationsebene mit
sich. Denn im Gegensatz zu den meisten anderen Artefakten kann die kleinste Einheit dieser Gat-
tung, die einzelne Tonfigur, nicht als das einmalige, eigenstdndige Endergebnis eines menschlichen,
mehr oder weniger kiinstlerischen Schaffens betrachtet werden, das im Rahmen einer Gesellschaft
in Zeit und Raum konkret eingebettet war. Durch die Lockerung der oft als zwingend betrachteten
Bindung der Objektform an Zeit und Raum wird die ,traditionelle” archdologische stilanalytische
und typengeographische Anndherungsmethode der Terrakotten in Zweifel gezogen®*.

Eine Antwort auf den Bedarf eines Ordnungssystems, das den Grundzug der seriellen Pro-
duktion der Gattung beriicksichtigt, gab der im Jahr 1952 erschienene Systematisierungsvorschlag
von Nicholls*”. Die von ihm eingefithrten Ordnungskategorien (,,Iypus®, ,,Gruppe®, ,Serie®, ,Ge-
neration”) gehoren mittlerweile zum etablierten Vokabular der Terrakotten-Forschung und bilden
zunehmend das Geriist von Abhandlungen matrizengeformter Tonfiguren®. Nach diesem metho-
dischen Ansatz werden die einzelnen Statuetten aus einer hauptsdchlich produktionstechnischen

Perspektive untersucht und in einer Art ,,genealogischem Baum*'“

mit anderen Abformungen ei-
nes urspriinglichen, gemeinsamen Prototyps hierarchisch nach deren ,Verwandtschaftsgrad® zum
Ursprungsmodel, eingegliedert™*. Es geht um eine sehr aufwéindige Ordnungsmethode, wenn sie
konsequent durchgefiihrt wird, denn es bedarf einerseits der Erfassung einer sehr breiten Mate-

rialbasis, die moglichst viele modelidentische und relativ gut erhaltene Exemplare umfasst, und

227 Muller 2000, 100.

228 Uber die ,traditionelle” Terrakotten-Forschung, Graepler 1997, 16. 20

229 Nicholls 1952.

230 a.0.S.28 Anm. 4-5.

231 Begrift nach Muller 1997, 451 entspricht der Kategorie ,,Serie” von Nicholls 1952, 219-224.

232 Nicholls 1952, 224; die methodische Vorgehensweise wird am besten erkldrt und mit Beispielen geschildert von
Muller 1997, 451 Abb. 1-3.
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andererseits einer Reihe exakter Messungen und Berechnungen, durch die der Groflenunterschied
zwischen den aufeinanderfolgenden Abformungen des Prototyps berechnet wird. Das ultimative
Stadium besteht in der Rekonstruktion von ,,Abformungsreihen®*, oder besser von den bereits
erwahnten ,,Stammbéaumen® der untersuchten Terrakotten®*. Eine derartige Rekonstruktion ist
meistens mit dem Ziel verkniipft, die Produktionseigenschaften eines spezifischen koroplastischen
Typus** aus einer bestimmten koroplastischen Werkstatt zu definieren® oder das Ursprungsate-
lier spezifischer figiirlicher Typen zu lokalisieren und daraus Schliisse zur Verbreitung von seinen
Produkten und zu den Beziehungen zwischen unterschiedlichen Produktionsorten zu ziehen®”’.

Diese Ziele stehen fiir die vorliegende Studie der Terrakotten aus Neapolis nicht im Vorder-
grund. Thre Prioritédt besteht darin, den Terrakotta-Befund aus dem Heiligtum der Parthenos in
seinem konkreten funktional-kultischen Zusammenhang in der Diachronie zu untersuchen. Im
Gegensatz zum eben dargelegten, aber auch zum zuvor erwdhnten stilanalytischen, methodischen
Ansatz, liegt die Betonung dieser Studie auf der Ebene der Verwendung und nicht auf der Ebene
der Herstellung der Tonfiguren. Aus diesem Grund wird der von Nicholls eingefithrte methodische
Weg nur insofern verfolgt, indem er der Zielsetzung der Arbeit dient und die Natur des erhaltenen
Bestands dies zuldsst.

Ein entscheidender Faktor fiir die Organisation des Terrakotta-Bestands aus dem antiken Heilig-
tum von Neapolis besteht in der Tatsache, dass das Material nicht ausschliefllich aus einer begrenz-
ten historischen Periode stammt. Der genannten Zielsetzung gemaf} widmet sich die vorliegende
Untersuchung der Gesamtheit dieses Bestands. Diese Tatsache diktiert zundchst eine Grundeintei-
lung der Terrakotten im Katalog in zwei Phasen, die jeweils die archaischen und die hellenistischen
Exemplare umfassen. Die genannte Teilung dient zwar vorwiegend organisatorischen Zwecken,
soll aber u.a. Kontinuitdt und Diskontinuitét innerhalb des Bestands zum Vorschein bringen.

Der zeitlichen Grundeinteilung des Materials folgt eine Klassifizierung nach Typen, die einen
formal-ikonographischen Charakter besitzen*®, der sich wiederum auf die angestrebte inhaltliche
Befragung der Tonfiguren des Heiligtums bezieht.

Herstellungsstechnische Kategorien im Sinne der von Nicholls eingefiihrten (z. B. Grundform,

Serie”’) werden berticksichtigt und den genannten formal-ikonographischen Typen untergeord-

233 Begrift nach Graepler 1997, 19.
234 Nicholls 1952, 223.
235 Im Sinne der Definition von Muller 1997, 451; iiber den Typenbegriff s. unten S. 68 {.

236 So z. B. der Fall bei den Abhandlungen von Nicholls (Nicholls 1952 und Nicholls 1982), die sich ausschlief3lich
mit den Terrakotten der archaischen attischen Werkstitten befassen, von Barra-Bagnasco 1986, iiber die archa-
ischen Protomen von Lokri und von Huysecom 1997 iiber den thasischen Typus der ,,Dame au polos®

237 So ungefihr dargelegt bei Huysecom 1997, 120; als Beispiele dieser Zielsetzung und Arbeitsweise sind die Stu-
dien von Muller 1996a, Huysecom 1997 und Huysecom-Hahxi 2009 zu nennen.

238 Die damit gemeinten Typen entsprechen der Definition von Nicholls 1952, 217 £.; ausfiihrlicher unten S. 68 f.
239 Uber die Kategorisierungsbegriffe s. unten S. 67-69.
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net. Dies ist nur insofern moglich, so lange produktionstechnische Gemeinsamkeiten zwischen den
im Bestand erhaltenen Tonfiguren nachzuweisen sind, was nur unter den weit zahlreicher vorhan-
denen archaischen Terrakotten vorkommt. In diesen Féllen wurde zwar angestrebt, die erhaltenen
formidentischen Exemplare zu erkennen und sie gattungsgerecht zu gruppieren, allerdings wurde
nicht beabsichtigt, ,, Abformungsreihen® zu rekonstruieren. Die Darlegung der vollstindigen ,,Le-
bens“- und Entwicklungsgeschichte der in Neapolis vorkommenden koroplastischen Typen und
deren gesamten Verbreitungsschema?® liegt auf3erhalb der Zielsetzung dieser Abhandlung.
Nichtsdestotrotz ist die typengeographische Dimension*"' und die Diffusion der koroplastischen
Produkte fiir den vorliegenden Zusammenhang nicht ohne Interesse. Sie ist allerdings nur insofern
von Belang, als sie das Verhiltnis von Neapolis und seines Heiligtums zu anderen Terrakotten-
Fundorten zum Vorschein bringen kann. Aus diesem Grund schien die Nennung von Vergleichs-
beispielen fiir die Neapolis-Terrakotten im darauffolgenden Katalogteil erforderlich. Dennoch
wurde dabei nicht beabsichtigt, die Gesamtheit der verwandten oder formidentischen Exemplare
zu erfassen, noch die erwéhnten Parallelen streng nach den Prinzipien von Nicholls einzuordnen,
und sie nach ihrem ,Verwandtschaftsgrad® innerhalb des genannten ,,Stammbaums® eines Typus
zu bewerten. Obgleich die iiberregionalen Ziige der matrizengeformten Terrakotta-Produktion
keinesfalls unterbewertet werden, liegt der Schwerpunkt der Untersuchung vor allem im lokalen
Kontext. Demnach wurde bei der Nennung von Parallelen angestrebt, den Vorrang denjenigen
Exemplaren einzurdumen, die aus der nichsten Umgebung von Neapolis stammen. Auf diese Wei-
se soll der Einblick in die Verbreitung der im Neapolis-Bestand vorhandenen Tonfigurentypen
gewiahrt, aber auch auf Bestinde der umliegenden Region aufmerksam gemacht werden, die meist

unveréffentlicht und der Terrakotten-Forschung unbekannt sind.

C.2. Klassifizierung und Begriffe

Im Folgenden wird auf einige der in dieser Studie gebrauchten Begriffe eingegangen, die eine
zentrale Rolle in der Organisation und der Klassifizierung des Materials spielen. Dabei handelt es
sich meistens um Begriffe, die in den Studien der Koroplastik weit verbreitet sind und dennoch
inhaltlich oft variieren. Mit der Notwendigkeit der Festsetzung und Definition eines gattungsspe-
zifischen Vokabulars, das in den verschiedenen Forschungssprachen konsequent eingehalten wird,

hat sich A. Muller auseinandergesetzt, der in einem im Jahr 1997 erschienenen, multilingualen

240 Diese Forschungsdimension wird bestmaéglich mit der Veréffentlichung der archaischen Tonfiguren des thasi-
schen Artemisions von Huysecom-Hahxi 2009 dargestellt, in der die Mehrzahl der aus Neapolis iiberlieferten
archaischen Terrakottatypen untersucht werden.

241 Dazu Graepler 1997, 19 f, der sich auf die traditionelle typengeographische Betrachtungsweise bezieht. Es
muss jedoch darauf hingewiesen werden, dass auch der produktionstechnische methodische Ansatz durch die
Rekonstruktion der Abformungsabfolgen und die Beriicksichtigung entfernter modellidentischer Exemplare
einen starken typengeographischen Akzent aufweist.
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Lexikon die entsprechende Terminologie zusammenfasste’”2. An seine Begriffsbestimmungen hat
sich die vorliegende Arbeit weitgehend angelehnt.

Die nachfolgenden Definierungsversuche sollen lediglich einige grundlegende Bestandteile der
Begrifflichkeit dieser Studie in ihrem spezifischen Zusammenhang erklaren.

Mit dem Wort ,Terrakotten® wird das ganze Spektrum des hier besprochenen Materials be-
zeichnet. Es umfasst fast ausschlieflich Terrakottafiguren, aber auch eine sehr begrenzte Anzahl
von Exemplaren anderer Tongattungen, wie z. B. Protomen (I. Al. c.), Relieftifelchen (I. D. 2),
Tonaltidre (II. E.), die im Katalog eigene Kategorien bilden. In der Auswertung des Materials wer-
den allerdings diese Kategorien nicht getrennt diskutiert, denn sie unterscheiden sich nicht in ih-
ren wesentlichen Ziige, wie das Rohmaterial (der gebrannte Ton), die Herstellungstechnik (Aus-
formung anhand von Matrizen), die figiirlichen Darstellungen und Weihgeschenk-Funktion, von
den zahlreichen Terrakottafiguren des Bestands aus Neapolis.

Der Begriff ,, Terrakottafigur® wird sowohl fiir die im Befund erhaltenen Statuetten als auch fiir
die Salbgefifle der archaischen Zeit benutzt. Der urspriingliche funktionale Unterschied wird im
gegebenen Verwendungskontext nicht als ausschlaggebend bewertet, da sowohl tonfigiirliche Va-
sen als auch Statuetten als Votive fiir Parthenos dargebracht wurden. Auflerdem spielt dieser Un-
terschied aus technischer, typologischer und stilistischer Sicht fiir die Untersuchung der betreffen-
den Exemplare keine Rolle**.

Der ,Typus® stellt fiir alle Bereiche der Archdologie eine der bedeutendsten und am haufigsten
verwendeten Ordnungskategorien dar**. Auch in der Terrakotten-Forschung ist der Begriff in einem
breiten Anwendungsspektrum zu finden, was fiir Unklarheit und Missverstdndnisse sorgt. Eigentlich
wird das Wort, wie Muller erkannte und schilderte, auf zwei unterschiedlichen Ebenen gebraucht”.

Die eine Ebene ist im Grunde formal-ikonographisch**® und entspricht der von Nicholls einge-
fihrten ,,Typus“-Definition** als eine Anzahl von Terrakotten mit hervorstechenden, duf3erlichen,
formalen Gemeinsambkeiten, die mit einfachen Worten zu beschreiben sind. In diesem Sinne bildet
der ,,Typus® ein fiir die Kategorisierung der Terrakotten leicht anwendbares Instrument, das auch
in der vorliegenden Arbeit fiir die Klassifizierung im Katalog benutzt wird. So werden die Tonfi-
guren aus dem Heiligtum von Neapolis nach einer ersten Grundeinteilung in historische Perioden
grundsatzlich nach ikonographischen Kriterien in Typen eingeordnet, die aufgrund ihrer beschrei-
benden Benennung fiir den Leser leicht vorstellbar sind, z. B. stehende bekleidete Mannerfiguren,

kniende Jiinglinge, Kriegerkopf, Reiter usw.

242 Muller 1997.

243 Ducat 1966, 61; Higgins 1954, 20; Walter-Karydi 1997, 14.

244 Ausfihrlich zum Typenbegriff, Graepler 1997, 76 f.

245 Muller 1997, 449-451.

246 Nach Muller 1997, 449 £. sollte diese Typus-Kategorie zum , ikonographischen Typus“ umbenannt werden.
247 Nicholls 1952, 217 £.
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In einer zweiten Ebene wird der Typenbegrift in der gattungsspezifischen Literatur sehr hiu-
fig gebraucht, um eine ganz andere Art von Ahnlichkeit zwischen Tonfiguren auszudriicken, eine
Affinitdt mechanischer Natur. Als Typus wird das ,virtuelle gemeinsame Bild“ verstanden, das
allen Mitgliedern einer Serie zugrunde liegt**. In diesem Sinne wird der ,,Typus“ enger gefasst.
Er bezieht sich auf eine Reihe von gemeinsamen Merkmalen, ikonographischer, stilistischer und
produktionstechnischer Art, der zugehorigen Tonfiguren, da sie allesamt direkt oder indirekt aus
einem Prototyp stammen sollen. Der Gebrauch des so gemeinten Typenbegriffs weist allenfalls und
trotz seiner Haufigkeit viele Schwierigkeiten und Ungereimtheiten auf. Er wird oft mit dem ,,iko-
nographischen Typus® verwechselt*”® und oft mit der ,,Serie“ gleichgesetzt. Um Missverstindnisse
zu vermeiden, wird im Katalogteil dieser Arbeit ein neuer Kategorisierungsbegriff eingefiihrt, die
»Grundform®, der eigentlich mit dem zweiten Sinn des Begriffs , Typus® gleichzusetzen ist*’. In
dieser neu eingefiihrten Kategorie werden demnach die im Neapolis-Bestand erhaltenen Tonfigu-
ren eingeordnet, fiir die ein gemeinsames Modell zu vermuten ist, unabhingig davon, ob es sich
dabei um ein Prototyp oder eine Matrize handelt. Diese Losung wurde in diesem Zusammenhang
gewdhlt, um die Wiederholung des zweideutigen Wortes ,,Typus“ im Katalog zu vermeiden, da die
»Grundformen® eine den ,ikonographischen Typen“ untergeordnete Kategorie bilden.

251 und

Die Begriffe Serie, Generation und Gruppe werden nach den Definitionen von Nicholls
Muller** fiir die Untersuchung der Terrakotten des Heiligtums von Neapolis verwendet, bilden je-
doch keine Grundkategorien der Klassifizierung. Sie beziehen sich auf rein produktionstechnische
(Serie und Generation) oder stilistische (Gruppe) Merkmale, die, obwohl sie nicht unwesentlich

sind, nicht mit den primédren Zielen der vorliegenden Arbeit zusammenhangen.

C.3. Datierung

Aus der oben schon beschriebenen Fundsituation und der mangelhaften Ausgrabungsdoku-

mentation®>

geht hervor, dass fiir die Terrakotten des Heiligtums der Parthenos keine Datierungs-
anhaltspunkte, weder stratigraphische noch kontextbezogene, vorhanden sind. Der einzige verfiig-
bare methodische Weg zur chronologischen Ordnung des Bestands geht daher tiber stilistische und
typologische Vergleiche.

In der einschldgigen Literatur ist schon sehr oft auf die Schwichen und Defizite der stilanalyti-

schen Datierungsmethode aufmerksam gemacht worden, besonders wenn sie sich auf die Datie-

248 Muller 1997, 451.

249 Muller 1997, 450.

250 Muller 1997, 451.

251 Nicholls 1952, 219-224.
252 Muller 1997, 451. 453.
253 Dariiber s. oben S. 45 f.
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rung matrizengeformter Terrakotten bezieht**. Es ist nicht notig noch einmal in diesem Zusam-
menhang alle Einwinde zu erwdhnen. Es soll hier lediglich die bekannte Feststellung von D. B.
Thompson angefiihrt werden, die im Kernpunkt der Kritik zur stilistischen Datierung der Tonfi-
guren steht, dass ndmlich eine aus der Hohlform gezogene Tonfigur zwangsldufig zwei Datierun-
gen hat: die erste betrifft die Entstehungszeit des Typus, bzw. die Modellierung des Prototyps, und
die zweite den Zeitpunkt der Ausformung der Tonfigur aus der Matrize**. Der Zeitraum zwischen
diesen zwei Zeitpunkten ist allenfalls nicht zu bestimmen. Nicht einmal durch die Rekonstruktion
der Abformungsreihen eines koroplastischen Typus ist die Zeit zwischen den aufeinanderfolgen-
den Generationen einer Serie abschitzbar*®. Dieses Bekenntnis schwicht entscheidend auch die
Giltigkeit der auf typologischen Vergleichen basierten Datierungsmethode. Denn typengleiche,
sogar beinah identisch gestaltete Tonfiguren haben nicht zwangslaufig dieselbe Entstehungszeit.

Daraus erschlief3t sich, dass noch nicht einmal die Uberlieferung fest datierter Terrakotten fiir
die Datierung entfernter typengleicher Exemplare ausschlaggebend sein kann®”.

Trotzdem sollte die Aufgabe der vorliegenden Arbeit nicht verkannt werden, die Terrakotten
aus Neapolis in ihren historischen Hintergrund einzubetten. Unter den gegebenen Umstianden war
dies nur anhand von stilistischen und typologischen Vergleichen méglich. Beide wurden daher
eingesetzt, um fiir jedes im Katalog erfasste Exemplar eine Datierung vorschlagen zu konnen, trotz
der berechtigten Skepsis gegeniiber der die Giiltigkeit dieser Vorgehensweise. Festzuhalten ist, dass
die angegebenen, so ermittelten Datierungen gewiss keinen Anspruch auf Prézision erheben. Sie
sollen vor allem dazu dienen, eine weitergefasste chronologische Ordnung fiir die Gesamtheit des
Bestands herzustellen, die einen geschichtlichen Rahmen fiir die anschlielende Diskussion und

Auswertung der Terrakotten des Heiligtums bilden wird.

254 Croissant 1983, 28; Metzger 1985, 23; Graepler 1997, 19. 245; Rumscheid 2006, 199.
255 B. Thompson 1987, 195.
256 Nicholls 1952, 226.

257 Nicholls 1952, 226 formuliert es treffend: ,,an isolated context will only date some point in the period when the
figurine was in production and can afford no more than a terminus ante quem for the start of that production®
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Die Gesamtheit der im Heiligtum der Parthenos gefundenen figiirlichen Tonvotive teilt sich
zeitlich in zwei Phasen: die eine umfasst die Figuren der archaischen Zeit und die andere die Ter-

rakotten der hellenistischen Epoche.

D.1. Die erste Phase

Von den rund 440 Tonfiguren und Fragmenten des Terrakotta-Befundes aus dem Heiligtum der
Parthenos stellen die figiirlichen Tonvotive aus der ersten Phase mit 366 Exemplaren den unverhélt-
nisméflig grofiten Anteil dar. Dazu muss man auch 14 Fragmente rechnen, die heute verschollen
sind*®, die aber in einer vorldufigen Publikation der Funde aus den ersten Ausgrabungskampagnen
im Heiligtumsbereich von Bakalakis erwdhnt und kurz beschrieben werden®”. Leider wéren diese
wenigen, fragmentiert gefundenen Tonfiguren die einzigen gewesen, die aus einem einigermafien
geschlossenen Kontext des Heiligtums stammten, da sie nach dem Ausgréber in zwei Opferresten-
Depots, sogenannten Pyres, entdeckt wurden®®. Neben grofien Mengen an Asche und Kohlresten
beinhalteten sie Tierknochen, Muscheln und vor allem zahlreiche Keramikscherben. Unter den
Tausenden von ihnen waren Erzeugnisse aller griechischen Keramikwerkstdtten des 6. Jhs. v. Chr.,
jedoch kein einziges rotfiguriges Fragment vertreten®', was auf die Datierung der Opferaktivitat
an diesen Stellen vor dem Anfang des 5. Jhs. und der Errichtung des monumentalen ionischen
Tempels der Gottin schlieflen lasst*? Dies gilt natiirlich auch fiir die mitgefundenen figiirlichen
Tonvotive, die sich, soweit man das aus der Fundbeschreibung und den vorhandenen Abbildungen
entnehmen kann’®, kaum vom ikonographischen und stilistischen Spektrum der {ibrigen, im fol-
genden Katalog prasentierten Tonfiguren der archaischen Zeit unterscheiden®*. Dadurch wird ein
chronologischer Anhaltspunkt fiir die meisten im Heiligtum vertretenen archaischen Terrakotta-
typen gewonnen, deren Datierung sich mangels stratigraphischer oder kontextueller Grabzusam-

menhinge auf Kriterien der Stilanalyse stiitzt.

258 Dazus. oben S. 45 f. Anm. 130-131.

259 Bakalakis 1938a, 152-154.

260 Bakalakis 1937, 61 neigt eher zu der Annahme, dass die zwei Feueranlagen —oder mindestens die eine davon-
in situ gefunden worden sind, er kann aber die Méglichkeit nicht ausschlieflen, dass die Aschenschichten aus
einem grofleren Altar transportiert und in den Felsengruben am Rande des Heiligtums deponiert wurden, Ba-
kalakis 1937, 62.

261 Bakalakis 1938a, 152.

262 Bakalakis 1937, 62; Bakalakis 1938a, 107.

263 Bakalakis 1938a, 152-154.

264 Es handelt sich dabei um Fragmente von vier (o. fiinf) sitzenden Frauenfiguren, vier (o. drei) stehenden Koren,
einem stehendem Jiingling, einem Dickbauch-Dédmon, einer Sirene o. Vogel, einer Stierprotome, einer Frucht
und einem liegenden Zecher. Allein die letztgenannte Figur stellt einen ikonographischen Typ dar, dem sonst
unter den katalogisierten Terrakotten des Heiligtums nicht zu begegnen ist.
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Die in der vorliegenden Arbeit behandelten Terrakotta-Votive der ersten Phase des Heiligtums
von Neapolis stammen vor allem aus deponiertem Heiligtumsschutt, auf den die Notgrabungen
der 60er Jahre gestofien sind*®. In einem Fall vermutet der Ausgraber einen Bothros**, dennoch
fehlen genaue Angaben iiber dessen Inhalt, der zum Teil gemischt mit spéteren, scheinbar von ho-
heren Stellen des Geldndes heruntergerollten Erdschichten aufgefunden wurde.

In der Regel reprasentieren die vorhandenen Tonfiguren bekannte ikonographische Typen der

267

Koroplastik des 6. Jhs. v. Chr. Bis auf wenige Ausnahmen® sind sie aus Matrizen geformt und bil-
den Erzeugnisse einer seriellen Produktion. Was die interne Datierung der einzelnen Tonfiguren
betrifft, ist diese Tatsache mit Schwierigkeiten verbunden, die schon andernorts besprochen wur-
den*®. Obwohl kein Anspruch auf eine exakte chronologische Ordnung erhoben werden kann,
ergibt sich dennoch aus der systematischen Behandlung der Terrakotten des Heiligtums das fol-
gende Bild.

Die matrizengeformten Tonfiguren setzten anscheinend vor der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. ein*®,
ihre Zahl steigt aber deutlich in den mittleren Jahren des Jahrhunderts an. Es ist eine Konzentrati-
on der ikonographischen Typen des dritten Jahrhundertviertels zu beobachten, deren serielle Ab-
formungen wahrscheinlich bis zum Ende des 6. Jahrhunderts, vielleicht sogar bis in das 5. Jahrhun-
dert hinein laufen. Es steht jedenfalls fest, dass im 6. Jh. und insbesondere in seiner zweiten Hilfte
die Terrakotten eine wichtige Rolle in der Weihtitigkeit des Heiligtums ibernehmen. Die Grenzen
dieser ersten Periode intensiver Beteiligung der figiirlichen Tonvotive an der Votivaktivitat sind
nicht genau zu ziehen. Im vorhandenen Terrakottamaterial gibt es nur ein paar matrizengeformte
Exemplare, die vor der Mitte des 6. Jahrhunderts zu datieren sind. Bezeichnenderweise kommt
beim Neapolis-Fund die altertiimliche Lasurtechnik so gut wie gar nicht vor*”’. Alle archaischen
Terrakotten wurden mit Mattfarben dekoriert, einer Maltechnik, die etwa ab dem zweiten Viertel
des 6. Jhs. verwendet wurde und nach einer Zeitspanne ab der Mitte des Jahrhunderts, in der beide
Techniken angewendet wurden, die Lasurfarben ganz abgelost hat*”!. Nach diesen Indizien kénnen
die fritheren Neapolis-Terrakotten nicht weit vor der Mitte des Jahrhunderts angesetzt werden.
Man darf allerdings die wenigen handgeformten Statuetten® nicht aufler Acht lassen. Thre Datie-

rung erweist sich generell als duflerst problematisch*”. Es ist dennoch nicht auszuschliefien, dass

265 Lazaridis 1960, 219 f.; Lazaridis 1962, 237; Lazaridis 1963, 257; Lazaridis 1964, 370 f.
266 Lazaridis 1964, 370 f.

267 Insgesamt 18 Exemplare.

268 Uber die Datierung s. oben S. 69 f.

269 z.B. Achelooskopf A1-A2, Hase T3, Widderkopf T6.

270 Vereinzelte Ausnahmen bilden die Tonfiguren eines korinthischen Hasen T3 und eines ionischen Widder-
kopfes Té6.

271 Higgins 1954, 19 £,; Higgins 1967, 30-32.
272 In unseren Kategorien GK, ST, V, und T eingegliedert.
273 Blinkenberg 1931, 466 £.; Higgins 1967, 1; Higgins 1986, 65.
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zumindest einige dieser ,,primitiv® aussehenden Statuetten aus einer noch fritheren Zeit stammen
als die ersten matrizengeformten Exemplare.

Die untere Grenze dieser Phase scheint sich etwas klarer gegen Anfang des 5. Jhs. v. Chr. abzu-
zeichnen. Dafiir spricht zundchst das nahezu vollige Fehlen spatarchaischer Terrakottatypen, wie
z. B. die aus dem ,,Grand Dep6t® von Lindos iiberlieferten, dessen Inhalt auf 525 bis 400 v. Chr.
datiert wird”*. Dartiber hinaus hat allen Anzeichen nach die sparliche Prasenz von Exemplaren
der Jahrhundertwende®” keine Fortsetzung durch serielle Reproduktion gefunden. Méglicherwei-
se spiegelt diese Fundsituation eine Zdsur in der Heiligtumsgeschichte wider, die mit der Neuge-
staltung des Temenos und dem Bau des groflen marmornen Peripteraltempels der Parthenos?’
zusammenhangt®”’.

Das ikonographische Spektrum der archaischen Phase umfasst im Grunde drei grofie Katego-
rien: die Darstellungen von Menschen, die Abbildungen von Damonen und Mischwesen und die
Bilder von Tieren und Pflanzen. Diese Kategorien konnen meistens in konkrete ikonographische
Typen unterteilt werden, die im Katalog getrennt besprochen werden. Im folgenden Einteilungs-
schema wird in Klammern ein Buchstabenkodex fiir jeden Typus sowie die Zahl der ihm zugeho-

rigen Exemplare oder Fragmente angegeben.

I. Archaische Terrakotten
A. Menschliche Darstellungen
A1. Weibliche Gestalten:
a. stehende Frauenfiguren (K u. ST: 89 Fr.)
b. sitzende Frauenfiguren (S: 154 Fr.)

c. Frauenprotomen (P: 21 Fr.)

A2. Minnliche Gestalten:
a. stehende bekleidete Manner (Mb: 11 Fr.)
b. kniende Jiinglinge (Mk: 6 Fr.)
c. Kriegerkopf (H: 1 Fr.)
d. Reiter (R: 2 Fr.)

274 Blinkenberg 1931, 7.
275 z.B. die attischen sitzenden Frauenfiguren unserer Grundform SVI (528, S29, S30) oder der Votivpinax V4.

276 Uber die erhaltenen Architekturteile des Tempels, ihre stilistische und chronologische Einordnung s. Bakalakis
1936, 7-26; Bakalakis 1938b, 75-77; s. oben S. 37-39 Anm. 69-71.

277 Bakalakis 1938a, 107 verbindet als erster die Deponierung der Votive aus den zwei oben erwahnten Feueran-
lagen mit der Errichtung des Tempels; Lazaridis 1964, 371 vermutet den Grund des massenhaften Abraumens
der archaischen Votive in einer Zerstorung des Heiligtums im letzten Viertel des 6. Jhs., den Grabungsberichten
sind aber keine Anzeichen dafiir zu entnehmen. Andererseits spricht die Entdeckung einer Kieselsteinschicht,
unter der ungestorte archaische Schichten lagen (Lazaridis 1962, 237), fiir eine bewusste Einebnung des Ge-
landes und fiir eine Neugestaltung des Temenosbereiches. Dass diese wegen einer vorigen Zerstorung benétigt
wurde, kann natiirlich theoretisch nicht ausgeschlossen werden.
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B. Ddmonen und Mischwesen:

B1. Dickbauch-Diamonen (D: 18 Fr.)
B2. Sirenen (Si: 14 Fr.)
B3. Sphinx (Sp: 1 Fr.)
B4. Achelooskopf (A: 2 Fr.)

C. Tiere und Pflanzen (T: 25 Fr.)?’®

Das sich daraus abzeichnende Bild der ersten Phase der Tonvotive wird durch ein paar Einzel-
stiicke, wie das Fragment einer grofiformatigen Tonkore (GK1), und die Bruchstiicke eines Gor-
goneions (G1) und eines Reliefpinax (P1), ergdnzt. Dazu miissen schliefllich weitere elf nicht klar
definierbare Terrakottafragmente gezdhlt werden, die im Katalog unter der Bezeichnung ,Varia“
aufgelistet sind.

Schon beim ersten Blick auf die vorige Typenaufzahlung fillt die Dominanz der weiblichen Ab-
bildungen ins Auge. Mit ihren 274 signifikanten Exemplaren iiberwiegen sie bei weitem gegeniiber
den nur 20 ménnlichen Figuren, den 34 ddmonischen Wesen und den 25 Tieren und Pflanzen.
Am zahlreichsten sind die sitzenden Frauenfiguren vertreten, die von den Abbildungen stehender
Midchen gefolgt werden. Dieser Bestand entspricht nicht nur dem Bild der archaischen Terrakot-
tavotive aus dem Artemision von Thasos sehr genau®”. Vielmehr scheint diese Fundsituation die
Regel in den meisten archaischen Heiligtiimern weiblicher Gottheiten zu bilden. Im Heiligtum
von Lindos*® auf Rhodos, im Hera-Heiligtum von Delos**, im Aphrodite-Heiligtum von Milet*?,
im Aphaia-Heiligtum von Agina®®* herrschen ebenfalls die weiblichen Darstellungen unter den
archaischen Terrakotten vor. Dies gilt auch fiir eine Reihe anderer Heiligtiimer®*; mit den oben

genannten wird aber Neapolis zusitzlich durch eine weitere Gemeinsamkeit verbunden.

278 Diese Kategorie wird als einzige nicht in ikonographischen Typen untergegliedert, weil unter ihren Mitgliedern
keine Dubletten zu finden sind und die meisten dazugehorigen Exemplare keinen etablierten ikonographischen
Typus vertreten. Aus diesem Grund wird jedes Exemplar einzeln besprochen.

279 Muller 1996b, 899; Huysecom-Haxhi 2007, 409. Der einzige Unterschied liegt in der Zahl der Protomen, die im
Artemision von Thasos weit zahlreicher belegt sind.

280 Blinkenberg 1931, 34 £.
281 Laumonier 1956, 57.
282 Senff 1992, 107.

283 Sinn 1988, 150 f.

284 Anscheinend gilt das auch fiir das Heraion von Samos, obwohl genaue Angaben iiber die Zahl der weiblichen
Tonfiguren gegeniiber den anderen Terrakotta-Themen nicht vorhanden sind, vgl. dazu Alroth 1989, 22. Ein
analoges Bild bietet auflerdem das Heiligtum der Artemis Mounichia in Attika, Palaiokrassa 1991, 61 und ver-
mutlich auch weitere nicht gut dokumentierte Fundbestinde.
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285

Das 6. Jh. wird in allen diesen Orten —und bestimmt auch auf Samos®**- von einem gemeinsa-

men Typenspektrum von Terrakotten ostionischer Abstammung gepragt**.

Es handelt sich um eine umfangreiche Kategorie von Tonfiguren und figiirlichen Vasen, die
neben der Typologie einen gemeinsamen Stilcharakter aufweisen, der eng mit der zeitgleichen
ostionischen Grofiplastik zusammenhiangt und sich deutlich vom Charakter der festlaindischen

Koroplastik abgrenzt.*® Man spricht aus diesem Grund von einer ,,ionischen® oder ,,ostionischen

Koiné?*, also von einer gemeinsamen koroplastischen ,,Kunstsprache®, deren Erzeugnisse in den

Grabern oder den Heiligtiimern der ganzen griechischen®’ oder griechisch beeinflussten®° Welt
vom Schwarzen Meer®' bis zu den Kiisten des westlichen Mittelmeers** anzutreffen sind und das
Bild der Terrakotta-Funde des 6. Jahrhunderts v. Chr. beherrschen.

In dieses Schema fiigt sich auch der Bestand der Tonfiguren aus dem Heiligtum der Parthenos
in Neapolis, der sich bis auf wenige Ausnahmen aus Typen der obengenannten ,,Koine“ zusam-
mensetzt. Dariiber hinaus sind alle gelaufigen ikonographischen Typen der ,, Koine® unter den ge-
fundenen Terrakotten des Heiligtums repréasentiert®”.

Jedenfalls kann der Neapolis-Fund kaum zur alten und noch offenen Frage nach dem Urhe-

ber-Atelier dieser ostionischen Tonfiguren®* beitragen, da er keine weiteren, ausschlaggebenderen

285 Obwohl eine umfassende Publikation der Terrakotta-Funde aus dem Heraion oder anderen samischen Heilig-
tiimern fehlt, sind die Auerungen von Ohly 1940, 67 f. und Ohly 1941, 1-46 iiber den Vorrang der ostioni-
schen Terrakotta-Typen im 6. Jh. von Bedeutung. Dies geht auflerdem von der sporadischen Erwdhnung oder
Behandlung von samischen Tonfiguren archaischer Zeit in der Literatur hervor, z. B. bei Buschor 1934, Abb.
123.130. 133-135. 137-138. 163-164. 168-169. 178. 194-197. 220-221. 372. 338-339. 402-403; Diehl 1964, 513-
534; Tsakos 1980a, 308 f.; Walter-Karydi 1995, 15-27.

286 In Lindos erscheinen die ,,statuettes ioniennes“ im ,,Grand Dépo6t“ im letzten Viertel des 6. Jhs., obwohl sie schon
seit der Mitte des 6. Jhs. auf der Insel angefertigt wurden, Blinkenberg 1931, 27; Laumonier 1956, 53 nennt den
Zeitraum 550-500 v. Chr. « Période de | archaisme ionien », da fast alle Tonfiguren des Hera-Heiligtums von Delos
den ionischen Stil aufweisen ; auf Agina herrschen die ionischen Typen im 6. Jh. sowohl im Heiligtum der Aphaia
(Sinn 1988, 150) als auch im Apollo-Heiligtum (Margreiter 1988, 24) vor; auf Thasos trifft dieser Umstand auf die
Terrakottavotive fast aller erforschten Heiligtiimer der Insel zu (Weil 1976, 219; Muller 1996b, 900).

287 Knoblauch 1937, 54 und Anm. 26; Koster 1926, 38; Higgins 1967, 27.

288 Die Bezeichnung entspricht eigentlich den Statuetten und Salbgefiflen der sogenannten ,, Aphrodite Group“ von
Higgins 1967, 32-37 und wird vorwiegend von der franzosischen Terrakotta-Forschung verwendet, Daux 1958,
810; Daux 1959, 779; Weill 1976, 219 Anm. 2; Muller 1998, 91; Muller 2000, 102.

289 Bezeichnenderweise wurde auch in Perachora eine grofie Anzahl von ostgriechischen Tonfiguren gefunden,
obwohl Korinth iiber eine eigene, blithende Terrakotta-Produktion verfiigte, Jenkins 1940, 249; die Terrakotta-
funde aus Makedonien sind im 6. Jh. durch die Tonfiguren der ,,Koiné“ geprigt, z. B. Sindos, Misailidou 1983;
Agia Paraskevi, Sismanidis 1987, 788; Aiani, Karamitrou - Mentesidi 1990a, 353.

290 z. B. Gravisca: Boldrini 1994, 47-69.
291 z.B. Histria: Alexandrescu Vianu 2005, 487-507; Berezan: Nazarov 2007, 541-549.

292 z.B. Catania: Rizza 1960, 255-261; Tarent: Lo Porto 1962, 153-170; Tocra: Boardman 1966, 151-155; Boardman
1973, 75-76; Puglia: Lo Porto 1978, 134-136.

293 Man muss auch eine heute verschollene Figur vom Typus eines gelagerten Mannes beriicksichtigen, die von Ba-
kalakis 1938a, 134 Nr. 321 als Frauenfigur identifiziert wurde und im folgenden Katalog nicht behandelt wird.

294 Es geht um die Frage nach der Bestimmung des Fabrikzentrums dieser koroplastischen Schépfungen und ihrer
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Hinweise als die erheblich umfangreicheren, schon untersuchten Terrakottafunde aus Thasos zu
bieten hat**. Durch die letztgenannten Untersuchungen des thasischen Materials, insbesondere
des von S. Huysecom-Hahxi publizierten aus dem Artemision, wird offensichtlich, dass die Diffu-
sion dieser koroplastischen Produktion sehr komplexen Wegen gefolgt ist**. Durch welche Wege
die in Frage kommenden Tonfiguren nach Neapolis gelangten, ist nicht immer zu bestimmen.

Speziell fiir Neapolis herrscht bisher in der Forschung die Meinung, dass die Terrakotten des

297

Heiligtums grofitenteils aus den thasischen Werkstitten stammen®’, wo die ostionischen Typen

reproduziert worden sind. In der Tat spricht vieles dafiir, da Thasos im 6. Jh. v. Chr. eine vielféltige
und kreative Kunstproduktion aufzeigen kann, die unter starkem ionischen Einfluss steht**. Mit
Sicherheit belieferte die Insel nicht nur Neapolis, sondern auch die anderen Stidte der ihr gegen-
tiberliegenden Kiiste mit Tonfiguren der ,,ostionischen Koine“*”, die in ihren Werkstitten treu re-
produziert*® oder variiert**! wurden. Ob nun Thasos allein die Vermittlerrolle zwischen Ostionien
und den Markten seiner Peraia spielte, ist dennoch fraglich. SchliefSlich wurde besonders in der
zweiten Hilfte des 6. Jhs. im ganzen nordgriechischen Raum in groflem Umfang mit diesen koro-

plastischen und anderen ostionischen Produkten gehandelt. Man findet sie in Grabern und Hei-

302

ligtiimern nicht nur auf der Chalkidike*”?, wo die griechischen Kolonien schon lange dominierten,

303

aber auch an der thrakischen Kiiste*® und im makedonischen Binnenland3®.

Beim Terrakotta-Vertrieb von Neapolis ist allenfalls mit Sicherheit Thasos eine entscheidende

Rolle einzurdumen. Dies duflert sich auch darin, dass die Mehrheit der wenigen von der ,,Koine“

Zuweisung an eine oder mehrere Kunstlandschaften, die von den meisten Forschern auf Rhodos, Samos oder
Milet zu lokalisieren sind. Fiir einen fast gegenwiirtigen Uberblick der Vorschlidge und Meinungen der For-
schung, s. Boldrini 1994, 31 f.

295 Einen wertvollen Beitrag zu diesem Thema bildet die Studie der archaischen Terrakotten des thasischen Arte-
misions von Huysecom-Haxhi 2009, die durch Rekonstruktion von Produktionsserien ostgriechischer Tonfigu-
ren die Anfinge dieser Serien erforscht und sie mittels stilistischer Beobachtungen mdglichst bestimmten ostio-
nischen Werkstitten zuweist, Huysecom-Haxhi 2009, 41f. 49-231; darin folgt sie dem Weg, den zuerst Croissant
1983 in seiner Abhandlung iiber die thasischen Protomen eingeschlagen hat.

296 Bes. Huysecom-Haxhi 2009, 62-69. 79-84. 109-119.

297 Lazaridis 1962, 238; Daux 1962, 838; Weill 1985a, 163 f.; Huysecom 1997, 160 mit Anm. 14.

298 Martin 1972, 323; Weill 1976, 219; Muller 1996b, 900; Huysecom-Haxhi 2009, 617.

299 Dies wurde tiberzeugend von Huysecom 1998, 108-126 durch die Serien-Rekonstruktion einer Grundform der
ostionischen bekleideten Jiinglinge gezeigt, die auf Thasos mehrfach reproduziert wurden. Neben Neapolis wer-
den die Statuetten der thasischen Serien auch in Oisyme und Abdera belegt, Huysecom 1998, 119.

300 u.a. der eben genannte Typus des bekleideten Jiinglings, Huysecom 1998, 108-126.

301 z.B. die Neapolis-Protome P4, die den ostionischen Protomentypus mit anscheinend thasischen Ziigen mischt.

302 z. B. Vokotopoulou 1990, 403. 410.

303 z.B.in Abdera und der dgiischen thrakischen Kiiste, die sogar als das thrakische ,,Kleine Ionien“ bekannt ist
aufgrund der engen Verbindungen der dortigen Kolonien zu deren ionischen Metropoleis und den ostaga-
ischen Inseln, Triantafyllos 1997, 741

304 z.B. Sindos: Misailidou 1985, 112-119. 152-165. 242-245. 252-263; Agia Paraskevi: Sismanidis 1987, 794 {;
Aiani: Karamitrou-Mentesidi 1990b, 77 f.; Vergina: Andronikos 1987, 81-86, Veroia: Grabbeigaben im Museum
von Veroia.

76



Die Terrakotten — ein Uberblick

abweichenden Tonfiguren des 6. Jhs. aus dem Parthenos-Heiligtum anscheinend originelle thasi-
sche Schopfungen sind. Die mehrfache Prisenz der bekannten thasischen Statuetten der ,Dame au

Polos® im Inventar des Parthenos-Heiligtums*”

, deren Verbreitung sich lediglich auf die Stadte der
thasischen Peraia beschrankt*®, zeugt vom unmittelbaren Zugang von Neapolis auf die thasischen
Werkstitten und moglicherweise von seiner Abhédngigkeit von ihnen. Diese These wird durch ein
paar weitere Exemplare bekriftigt, ndmlich die grofiformatige Tonstatue GK1 und die Statuette ei-
ner Sphinx Sp1, die aus dem Rahmen der ,,0stionischen Koine* fallen und mit grofler Wahrschein-
lichkeit sich als thasische Schopfungen erweisen.

Neben den genannten Tonfiguren thasischer Abstammung gibt es noch eine geringere Zahl von
Terrakotten, die sich von der dominierenden ostionischen Stilsprache abheben. Es handelt sich zu-
nédchst um eine Hasenfigur (T3), die als einzige die florierende fritharchaische korinthische Werk-
statt im Neapolis-Bestand représentiert. Bei fiinf weiteren Exemplaren ist die Herkunft aus den
attischen Ateliers (S28-530) oder deren Einfluss (TP1, V1) zu erkennen. Nicht zufillig stammen
alle aus dem Ende des 6. Jhs. oder dem Anfang des 5. Jhs. und zeugen somit von einer Entwicklung,
die sowohl bei den Terrakotta- als auch bei den Keramik-Fundbestinden vieler griechischer Orte
zu beobachten ist. Die attischen Produkte hatten einen dynamischen Auftritt in den letzten Jahr-
zehnten des 6. Jhs. und beherrschten dann in einigen Orten das Bild des 5. Jhs. v. Chr.>”.

Die geringe Zahl der attischen Tonfiguren aus Neapolis spiegelt jedoch anscheinend nur den
Anfang dieser Entwicklung wider, deren Fortsetzung aus dem vorhandenen Terrakotta-Bestand
des Heiligtums nicht zu entnehmen ist, da er sonst keine figiirlichen Tonvotive aus dem 5. Jh.
beinhaltet. Somit féllt das Erscheinen der attischen koroplastischen Produktion mit dem etwas ab-
rupten Ende der ersten Phase der Terrakotta-Weihungen am beginnenden 5. Jh. v. Chr. zusammen.

Eine mogliche Erklarung fiir das Fehlen figiirlicher Tonvotive aus dem 5. Jh. kann an der unsy-
stematischen Ausgrabung des Heiligtums und der daraus folgenden, liickenhaften Fundsituation
liegen. Andererseits kann man nicht ignorieren, dass dieses neues Bild des Votivbestandes des
Heiligtums®® gleichzeitig mit seiner baulichen Umgestaltung am Anfang des 5. Jhs. einsetzt, die

vermutlich mit einer neuen Formulierung der Votivpraxis zusammenhéngt.

305 Es handelt sich um die sechs Fragmente S1-S6 unserer Grundform SI.
306 Huysecom 1997, 160.

307 fiir Thasos: Muller 1996b, 900; Huysecom-Haxhi 2009, 619; fiir Delos: Laumonier 1956, 53; fiir Theangela in
Karien: Isik 1980, 52; fiir die Keramik auf der Chalkidike und der nordgriechischen Kiiste: Tiverios 1989, 54;
Tiverios 1990, 75 £.

308 Eine genaue Vorstellung des Votivbestandes ist gewiss nicht moglich, solange nicht alle Votivgattungen pu-
bliziert sind. Generell ist den Grabungsberichten zu entnehmen, dass die Funde aus der klassischen Zeit weit

weniger zahlreich sind als diejenigen der vorigen Epoche, Lazaridis 1964, 371. Dennoch ist rotfigurige und
schwarzgefirnisste Keramik —offenbar reichlich- belegt, Daux 1960, 805 f.; Lazaridis 1965, 446.
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D.2. Die zweite Phase

Schon bei einer ersten, summarischen Betrachtung der Tonfiguren der zweiten Phase des Hei-
ligtums fallt ins Auge, dass sie sich typologisch und stilistisch den Terrakotten der vorigen Phase
nicht anschlielen. Die eingehende Auseinandersetzung mit ihnen bestatigt, dass die rund hundert
Tonvotive bzw. Fragmente, die im zweiten Teil des ausfiithrlichen Katalogs besprochen werden, aus-
schliellich —oder fast ausschliefllich- aus der hellenistischen Zeit stammen. Daraus ergeben sich
zwei grundsitzliche Fragen, die in gewisser Weise miteinander verbunden sind; die eine betrifft
das Fehlen von Votiven aus dem Zeitraum zwischen Archaik und Hellenismus, und die zweite den
Zeitpunkt des erneuten Einsatzes der Terrakotten in die Votivpraxis des Kultes. Die Beantwortung
beider Fragen hingt im Grunde mit der Datierungsméglichkeit der erhaltenen Tonfiguren und
weiter mit den Fundumstédnden der hellenistischen Terrakotten zusammen, wozu die Erwdahnung
einiger Fakten benotigt wird.

Wie schon im vorigen Kapitel erwdhnt wurde, kamen alle hier besprochenen Tonvotive im Lau-
fe von Notgrabungen im Bereich des Temenosbezirks zum Vorschein. Durch diese durchgefiihrten
Grabungen oder Schnitte konnte gezwungenermaflen nur ein beschrianktes Gebiet des Sakralraums
erforscht werden. Im Gegensatz zum archaischen Fundmaterial, das zum grofiten Teil aus absichtli-
chen Weihgeschenk-Deponierungen kleineren oder grofieren Umfangs besteht, stammen die Funde
dieser zweiten Phase vorwiegend aus verstreutem Heiligtumsschutt®®. Einige hellenistische Tonfigu-
ren sollen in der Auffiillung eines Brunnens gefunden worden sein, der jedoch gemischte Material-
gruppen verschiedener Zeitperioden beinhaltete und nicht als ein geschlossener Komplex betrachtet
werden kann"’. Dariiberhinaus wird das Ausmaf’ der Zerstreuung der hellenistischen Terrakotten
sowohl durch ihren ausgesprochen bruchstiickhaften Zustand gezeigt, als auch dadurch, dass sehr
wenige der vorhandenen Fragmente Bruch an Bruch passen oder zusammengehoren.

Aus den vorangegangenen Bemerkungen wird der Zufallscharakter des Neapolis-Befundes evi-
dent. Darf man denn unter solchen Umstanden von einer Liicke in der Weihung von Tonfiguren
in der klassischen Zeit sprechen, die eine Zasur in der Kultpraxis bedeuten wiirde? Lazaridis, einer
der Hauptausgraber des Gelandes, registriert das Fehlen an Funden des 5. und 4. Jahrhunderts und

311

stellt es den groflen Mengen des entdeckten archaischen Materials gegeniiber’''. Die Feststellung

wird zwar durch die Auffindung einer Zahl von rotfigurigen und ,west slope“ Vasen relativiert,

Terrakotten dieser Zeit sind aber nicht zu Tage getreten®? Es ist wohl durchaus denkbar, dass die

309 Bakalakis 1938a, 81; Lazaridis 1964, 371.

310 Uber den Inhalt des Brunnens werden exakte Angaben in den vorldufigen Grabungsberichten nicht gemacht;
erwahnt werden Hunderte von archaischen Scherben, Terrakotten aus derselben Zeit, sowie einige rotfigu-
rige Vasenfragmente, Lampen und eine Anzahl von hellenistischen Tonfiguren, Lazaridis 1960, 219 f.; Daux
1960, 805 f.

311 Lazaridis 1964, 371.
312 Lazaridis 1964, 371.
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Grabungsarbeiten nicht auf die Votivdepots der klassischen und hellenistischen Zeit trafen, da sie
sich auflerhalb des archdologisch erforschten Temenosabschnitts befinden?®"’.

Dariiber hinaus kann man angesichts der sehr geringen Datierungsmdglichkeit der einzelnen,
kontextlosen Tonfiguren nicht ausschliefen, dass monotone Abformungen bestimmter archaischer
Terrakotta-Typen, die zahlreich in Neapolis vertreten sind, wie z. B. die thronenden Frauengestal-
ten, auch noch im 5. Jh. geweiht wurden. Bezeichnend ist allenfalls, dass die fiir das 5. und 4. Jh.
typische koroplastische Votivgruppe des thasischen Artemisions im Neapolis-Befund tiberhaupt
nicht belegt ist. Die Rede ist von den Frauenprotomen und den Biistenprotomen, die dort, wie auch
in Lindos’'* die dominierende und standardisierte Form der Terrakotta-Weihung der klassischen
Zeit bilden®”. Ferner sind die fiir die erste Halfte des 4. Jahrhunderts aus Athen und Olynth be-
kannten, typischen Terrakotta-Typen, wie Gliedergruppen, hieratische Gestalten, Adoranten, Tén-
zerinnen oder Schauspieler’’® im Neapolis-Bestand iiberhaupt nicht représentiert. Ebensowenig
sind die wenigen spétarchaischen bis frithhellenistischen Typen der Graber von Mieza vertreten®".

Die Tatsache, dass nicht einmal vereinzelte Tonfiguren des 5. und des 4. Jhs. als Streufunde zum Vor-
schein kamen, ist also méglicherweise nicht nur zufallsbedingt. Wenn man daraus auch nicht auf das
vollkommene Fehlen von Terrakotta-Votiven schlieflen darf, kann man doch wohl berechtigterweise
annehmen, dass ihre Zahl in dieser Zeit zuriickging. Darin steht das Heiligtum von Neapolis nicht allein,
da eine entsprechende Entwicklung auch in anderen griechischen Sakralstétten registriert wurde, wie z.
B. auf Delos und Samos®®. In engster Neapolis-Umgebung scheint das besser archiologisch erforschte,
-jedoch ldngst nicht ganzlich ausgegrabene- Heiligtum vom benachbarten Oisyme ein analoges Bild zu
bieten. Auch dort sind, im Gegensatz zu den zahlreichen archaischen, nur spirliche Terrakotta-Funde
aus dem 5. und dem 4. Jh. v. Chr. entdeckt worden**. Dennoch darf man daraus keine feste Regel ablei-
ten, wie die zuvor erwdhnten Fundorte (Lindos, Athen, Olynth) andeuten. Im Fall von Neapolis und

Oisyme kann -wie schon im vorigen Kapitel bemerkt wurde- die untergeordnete Rolle der Terrakotten

313 Ahnlich verhielt es sich auch bei den Grabungen im Artemision vom Thasos, wo die klassischen und hellenisti-
schen Weihgaben sehr schlecht vertreten waren, bis ein Votivdepot gefunden wurde, das Tausende von Fragmen-
ten, iiberwiegend aus klassischer und hellenistischer Zeit bis zum 2. Jh. v. Chr. beinhaltete, Daux 1961, 920-927.

314 Vgl Blinkenberg 1931, 9. 590.

315 Daux 1961, 920 Abb. 4-6; Muller 1996b, 899, stellt fest, dass im Artemision von Thasos etwa ein Viertel bis ein
Drittel des gesamten, sehr umfangreichen Terrakotta-Materials aus Protomen besteht (obwohl diese Kategorie
im Thesmophorion der Insel fast abwesend ist); nach Chrysanthaki-Nagles 2006, 28 bilden die zahlreichen
Protomen und Biistenprotomen fast die Hélfte des Artemision-Votivbestands der 5. und 4. Jh.v. Chr. Die Bii-
stenprotomen sind im 5. und 4. Jh. besonders beliebt, was anscheinend fiir den ganzen makedonischen Raum
gilt, Misailidou-Despotidou 1990, 133 f. Anm. 51. Darauf weisen beispielsweise die Funde aus Amphipolis
(Lazaridis 1997, 44. 66. 73 Abb. 50. 71. 92), aus Fagris (Nikolaidou-Patera 1997, 571 Abb. 3) und aus Mieza
(Misailidou-Despotidou 1990, 133 f. Anm. 51) hin.

316 Burr Thompson 1966, 53; Miller 1974, 211.

317 Romiopoulou - Touratsoglou 2002, 57. 72. 98. 104. 112. 116. 120.

318 Laumonier 1956, 22; Besques 1994, 13.

319 Giouri — Koukouli 1987, 373; Koukouli - Papanikolaou 1990, 490.
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in der Weihpraxis mit der Neugestaltung des Temenos und der Errichtung von Monumentaltempeln zu-
sammenhéngen, die am Anfang des 5. Jhs. v. Chr. gleichzeitig in beiden Stadten stattgefunden haben®.

Soweit man aus dem vorhandenen Fundbestand Schliisse ziehen darf, kommt erst in der hel-
lenistischen Zeit den Votivterrakotten des Parthenos-Heiligtums wieder eine Bedeutung zu. Zah-
lenméfig unterscheidet sich das hellenistische Terrakotta-Material vom archaischen sehr: mit 94
Exemplaren gegeniiber den 358 archaischen Stiicken bildet es nur ein Fiinftel der Gesamtzahl der
erhaltenen Terrakotten.

Ikonographisch ist hingegen in der unanfechtbaren Vorrangstellung der weiblichen Darstel-
lungen eine erstaunliche Kontinuitit zu erkennen’”'. Darin ist in dieser Phase sogar eine Stei-
gerung zu beobachten, da das ikonographische Spektrum sich stark einengt und -bis auf zwei
Eroten-Figuren- von den weiblichen Darstellungen monopolisiert wird. Auch wenn der Grad der
Dominanz tiberrascht, stellt sie an sich unter den Heiligtiimern weiblicher Gottheiten aus der
hellenistischen Zeit keine Ausnahme dar’*>. In Neapolis besteht die iiberwiegende Mehrheit der
weiblichen Terrakotta-Gestalten aus stehenden Gewandfiguren, die, bis auf ein paar mégliche
Tanzerinnen-Abbildungen, nicht néher zu identifizieren sind**’. Auch darin steht das Heiligtum
der Parthenos unter seinen zeitgleichen nicht allein; sowohl im Thesmophorion von Thasos®**
als auch in den Heiligtiimern der Demeter und Kore in Priene’” und Pergamon’®* bilden diese
Darstellungen ebenfalls die grofite Gruppe. Neben dieser umfangreichen Kategorie finden sich
in Neapolis die jeweils einzelnen Figuren einer Nike, einer sitzenden Kybele und einer Kourotro-
phos, deren Auftreten in geringen Stiickzahlen in den hellenistischen Heiligtiimern weiblicher

Gottheiten ebenfalls nicht selten ist*””. Ahnlich verhilt es sich bei den Eroten-Figuren, die sowohl

320 Bakalakis 1936, 4; Lazaridis 1969, 17; Giouri — Koukouli 1987, 373.

321 Der Charakter dieser Darstellungen hat sich zwar gedndert, da es sich nicht mehr um die hieratischen Gestalten
der archaischen Zeit handelt, die manchmal als Géttinnen interpretiert werden (vgl. z. B. die Diskussion {iber
die Deutung der archaischen Protomen bei Croissant 1983, 4). Wichtig ist dennoch, dass in beiden Phasen der
Terrakotta-Votive des Heiligtums die attributlosen Frauendarstellungen im Typen-Repertoire vorherrschen.
Ein Umbruch ist hier nicht zu beobachten -im Gegensatz z. B. zu Athen, wo die Darstellungen der Stadtgéttin,
Athena, im Hellenismus fast verschwinden und von nicht identifizierbaren Frauengestalten abgelost werden,
Miller Ammerman 1990, 37 f.

322 Rumscheid 2006, 161, stellt eine Dominanz der weiblichen Darstellungen anhand des prienischen Befunds aus
dem Heiligtum von Demeter und Kore und der Beriicksichtigung anderer ostgriechischer Heiligtiimer dersel-
ben Gottheiten fest. Dasselbe gilt auch fiir die Thesmophorien von Thasos und Pella, Muller 1996, 467, Lilimpa-
ki-Akamati 1996, 47 sowie fiir das Heiligtum der Géttermutter und der Aphrodite in Pella, Lilimpaki- Akamati
2000, 64-112.

323 Einige davon wiren wohl bei einem besseren Erhaltungszustand spezifischer zu deuten, angesichts des Fehlens
anderer aussagefdhigerer Hinweise muss man sich aber mit einer etwas vagen Zuordnung zu der grofen Kate-
gorie der weiblichen Gewandfiguren begniigen.

324 Muller 1996, 467.

325 Rumscheid 2006, 132.

326 Rumscheid 2006, 133.

327 Vgl Rumscheid 2006, 160 iiber Kourotrophos- und Kybele-Figuren im Heiligtum von Demeter und Kore in
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im Votivbestand von Neapolis als auch in entsprechenden Heiligtums-Befunden mit wenigen Ex-
emplaren vertreten sind**.

Das Spektrum der Tonvotive dieser Phase umfasst sonst eine sehr geringe Zahl von Exemplaren
(zwei oder drei) einer anderen Gattung und zwar der Tonarulae. Diese zéhlen nicht zu den Stan-
dardvotiven dieser Zeit, sind aber auch in anderen Heiligtiimern belegt*”®, so dass sie nicht als eine
Besonderheit von Neapolis angesehen werden diirfen.

Das folgende Schema bietet einen Uberblick der schon angesprochenen ikonographischen Ka-
tegorien der hellenistischen Phase des Heiligtums und der Zahl der ihnen zugeteilten Exemplare,

die im zweiten Teil der vorliegenden Arbeit ausfithrlich besprochen werden®.

II. Hellenistische Terrakotten
A. Weibliche Gewandfiguren (HS: 72 St. plus HK: 11 St.)
B. Gotterfiguren (HG: 2 St.)
C. Kourotrophos (HM: 1 St.)
D. Eroten (HE: 2 St.)
E. Tonaltare (HA: 3 St.)
F. Undefinierbare Fragmente (HV: 3 St.)

Beim Vergleich des eben angefithrten Schemas mit dem entsprechenden der ersten Phase des
Heiligtums fallt sofort das Ausmaf3 der schon erwahnten Reduzierung der ikonographischen The-
menvielfalt ins Auge®'. Dennoch ist bei der Betrachtung der einzelnen Tonvotive der hellenisti-
schen Phase die Typenvielfaltigkeit auffillig. Bezeichnenderweise sind im erhaltenen Terrakotta-
Ensemble und im Gegensatz zu demjenigen der archaischen Periode keine modelgleichen Tonfigu-

ren zu erkennen’®®. Dies liegt tiberwiegend an der komplexen hellenistischen Herstellungstechnik

Priene mit Verweis auf vergleichbare Befunde anderer ostgriechischer Stitten der Gottinnen. Beide Themen
sind aulerdem im Artemision von Thasos nachgewiesen (Daux 1961, 921 Abb. 12). Im Votivbestand von Thes-
mophorion derselben Insel ist mit grofler Wahrscheinlichkeit eine Kybele zu erkennen (Muller 1996, 493) sowie
Frauenfiguren, die als Nike gedeutet werden konnen, Muller 1996, 212; solche sind und auch im obengenann-
ten Heiligtum von Priene zu finden, Rumscheid 2006, 202.

328 Im Thesmophorion von Thasos sind mindestens eine Eros-Figur, sowie mehrere Fragmente von Kinderge-
stalten nachgewiesen, die z. T. Eroten-Gestalten angehdrten, Muller 1996, 432-436 Taf. 135; vgl. auch den
elf gefliigelten Eroten aus Priene, Rumscheid 2006, 160 mit Verweis auf entsprechende Tonfiguren aus Kos,
Rhodos und Milet.

329 Vgl z. B. fiir das Thesmophorion von Thasos, Muller 1996, 455 Nr. 1176-1177 Taf. 140, fiir das Heiligtum der
Mutter der Gétter und Aphrodite in Pella, Lilimpaki-Akamati 2000, 113 Nr. 251-252 Taf. 97-98 und fiir dasjeni-
ge der Mutter der Gétter in Vergina, Drougou 1990, 7. 10 Abb. 6. 15.

330 Die in Klammern gesetzten Buchstaben stehen fiir die Kodierung jeder Gruppe im Katalog und die darauf fol-
gende Nummer fiir die Zahl der ihr zugehoérigen Exemplare oder Fragmente.

331 Diese Reduzierung ist mit Sicherheit nicht auf das Angebot der eigentlichen koroplastischen Produktion zuriickzu-
fithren, da ,,sich im Hellenismus generell das Spektrum der dargestellten Motive erweitert hat.“ Zimmer 1994, 26.

332 Vgl. die Bemerkung von Graepler 1997, 119 iiber die Vielfaltigkeit des Terrakotta-Repertoires und das Fehlen
typgleicher Exemplare in der Phase C von Tarent (275-225 v. Chr.).
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von Tonfiguren: Fiir die Anfertigung einer Statuette werden oft mehrere Teilmatrizen verwendet,
so dass durch ihre variierenden Kombinationen unterschiedliche Typen entstehen konnen. Ferner
werden haufig die Figuren-Details vor dem Brand noch einmal nachgearbeitet, so dass die end-
giiltigen Erzeugnisse trotz der massenhaften Natur der koroplastischen Produktion einen indi-
viduellen Charakter besitzen. Die genannten technischen Eigenschaften in Verbindung mit dem
ausgesprochen fragmentarischen Erhaltungszustand der hellenistischen Terrakotten aus Neapolis
erlauben es nicht, Matrizengenerationen oder Serien zu verfolgen.

Um einen chronologischen Ablauf einigermafien zu rekonstruieren, bleibt also lediglich der
umstrittene Weg>” der stilistischen Einordnung der einzelnen Stiicke durch herangezogene, még-
lichst besser datierte Parallelen***. Angesichts der Tatsache, dass eindeutige Indizien fiir eine lokale,
kreative Terrakotta-Werkstitte in Neapolis fehlen**, wird in manchen Fillen durch die Feststellung
von stilistischen Verwandtschaften der Tonvotive auf mégliche tiberregionale Verbindungen der
Stadt hingewiesen. Die auf diesem Weg ermittelten Datierungen und Ergebnisse konnen zwar nur
als Indikator angesehen werden, dienen allerdings dazu, einen geschichtlichen Rahmen fiir die
Terrakotta-Weihgeschenke zu skizzieren.

Besonders schwierig erweist sich dabei, die unterste chronologische Grenze dieser Phase zu
ziehen. Die wenigen Fragmente (HS42, HS65-68), die frither als alle andere erhaltenen, tendenziell
im 4. Jahrhundert v. Chr. angesetzt werden konnen, zeigen eine grofie Affinitdt zu den Tonfiguren
des Thesmophorions von Thasos**. Sie stammen wahrscheinlich aus einer oder mehreren grof3-
formatigen Gewandfiguren des dortigen koroplastischen Ateliers, das in diesem Jahrhundert unter
dem starken Einfluss klassischer attischer Kunst eine grofle Anzahl von neuartigen Typen von
Adorantinnen-Gestalten geschaffen hat*”. Die geringe Aussagefihigkeit der Neapolis-Fragmente
lasst keine einwandfreie Identifizierung mit spezifischen Grundformen aus dem Thesmophorion
zu und erlaubt auch keine konkreten Datierungsvorschldge*®. Festzuhalten ist, dass die frithen,
originellen Erzeugnisse der im 4. Jahrhundert florierenden Ateliers von Thesmophorion unter den

Tonfiguren des Parthenos-Heiligtums sehr schwach vertreten sind**. Sonst sind allerdings —wie

333 Graepler 1997, 245; Rumscheid 2006, 199.
334 Uber die Datierungsschwierigkeiten mittels der Stilanalyse s. oben S. 69 f.
335 Damit sind z. B. charakteristische Terrakotta-Typen gemeint, die als lokale Erzeugnisse zu verstehen sind.

336 Dasselbe gilt moglicherweise auch fiir den Kopf HK1, der aber nicht direkt mit einem thasischen Pendant in
Verbindung zu setzen ist.

337 Muller 1996, 500-503 insbesondere 503.

338 Die mit unseren Fragmenten HS42, HS65 und HS66 vergleichbaren Grundformen aus dem Thesmophorion, z.
B. die sogenannten ,, Aréte“ und ,, Aristomache” sind im thasischen Heiligtum vor 360 v. Chr. attestiert, Muller
1996, 101. 107. Ferner weisen die Bruchstiicke HS66 und HS68 mit der thasischen ,,Elpis“ Ahnlichkeiten auf,
die von Muller 1996, 504 auch zu den frithen thasischen Schépfungen, der ersten Hilfte des 4. Jhs. gezahlt wird.
Konkretere chronologische Anhaltspunkte fiir diese thasischen Figuren, die in manchen Fillen durch mehrere
Matrizengenerationen reproduziert wurden, sind nicht vorhanden.

339 Allerdings ist diese Tatsache an sich nicht besonders erstaunlich, da selbst auf Thasos im Votiv-Bestand von
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schon bemerkt wurde- keine Zeugen frithhellenistischer Koroplastik unter den Terrakotten des
Heiligtums vorhanden.

Die Gesamtheit der hellenistischen Terrakotten dieser zweiten Phase stammt nun fast aus-
schlief3lich aus den folgenden zwei Jahrhunderten, dem 3. und 2. Jh. v. Chr.

Der Kontakt zu Thasos wird von einer kleinen Gruppe von Fragmenten des 3. Jhs. deutlich
bezeugt. Die Exemplare HS8, HK5 und HG1 sind zweifelsohne thasische Erzeugnisse oder Abfor-
mungen thasischer Terrakotten. Mit Thasos ist aufSerdem vermutlich auch eine weitere kleine An-
zahl Gewandfragmente von Frauenfiguren in Verbindung zu bringen (HS10, HS11, HS39, HS40),
die aus dem iibrigen Rahmen der vorhandenen Typen fallen, weil sie trotz ihres bruchstiickhaften
Charakters einen Hauch von Monumentalitét verspiiren lassen: an ihnen ist eine in Athen behei-
matete Stilrichtung der Koroplastik des 3. Jhs. abzulesen, die an die klassische Kunst angelehnt
ist**, und die, im Gegensatz zu dem tanagraischen Stil**! ebenfalls attischen Ursprungs, keine gro-
3 Verbreitung fand. Angesichts der mehrfach bewiesenen engen Beziehungen der thasischen Ko-
roplastik zu Athen®* lasst sich vermuten, dass attische oder attisch beeinflusste Tonfiguren durch
thasische Vermittlung nach Neapolis gelangten. Dennoch konnen die direkten Beziehungen der
Stadt mit Athen nicht ganz ausgeschlossen werden; schliefllich waren beide Stiadte in einer frithe-
ren Phase ihrer Geschichte eng politisch verbunden gewesen*.

In Anbetracht des heutigen Forschungsstands ist es im Grunde schwierig, die Art und Intensitat
der Beziehungen der hellenistischen Koroplastik von Neapolis und Thasos genau abzuschitzen.
Solange die zahlreichen koroplastischen Votive aus dem Artemision der Insel nicht veroffentlicht
sind**, sind Schliisse dariiber voreilig. Das Spektrum der Terrakotta-Weihungen dieses thasischen
Heiligtums, das zumindest in der archaischen Zeit mit demjenigen von Neapolis viele Gemeinsam-
keiten aufweist, soll in der hellenistischen Periode ein im Verhiltnis zu dem Thesmophorion sehr

345

unterschiedliches Bild anbieten’* und vermutlich demjenigen von Neapolis niher stehen.

Die Feststellung, dass im Artemision die tanagréischen Typen zahlreich vertreten sind**, wih-

347

rend sie im Thesmophorion eine Minderheit bilden*”, kann als Indiz dafiir gedeutet werden.

Artemision die fiir das Thesmophorion typischen Adorantinnen-Figuren iiberhaupt nicht représentiert sind,
Muller 1996b, 899; generell Muller 1996a, 513 f.

340 Burr-Thompson, 1987, 314 f.; Uhlenbrock 1990a, 52; Vierneisel-Schlérb 1997, 112.
341 a.O. Anm. 348.

342 Daux 1961, 927; Muller 19964, 503.

343 Dazu oben S. 39-44.

344 Zusammenfassend iiber die Entdeckung der aulergewohnlich zahlreichen Terrakotta-Votive aus dem Artemision
von Thasos, die betreffenden Grabungsberichte und den Stand derer Erforschung, Muller 1996b, 892-895 896-899.

345 Bezeichnend ist, dass die fiir das Thesmophorion typische Adorantinnen-Figuren unter dem Votiv-Bestand
von Artemision tiberhaupt nicht représentiert sind, Muller 1993, 186; Muller 1996b, 471. 899; generell Muller
19964, 513 £.

346 Daux 1961, 927.
347 Muller 19964, 467.
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In der Tat tiberwiegen im Repertoire der hellenistischen Terrakotten aus Neapolis die weib-
lichen Gewandfiguren tanagrdischen Stils. Athen wird von der heutigen Forschung weitgehend
als Ausgangspunkt dieser Tonfiguren akzeptiert**, die in den bootischen koroplastischen Ateliers
den entscheidenden Produktionsaufschwung in der zweiten Hailfte des 4. und im 3. Jahrhundert
erlebten, unmittelbar exportiert und von mehreren Terrakotta-Werkstdtten nachgeahmt und wei-
terproduziert wurden®®. Aufgrund des Votivbestands des Parthenos-Heiligtums fungiert nun auch
Neapolis unter den zahlreichen Fundorten der Tanagra-Figuren, die sich dieser gemeinsamen For-
mensprache des Hellenismus bedienten®.

Die Kopfe HK3 und HK6, die moglicherweise Manteltdnzerinnen angehorten, sowie der Kopf
HK?2 zeigen unverkennbare tanagriische Ziige. Der letzte davon, mit dem médchenhaften Gesicht
und den weichen, ,praxitelischen® Formen vertritt die frithe Phase der Tanagra-Kunst, die nach
Uhlenbrock bis ca. zur Mitte des 3. Jhs. hinlduft™'. Die tiberwiegende Mehrheit der aussagefihi-
gen Exemplare ldsst sich dennoch der spateren tanagrdischen Stilstufe einordnen, die durch star-
ke Korperdrehung, Spannung und emphatische Faltenbildung gekennzeichnet ist’>>. Diese Ziige
verbildlichen die gut erhaltenen Gewandfiguren HS1, HS3 und HS6, bei denen die ausgeprigten
tanagraischen Stand- und Haltungsmotive sowie die durch die leeren, glatten Stoftflichen laufen-
den Spannfalten der zweiten Stilphase der ,Tanagraerinnen® entsprechen. Die genannte charakte-
ristische Darstellung der Drapierung wird auflerdem von mehreren, weiteren Gewandfragmenten
gezeigt, wie z. B. HS25, HS26, HS27, HS28, HS29, HS31, HS32.

Es scheint, dass die tanagrdische Bildsprache erst gegen Mitte des 3. Jhs. in Neapolis gangig wur-
de, zu einem Zeitpunkt also, als sie die Grenzen von Attika und Bootien endgiiltig tiberschritten
hatte** und zu einer hellenistischen Koiné avanciert war. In der zweiten Halfte des 3. Jhs. haben

355

die bekannten kleinasiatischen koroplastischen Ateliers von Pergamon®*, Myrina®>, Troja>*® und

357

Priene®” in unterschiedlicher Masse das tanagrdische Formgut assimiliert und neu interpretiert.

348 Vgl. den grundlegenden Beitrag von Burr-Thompson 1966, 51-63; ein zusammenfassender Literaturiiberblick
zu Tanagra-Kunst bei Vierneisel-Schlérb 1997, 112 Anm. 217; zuletzt Jeammet 2003, 121-125.

349 Uhlenbrock 1990a, 48-50; Jeammet 2003, 128 f.; Hornung-Bertemes 2007, 75.

350 Vgl. die Verbreitungskarte der Tanagraerinnen als Anhang bei Pasquier - Aravantinos 2003, 308 f., wo Neapolis
nicht erwdhnt wird.

351 Uhlenbrock 19904, 51; Hornung-Bertemes 2007, 75.
352 Kleiner 1984, 17 £,; Higgins 1986, 125-136; Uhlenbrock 1990a, 51; Hornung-Bertemes 2007, 76.

353 Gegen Ende des 3. Jhs. lasst in Athen die Typenvielfalt und Qualitat der ,,Tanagrierinnen® deutlich nach, Top-
perwein 1976, 184; Uhlenbrock 1990a, 48. 52; auch in Tanagra laufen die gleichnamigen Serien von Tonfiguren
wahrscheinlich gegen 200 v. Chr. aus, Higgins 1986, 118.

354 Topperwein 1976, 178-183

355 Uhlenbrock 1990b, 73-75; fiir eine Revision der Datierung der ,,tanagraischen” Produktion in Myrina vor dem
Ende des 3. Jhs. v. Chr. Muller 1993, 173 Anm. 27.

356 Burr-Thompson 1963, 62; Uhlenbrock 1990b, 73
357 Topperwein-Hoffmann 1971, 135; Uhlenbrock 1990b, 78; Rumscheid 2006, 397 f.
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38 und in Makedonien®”®, das schon sehr frith mit dem

Ahnliches geschah vermutlich auf Thasos
attisch-bootischen Stil in Berithrung gekommen war’®. In den meisten der erwahnten Werkstitten
geht diese Entwicklung im 2. Jh. v. Chr. verscharft weiter, da sie auf der gemeinsamen tanagraischen
Tradition aufbauen und ihre eigenstandige, lokale Formsprache zur Geltung bringen’'. In dieser
Zeit verschiebt sich das Zentrum der koroplastischen Produktion nach Kleinasien und verstarkt
sich der Einfluss der dortigen Ateliers auf die anderen Gebiete®®.

Die Grundziige dieser Verldufe lassen sich auch im Material des Parthenos-Heiligtums aufspii-
ren. Der Einfluss wichtiger Zentren der Koroplastik des ausgehenden 3. Jhs. ist entweder direkt
oder durch die Vermittlung von anderen, sekundéren Terrakotta-Ateliers der ndheren Umgebung
abzulesen. So bildet beispielsweise das nur teilweise erhaltene, aber duflerst fein ausgearbeitete Ex-
emplar HS6 vermutlich einen pergamenischen Import, sein nachstes Parallelstiick fand sich aber in
Troja. Den ,,monumentalen Stil“ von Pergamon’® strahlen auch die Kybele-Statuette, HG2, sowie
das kleine Fragment HS45 aus. Die Verbindung zu Myrina wird durch die Kourotrophos-Figur
HMI1 und eventuell durch den Erot HE2 bezeugt. Zahlreicher sind erwartungsgemaf; die Stiicke,
die sich mit den Terrakotten der Stidte der thrakischen Kiiste, Abdera und Maroneia, und mit
denjenigen aus Makedonien verbinden lassen. Die Verwandtschaft mit Abdera erweist sich als eng
bei den weiblichen Gestalten tanagriischen Stils, HS1, HS3, HS4, HS5, HS17, HS25, sowie bei den
Tonaltdrchen des 2. Jhs. v. Chr. Allerdings —und obwohl in Abdera eine koroplastische Werkstatt als
sicher gelten darf***- ist nicht zwangsldufig zu vermuten, dass Neapolis lediglich die Rezipientenrol-
le in dieser Beziehung innehatte. Zum einen scheinen einige der aufgezihlten Neapolis-Exemplare
eine frithere Stilstufe zu vertreten als ihre Parallelen aus Abdera (z. B. HS1, HS4), zum anderen ist
die Erforschung der Stadt Neapolis an sich zu liickenhaft, um die T4tigkeit einer lokalen Terrakot-
ta-Werkstatt auszuschlie8en, die tanagraische Typen abgeformt hatte.

Die makedonischen koroplastischen Ateliers von Pella und Veroia kdnnen ihrerseits eine rege

Aktivitat ab der Mitte des 3. Jhs. aufweisen’®, die sich anfangs tanagréischer Bildmotive bedient,

358 Bezeichnend ist der Fall der sogenannten Niko-Figur aus dem Thesmophorion, die eine Umbildung einer tana-
graischen -auch in Myrina iiberlieferten- Grundform darstellt und gleichzeitig spezifische, thasische Formei-
genschaften tragt, Muller 1993, 163-189.

359 Lilimpaki-Akamati 1994, 214. 217-223 (Pella); Tsakalou-Tzanavari 2002, 210-214 (Veroia)
360 Tsakalou-Tzanavari 2002, 214; Jeammet 2003, 126.
361 Uhlenbrock 1990a, 52; Uhlenbrock 1990b, 72. 74 f. 78; Tsakalou-Tzanavari 2002, 215 f. (fiir Veroia)

362 Uhlenbrock 1990a, 52; vgl. auch den starken Einfluss von Myrina auf die Koroplastik von Veroia und Pella,
Tsakalou-Tzanavari 2002, 210. 212.

363 Topperwein 1976, 184; Uhlenbrock 1990b, 72.

364 Lazaridis 1960a, 49 f. stellt den Einfluss der tanagriischen sowie der myrindischen Typen fest, bemerkt aber
auch die Existenz bestimmter figiirlicher Darstellungen, die mit den genannten Werkstdtten nicht zusammen-
héngen.

365 Lilimpaki-Akamati 1994, 214; Tsakalou-Tzanavari 2002, 211.
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spater aber -vorwiegend unter dem Einfluss von Myrina- ein eigenes Typenspektrum entwickelt**.
Die Neapolis-Exemplare, die mit den Terrakotten von Pella und Veroia stilistische Ahnlichkeiten
erkennen lassen, sind meist nachldssig durchgefithrt und sehr bruchstiickhaft erhalten, um einen
Eindruck von ihrer Typologie zu gewéhrleisten, sie gehoren aber alle zu weiblichen Gewandfigu-
ren (HS46-HS 53). Aussagefihiger sind die drei Frauenkopfe HK8, HK10 und HK11, die aufgrund
ihrer strengen Einsichtigkeit und ihrer eigenartigen Frisuren die spéteste Stilstufe des Terrakotta-
Bestands aus dem Heiligtum zu vertreten scheinen. Generell konzentrieren sich die Fragmente, die
sich mit Exemplaren von Pella und Veroia vergleichen lassen, ins 2. Jh. v. Chr., was nicht verwun-
derlich ist, da in dieser Zeit die Koroplastik dieser Stiadte aufblitht*®”. Dennoch ist es unmoglich, die
derart fragmentarischen Stiicke mit einiger Sicherheit zu datieren, so dass eine untere Grenze fiir
die Votivtatigkeit im Heiligtum gewonnen werden kann.

Stilistisch lassen sich lediglich zwei Exemplare nach Ende des 2. Jhs. v. Chr. einordnen; es han-
delt sich um den Frauenkopf HK10, der eine aus Veroia bekannte Form aufweist*®*, und um die
schlecht erhaltene Eroten-Figur HE2, die eine Affinitit zu entsprechenden myrindisch-delischen

369

Terrakotten®® erkennen ldsst. Sie stellen die spétesten Zeugen der Weihung von figiirlichen Tonvo-

tiven im Heiligtum von Parthenos dar und signalisieren das Ende dieser Gattung im vorhandenen
Votivbestand.

366 Lilimpaki-Akamati 1994, 214; Tsakalou-Tzanavari 2002, 210-215.
367 Lilimpaki-Akamati 1994, 214; Tsakalou-Tzanavari 2002, 210.
368 Tsakalou-Tzanavari 2007, 174-176 Nr. 276-277 Taf. 82.

369 Mollard-Besques 1963, 50 MYRINA 1076 Taf. 61 ¢; Laumonier 1956, 169 Nr. 541 Taf. 55; Laumonier 1956, 217
Nr. 267-268 Taf. 76.
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E.1. Uber Kult und Kultinhaberin

Der Name der Kultinhaberin des Heiligtums von Neapolis ist gut bezeugt. Die Ausgrabungen
im Sakralareal haben zahlreiche Votivgefaf3e des 6. vorchristlichen Jahrhunderts mit Graffiti’”,
sowie zwei spatere Weihinschriften®”! ans Licht gebracht, die die Géttin Parthenos (ITAPOENOX)
nennen. Weiterhin bezeugen zwei attische Inschriften des ausgehenden 5. und des 4. Jhs. v. Chr.’”?,
dass die Stadtgottin von Neapolis eben Parthenos hiefl. Das Wort bedeutet auf griechisch Jungfrau
und wird in keinem der genannten Fille von einem anderen Goétternamen oder einem Adjektiv
begleitet. Er ist nun nicht automatisch als Beiname einer anderen, bekannten Gottheit zu fassen.
Die Verehrung einer ,,Parthenos” ohne weitere Definierung ist selten, aber nicht ausschlief3lich aus
Neapolis bekannt. Sie kommt z. B. auch in den Stddten der Halbinsel von Tauris, auf den Inseln
Patmos und Leros, in Sparta und in Halikarnass vor’”’. Meistens liegt jedoch latent dahinter der
Name einer olympischen Géttin, wie Artemis oder Athena’™.

Auch fiir die Gottin von Neapolis wird manchmal eine Identifizierung mit einer der beiden
Gottheiten angenommen, oder sogar als Gegebenheit betrachtet. So scheint ein Teil der franzosi-
schen Forschung auf der Gleichung Parthenos=Athena zu bestehen®”, ohne dass je dafiir gezielt
argumentiert wurde. Der dahinter steckende Gedanke héngt wahrscheinlich mit dem bekannten
Schema der Ubernahme des zentralen Kults einer Kolonie von der Metropolis zusammen, dessen
Geltung fiir Neapolis willkiirlich vorausgesetzt wird: da Athena auf Thasos eine poliadische Gott-
heit bildete -die aus der eigenen Metropolis, Paros, stammte*”®- sollte sie auch in Neapolis verehrt

worden sein, so dass der Name Parthenos niemanden sonst als Athena Parthenos bedeuten konnte.

370 Bakalakis 1937, 61; Bakalakis 1938a, 112 Abb. 5; Lazaridis 1960b, 219 f.; Lazaridis 1962, 238.

371 Mit der Datierung der zwei Inschriften aus Neapolis hat sich die epigraphische Forschung nicht eingehend
auseinandergesetzt. Meist wird die dltere ins 5. oder 4. Jh. v. Chr. und die jiingere ins 2. oder 1. Jh. v. Chr. ange-
setzt, Bakalakis 1936, 32-34 Abb. 47-48; Collard 1937, 108 f.; Lazaridis 1969, 18 {.; zuletzt Papaevangelou 2000,
5. Zum Inhalt der Inschriften, s. oben S. 52 f. 174. 178.

372 a. attische Stele mit zwei Volksbeschliissen, IG 1%, 108 (410/409 und 407 v. Chr.), s. oben S. 41 f. Anm. 95. 98,

b. Urkunderelief, IG II%, 128 aus dem Jahr 356/5 mit kleinem Textfragment und Bild der Géttin, {iber dem ihr
Name, [TAPO@ENO?X, eingraviert wurde, s. oben S. 44 Anm. 117; dazu auch Bakalakis 1937, 35 £.; Picard 1990,
545; Koukouli-Chrysanthaki 1997, 944.

373 Bakalakis 1936, 36 Anm. 2; Koukouli-Chrysanthaki 1997, 944 f.

374 Koukouli-Chrysanthaki 1997, 944.

375 Gegen die Gleichung mit Athena hatte sich schon Bakalakis 1937, 35 geduflert, dennoch wird die Géttin bei
allen Abbildungs-Beschriftungen im BCH 1962, 830-340 als Athena Parthenos erwéhnt, obwohl sich Daux im
zugehorigen Text des Bulletins gar nicht mit der Identitdt der Gottin befasst; weiterhin wird die Géttin von
Neapolis von Huysecom 1997, 160 und Huysecom 1998, 119 wiederholt Athena genannt.

376 Pouilloux 1954, 327. 338; Salviat 1959, 394 {.

87



Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

Lazaridis*”” tibernimmt auf der anderen Seite die alte These von Collart*’”® und vermutet eine Ver-
bindung der Neapolis-Parthenos mit einer ,,hellenisierten Form der thrakischen Artemis Tauropo-
los oder Bendis, méglicherweise mit chthonischem Charakter®. Als Artemis wird die Géttin auch
von A. Coulié¢’”” erwédhnt. Zu Gunsten dieser Deutung werden ebenso wenige Argumente, Beweise
oder Indizien angefiihrt. Dabei ist an der Interpretation von Collart und Lazaridis abzulesen, dass
eine fremdartige -eine nicht hundertprozentig griechische- Nuance bei der Gottin wahrzunehmen
ist, da sie ausschlief3lich mit thrakischen Facetten von Artemis verbunden wird*. Dies wird nicht
ausdriicklich begriindet, kann aber u. a. daraus resultieren, dass ihr Name nicht ohne weiteres mit
einem Synonym aus dem kanonischen olympischen Gétterkreis auszuwechseln und meistens im
thrakischen Raum anzutreffen ist, wo sich schliellich auch Neapolis als griechische Kolonie befin-
det. Diese These wird von Tiverios einen Schritt weiter gefiihrt, indem er fiir Parthenos explizit
einen thrakischen Ursprung annimmt, ohne jegliche Gleichsetzung mit einer olympischen Géttin
vorzuschlagen®'. Er griindet seine Vermutung auf die bekannten Ereignisse der Geschichte Neapo-
lis’, wie das Erlangen seiner Unabhingigkeit und die feindlichen Auseinandersetzungen mit seiner
Metropolis, Thasos*®?, die er mit einer eventuellen aktiven Rolle eines thrakischen Bevolkerungs-
anteils der Stadt verbindet. Allerdings sind, wie er selbst zugibt und hier an anderer Stelle vermerkt
wurde®®, Indizien auf eine vorkoloniale Phase oder einen Kult thrakischen Charakters in Neapolis
bisweilen sehr zweifelhaft*®!. Auflerdem bleibt generell der thrakische Kult dieser Zeit weitgehend
unbekannt®®, so dass man kaum fundierte Vermutungen iiber thrakische Kultziige in Neapolis an-

stellen kann. Somit stellen sowohl die letztgenannte als auch alle oben angefiihrten Deutungsver-

377 Lazaridis 1969, 17 in Anlehnung an Collart 1937, 112 und an einen Gedanken von Bakalakis 1936, 36, der sich
auf den Kult von Artemis Tauropolos in Amphipolis und den Raub von Persephone bezieht, der nach antiker
Uberlieferung im benachbarten Daton stattgefunden haben soll.

378 Collart 1937, 112.

379 Coulié 1996, 825 f

380 Collart 1937, 112 schreibt ausdriicklich, dass es sich dabei um eine ,,divinité ancienne“ handelt, die die grie-
chischen Kolonisten von den thrakischen Autochthonen iibernommen haben. Lazaridis 1969, 17 akzeptiert
anscheinend diese Erkldrung ohne Kommentar.

381 Tiverios 2008, 81 £. ibernimmt im Grunde die These von Collart (a. O. Anm. 378), ermittelt aber die Argu-
mentation dadurch, dass er eine Verbindung zwischen dem mutmafllichen Charakter von Parthenos mit der
Geschichte von Neapolis herzustellen versucht.

382 Dazu oben S. 39-44.

383 s.oben S. 34 Anm. 39-40.

384 Tiverios 2008, 82: “However, very few of the finds from Neapolis to date can be attributed to an earlier settle-
ment of Thracians in the area, before the first colonists arrived, and any such attribution is doubtful” und weiter
unten iiber das Heiligtum von Parthenos: “All the finds, which include inscriptions, indicate that this was a
Greek sanctuary.’; vgl. auch unten S. 109.

385 Archibald 1999, 434; neue Erkenntnisse tiber thrakische rituelle Praxis und thrakische Sakralorte des 1. Mill-
enniums v. Chr. liefern die Beitrdge von G. Nekhrizov, A. Gotzev und M. Tonkova im Sammelband von Bou-
zek - Domaradzka 2005, 153-185, von denen keine spezifische Gemeinsamkeiten mit dem Parthenos-Kult
abzulesen sind.
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suche des Parthenos-Wesens nichts mehr als theoretische Ansatze dar, die auf externen Indizien
beruhen und sich dem historischen Kontext anzupassen bemiihen.

Wichtiger als die problematische Argumentation fiir die Gleichsetzung der Géttin mit Athena,
Artemis oder einer thrakischen Gottin ist die Frage, ob Bemithungen dieser Art {iberhaupt sinn-
voll sind, da ,auch das numen dieser Gottheiten ja nicht per se definiert und schon gar nicht auf

alle gleichlautenden Kultplatze zu iibertragen®*

ist. Insofern ist es von groflerer Bedeutung, die
Kultcharakteristika der Parthenos von Neapolis und die mit ihrem Kultplatz verbundenen religi-
osen Vorstellungen zu erhellen.

Den schriftlichen Quellen ist nichts tiber die Personlichkeit der rétselhaften Gottin zu entneh-
men. Ikonographische Hinweise darauf fehlen allerdings nicht ganz, da Parthenos sowohl auf den
Miinzen von Neapolis als auch auf einer der oben erwihnten attischen Urkundenstelen®®” abgebil-
det wird. Nun kann kaum bezweifelt werden, dass die weibliche Gestalt, die kurz vor der Mitte des
5. Jhs. v. Chr. auf der Riickseite der Miinzen von Neapolis auftritt und bis zum Ende der Stadtpra-
gungen gegen Mitte des 4. Jhs. v. Chr. bestehen bleibt, die Stadtgéttin Parthenos darstellen soll**®.
Sie wird mal als Protome im Profil, mal als Ganzkérperfigur in Frontalansicht mit Phiale und Blu-
me wiedergegeben®®. Nie trigt oder hilt sie aber Attribute, die sie als eine bestimmte olympi-
sche Goéttin erkennen lassen oder konkrete Assoziationen iiber ihre Wirkungsbereiche erlauben
wiirden®”. Die Tatsache, dass sie in den meisten Fillen einen niedrigen, spitzenartig dekorierten
Polos®! auf dem Kopf trdgt, hat jedoch fiir Diskussionen in der Forschung gesorgt. Picard hat
diesem ikonographischen Element eine entscheidende Bedeutung beigemessen und als Hinweis
auf das gottliche Wesen der Figur betrachtet, so dass er nur die polostragende Miinzen-Figur als
Parthenos erkannte®?. Dabei tritt der Polos erst bei den Stadtpragungen des mittleren 4. Jhs. v.
Chr. auf, wahrend der Kopf der weiblichen Gestalt auf der Riickseite der Neapolis-Miinzen schon
fast hundert Jahre zuvor, ab der Mitte des 5. Jhs. v. Chr. erscheint. Nach Picards Auffassung stellen

diese fritheren Frauenkopfe ohne Polos eine Nymphe dar*®”. Dagegen vermutet Papaevangelou,

386 Sinn 1988, 150 liber die Identifizierungsversuche der Gottin Aphaia, die in mancher Hinsicht auf dhnliche
Schwierigkeiten mit denjenigen von Parthenos stoflen.

387 IGII% 128 aus dem Jahr 356/5; a. O. Anm. 372 (b); zu sehen bei Bakalakis 1936, 35 Abb. 51; Lazaridis 1969, 89
Taf. 25; Meyer 1989, 195 f. A 68 Taf. 22; Picard 1990, 545; Lawton 1995, 95 f. Nr. 28 Taf. 15; Koukouli-Chrysa-
nthaki 1997, 636, 3; Ritter 2001, 135-148 Abb. 4.

388 Lazaridis 1969, 21; Isaac 1986, 68; Papaevangelou 2000, 92. 104; Loukopoulou 2004, 864.
389 Picard 1990, Abb. 1-2. 4; Papaevangelou 2000, 104 Taf. 75, 2-4. 76.

390 zuletzt hat Ritter 2001, 138 Anm. 44 geglaubt, bei der meist als Parthenos interpretierten, stehenden Frauenfi-
gur der Neapolis-Miinzen Kocher und Bogen erkannt zu haben; dabei handelt es sich aber um eine Blume und
eine Phiale, die von der Frau gehalten werden und nicht um diese der Artemis zuzuschreibenden Attribute,
Papaevangelou 2000, 102. 104.

391 von Picard 1990, 542 f. Abb. 1-2 wird er ,Kalathos“ genannt; Papaevangelou 2000, 104 Taf. 75, 2-4.
392 Picard 1990, 542 f.
393 Picard 1990, 544 Abb. 4.
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dass die Frauenfigur auf den Stadtmiinzen in allen Fillen als Parthenos zu deuten ist, unabhéngig
davon, ob sie einen Polos trigt oder nicht®. In der Tat ist es schwer vorstellbar, dass die Stadt-
pragungen eine andere Frauengestalt als die Schirmherrin der Polis abgebildet haben kénnten.
Zudem spricht solange nichts dafiir, dass der Polos von Anfang an fester Bestandteil der Ikono-
graphie von Parthenos bildete, so dass sein Fehlen ihre Identifizierung hitte verbieten konnen.
Dariiber hinaus wird die bis vor kurzem herrschende Forschungsansicht, dass der Polos ein aus-
schlaggebendes Indiz fiir die Charakterisierung einer Gestalt als Gottheit bildet*”, immer ofter
angezweifelt, da er offenbar nicht ausschliefllich Géttinnen vorbehalten ist**. Plausibler ist m. E.
die Deutung vom Polos als ein frith- und hocharchaisches Schmuckstiick, das die ,,Machtigkeit®
der Figuren hervorhebt*” und sich im Fall der spatklassischen Neapolis-Pragungen auf einen al-
tertiimlichen, hocharchaischen Charakterzug oder vielleicht sogar auf das alte Kultbild der Géttin
bezieht. Jedenfalls kann weder der Polos noch die tibrigen auf den Miinzen abgebildeten Elemente
zur Anndherung des Charakters der Gottheit beitragen, bis auf die Tatsache, dass mit Sicherheit
nichts davon zu den wesenseigenen Attributen einer Athena oder Artemis zu zéhlen ist und somit
gegen die Gleichsetzung Parthenos mit den genannten Géttinnen spricht.

Einer ganz unterschiedlichen Gattung gehort das attische Urkundenrelief aus dem Jahr 356/355
v. Chr. an*®. Es gewidhrt ebenfalls einen Einblick in die Parthenos-Ikonographie, jedoch aus einer
externen, attischen Sicht. Auf dem Bildfeld des Reliefs wird eine Dexiosis-Szene zwischen Athe-
na und Parthenos abgebildet, die als poliadische Gottheiten stellvertretend fiir die zwei Stéadte,
Athen und Neapolis, stehen, wie es bei der Gattung tiblich ist*”. Die zwei Gottinnen werden sehr
unterschiedlich dargestellt. Wahrend Athena auf ihrem groflen Schild aufgestiitzt in einem lok-
keren Kontrapost-Schema steht, wird die deutlich kleinere Parthenos*® ebenfalls stehend, aber
unbewegt, in einer archaistischen Weise wiedergegeben. Ihr linker Arm ist vor der Brust ange-
winkelt und koénnte vielleicht urspriinglich einen heute nicht mehr zu erkennenden Gegenstand
(Blume?) gehalten haben. Sie trdgt einen langen, engen Chiton mit breiter Mittelborte und ein

kurzes Mantelchen dariiber. Auf den ersten Blick dhnelt sie in Haltung und Tracht den Figuren

394 Papaevangelou 2000, 92. 104 Taf. 76.
395 Miiller 1915, 55-88.

396 Brommer 1986, 38. 48 Anm. 7. Von besonderem Interesse fiir die Deutung der spitklassischen Neapolis-
Miinzen ist aulerdem der zuletzt von Schwarzmaier 2006, 187 f. vertretene Vorschlag, den Polos als Brautkrone
zu deuten, womit die Gottheit als Braut, d. h. ,Nymphe“ erklart werden kénnte; vgl. dazu die oben erwéhnte
Auffassung von Picard 1990, 544 Abb. 4 iiber den keinen polos-tragenden Frauenkopf der Pragungen von ca.
450-350 v. Chr.

397 Walter-Karydi 2001, 229.

398 a.O. Anm. 372 (b).

399 Meyer 1989, 191. 195; Ritter 2001, 129. Parthenos wird in diesem Relief inschriftlich benannt, so dass kein
Zweifel bestehen kann, dass die abgebildete Figur die Stadtgéttin von Neapolis ist.

400 Zur Anisokephalie bei den Urkundenreliefs Ritter 2001, 137 £. 139 f. Anm. 40.
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der archaischen opfertragenden Koren*"'. Im Haar und Kopfputz differenziert sie sich aber von
den Koren-Gestalten, indem sie keine lange Lockenfrisur hat und auf ihrem Kopf einen niedrigen
Polos tragt. Dieser Polos weitet sich nach oben ein wenig aus und gleicht demjenigen, der auf den
zeitgleichen Miinzen der Stadt von der Goéttin getragen wird, die oben besprochen wurden. Sowohl
er als auch Frisur, Standmotiv und Gewandwiedergabe der Figur finden sich aber auch auf dem
zeitgleichen attischen Bildtypus der stehenden Hekate wieder, in dessen Tradition offenkundig die
besprochene Reliefdarstellung steht*>. Dabei ergibt sich ohnehin die Frage, ob diese Tatsache mit
dem Charakter der Neapolis-Goéttin zusammenhéngt und iiberhaupt, ob die archaistische athe-
nische Neapolis-Figur tiber die Neapolis-Goéttin etwas aussagen kann. Wieweit entsprach denn
dieses Erscheinungsbild von Parthenos seinerzeit ihrem eigentlichen Wesen und den damit zu-
sammenhédngenden Vorstellungen der Bewohner Neapolis® iiber sie*”*? Bakalakis vermutete z. B.,

404 Kann

dass die attische Relieffigur die Kultstatue der Gottheit in ihrem Heiligtum reproduzierte
man allerdings davon ausgehen, dass der attische Kiinstler das Kultbild aus dem weit entfernten
Neapolis kannte? Mit Sicherheit handelte sich dabei nicht um einen bekannten statuarischen Ty-
pus, der den meisten Athenern ein Begriff gewesen wire. Etwa fiinfzig Jahre zuvor bediente sich
dieselbe attische Gattung offenkundig eines unterschiedlichen Darstellungsschemas fiir Parthenos.
Die Rede ist von der Urkundenstele von 410/409 v. Chr., die zwei attische Volksbeschliisse zu Ehren
Neapolis‘ tragt*®. Auf ihrem nur zum Teil erhaltenen Bildfeld*® ist lediglich der Fufl des rechten
Spielbeins der mit Athena mit Handschlag verbundenen Parthenos-Gestalt erhalten. Dieser Fufl
weist jedoch eindeutig darauf hin, dass die Gottin Neapolis‘ nicht in einem strengen archaistischen
Bildschema abgebildet war. Ein fester Bildtypus fiir Parthenos gab es also in Athen nicht, und an-
scheinend war die Gottin selbst fiir die Mehrheit der Athener eine Unbekannte. Dies ergibt sich
schlieflich aus der Tatsache, dass auf der oberen Leiste des Reliefs von 356/355 v. Chr. der Name
Parthenos hinzugefiigt wurde, so dass die Identifizierung der Gestalt fiir den Betrachter leichter
werden konnte. Dariiber hinaus hat die Untersuchung der Urkundenreliefs gezeigt, dass bei deren
Gestaltung die Athener kaum an die Vorgaben ihrer Vertragspartner gebunden waren*”. Vielmehr
hielten sie sich an gattungsspezifische Regeln und kiinstlerische Konventionen, die z. B. erlaubten,

fest etablierte Bildtypen, wie Hekate, fiir die Darstellung einer ihnen entfernten, lokalen Géttin,

401 Die Bezeichnung ,,opfertragende Kore* hat sich schon langst etabliert, und in diesem Sinne wird sie hier be-
nutzt. Kiirzlich hat Meyer 2007, 24 £. die Deutung der von den Koren gehaltenen Gegenstidnde als Gaben an-
gezweifelt. Sie interpretiert sie eher als Attribute der Kore-Figur, was im Fall des besprochenen Reliefs passen
wiirde, denn die Gestalt wird explizit als G6ttin (und nicht Stifterin) genannt.

402 Meyer 1989, 195 f. Anm. 1357; Ritter 2001, 138.

403 Generell zur Fragestellung, Ritter 2001, 129-162.

404 Bakalakis 1936, 36.

405 s.oben S. 41 f. 87 Anm. 95. 98. 372.

406 Meyer 1989, 269 f. Nr. A15 Taf. 5, 2; Lawton 1995, 85 f. Kat. 7 Taf. 4; Ritter 2001, 138.
407 Ritter 2001, 132.
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409 aus dem Jahr

wie Parthenos, zu verwenden*”®. Demnach spiegelt die Hekate-ahnliche Parthenos
356/355 v. Chr. kaum das eigentliche Wesen der Gottheit von Neapolis wider, sondern vielmehr
ihre attische Rezeption. Der aus dem athenischen Bildrepertoire iibernommene ikonographische

Typus kennzeichnet sie lediglich als eine —aus attischer Sicht- altertiimliche*'

, altehrwiirdige, lo-
kale*!! Gottin. Uber diesen altertiimlichen Wesenszug hinaus, der wahrscheinlich auch durch den
Polos auf den etwa zeitgleichen Parthenos-Bildern der Stadtmiinzen zum Ausdruck kommt, ist
den angefiihrten Reliefs nichts weiteres {iber die G6ttin zu entnehmen. Parthenos wird auf keinem
der erhaltenen Denkmaler von spezifischen Attributen begleitet, die ihren Wirkungskreis erahnen
lielen. Thr Charakter bleibt nach der Untersuchung der tiberlieferten ikonographischen Quellen
immer noch ritselhaft.

Es bleibt nun festzustellen, ob die der Géttin dargebrachten Weihgeschenke eine Hilfe zur Be-
leuchtung ihrer Personlichkeit und ihres Kultes leisten konnen. In der Tat kénnen die in groflen
Mengen ausgegrabenen Votivgaben im Heiligtum von Parthenos einen direkten Einblick in das
Kultgeschehen gewidhren, da sie handfeste Bestandteile der dort vollzogenen Kultpraktiken bilde-
ten. Dennoch ist es fiir den heutigen Betrachter keinesfalls einfach, diese greifbaren Zeugen der
damaligen Kultpraxis zu deuten. Schlie8lich haben die religiésen Rituale nach der Auflerung von
W. Burkert einen Zeichencharakter, obwohl sie zugleich ,,an einen realen Grund gebunden® blei-
ben*?. Die in den Ritualen eingebundenen Votive werden von der heutigen Forschung ebenfalls
als Zeichen im Rahmen der symbolischen Kommunikation zwischen Dedikant und Gottheit*’
angesehen. Die ,,Entzifferung® ihrer Bedeutung erweist sich dabei als besonders schwierig, weil sie
-wie die Rituale selbst- innerhalb ihres sozialen Kontextes vieldimensional sind. Sie bewegen sich
»immer in dem Kommunikations-Dreieck Votant - Gottheit - Gemeinschaft/ 6ffentlicher Raum,
zugleich aber zwischen den verschiedenen Ebenen der Kommunikation von Objekt und Einsatz

des Objekts im Ritual“**. Insofern —sobald es sich dabei um keinen tiberlieferten identifizierba-

408 Zur attischen Vorliebe fiir die Verwendung festgelegter Bildtypen auf den Urkundenreliefs der beiden letzten
Drittel des 4. Jhs. v. Chr. und zur komplexen Auswirkungen dieses Phanomens, Meyer 1989, 195. 200. 243

409 Die Zufiigung des gottlichen Namens auf der Reliefleiste erschien vielleicht u. a. auch deswegen erforderlich,
damit die G6ttin nicht mit Hekate verwechselt wiirde, dazu auch Meyer 1989, 196.

410 vgl. Meyer 1989, 195 f. Anm. 1357 und ders. 200: ,,Die Parthenos ... meint offensichtlich nicht Hekate; es sind
jedoch beides Gottheiten, die als altertiimlich galten und denen darum die archaistische Darstellungsweise die
passende Wiirde verlieh.*

411 Ritter 2001, 136 f. betonnt die im Relief 356/355 v. Chr. reflektierte zweitrangige Stellung von Parthenos gegen-
tiber Athena, die durch den Gréflenunterschied beider Géttinnen zur Schau kommt und mit dem lokalen Cha-
rakter und dem ,,geringen Bekanntheitsgrad® von Parthenos zusammenhingt.

412 Burkert 1980, 97 distanziert sich von der puren strukturalistischen Auffassung der Rituale als Zeichen, indem
er betont, dass sie ,,nicht willkiirlich sind, im Unterschied zu den Sprachzeichen; sie bleiben an einen realen
Grund gebunden.*. ,,Sie haben Zeichencharakter gewiss, und doch sind sie mehr als Ubermittlung von Infor-
mationen: sie haben ganz reale Wirkungen und Folgen sozialer, wirtschaftlicher, psychologischer Art...*

413 Frevel 2007, 202.

414 Frevel - von Hesberg 2007, 15.
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ren Bildtypus der Gottheit oder ihrer Kulthandlungen handelt -ist nicht immer abzulesen, ob ein
Votivobjekt auf die spezifische, verehrte Gottheit und ihren Kult Bezug nahm, oder ob es primir
auf eine der anderen Kommunikationsebenen ausgerichtet war. Die direkte Aussagekraft eines Vo-
tivs iber das Wesen der empfangenden Gottheit ist somit keineswegs selbstverstdndlich*>. Umso
schwieriger ist es, die in dieser Hinsicht aussagekraftigen Weihgaben zu erkennen, wenn nichts
tiber die Kultcharakteristika der Gottheit bekannt ist, wie im Fall der Parthenos von Neapolis.
Dabei ist es erstrebenswert, das Gesamtbild des ,,Votiv-Haushalts“*'® eines Heiligtums im Blick zu
haben, um die quer tiber den verschiedenen Votivgattungen wiederkehrenden Themen, Bilder und
Konventionen erkennen zu kénnen, um folglich zu verlésslichen Schliissen iiber den Kult kommen
zu kénnen. Uber so einen Uberblick des Votivbestandes aus dem Heiligtum von Parthenos verfiigt
man aber leider nicht. Die umfangreichste Votivgruppe der Keramik ist noch nicht publiziert und
in den Grabungsberichten werden lediglich wenige, vereinzelte Beispiele von Weihgaben anderer

417

Gattungen erwiahnt, wie z. B. das kleinformatige Elfenbeinrelief eines Lowen*”, eine kleine Dop-

% und ein steinerner Naiskos*", sowie eine grofie Anzahl von Astragalen**.

pelaxt aus Knochen

Der Versuch, sich dem Wesen der Parthenos und ihrem Kult anzunédhern, soll zunichst tiber die
ikonologische Auswertung der figiirlichen Tonvotive unternommen werden, die als erste Material-
gruppe der Weihgaben des Heiligtums in der vorliegenden Untersuchung prasentiert wird.

Trotz der oben genannten Deutungsschwierigkeiten, die generell fiir jede Votivgattung gelten,
konnte man behaupten, dass sich die figlirlichen Tonvotive besser als andere Materialgruppen eignen,
bestimmte Aspekte des spezifischen Kultanliegens eines Heiligtums zu fassen, da ihr ,auffilligstes
Merkmal die Einbindung in das Ritual ist“**'. Das kleine Format, das billige Material, die durch die
Serienproduktion einfache Anfertigung und ihre Anonymitét lassen das weihende Individuum und
seine nach auflen gewandte Reprdsentation in den Hintergrund treten. Nach dem obengenannten
dreieckigen Kommunikationsschema sollen sie sich primér auf die Gottheit und den Kult beziehen.

Dennoch bemerkt man schon bei einem Uberblick der Tkonographie des Terrakotta-Bestands

aus dem Parthenos-Heiligtum, dass ihm keine unmittelbaren und eindeutigen Aussagen tiber die

415 Oft wird sie in Frage gestellt vgl. z. B. Sinn 1988, 150, der den Versuch, ,,einen Einblick in das Kultgeschehen
im Aphaia-Heiligtum durch die ikonologische Auswertung der Votivgaben zu nehmen,“ als ,,nicht ganz unpro-
blematisch ,, bezeichnet, weil ,,“davon auszugehen ist, dass nur ein verhiltnisméaflig geringer Teil des Votivbe-
standes unmittelbar auf den spezifischen Kultcharakter Riicksicht nimmt*; vgl. auch die Diskussion dieser mit
groflem Nachdruck auch von Simon 1986, 410-420 vertretenen These, bei Baumbach 2004, 2-5.

416 Der Begriff wird bei Frevel — von Hesberg 2007, 14 definiert, als ,,die gesamten in etwa gleichzeitig und am glei-
chen Ort bzw. im gleichen Bezugssystem verwandten Votive®; vgl. dazu auch Baumbach 2004, 3.

417 Lazaridis 1960, 220.
418 Bakalakis 1938, 154.

419 Eigentlich wird der Naiskos in den Grabungsberichten gar nicht erwahnt; er ist aber im Museum von Kavala
mit dem Hinweis ausgestellt, dass er aus dem Heiligtum der Parthenos stammt.

420 Bakalakis 1938, 154.
421 von Hesberg 2007, 286.
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Person der Goéttin zu entnehmen sind. Einerseits sind unter den tiberlieferten Figuren keine iden-
tifizierbaren Abbildungen von Parthenos zu finden. Andererseits gehort die iiberwiegende Mehr-
heit des Terrakotta-Materials zum ,,kanonischen® Votivbestand von mehreren anderen zeitgleichen
Heiligtiimern, so dass sie offenbar nicht exklusiv mit dem Parthenos-Kult in Verbindung steht.
Wie im Folgenden gezeigt wird, ist in beiden genannten Merkmalen keine Besonderheit des be-
sprochenen Heiligtums zu erkennen. Diese Tatsache erschwert ohnehin die Suche nach den Ei-
genheiten der Gottin und ihres Kultes. Es ist allerdings zu erhoffen, dass durch die Untersuchung
dieser Phinomene Gemeinsamkeiten und Verwandtschaften mit anderen Kulten zum Vorschein
treten konnen, die fiir das Verstandnis der Neapolis-Gottin aufschlussreich sein konnen.
Zunichst scheint das Fehlen von unverkennbaren Abbildungen der verehrten Gottheit in vielen

Heiligtiimern der archaischen Zeit die Regel zu sein. Die Artemisia von Thasos** und Ephesos*?,

424 425 426

und Delos

428

das Delion von Paros**, die Heraia von Samos sowie das Heiligtum von Lindos**” auf

Rhodos und das Aphaia-Heiligtum von Agina*?*® sind einige der Sakralstitten dieser Zeit, die keine
Tonfiguren ihrer Kultinhaberinnen geliefert haben, obwohl Terrakotten als Votivgattung reichlich
vertreten sind. In einigen dieser Orte tauchen solche Abbildungen erst in der klassischen und helle-
nistischen Zeit auf*”®. Dies bedeutet, dass sich zumindest vor der klassischen Epoche keine spezifi-
sche Ikonographie dieser Géttinnen etabliert hatte*”*. Grund dafiir ist wahrscheinlich die Tatsache,
dass ihre gottlichen Charakteristika und ihre Wirkungsbereiche noch unklar oder zu tibergreifend
waren*!, was fiir Parthenos ebenfalls vermutet werden darf. In ihrem Fall wird allerdings auch in
der spiteren, hellenistischen Phase keine eigene Terrakotta-Ikonographie bezeugt. Im Gegensatz
dazu steht die Etablierung der Darstellung der Goéttin auf den Miinzen der Stadt zwischen der
Mitte des 5. und des 4. Jhs. v. Chr.**?, die unter den iiberlieferten Statuetten des Heiligtums keine
Entsprechung findet. Der Grund dafiir ist wohl darin zu suchen, dass in Neapolis kein kreatives
koroplastisches Atelier existiert hatte, das mit dem Heiligtum verbunden gewesen wire und sich

an den ortlichen Kultbediirfnissen orientiert hitte. Schlief3lich spielen die Terrakottavotive ~wenn

422 Weill 1985b, 138 f.
423 Alroth 1989, 26.

424 Alroth 1989, 20.

425 Alroth 1989, 22.
426 Laumonier 1956, 58.
427 Alroth 1989, 57.

428 Sinn 1988, 151.

429 Vgl. Alroth 1989, 26. 57 iiber das spate Auftauchen der Terrakotta-Darstellungen der Kultinhaberinnen in den
Heiligtiimern von Ephesos und Lindos .

430 Diese Regel hat auch Ausnahmen, also Heiligtiimer, die schon friih eine eigene Ikonographie entwickelt haben,
wie z. B. das Heiligtum von Athena Polias in Athen, Alroth 1989, 52 f. und das Heiligtum von Artemis in Brau-
ron, Weill 1985b, 144.

431 Vgl. Laumonier 1956, 58; Weill 1985b, 143. 147.
432 Papaevangelou 2000, 104; dariiber auch oben 89 £.
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das vorhandene Fundgut nicht triigt- in der hellenistischen Phase des Heiligtums im Vergleich zur
archaischen eine untergeordnete Rolle*”.

Der ,kanonische“ Charakter des Terrakotta-Befundes aus dem Heiligtum lésst sich ebenfalls
am deutlichsten in der archaischen Phase der Weihtitigkeit manifestieren, aus der vier Fiinftel des
betreffenden Materials stammen. Darunter dominieren weitgehend die Produkte der ostionischen
Terrakotta-Werkstitte***, die sowohl stilistisch als auch typologisch eine gemeinsame Bildsprache

zu sprechen scheinen, die nicht zuletzt wegen ihrer grofen Verbreitung ,,ionische Koine“+*

genannt
wird. In diesem Zusammenhang ist die Frage nach dem Herstellungsort dieser Terrakotten nicht
relevant. Wichtig ist, dass die Mehrzahl der archaischen Tonfiguren des Parthenos-Heiligtums ei-
nem standardisierten Bildrepertoire angehdrt, das in den Terrakotta-Bestinden vieler archaischer
Heiligtiimer meist weiblicher Gottheiten, wie z. B. in den Heraia von Samos und Delos, im Hei-
ligtum von Lindos, im Aphrodite-Heiligtum von Milet, in den Heiligtiimern von Athena, Artemis
und im Thesmophorion von Thasos, aber auch in denjenigen von Aphaia und Apollo auf Agina,
herrscht**. Wie schon anderenorts bemerkt wurde, ist das ganze Typenspektrum der ,ionischen

437

Koiné“ in Neapolis vertreten*”’. Darunter dominieren eindeutig die weiblichen Darstellungen. Es

handelt sich dabei hauptsdchlich um Figurenvasen und Statuetten in der Form von stehenden op-
fertragenden Koren und hieratisch sitzenden Frauen, die serienméfliige Abformungen fester Bild-
typen sind*®. Darin besteht eine weitere Gemeinsamkeit des Heiligtums mit den oben herangezo-
genen Sakralstitten weiblicher Gottheiten von Thasos, Lindos, Samos, Milet, Delos und Agina*®.
Diese bemerkenswerte Standardisierung des Votivbestands vieler archaischer Heiligtiimer, die
ohne die matrizenbedingte, serielle Abformungsmoglichkeit der Tonfiguren nicht denkbar wire,
wird in der archdologischen Forschung unterschiedlich bewertet**. Thretwegen wird von vielen
Forschern jegliche inhaltliche Aussage der Terrakotten der ionischen Koiné angezweifelt, da ihre
»auflere Form maf3geblich von den zeit- und landschaftsbedingten Konventionen des Devotiona-

lienmarktes gepragt zu sein scheint“**!. Das letzte ist sicherlich wahr, dennoch ist es m. E. nicht

433 s.oben S. 80.

434 s.obenS.71.74f.

435 Vgl. oben S. 75 Anm. 288.

436 Vgl. oben S. 75 Anm. 285-286.
437 a.0.S.75 Anm. 293.

438 s.oben S. 73 f. Die weiblichen Protomen, die in anderen Heiligtiimern in grofler Zahl vertreten sind, sind im
Terrakotta-Befund des Heiligtums nur mit 21 Exemplaren —gegentiber den 85 stehenden und den 154 sitzenden
Frauenfiguren- belegt. Dies liegt moglicherweise am Mangel der Terrakotta-Votive aus der klassischen Zeit,
denn diese Typengruppe ist vorwiegend in dieser Periode anderenorts beliebt, vgl. oben S. 79 Anm. 315.

439 s.oben S. 74 Anm. 279-284: die Frauengestalten dominieren aber auch in anderen Heiligtiimern weiblicher
Gottheiten, die nicht durch das Typenspektrum der ,,ionischen Koiné* geprégt sind, wie z. B. das Heiligtum von
Artemis Mounichia in Attika, a. O. Anm. 284.

440 vgl. die betreffende Diskussion bei Hinz 1998, 33 f. Anm. 154-155.

441 Sinn 1988, 150 £, der in Betracht auf den Terrakotta-Bestand des Aphaia-Heiligtums die Aussage der massiv
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legitim, der Mehrheit der koroplastischen Weihungen eines Heiligtums jedes Aussage-Potenzial zu
verweigern, weil sie zum ,,kanonischen” Bestand weiterer Sakralstétten gehort. Konventionen sind
ebenfalls untersuchungsbediirftig. Schliefllich diirfen sie, solange sie zu den Komponenten einer
aktiven Votivtatigkeit gehoren, nicht als kultfremd und von auflen auferlegt gesehen werden*?. Die
Verwendung der gleichen Stilsprache und die Vorliebe fiir die gleichen Themen kdnnen somit nicht
lediglich auf die konventionsbeladene und massiv reproduzierbare Natur der Gattung zuriickzu-
fihren sein. Fiir A. Laumonier liegt die Erkldrung dieses Phinomens darin, dass in allen, nicht
klar voneinander abgegrenzten, archaischen Gottinnen-Personlichkeiten im Grunde dieselben Ei-
genschaften der Groflen Mutterg6ttin zu sehen sind**. In diesem Fall sollte auch Parthenos als eine
Fruchtbarkeitsgottin, Beschiitzerin der Tiere und der Natur gedeutet werden. Diese Erklarung darf
aber kaum mehr als eine Arbeitshypothese bilden, die eine weitere Beweistithrung benotigt. Mit
grofierer Gewissheit kann man m. E. generell behaupten, dass die grof3e Anzahl gleicher Terrakot-
ta-Weihgeschenke in den oben angefiithrten Heiligtiimern von Artemis, Hera, Athena, Aphrodite
und Parthenos dhnliche Auffassungen tiber die gottlichen Wesen bezeugen. Dariiber hinaus ist
auch die Existenz gleicher Kultaspekte in all diesen Orten zu vermuten, denn die Tatsache, dass
die hier besprochenen Kultkomponenten, d. h. die Terrakotten, konstant bleiben, weist auf eine ge-
wisse inhaltliche Ahnlichkeit der Kulte hin, obwohl die Kultinhaberinnen unterschiedlich genannt
werden. Im Folgenden soll versucht werden, durch die Untersuchung des Bedeutungsgehalts der
zwei am haufigsten belegten Bildtypen des Heiligtums Licht auf die Kultaspekte und die géttlichen
Ziige von Parthenos zu werfen.

In der archéologischen Literatur werden fiir jeden einzelnen der wichtigsten weiblichen Bild-
typen der ionischen Koiné verschiedene Interpretationen vorgeschlagen. Sie konzentrieren sich

meist auf die alte Streitfrage, ob die Tonfiguren Goéttinnen oder Sterbliche*** darstellen, und zielen

vorkommenden Bildtypen der Archaik als insignifikant bewertet: ,,Die meisten der kleinformatigen figiirlichen
Votive, also der Terrakotten, sind offensichtlich reine Erinnerungsgaben an den Besuch des Heiligtums ...“;
eine dhnliche Auffassung vertritt auch Mitsopoulos-Leon iiber die Mehrheit der Votivstatuetten fiir Artemis in
Brauron, die zwar nicht dem ostionischen Repertoire angehéren, die aber eine entsprechende Typisierung so-
wie eine analoge Bildtypologie, jedoch attischer Herkunft zeigen, Mitsopoulos-Leon 2009, 19f.

442 Bezeichnend ist, dass man unter den geldufigen Bildtypen eines Heiligtums in der Regel auf keine trifft, die
der verehrten Gottheit wesensfremd sind. Dies gilt auch fiir die Typen der ,,ionischen Koiné®, wie z. B. fiir die
»Dickbauch-Diamonen®, die —wie Sinn 1983, 89 selbst bemerkt- ,,mit Bedacht verwendet worden® waren. Das
lokale Publikum konnte folglich unter dem angebotenen konventionellen Typen seine eigene Wahl treffen, vgl.
dazu Bell 1981, 10 (iiber die unterschiedliche Akzeptanz ionischer Terrakotta-Typen in Sizilien). In dieser Rich-
tung s. auch Held 2000, 173-175, der anhand des Fundbestands des Athena-Heiligtums von Milet eine kultspe-
zifische Selektion von Votiven feststellt, die ,,zumindest in Ionien ein differenziertes Verhaltnis von Kulten und
Votiven“ bezeugt.

443 Laumonier 1956, 58.

444 Uber das Problem der Unterscheidung zwischen Gott und Mensch, Brommer 1986, 37-53, der nicht speziell die
Tonfiguren bespricht, sondern generell auf die Schwierigkeiten dieses Unterfangens insbesondere fiir die archa-
ische Kunst hinweist, denn sie ,,unterscheidet weniger als die spétere zwischen Gott und Mensch® (Brommer
1986, 39); vgl. auch Huysecom-Haxhi — Muller 2007, 237-245, speziell fiir die Terrakotten der ionischen Koi-
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oft darauf ab, darin eine konkrete Géttin zu erkennen*®. Dennoch geht m. E. aus der kurzen vor-
angehenden Schilderung klar hervor, dass weder die Figuren der opfertragenden und thronenden
Frauen, -die beinah die zwei Drittel des Terrakotta-Fundbestands des Heiligtums dieser Zeit bil-
den-, noch die Protomen- mit dem Ziel konzipiert worden waren, eine konkrete Gottheit oder
Person abzubilden. Sie wurden ja iiber Jahrzehnte unverandert reproduziert und unterschiedlichen
Gottinnen geweiht. Es ist zwar durchaus nicht ausgeschlossen, dass die Kultteilnehmer die im Rah-
men eines Ritus dargebrachten und im Sakralraum aufgestellten Figuren mit der Kultinhaberin
assoziiert und vielleicht auch identifiziert haben**. Die Assoziation konnte aber nicht aus den indi-
viduellen Bildziigen der Gottin entspringen, sondern aus der Einbindung der Votive in das Ritual
und aus der visuellen Entsprechung ihrer Erscheinung mit bestimmten Aspekten des Kultes.

Was die zwei zentralen Bildtypen des Heiligtums betriftt, die stehende Gabenbringerin und die
sitzende, verschleierte Frau, steht aus ikonographischer Hinsicht fest, dass sie im Rahmen der zeit-
gleichen Konventionen jeweils als Abbildungen von Jungfrauen und von verheirateten Frauen zu
verstehen sind*”. Die Tatsache, dass eine G6ttin mit dem Name Parthenos Abbildungen von Ko-
ren, also Parthenoi, enthielt, erscheint allenfalls nicht verwunderlich. Die Koren-Figuren bringen
alle idealen Eigenschaften zur Schau, die eine Parthenos begehrenswert und somit heiratsfihig
machen*®, d. h. alle diese Werte, die zweifellos die gleichnamige Kultinhaberin besaf3**. Auf den

ersten Blick scheint dennoch widerspriichlich, dass auch die Tonfiguren ehrwiirdiger Gattinnen

né. Aufschlussreich fiir diese Fragestellung ist ohnehin die lang andauernde Diskussion iiber die Deutung der
grofiplastischen Pendants der zwei besprochenen Terrakotta-Typen, stehenden und sitzenden Frauen: zuletzt
tiber die Marmorkoren Meyer 2007, 15-29, die alle Interpretationsversuche zusammenfasst und ausfithrlich
bespricht.

445 Uber die Deutung der ostionischen weiblichen Terrakotta-Typen der Archaik: Blinkenberg 1931, 28 f. 34 (sterb-
liche Frauen); Laumonier 1950, 57 (beides mdglich); Charbonneaux 1936, 8, Higgins 1954, 51 Nr. 68 und Hig-
gins 1967, 30-35 (Gottinnen und speziell fiir die Opfertrigerinnen ,,Aphrodite®); Alroth 1989, 56. 66 Anm. 320.
390 (beides moglich, tendiert aber dazu, trotz ihrer Skepsis in den taubentragenden Frauengestalten Aphrodite
zu erkennen, Alroth 1989, 66. 84 f. Anm. 390); insbesondere die thronenden Frauenfigurinen werden meistens
als Gottinnen gedeutet: Rizza 1960, 256 f.; Tsakos 1980, 308; Boldrini 1994, 55-58; Senft 1992, 107; Hamdorf
1996, 71; tiber die Protomen ausfiihrlich Croissant 1983, 2-7 (Géttinnen), zustimmend Barra-Bagnasco 1986,
139-141.

446 vgl. von Hesberg 2007, 302.

447 Walter-Karydi 2001, 224 £.; zuletzt Mayer 2007, 13. 30 Anm. 4. 146.

448 Eine grundlegende inhaltliche Analyse der Ikonographie und der schriftlichen Uberlieferung des Koren-
Wesens lieferte Schneider 1975, 5-37, der in Bezug auf die Deutung der grofiformatigen Koren-Figuren zum
Ergebnis kam, dass diese Statuen die gesellschaftlichen Wunschvorstellungen iiber das 6ffentliche Auftreten
der vornehmen Midchen verbildlichen; zustimmend auch Mayer 2007, 27-29; vgl. auch Osborne 1994, 88-95,
der in den Koren-Statuen eine Verbildlichung des ,,symbolischen Kapitals® sieht, das in der archaischen Gesell-
schaft die heiratsfihigen Méddchen verkdrperten und durch den nicht nur die Familie, sondern auch die junge
Frau selbst an sozialem Status gewann.

449 Hamdorf 1996, 41 benennt die ionischen Terrakotta-Koren ,,Frauen-Leitbilder: Artemis und Aphrodite®; die
Leitbild-Funktion entspricht in gewisser Weise der giangigen Deutung des Kore-Typus (vgl. a. O. Anm. 448),
der Bezug auf bestimmte Goéttinnen wirkt aber einschrankend und lisst viele andere Méglichkeiten aufler Acht.
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in irgendeiner Beziehung zum gottlichen Wesen von Parthenos stehen kénnen und dass sie sogar
unter den belegten Terrakotta-Typen in der Uberzahl sind. Eigentlich sind aber die zwei Bildtypen
nicht als entgegengesetzt, sondern als komplementdr zu betrachten, da es sich dabei gewisserma-
en um die zwei Seiten derselben Medaille handelt. Jeder davon verbildlicht die zwei wichtigsten
Stadien des Frauenlebens - einmal die anmutige, anziehende Parthenos und dann die vornehme
Braut und Ehefrau. Dabei ist fiir die sterblichen Madchen ihre zukiinftige Ehe von zentraler Be-
deutung, denn ,,sie gewinnen ihr Potenzial gerade daraus, dass sie den Zustand der Kore aufgeben,
heiraten und Kinder bekommen werden und dadurch zur ,,yovi“ (Frau) werden®. In diesem
Sinne wird der Zustand der menschlichen Parthenoi als eine provisorische Ubergangsphase auf-
gefasst®'. Im Gegensatz zur gottlichen Jungfrau, die ,,immer eine Kore heifSen wird*?, sollen sie
heiraten und zu den wiirdevollen Brauten und Ehefrauen werden, die von den thronenden Tonfi-
guren dargestellt werden.

Den Schnittpunkt beider Lebensphasen bildet nun die Hochzeit, das wichtigste Ereignis im Le-
ben einer Frau, das sowohl private und 6ffentliche als auch mythische Dimensionen besitzt*>*. Auf
privater Ebene ist zu erwarten, dass man —oder vielmehr frau- die mit diesem kritischen Wende-

punkt und ihrer neuen Rolle zusammenhangenden Angste und Erwartungen mit gottlicher Hilfe

454

zu bewiltigen erhoftte***. Koénnte man in diesem Zusammenhang die Weihung der besprochenen

Terrakotta-Typen erkldren? Eine positive Antwort wiirde zunéchst eine ausschliefllich weibliche
Votanden-Gruppe fiir diese Tonfiguren voraussetzen. Dabei kann allein die geschlechtsspezifische

Thematik kein ausschlaggebendes Argument liefern*”. Eine gattungsspezifische Untersuchung

450 Meyer 2007, 45; dhnlich formuliert auch bei Larson 2001, 100.

451 vgl. Meyer 2007, 45: ,,Die sterblichen Koren sind in einem Ubergangsstadium. ,,Kore-sein” ist gleichbedeutend
mit ,,noch nicht Frau sein®

452 Vgl. Meyer 2007, 45 und Schwarzmeier 2006, 188, aus deren Beitrag der in Klammern gesetzte Ausdruck
tibernommen wird. Die Phrase stammt eigentlich aus der Grabinschrift der Kore Phrasikleia und spielt auf die
Hoffnungslosigkeit der jungen Verstorbenen auf eine zukiinftige Vermihlung, aber m. E. zugleich auch auf die
gottliche Eigenschaft der ewigen Jungfraulichkeit an, so dass die Affinitit der Toten zu mythischen und gottli-
chen Wesen impliziert wird.

453 Letkowitz 1996, 32 f.; Schwarzmaier 2006, 198 f.; Tzanetou 2007, 8 “Specifically rites concerned with marriage
shaped women’s identity in manner deemed appropriate for wives and mothers”

454 Burkert 1980, 103 verwendet den Begriff ,,Ernstfall®, um angstauslosende allgemeine Erfahrungen zu beschrei-
ben, die durch die Religion iiberwunden werden; vgl. Vernant 1990, 155. 191, der, um die Angst der jungen
Midchen vor der bevorstehenden Hochzeitsnacht zu beschreiben, Anthologia Palatina zitiert:,,la terreur com-
mune des vierges“ und die Gewalt des Sexualaktes auch innerhalb der Ehe mit dem Krieg und der Jagd ver-
gleicht; vgl. auch Larson 2001, 100 Anm. 29.

455 Gewiss kann man das Geschlecht der Tonfiguren nicht ignorieren. Der in vielen Heiligtiimern zahlenmaflige
Vorrang der weiblichen Darstellungen wurde oft auf weibliche Stifterinnen zuriickgefiihrt. Es darf allerdings
nicht vorausgesetzt werden, dass hinter jedem dargebrachten Frauenbild eine weibliche Adorantin steht. Das
Beispiel der grofiformatigen Koren-Statuen der Athener Akropolis lehrt uns, dass die Beziige weit komplizier-
ter sind. Die Mehrheit der mit Inschriften verbundenen Marmorkoren waren Votive ménnlicher Stifter, Meyer
2007, 30. Bei Terrakotten diirfte es sich jedoch anders verhalten, wie die Grabbefunde zeigen. Méglicherweise
ist darin ein entscheidender Unterschied zwischen kleinformatigen Terrakotten und grof3plastischen Bildern
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lasst wohl aber eine bejahende Antwort zu. Terrakotten scheinen insgesamt hauptsachlich mit
Frauen und Heranwachsenden verbunden gewesen zu sein. Dies bestétigen Grabbefunde, die sie
von der Archaik bis zum Hellenismus vorwiegend in Frauen und Kindergrabern belegen**. Die in
den archaischen Heiligtiimern gefundene Fiille der repetitiven Terrakotta-Bilder der besprochenen
Ikonographie spricht allerdings dafiir, dass solche Weihungen kein privates, individuelles Anlie-
gen, sondern eher eine kollektive Sitte darstellten. In der Tat kommt der Hochzeit nicht nur fiir die
einzelne Person sondern auch fiir die Gesellschaft eine zentrale Bedeutung zu, die mit der sozialen
Rolle der Frau zusammenhingt*” und von Ubergangs- und Trennungsritualen begleitet wird**.
Von einem solchen Ritual berichtet das Weihepigramm von Timareta*”®, die vor ihrer Vermahlung
die geliebten Gegenstande ihres Kore-Lebens der Artemis Limnatis weihte, ,wie es Sitte“ war. In
diesem literarischen Text des 3. Jhs. v. Chr. wird nun von einem vorhochzeitlichen Opfer berichtet,
der sog. proteleia*®, in dessen Rahmen Timareta neben Spielzeug und Gewéndern auch ,,die Korai“
der Géttin darbringt*'. Das Wort wird mit Puppen oder spezieller mit weiblichen Terrakotta-Fi-

gurinen gleichgesetzt*2. Aus diesem Grund besitzt das erwahnte Epigramm eine zentrale Stelle fiir

der gleichen Ikonographie zu erkennen, der auf die unterschiedliche Votivfunktion und Kommunikationswert
der jeweiligen Votivgattung hinweist.

456 Graepler 1997, 238 (hellenistische Graber von Tarent); Rumscheid 2006, 27 (zusammenfassend tiber die helle-
nistische Grabbefunde von Tarent, Athen und Myrina); Karamitrou-Mentesidi 1985, 275 Anm. 34 (hellenisti-
sche Graber von Pella und Veroia); Schwarzmaier 2006, 189 (boiotishe und attische Graber klassischer Zeit);
Robinson 1942, 195 £. (Graber klassischer Zeit von Olynthos); obwohl tiberschaubare Untersuchungen fiir die
archaische Zeit und insbesondere fiir die Stddte der zuvor angesprochenen Heiligtiimer nicht vorhanden sind,
wird soweit dieses Bild von den tiberlieferten Fundkomplexen bestitigt, vgl. die Befunde der archaischen und
klassischen Nekropolen von Athen, Knigge 1976, 14 und Akanthos, Kaltsas 1998, 302, wo Tonfiguren meist
Kinder begleiten und die archaischen Graber von Sindos, die wahrscheinlich demselben Schema entsprechen,
Vokotopoulou u. a. 1985. In Sindos wurden bezeichnenderweise in den wenigen Mannergrébern mit Terra-
kotten keine Waffen gefunden, was vermutlich fiir das junge Alter der Verstorbenen spricht. Ahnliches scheint
auch fiir die Protomen zu gelten, solange die Grabbefunde untersucht worden sind, Chrysanthaki-Nagles
2006, 19 f.

457 Lefkowitz 1996, 32; Vérilhac - Vial 1998, 372-375; Larson 2001, 100.

458 iber primatrimoniale Rituale s. Lit. bei Graepler 1997, 218; Vérilhac — Vial 1998, 286-295; Dillon 2002, 215-
222; genereller iiber Hochzeit als Ubergangsritual Ferrari 2003, 27-42.

459 Anthologia Palatina VI, 280. Dazu Dorig 1958, 44; Bell 1981, 95; Graepler 1997, 216 {.

460 Vérilhac - Vial 1998, 291; Schwarzmeier 2006, 191.

461 Die Lesung des Epigramms bleibt umstritten: das Wort ,,koras“ wird manchmal als ,,komas®, also Haarlocken,
gelesen, und folglich wird der Zusammenhang zwischen Terrakotta-Weihungen und Hochzeit angezweifelt,
Reilly 1997, 159. 169; Vérilhac - Vial 1998, 287; Larson 2001, 107 Anm. 38; plausibler scheinen mir dennoch
die Argumente von Graepler 1997, 218 und Schwarzmaier 2006, 196 f. 203 Anm. 70. 98, die auf der Lesung
»koras“ bestehen.

462 Uber die Bedeutung des Wortes ,,Kora“ als Madchenfigur und Puppe und seine enge Beziehung zur Terrakot-
ta-Gattung (vgl. ,Koroplathos® fiir den Tonbildner), Dorig 1958, 41; Graepler 1997, 217 Anm. 133-134; iiber
die Funktion der figiirlichen Terrakotten als Puppen und zugleich potenziale Votive, Bell 1981, 95; Larson
2001, 101 f.
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die von J. Dorig** und M. Bell*** vorgeschlagene Interpretation, die sich speziell auf die weiblichen
sitzenden Tonfiguren klassischer und hellenistischer Zeit konzentriert und sie mit der Hochzeit
und mit den vor ihr stattgefundenen Weihungen junger Frauen an ihren goéttlichen Beschiitzerin-
nen verbindet. Dieser theoretische Ansatz wurde weiterhin von D. Graepler fundiert*® und von
A. Schwarzmaier weitergefithrt*®®. Er wird vorwiegend von einer Reihe klassischer attischer Grab-
stelen unterstiitzt*’, die Darstellungen von heranwachsenden Mddchen mit einer Puppe*®® tragen.
Dabei handelt es sich*® entweder um weibliche nackte Figurinen oder Torsofigurinen mit oder

ohne beweglichen Gliedern, die vermutlich aus Ton oder aus einem verginglichen Material ange-

470

fertigt worden waren*’, oder um ténerne sitzende Frauengestalten*'. Anscheinend kénnten beide

Figuren-Sorten*’? unter der Bezeichnung ,Korai“ im Sinne des Timareta-Epigramms fallen*”?, da
sie in Bezug zu jungen Midchen stehen und im Zusammenhang mit dem friihzeitlichen Tod auf

das unerfiillte Leben der noch nicht verheirateten Verstorbenen anspielen*’*.

463 Dorig 1958, 41-52 beriicksichtigt hauptsichlich die klassischen attischen sog. Gliederpuppen und die sitzenden
Frauenfiguren, die er vorwiegend mit Hera Nympheyomene und -aufgrund ihrer Puppenfunktion- mit den vor
der Vermahlung stehenden Médchen verbindet.

464 Bell 1981, 94-97, iibernimmt Doérigs Verbindung der weiblichen sitzenden Terrakotten mit vorhochzeitlichen
Ritualen, ohne sich auf eine bestimmte Géttin festzulegen, und vermutet eine gleiche Deutung auch fiir die Ty-
pen der stehenden Frauenfiguren.

465 Graepler 1997, 216-218. 239 hat anhand der statistischen Untersuchung von hellenistischen Grabterrakotten
aus Tarent gezeigt, dass die sitzenden Frauenfiguren als charakteristische Beigabe weiblicher Bestattungen gel-
ten konnen. ,,Es darf somit als gesichert gelten, dass die thronenden Figuren eine spezifische Beigabe weiblicher
Bestattungen sind und dass sie die Grabinhaberin in der Tat als (zukiinftige oder wirkliche) Braut charakterisie-
ren sollen®.

466 Schwarzmaier 2006, 188-200 bespricht die boiotische Grabstele der Polyxena (um 400 v. Chr.) und deutet die
vom abgebildeten Méadchen gehaltene Tonfigur als Puppen-Votiv im Rahmen einer pramatrimonialen Zeremo-
nie; dabei handelt es sich um die Terrakotta-Statuette einer stehenden Peplophoros, also eines Typus, der auf
den attischen Grabreliefs nicht anzutreffen ist.

467 Dorig 1958, 45 £.; Graepler 1997, 239; Schwarzmeier 2006, 191-199 Abb. 14-15 17-21; von Hesberg 2007, 289.

468 Das Wort wird hier im weitesten Sinne von ,,Kora“ verwendet und meint nicht blof$ Spielzeug, sondern zugleich
eine Figur mit religiésem Gehalt, dazu Dérig 1958, 41.

469 Schwarzmaier 2006, 189 teilt die auf den Grabstelen abgebildeten Figuren in drei Gruppen auf und bespricht
jede davon ausfiihrlich.

470 Dorig 1958, Taf. 23; Clairmont 1993, Taf. 0.869a. 0.915. 0918. 0.1296. 0.1311. 0.1312. 0.1328. 0.1757. 0.1247.
0.1263. 2.204; dazu Graepler 1997, 217 Anm. 136.

471 Clairmont 1993, Taf. 0. 1367; Graepler 1997, Abb. 239; Posamentir 2006, Nr. 34 Abb. 34.1-11; von Hesberg
2007, Abb. 3.

472 Hinzu kommt vermutlich auch der Typus der stehenden Kore, der nur auf dem bootischen Grabrelief der Poly-
xena abgebildet wird, Schwarzmeier 2006, 191-199 Abb. 14-15 17-21

473 Anders Dasen 2010, 25-30, die als ,,Puppe“ ausschlieSlich die Tonfiguren mit beweglichen Gliedern versteht
und nur sie mit dem vorzeitlichen Tod junger Méddchen in Verbindung bringt.

474 Im ersten Fall ist m. E. der bildliche Schwerpunkt auf das junge Alter des frithzeitig gestorbenen Méddchens
gesetzt. Im zweiten Fall wird durch die Abbildung der Braut-Figur die Unerreichbarkeit eines erfiillten Frau-
enlebens thematisiert und somit die Dramatik des verfrithten Todes erhoht. Die Abbildung der jungfraulichen
Verstorbenen und der ténernen Braut setzen somit komplementére Aspekte des Frauenwesens ins Bild.
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Aus der archaischen Zeit sind zwar keine dhnlichen literarischen Texte oder Szenenbilder tiber-
liefert. Was aber in Timaretas-Zeit ,,Sitte” war, hatte wohl eine lange vorangegangene Tradition.
Uber eine lange typologische Tradition, die bis in die Archaik zuriickgreift, verfiigen zweifelsohne
die als Puppen gedeuteten weiblichen, sitzenden Tonfiguren der klassischen attischen Grabstelen*”.
Ikonographisch wurden sie vom archaischen Bild der thronenden Frau der ,,ionischen Koine® ge-
pragt?’s. Man kann wohl mit Recht auch fiir die ionischen Terrakotten dieses Typus eine analoge
Funktion vermuten. Es ist anzunehmen, dass sie seinerzeit ebenfalls als Puppen fungiert haben,
d.h. als Figuren mit Leitbild- bzw. Sozalisations-Funktion, die der Vorbereitung der heranwach-
senden Médchen fiir ihre zukiinftige gesellschaftliche Rolle als Ehefrauen und Miitter dienten*”.

Zum zweiten umfangreichsten archaischen Typus des Heiligtums, den Koren-Figurinen, kann
man dhnliche Uberlegungen anstellen. Die Tatsache, dass viele der Tonfiguren dieses Typus auch
als Parfiimbehalter dienten, mindert nicht die Plausibilitit dieser These. Sie sind zweifellos auch
zum Besitztum junger Madchen zu zihlen. Die Salbgefaf3-Koren waren wohl nicht als Spielzeug-
Puppen zu verwenden, gehorten aber eindeutig zur Sphire der weiblichen Schonheit, die sie durch
ihre jungenhafte, attraktive duflere Gestaltung verkorperten und der sie durch ihren duftenden In-
halt dienten*”®. Bildlich entsprechen die Terrakotta-Koren weitgehend den zeitgleichen ionischen
und attischen Koren-Statuen. Die Tatsache, dass diese ebenfalls wie die kleinformatigen Tonfigu-
ren fast ausschlief3lich weiblichen Gottheiten dargebracht worden sind*”?, weist weiterhin auf eine
inhaltliche Verwandtschaft beider Gattungen. Bezeichnenderweise wurden die grofiplastischen
Schwestern der Tonkoren mehrfach als Kultteilnehmerinnen und zwar im Zeitpunkt einer Tanz-
vorfithrung oder Prozession zu Ehren einer Gottheit gedeutet*®. Insbesondere fiir die ionischen
Marmorkoren hat K. Karakassi**! diesen idealtypischen Moment der 6ffentlichen Zurschaustellung
junger Méddchen in direkte Verbindung mit Initiationsriten der Parthenoi gebracht. Im Rahmen ei-
ner solchen Deutung passt auflerdem die von M. Meyer vorgeschlagene Interpretation der von den

Marmorkoren gehaltenen Gegenstinde -seien dies Blumen, Friichte oder Kleintiere- als Attribute,

475 Vgl. Dorig 1958, 47.

476 Hamdorf 1996, 47.

477 Dorig 1958, 44; Graepler 1997, 239. Die Tatsache, dass ein grofler Teil dieser ionischen thronenden im Gegen-
satz zu den spéteren sitzenden Terrakottafiguren einen hohen Polos trigt und daher oft als Abbildung einer
Géttin interpretiert wird, beeinflusst kaum die Funktionsdeutung dieser Statuetten. Die Tonfiguren kénnten,
unabhéngig davon, ob sie nun géttliche mythische Vorbilder oder sterbliche Braute darstellten, als Leitbilder fiir
die Jungfrauen dienen. Generell iber Polos und seine Deutung, s. oben S. 90 Anm. 395-397.

478 Uber die Bedeutung der Duftstoffe, die in der Archaik zur Ausstattung der schénen, vornehmen Tochter des
Adels gehorten vgl. Schneider 1975, 22. 26, der sich auf die Lyrik von Sappho bezieht.

479 Dazu Karakassi 2001, 146; belegt sind aber auch Ausnahmen dieser Regel vgl. Schneider 1975, 3 f. und Meyer
2007, 19.

480 Schneider 1975, 20. 31; Kyrieleis 1996, 118; Karakassi 2001, 29 £. 50 £. 77 f. 138. Speziell die Akropolis-Koren
wurden oft generell als Kultteilnehmerinnen interpretiert; zur Forschungsgeschichte zuletzt Meyer 2007, 16
Anm. 28-32.

481 Karakassi 2001,29f. 50 f. 77 f.
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die auf die Figuren selbst und nicht nur auf die verehrte Gottheit zu beziehen sind*2. Ubertragen
auf die Tonfiguren, die mit gleichen Attributen dargestellt werden*®, wiirde dieser Ansatz heifSen,
dass die am haufigsten von ihnen getragenen Hasen und Tauben viel mehr tiber die Gestalten selbst

auszusagen haben und weniger als Symbole einer Goéttin zu betrachten sind***. Beide Tierarten sind

485

dann als Spieltiere fiir junge Méadchen zu fassen*®, die gleichzeitig wegen ihrer erotischen Konno-

tationen auf die Anziehungskraft der Parthenoi anspielen*®. Sie charakterisieren die in ihrer vollen
Bliite, stehenden, reizenden Jungfrauen, die -in Analogie zu ihren grofiplastischen Verwandten- im
Moment eines ritualisierten offentlichen Aulftritts die fiir eine Kore passenden Eigenschaften und
Verhaltensformen zur Schau stellen*”. Solche Auftritte bei grofien religiosen Festen markieren
aber zugleich das Ende des Kore-seins, da ihre soziale Funktion eben darin liegt, die Parthenoi zur
erwiinschten Eheschlieflung zu fithren und sie somit in die Welt der Erwachsenen einzufiithren*.
Bezeichnenderweise findet die Teilnahme der jungen, schonen Madchen bei den Festen, insbeson-
dere fiir Artemis, in der Mythologie oft ein fatales Ende, indem sie entweder durch Gott, Hero oder
Mensch entfithrt werden*’. In den Mythen wird somit der von der Gesellschaft erwartete Uber-
gang der Parthenoi zur Frau als schmerzvolles Erlebnis dargestellt, wie er vermutlich auch von den
betroffenen Madchen selbst empfunden werden konnte**.

Insofern scheint es mir legitim, die von Dorig, Bell und Graepler herausgearbeitete Deutung
etwas zu modifizieren, so dass sie die archaischen Terrakotten sowohl der sitzenden als auch der
stehenden Frauenfiguren mit einschlief3t*'. Thre tiberzeugende Deutung der sitzenden Terrakotta-

Typen der klassischen und hellenistischen Zeit als Puppen-Figuren, die sich auf die zukiinftige

482 Meyer 2007, 23-25.
483 Das gleiche gilt auch fiir die bronzenen Spiegelstiitzen, vgl. Meyer 2007 23 Anm. 95.
484 Somit wire das immer wiederkehrende Problem gelost, warum z. B. eine Reihe von tonernen Opfertrigerinnen

der Hera Tauben darbringen, obwohl bekanntlich die Taube als Tier der Aphrodite gilt, oder in welcher Bezie-
hung der Hase zur Hera steht, vgl. Karakassi 2001, 16.

485 Meyer 2007, 24 Anm. 105; zur Verbindung des Hasen mit der kindlichen Lebenssphire, Kyrieleis 1995, 21
Anm. 39.

486 Zur Taube als Tier der Aphrodite zuletzt Meyer 2007, 24 Anm. 106; zum Hasen als Liebesgeschenk, s. Kyrieleis
1995, 21 Anm. 39.

487 Vgl. die Deutung der grofiplastischen Koren-Bilder von Schneider 1975, 31-35 und Meyer 2007, 28 {.

488 Herda 1998, 29 f. Anm. 227 verweist in Bezug auf das Fest der Artemis Kithone in Milet auf die Funktion der
groflen Feste als Heiratsmérkte; zustimmend Karakassi 2001, 29. 51,

489 Gemeint sind die Mythen der Entfithrungen von Kallisto durch Zeus, von Helena durch Theseus und von den
athenischen Frauen durch die Pelasgier, die alle wihrend lokaler Artemis-Festen stattgefunden haben, Lonsdale
1993, 175.

490 Vgl. ,la terreur commune des vierges“ in Anthologia Palatina, zitiert und kommentiert von Vernant 1990, 155.
19; s. oben Anm. 454.

491 Ausschlaggebend in dieser Richtung ist die von Schwarzmaier 2006, 199-200. 202 vorgeschlagene Interpretation
der Grabstele von Polyxena, die fiir die darauf gezeigte stehende Peplophoros eine gleiche Votivfunktion mit
den anderen auf den Reliefs abgebildeten Terrakotta-Puppen vorsieht und sie ebenfalls mit vorhochzeitlichen
Ritualen in Verbindung bringt.
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Brautrolle der Parthenoi beziehen und am Hochzeitsritual Teil haben, kann ebenso gut fiir beide
grofiten Gruppen der archaischen, weiblichen Tonfiguren des Parthenos-Heiligtums geltend ge-
macht werden. Die Auffindung beider Bildtypen in den Gridbern von Madchen und Frauen unter-
stiitzt diese Annahme. Vielleicht sollte man dieser Deutung auch die eigentiimliche Gattung der
Protomen zuordnen*?, die speziell in Neapolis in bescheidenen Zahlen vorkommt und keinesfalls
die massenhafte Standardisierung anderer Heiligtiimer erreicht*”. Schliefllich war logischerweise
die ,Puppen“-Typologie durch Zeit und Landschaft bedingt. Die Funktion der sitzenden Frauen-
figuren und der nackten Gliederpuppen im klassischen Attika, die im zeitgendssischen Bootien
eine stehende Peplophoros-Tonfigur ibernommen hat**, konnte im archaischen Ionien von den
stehenden und sitzenden Tonfrauen erfiillt werden. Folglich konnen beide genannten Gruppen
der archaischen Tonfiguren der ,ionischen Koiné“ als Vorgénger der auf den attischen Grabreli-
efs abgebildeten Tonfiguren, sowie der ,,Korai“ der Timareta verstanden werden. Die Verbindung
beider archaischer Bildtypen mit der Hochzeit und den am Ende des Mddchenalters zusammen-
hingenden Ritualen erscheint mir daher als sehr plausibel. Ihre Weihung an Parthenos ldsst somit
zumindest einen der wichtigsten Aspekte der Goéttin als Beschiitzerin der vor der Vermidhlung
stehenden Midchen zum Vorschein kommen. Aufgrund ihres Zustandigkeitsgebietes gesellt sich
die Neapolis-Go6ttin zu anderen griechischen Hauptgottheiten wie Artemis, Athena, Hera und Per-
sephone, sowie zu kleineren lokalen Géttinnen, wie die Nymphen*”.

496

An dieser Stelle muss das Fragment eines kleinen spdtarchaischen Tonpinax*° aus dem Neapo-

lis-Heiligtum erwdhnt werden, der als direkter Hinweis auf die Nymphen-Ikonographie betrach-

tet werden konnte, da er wohl die Gestalt einer tanzenden Frau, vielleicht einer Nymphe, zeigt*”.

492 Die Protomen sollten dann in Analogie zu den Tonfiguren der verschleierten Thronenden als verkiirztes Ideal-
bild der Braut verstanden werden, was der Interpretation von Croissant 1983, 4 als ,,I" equivalent symbolique®
einer Gottin — und diesem Schema folgend einer gottlichen Braut, nicht unbedingt entgegengesetzt wire.

493 Aus diesem Grund ist es nicht leicht -und méglicherweise nicht legitim-, anhand des vorhandenen Fundmate-
rials fiir diese ohnehin schwer zu deutenden figiirlichen Tonerzeugnisse eine eigenstdndige Interpretation vor-
zuschlagen; s. dazu E Katalog, I. Al.c. S. 247 f. Anm. 895-898. Bezeichnenderweise wurden im Heiligtum der
Parthenos nur frithe Typen dieser Gattung gefunden, s. unten S. 248. Es fehlen die zahlreichen seriellen Proto-
men-Abformungen, die in den spatarchaischen und klassischen Votivbestinden anderer Heiligtiimer herrschen
(s. oben S. 79 Anm. 114-115), denen wohl eine besondere Bedeutung und Rolle in der Kultpraxis einzurdumen
ist. Dagegen scheinen sich die Protomen von Neapolis in das oben skizzierte, von den stehenden und sitzenden
weiblichen Terrakotten dominierte Interpretationsschema einzufiigen. Zum gleichen Schluss, tiber die Ver-
kniipfung der Aussage der Protomen mit derjenigen der iibrigen weiblichen Bildtypen der ,,jonischen Koiné®
kommt auch Hinz 1998, 37.

494 Schwarzmaier 2006, 205.
495 Larson 2001, 100; Schwarzmeier 2006, 191.
496 s. unten im Katalog F. 1. D2. (Pi) S. 326-330.

497 Uber attische Nymphen-Reliefs, Hausmann 1960, 11 f. 21 Abb. 1. 9; Fuchs 1962, 242-249 Taf. 64-66; iiber Nym-
phen- oder Chariten-Reliefs aus Paros und Thasos, Schwarzenberg 1966, 4-7 Taf. 1-2a; generell iiber Nymphen
und ihren Kult, Larson 2001, 91-120.
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498 499 500

Unabhingig davon*”® wurde Parthenos schon von B. Isaac*” und J. Larson®® mit den Nymphen

in Verbindung gebracht. Ausgegangen sind sie vorwiegend von der Verbreitung dieses Kultes in
der Region der thrakischen Kiiste**! und auch in unmittelbare Nahe Neapolis™®. Allerdings -wie
J. Larson feststellt- ist der Kult der Nymphen in Neapolis selbst nicht attestiert”. Auch wenn die
Tanzerin unseres Tonreliefs eine Nymphe wire, konnte sie allein nicht ausreichen, um einen sol-
chen Kult zu belegen; umso mehr gilt das, da sie nicht identifiziert werden kann. Die Figur kann
genauso gut eine sterbliche Reigentanzerin zeigen>*. In diesem Fall wiirde sich ihr Auftreten fast

auf jede beliebige Gottin beziehen konnen. Der Tanz bildete bekanntlich eine iibliche Form des

505

Gottesdienstes®®”. Insbesondere fiir junge Madchen - wie die auf dem Pinax abgebildete Figur- gilt

er ,,als Inbegriff des formvollendeten Sich-Darbietens“**® und ist mit Festen des Ubergangs zum Er-
wachsenenalter, d. h. mit Initiationsriten der Parthenoi, in Verbindung zu bringen®”. Solche Feste
wurden zu Ehren von Gottheiten gefeiert, die Frauen, bzw. unverheiratete Frauen, in ihrer Obhut
hatten, wie Artemis®®, Hera’”, Aphrodite®"’, Athena®'!, Demeter®"* und auch die Nymphen". Mit
allen diesen teilt Parthenos offenbar, wenigstens fiir die bisher untersuchte vorklassische Zeitperi-
ode, einen Teil ihres Funktionsbereichs sowie gemeinsame Kultcharakteristika, die moglicherwei-

se auf gleiche Rituale hinweisen.

498 Denn dieses Tonpinax-Fragment ist bisher nicht publiziert und m. W. nirgendwo abgebildet.

499 Isaac 1986, 10 f. 67-69 folgt Lazaridis (s. oben S. 88 Anm. 377), identifiziert Parthenos mit einer hellenisierten Form
der Artemis Bendis und behauptet, dass dieselbe Parthenos auch im benachbarten Oisyme verehrt worden sei -wo
aber mittlerweile von den Ausgraberinnen eher ein Athena-Kult erkannt wird, Giouri - Koukouli 1987, 372 f. Par-
thenos assoziiert er mit den Nymphen und besteht auf der Existenz eines Kultes der Nymphen in Neapolis.

500 Larson 2001, 173 adoptiert die Auffassung von Lazaridis und Isaac (s. oben Anm. 499) iiber die Identitit der
Géttin, und durch diese Bendis-Deutung stellt sie eine Verbindung zwischen Parthenos und den Nymphen her.

501 Larson 2001, 170-174.

502 An der Kisstenlinie zwischen Neapolis und Oisyme, naher an Oisyme, an den Felsen iiber dem Meer wurde im
Jahr 1938 von Bakalakis 1938b, 75-97 eine grofie Grotte der Nymphen archdologisch erforscht. Der Kult ist in-
schriftlich bezeugt und datiert von der archaischen bis zur hellenistischen Zeit; dartiber zuletzt Larson 2001, 239.

503 Larson 2001, 173 Anm.177

504 In der archaischen Zeit ,,unterscheiden sich die Reigentdnzerinnen mythischer Herkunft“ gar nicht von den
sterblichen, Kleine 2005, 66.

505 Lonsdale 1993, 1-3; Kleine 2005, 66; vgl. z. B. die Tanzszene auf einem lokrischen Tonrelief zur Ehre von Aphro-
dite, Priickner 1968, 65 Taf. 11, 1

506 Kyrieleis 1996, 117 £. hebt ,,die paradigmatische Bedeutung des Tanzes als formlicher ,, Auftritt® junger Madchen
beim Fest“ hervor und schldgt vor, das tibliche Darstellungsmotiv der chiton-raffenden Kore generell als Tanz-
motiv zu deuten.

507 Lonsdale, 1993, 169-205; Karakassi 2001, 29 mit Anm. 239; vgl. auch oben S. 101 Anm. 480-481.
508 Dowden 1989, 200; Kleine 2005, 66.

509 Karakassi 2001, 29; Kleine 2005, 66.

510 Priickner 1968, 65; Kleine 2005, 66.

511 Burkert 1990, 51.

512 Kleine 2005, 66.

513 Larson 2001, 109; Kleine 2005, 66.
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Versucht man das iibrige Bildrepertoire der Terrakotta-Votive aus dem Parthenos-Heiligtum
unter dem Licht der neu gewonnenen Erkenntnisse {iber den Charakter der Géttin zu betrachten,
stellt man fest, dass sich das oben skizzierte Deutungsschema auch bei ein paar weiteren ikonogra-
phischen Kategorien als passend erweisen konnte. Bei einem solchen Vorgehen muss man aller-
dings bewusst auf die Gefahr achten, die Bildmotive nicht zwangsldufig auf eine einzige Aussage zu
reduzieren, da sie mehrdeutig sein und sich auf mehr als einen Kultaspekt der Gottheit beziehen
konnen. So sind z. B. die ionischen Salbgefifle in der Form eines Vogels, meist einer Taube®, so-

wohl in Bezug auf das aphrodisische Wesen der Parthenoi, als auch als Spieltiere junger Madchen

515 516

zu deuten”. Ferner sind die figiirlichen Vasen in Sirenenform®'® méglicherweise ebenfalls eher mit

der Sphire der jungen Frauen und weniger mit dem chthonischen Charakter dieser Mischwesen
zu verbinden®”. Auflerdem spricht die Tatsache, dass beide dieser ionischen Terrakotta-Typen als
Behilter von Diiften und Olen dienten, dafiir, dass sie dem Bereich der Liebe und der weiblichen
Schonheit zuzuordnen sind*'®. Auch auf Grund ihrer Funktion konnten sie also als geeignete Gabe
an diverse weibliche Gottheiten fungieren, die als Beschiitzerinnen der Frauen galten®".

Zum ,kanonischen® Votivbestand vieler archaischer Heiligtiimer weiblicher Gottheiten gehort

ebenfalls der Bildtypus der sogenannten Dickbauch-Ddmonen®*. Im Neapolis-Befund ist er mit

521

rund achtzehn fragmentarischen Exemplaren®”' vertreten und bildet somit die umfangreichste Ka-

tegorie unter den nicht weiblichen Terrakotta-Gestalten. Die fiilligen zwergéhnlichen ostionischen
Figuren sind nach der weit akzeptierten Deutung von U. Sinn als Kourotrophos-Dédmonen zu er-
kennen, da sie in ihrer tippigen Korpulenz den Begriff der ,,Eutrophia®, der ausreichenden Ernah-

rung und des gedeihlichen Wachstums der Kinder verkérpern®’. Durch ihre stattliche Prasenz im

514 Die Rede ist von den sechs Salbgefaf3-Fragmenten dieses Bildtypus, s. unten im Katalog F. I. C. (T'18-T23).

515 Vgl. Meyer 2007, 24 £.; ihr Vorschlag, die von den gabenbringenden Koren gehaltenen Gegenstinde und Tiere
nicht unbedingt als Symbole der verehrten Gottheit, sondern auch als Attribute der Koren selbst zu deuten,
kann m. E. sehr aufschlussreich sein. Die Vasengefifle in der Form einer Taube miissen indessen nicht zwangs-
laufig als Symbole der Aphrodite gedeutet werden; sie konnen sich vielmehr auf das junge Alter der Besitzer,
bzw. der Weihenden, beziehen, da diese Vogel, wie auch Enten, hdufig auf attischen Grabstelen von jungen
Midchen gehalten werden, vgl. Meyer 2007, 24 Anm. 105; Huysecom-Haxhi 2007, 411.

516 s.unten im Katalog F. I. B2 (Sil-Sil4).

517 Vgl. Hofstetter 1990, 9. bes. 18 f. verweist auf das ,,Partheneion” von Alkman, der ,den schénen Gesang der
jungen Frauen mit dem der géttlichen Sirenen® vergleicht.

518 Vgl. Boldrini 1994, 35.

519 Sirenenvasen dieses Typus wurden unterschiedlichen Géttinnen dargebracht, z. B. Athana Lindia auf Rhodos,
Blinkenberg 1931, 559 Nr. 2313 Taf. 108, Aphaia auf Agina, Thiersch 1906, 381 Taf. 110,6, Artemis auf Delos,
Laumonier 1956, 85. 90 Nr. 174. 204 Taf. 20; sie weisen alle gemeinsame Grundziige auf, die im Bereich frauli-
cher Belange liegen; auch Hofstetter 1990, 24 stellt eine Verbindung zwischen Sirenen und den Géttinnen Hera
und Artemis fest.

520 Sinn 1983, 89.

521 s.unten im Katalog F. I. B1 (D1-D18).

522 Sinn 1983, 88-91.
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Heiligtum von Neapolis®*® decken sie nun einen weiteren, oft mit Jungfraulichkeit verbundenen,
Kultaspekt von Géttinnen als Kourotrophos auf**. In dieser Eigenschaft kam Parthenos anschei-
nend der Sorge und dem Bestreben nach Uberleben, Grofiziehen und Wohlergehen der Heran-
wachsenden entgegen, die gewiss vorwiegend als Anliegen der Frauen galten, jedoch auch fiir die
Minner und die ganze Stadt von fundamentaler Bedeutung waren®>.

In welchem Umfang die Manner am Kultgeschehen des Heiligtums beteiligt waren, kann aus-
schlieflich aus den Tonfiguren nicht erschlossen werden. Dafiir wire die Untersuchung aller Vo-
tivgattungen —und insbesondere der Keramik nétig™®. Unter den Terrakotten gibt es gewiss auch
Bildtypen, die mit einer ménnlichen Lebenssphére zusammenhingen und eventuell mit méannli-
chen Stiftern in Verbindung zu bringen waren. Von den im Befund vertretenen ostionischen ko-

28 aber auch

roplastischen Schopfungen sind die bekleideten Kouroi*”’, die knienden Jiinglinge
die vereinzelt vorkommenden Typen, Achelooskopf™® und Kriegerkopf>*, zu nennen. Auch die
handgeformten, mutmafilichen Reiterfiguren®' fallen in diese Kategorie, sowie moglicherweise
die diversen Tiergestalten. Allerdings ist es keinesfalls moglich, das Geschlecht des Dedikanten
jeder einzelnen Tonfigur zu erahnen, da es sich besonders bei den vereinzelt oder begrenzt auftre-
tenden Bildtypen um einmalige, private Stiftungsmotive gehandelt haben kann. Zweifellos wire es
weit tiberzogen zu behaupten, dass alle nicht weiblichen Terrakotten von Ménnern gestiftet wéren.
Festzuhalten ist, dass der Kult neben der in der Archaik dominierenden Tendenz der Géttin be-
stimmte weibliche Bildtypen darzubringen, die mit grofler Wahrscheinlichkeit mit Frauenritualen
zusammenhingen, zugleich Raum lief8 fiir unterschiedliches Kultanliegen und fiir die Teilnahme
diverser Bevolkerungsgruppen.

Wenn man von den Tonfiguren der ,ionischen Koiné“ absieht, lasst sich das oben umrisse-
ne Grundbild des Kultes von der vergleichsweise knappen Anzahl von Terrakotten anderer Ab-
stammung inhaltlich kaum differenzieren. Die vereinzelt aufkommenden handgemachten Figuren,

die moglicherweise am Ort selbst hergestellt worden waren, zeigen entweder stehende Frauenfi-

523 Aus dem Heiligtum von Aphaia hat Sinn 1988, 152 f. dreizehn Exemplare des Typus gezihlt, die er im Vergleich
zu vierzig anderen Heiligtums-Befunden als besonders zahlreich beurteilte. Daraus muss man schlief3en, dass
die rund achtzehn Dickbauch-Démonen aus Neapolis tatsachlich eine hohe Zahl fiir die Terrakotten dieses Ty-
pus darstellen.

524 Hadzisteliou-Price 1978, 202.

525 Vgl. Sinn 1988, 157-159 tiber den Kourotrophos-Aspekt der Aphaia und dessen Verbindung mit der
Minnerwelt.

526 vgl. dazu die Erkenntnisse von Sinn 1988, 157 f. iiber den Kult von Aphaia auf Agina, wo das in Fiille gefunde-
ne, feine Kultgeschirr ménnliche Stifter-Dipinti aufweist.

527 s.unten im Katalog F. I. A2. a. (Mb1-Mb11).
528 s.unten im Katalog F. I. A2. b. (Mk1-MKke).
529 s.unten im Katalog F. 1. B4. (A1-2).

530 s.unten im Katalog I. A2. c. (H1).

531 s.unten im Katalog I. A2. d. (R1-R2).
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532 533

guren®” oder Tiere®”. Die letztgenannten sind meistens als Opfertiere zu deuten. Die sonst sehr

knapp belegten anderen Tierarten konnen zwar vielleicht in Bezug auf bestimmte Gottinnen oder

534

Kultaspekte interpretiert werden®*, sind aber in ihrer Diirftigkeit nicht als ausschlaggebend fiir die

Bestimmung des Kultcharakters zu betrachten. Ahnliches gilt fiir das einzige Gorgoneion-Frag-
ment des Terrakotta-Bestands>>, das theoretisch zur Unterstiitzung der von einigen Forschern ver-
tretenen Identifizierung von Parthenos als Athena® dienen konnte. Aufgrund seiner Isoliertheit
innerhalb des vorhandenen Bildrepertoires der Tonfiguren reicht dieses Exemplar mit Sicherheit
nicht fiir eine solche Gleichsetzung aus®”, die auflerdem von den anderen Fundgattungen wohl
widerlegt wird**.

Als letzte Gruppe archaischer Terrakotten, die nach ihrer inhaltlichen Aussage befragt werden
sollen, bleibt die Gruppe der thasischen Tonfiguren. Neben den ostionischen Terrakotta-Werkstit-
ten bildet das thasische Atelier in Neapolis im Grunde die einzige weitere kreative koroplastische
Werkstatt der Zeit, der eine signifikante —obwohl zahlenmaflig deutlich untergeordnete- Rolle
zuzubilligen ist. Als Vertreter der thasischen Koroplastik konnen die sechs Exemplare von hie-

ratisch sitzenden Frauen mit hohem Polos, den sogenannten ,,Dames au Polos“*’, das Fragment

532 s.unten im E. Katalog F. I. Al. a. (ST1-ST4).
533 s. unten im Katalog F. I. C.Hinzu kommen auch die zwei schon erwéhnten Reiterfiguren.

534 So weisen z. B. die zwei Pferde in die Richtung der mannlichen aristokratischen Représentation. Der handge-
machte mutmaflliche Léwe, zusammen mit einer zweiten matrizengeformten Léwenfigur konnen eventuell als
Symbole der Herrin der Tiere gedeutet werden oder/bzw. und in Verbindung mit Kybele, Hera oder Aphrodite
gebracht werden; iiber den Bezug zu Hera, Lévéque 1949, 131 £; tiber die Erkennung der milesischen Aphrodite
auch als Herrin der Tiere, von Graeve, 2005, 46; generell gegen eine Benennung als Kybele in der archaischen
Zeit, Hermary 2000, 193-203. Ebenfalls im Bereich der wilden Tierwelt, der meist mit Artemis zusammen-
héngt, passt die als Hirsch erkannte Figur, vgl. Weill 1985, 49. Die kleine Maus sei méglicherweise mit Aphrodi-
te zu verbinden, dazu Kyrieleis 1995, 21 Anm. 39.

535 s.unten im Katalog E I. B5 (G1).
536 s.obenS.87 Anm. 375.

537 Es steht jedoch fest, dass die Darstellung des Kopfes von Gorgo fiir Neapolis eine gewisse Bedeutung besaf3, da
sie die Vorderseite der offiziellen Stadtpragung in der spétarchaischen Zeit schmiickte; Oikonomidou 1990,
533-539; Papaevangelou 2000, 95. Das Gorgoneion war allerdings generell in der archaischen Zeit sehr beliebt
(Papaevangelou 2000, 95 £.) und bildete ein gelaufiges Bildmotiv auch auf Thasos und in den Stadten der tha-
sischen Peraia. So wurden auf der Akropolis des benachbarten Oisyme tonerne Antefixe mit der Reliefdarstel-
lung eine Gorgokopfes auf der Frontseite gefunden, die im Zusammenhang mit dem alteren Tempel der Stadt
stehen und auf das 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr. datiert werden; dazu Giouri — Koukouli 1987, 369 Anm. 20 Abb.
12 (sie verbinden sie mit den entsprechenden Antefixen des Herkules-Tempels auf Thasos) und Vokotopoulou -
Misdrachi-Kapon 1994, 189 Nr. 212 (die Antefixe von Oisyme werden den thasischen Werkstitten zugewiesen).
Die Verbindung mit Athena steht fiir diese beiden Stadte - Thasos und Oisyme- fest, da Athena auf Thasos und
allem Anschein nach auch in Oisyme als ,,Poliouchos®, also Stadtgottin, verehrt wurde, Koukouli-Chrysanthaki
— Papanikolaou 1990, 490. In diesem Sinne ist es nicht verwunderlich, dass auch fiir Neapolis eine Analogie
angenommen wurde und oft die Heiligtumsherrin mit Athena gleichgesetzt wird.

538 Als typische Votivgattungen fiir Athena gelten u. a. bronzene Schilder und Webbgewichte, die den Kult in Oisy-
me charakterisieren, Giouri — Koukouli 1987, 371-373 in Neapolis jedoch {iberhaupt nicht iiberliefert sind.

539 s.unten im Katalog F. I. A1. b. (S1-S6).
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der grofiformatigen Kore**® und die kleine Tonsphinx®*' genannt werden®*2. Leider ist nicht mal

die prominenteste thasische Schopfung, die ,Dame au Polos®, einwandfrei zu deuten, obwohl sie
hauptsachlich mit dem Artemis-Heiligtum der Insel verbunden war*®. Thre Identifizierung stof3t
auf die gleichen Schwierigkeiten wie bei den weit verbreiteten, weiblichen Bildtypen der ionischen

Koiné, die aus der Attributlosigkeit der Figuren und aus deren Weihung an diverse weibliche Gott-

544

heiten resultieren>*. Wichtiger als die Zuweisung dieses Bildtypus zu einer bestimmten Gottin ist

allerdings die Tatsache, dass er zusammen mit den anderen genannten thasischen Terrakotten>*

von einer Verwandtschaft der figiirlichen Tonvotive des Parthenos-Heiligtums mit denjenigen

aus dem thasischen Artemision zeugt. Diese driickt sich aulerdem in der bedeutenden Rolle der

546

Terrakotten in der Kultpraxis®*, sowie im gleichen Typenrepertoire dieser Votive in beiden Hei-

ligtimern aus®”. Nicht zuletzt spricht dafiir die Ahnlichkeit des gesamten archaischen Votivhaus-

548

halts der zwei Sakralstitten>*®. Daher ist zu vermuten, dass beide Gottinnen gleiche Kultaspekte

besafien und mit dhnlichen Ritualen gefeiert wurden, was bei Kulten von Metropolis und Kolonie
iiberhaupt nicht verwunderlich ist. Es wurde schon lingst angenommen, dass die zwei Gottheiten
nah zu einander standen®®. Die thasische Artemis ist nicht die G6ttin der Jagd; ihre zwei belegten
Beinamen, ITwAw und EileiBvin, entsprechen, wie N. Weill gezeigt hat, ihren Wirkungsbereichen

als Beschiitzerin der jungen Madchen und der schwangeren Frauen®'. Entsprechende Hauptfunk-

540 s. unten im Katalog F. I. D1. (GK).
541 s.unten im Katalog E. I. B3 (Sp1).

542 Die Rede ist hier von originellen thasischen Bildtypen. Die Zahl der thasischen Terrakotta-Produkte ist wahr-
scheinlich viel grofler die Herkunft der handgemachten Figuren ist beispielsweise nicht zu bestimmen und
kénnte Thasos sein; méglicherweise stammen aus Thasos auch viele der Abformungen ostionischen Bildtypen,
die ikonologisch eben besprochen wurden.

543 Weill 1985a, 193-196; Huysecom 1997, 160.

544 Zur Deutung der einzelnen Bildelemente des Typus Weill 1985a, 192-196; zu den Fundplitzen, Artemision und
Athena-Heiligtum auf Thasos sowie Parthenos-Heiligtum in Neapolis und Heiligtum von Oisyme, Weill 1985a,
196; Giouri — Koukouli 1987, 373; zuletzt Huysecom 1997, 160. Das Artemision von Thasos lieferte die bei wei-
tem zahlreichere Exemplare; Huysecom 1997, 158-160 (115 gegeniiber 8 aus dem Athena-Heiligtum).

545 Uber grofiformatige Tonplastik im Artemision, Daux 1961, 927-930 Abb. 25-29; iiber die Verbindung der Ton-
sphinx aus Neapolis mit Exemplaren aus dem Artemision, s. unten im Katalog F. I. B3. (Sp1).

546 Die Zahl der figiirlichen Tonvotive aus dem Artemision von Thasos ist keinesfalls mit derjenigen des Heilig-
tums von Neapolis zu vergleichen, vgl. Muller 1996b, 893 (rund 20.000 Fragmente); dennoch bildet diese Gat-
tung in beiden Orten, neben der Keramik, die umfangreichste Votivgruppe, Weill 1985b, 183.

547 Dieses Repertoire besteht vor allem aus denselben Typen der ostionischen Koiné, die aber im thasischen Ar-
temision bei weitem zahlreicher vertreten sind, Huysecom-Haxhi 2009, 41f. 48-235 617-619. Allerdings bein-
haltet das thasische, archaische Terrakotta-Material auch eine groflere Zahl lokaler koroplastischer Produkte,
Huysecom-Haxhi 2009, 609-616.

548 Im Artemision von Thasos sind neben den figiirlichen Tonvotiven und den grofien Mengen importierter und
lokaler Keramik auch der Mangel an anderen, wertvollen Votivgattungen charakteristisch; Weill 1985b, 138.
Gleiche Merkmale zeigt auch der zahlenmifig weit bescheidenere archaische Votivbestand des Heiligtums der
Parthenos.

549 Weill 1985, 160.

550 Weill 1985b, 145 £.; auch Huysecom-Haxhi 2007, 414 £.; anders wird der Beiname ,,JIoAw* von Collard 1937,
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tionen besaf8 auch die Parthenos von Neapolis, wie die ikonologischen Diskussion der figiirlichen
Tonvotive zeigte. Die Verwandtschaft der zwei Gottinnen ist demnach unverkennbar. Dennoch
darf Parthenos nicht ohne weiteres mit Artemis gleichgesetzt werden, obwohl die letzte als die
»Parthenos® par excellence des griechischen Pantheons gilt. Die Tatsache, dass die Stadtgottin der
thasischen Kolonie Neapolis einen eigenen Namen trug und nicht einen aus Thasos bekannten, ist
moglicherweise nicht ohne Bedeutung. Die Griinde dafiir sind -zumindest anhand der Terrakot-
ta-Votive- nicht aufzuklédren. Lediglich Vermutungen konnen angestellt werden; etwa, dass lokale
Gegebenheiten —moglicherweise ein alterer indigener Kult>'-, oder sogar das bewusste Bestreben
der Kolonisten sich von Thasos zu differenzieren, dazu gefiithrt hitten. Dennoch hilt keine der
beiden Hypothesen der Uberpriifung durch das archiologische Material stand. Der Kult der Par-
thenos weist keine eigenartige Ikonographie oder sonstige archidologisch belegte Besonderheiten
auf, die auf nichtgriechische Bevolkerungsgruppen und ihr Kulturgut zuriickzufithren waren>.
Im Gegenteil; die hier besprochenen Votivterrakotten reihen sich durch ihren Stil und ihr Bildre-
pertoire, sowie durch ihren weitgehend kanonischen, repetitiven Charakter analogen Weihungen
in thasischen und in mehreren anderen archaischen Heiligtiimern weiblicher Gottheiten des vor-
wiegend Ostlichen griechischen Raums ein. In einer Zeit, als das griechische Pantheon noch kei-
nem festen System unterlag und Gottheiten auf unterschiedlichen, lokalbedingten, sich oft iiber-
schneidenden Ebenen funktionierten®, scheint Parthenos, zusammen mit Artemis von Thasos,
Hera von Samos, Athena von Lindos, Artemis von Delos und Aphaia von Agina wenigstens einen
Wirkungsbereich zu teilen. Nach der ermittelten Aussage der archaischen figiirlichen Tonweih-
gaben besteht der gemeinsame Kultaspekt dieser Gottheiten darin, die Frauen in den wichtigsten
Momenten ihrer Existenz, wihrend des Ubergangs von Kore zur Frau und weiterhin zur Mutter,
Hilfe und Beistand zu leisten.

Im Fall von Parthenos wird diese These durch das Zeugnis einer weiteren Fundgattung des Te-

menos-Areals unterstiitzt, die die zentrale Rolle der Géttin fiir Ubergangsrituale junger Menschen

92 interpretiert, der die thasische Artemis als ,,eine Form der thrakischen Grofien Géttin mit orgiastischem
Charakter® erkennt, “die in verschiedenen Orten einen anderen Namen bekam und bei den Griechen mit Ar-
temis gleichgesetzt wurde®. Dennoch bezeugen epigraphische Quellen aus Messene und Sparta, sowie aus dem
hellenistischen Alexandreia in Agypten, dass das Wort ,,ndAog* als Bezeichnung junger Miadchen verwendet
worden ist, dort aber in Verbindung mit den Kulten von Demeter und Kore oder der ,,Groflen Mutter® in Ver-
bindung stand, Hatzopoulos 1994, 50 f.

551 Zu zweifelhaften Hinweisen iiber eine vorkoloniale Siedlung am Ort, vgl. oben S. 34 Anm. 39-40 sowie S. 88
Anm. 383.

552 In dieser Hinsicht konnte man einer der abschlieflenden Feststellungen von Coulié¢ 2002, 182 tiber die schwarz-
figurige thasische Keramik zustimmen, dass die thasische Keramikproduktion iiberhaupt keinen Platz fiir
Exotismus ldsst und die thrakischen Nachbarn ignoriert. Einen entsprechenden Eindruck bekommt man, wenn
man das Repertoire der Votivterrakotten des Parthenos-Heiligtums tiberblickt. Die interessante Vermutung von
A. Coulié, dass diese Tatsache auf eine defensive Haltung der griechischen Identitat zurtickzufiihren sei, wire in
der Tat weiterer Uberpriifung wert.

553 Laumonier 1956, 58; Weill 1985b, 143f. 147.
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und zugleich die Eingliederung der Terrakotten in diese Rituale unterstreicht. Es handelt sich dabei
um eine grofie Anzahl von Astragalen®*, die zusammen mit groflen Mengen von Asche, Tierkno-
chen, Muscheln, zahlreichen Scherben, aber auch einigen Terrakotta-Fragmenten in zwei Depots
von Opferresten, sogenannten Pyres, gefunden worden sind, die vor dem letzten Viertel des 6. Jhs.
v. Chr. zu datieren sind®*. Astragale konnten als Amulette oder Instrumente fiir Orakelbefragun-
gen dienen, vor allem wurden sie aber von Kindern und Jugendlichen als Spielzeug benutzt>>°. In
dieser Funktion haben sie sehr haufig Kinder in das Grab begleitet>’. Ob sie schon in archaischer
Zeit enger zu Midchen als zu Jungen in Verbindung standen, wie es ab der klassischen Epoche
der Fall zu sein scheint®, kann man anhand der Grabbefunde nicht mit Sicherheit behaupten®>’.
Als Gaben fiir die Heiligtiimer konnten sie also theoretisch sowohl von ménnlichen als auch von
weiblichen Adoranten dargebracht worden sein>®. Thre Verbindung zu Kindern oder Halbwiichsi-
gen kann allerdings kaum bezweifelt werden, und somit sind sie mit grofier Wahrscheinlichkeit in
vielen Heiligtiimern als Bestandteil eines Ubergangsrituals zu deuten®'. Dafiir spricht zudem die

von schriftlichen und bildlichen Quellen belegte erotische Konnotation des Astragalen-Spiels und

554 Bakalakis 1938a, 154: ,,Ex twv moA@v v taig mupaig avevpeBéviwv aotpaydlwyv mapetnpndn kat eig Statpn-
106" eine genaue Zahl wird nicht angegeben; sie werden als viele bezeichnet, einer davon durchléchert.

555 Zu den Opfergruben, die moglicherweise auch als Feuerstellen in situ zu deuten wiéren, Bakalakis 1937, 59-64
und oben S. 71 Anm. 260-261. zu deren Inhalt, Bakalakis 1938a, 106-154. bes. 154.

556 Amandry 1984, 347-349. 376 Anm. 3; Summerer 1996, 126 {.; Fitta 1998, 14-17.

557 Vgl. Kindergriaber aus der fritharchaischen Phase von Abdera, Skarlatidou 2010, 353 £., sowie aus archaischer
und klassischer Zeit in Chalkidike, Akanthos, Kaltsas 1998, 302 und Olynth, Robinson 1942, 197 {,; Kurtz -
Boardman 1971, 208 £,; Fitta 1998, 15.

558 Mandel 1999, 231; insbesondere ein spezielles Kndchelspiel, das ,,pentelitha“ wurde hiufig von Méadchen ge-
spielt, Fitta 1998, 16.

559 Es fehlen dafiir ausreichende anthropologische Untersuchungen von Grabkontexten. Jedenfalls werden seit dem
5. Jh. v. Chr. fast ausschlief3lich junge Frauen beim Knochelwiirfeln dargestellt, Pasquier - Aravantinos 2003,
164 Nr. 111; bezeichnenderweise werden Astragale im hellenistischen Makedonien als iibliche Grabbeigaben
sowohl fiir Kinder als auch fiir Frauen betrachtet, Drougou - Touratsoglou 1980, 25. 40 Taf. 16 (Veroia); Kara-
mitrou-Mentesidi 1985, 275 Anm. 35 (Spilia Eordaias).

560 Astragalen-Weihungen sind literarisch und archdologisch sowohl fiir méannliche als auch fiir weibliche Gott-
heiten tiberliefert -u. a. fiir Asklepios, Hermes, die Kabiren, Artemis Orthia und Hera, s. Amandry, 1984, 376
Anm. 60. Der umfangreichste Astragalen-Fund stammt aus dem Korykeion Antron, aus der Grotte von Pan
und den Nymphen auf dem Berg Parnass (rund 25.000 Stiick), Amandry 1984, 347-378. In derselben Grotte
wurde eine ebenfalls beeindruckende Anzahl von Terrakottastatuetten ausgegraben (gegen 50000 Exemplare),
Amandry 1981, 80-82. Fiir die Interpretation des Befundes von Neapolis ist aber wohl die thasische Parallele
von besonderer Bedeutung: im Bereich des thasischen Artemisions wurden unter dem Fundament des spatar-
chaischen Altars zusammen mit Fragmenten von Vasen, Terrakotten, wenigen Schmuckstiicken und anderen
Votivgattungen des 6. Jhs. v. Chr. ebenfalls Astragale entdeckt, Maffre - Salviat 1978, 827.

561 Vgl. Summerer 1996, 126 mit Verweis auf das Epigramm der Anthologia Palatina 6, 309, das von einer As-
tragalen-Weihung eines Jungen dem Hermes berichtet; auch Amandry 1984, 378 neigt anhand der zahlreichen
Astragale der Grotte von Pan und den Nymphen zu dieser Deutung, jedoch mit grofler Vorsicht, die m. E. eher
tibermiflig ist, da die Nymphen bekanntlich eine zentrale Rolle in solchen Initiationsriten fiir die zukiinftigen
Braute zukommt, vgl. Larson 2001, 100 £.
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ferner seine Verbindung mit der Hochzeitsreife der Koren®>. Nun weist der Astragalen-Fund des
Parthenos-Heiligtums in die gleiche Richtung wie die archaischen Terrakotten. Er bekriftigt die
Deutung der Gottin als Beschiitzerin der Parthenoi im kritischen Grenzzustand zwischen Kore und
Frau und deren Rolle fiir den gelungenen Ubergang der Jungfrauen zur sozialen Eingliederung.
Besaf3 aber dieser Aspekt von Parthenos weiterhin in den nachfolgenden Epochen eine fiir den
Kult angemessene Bedeutung oder sind Verdnderungen und Verschiebungen im Kultcharakter zu
bemerken? Das Ende der Archaik scheint mit einem entscheidenden Einschnitt in der Kultpraxis
zusammenzufallen. Das Fehlen klassischer Terrakotta-Votive und die Errichtung des monumen-
talen Marmortempels signalisieren einen neuartigen Umgang mit der Géttin und ihrer Vereh-
rung®®. Als die Weihung figiirlicher Tonvotive in der hellenistischen Epoche wieder aufgenommen
wird, scheint einiges dabei anders geworden zu sein. Zum einen sind die figiirlichen Tonvotive
im Vergleich zur archaischen Phase in weit kleinerer Zahl im Fundmaterial aus dem Heiligtum

564

vertreten®*. Wenn die Fundstatistik der Wirklichkeit entspricht, bedeutet dies eine untergeordnete

Rolle der Gattung in der Kultpraxis. Allerdings lassen der unbefriedigende Grabungsstand und
der Mangel an Informationen tiber den hellenistischen Votiv-Haushalt in Kombination mit der
geringen Anzahl der zu Tage gekommenen Terrakotten wenig Raum fiir Deutungsansitze und
Schlussfolgerungen iiber die Weihtitigkeit dieser Zeit zu**. Zum zweiten haben sich die zeitge-
bundene Komponente der Gattung, d.h. Stil und Bildtypen erwartungsgemaf3 verandert. Indessen
fallt auf, dass trotzdem einige ikonographische Grundziige der koroplastischen Votive weiterhin
bestehen bleiben. Einerseits stammen, wie schon bemerkt, auch aus der hellenistischen Zeit keine
erkennbaren Darstellungen von Parthenos®®. Andererseits sind die weiblichen Darstellungen -wie
auch in der archaischen Periode- bei weitem, viel mehr als zuvor, in der Uberzahl’®". Sie zeigen
in der Regel attributlose, stehende Gewandfiguren und in wenigen Fillen Manteltanzerinnen>®.
Dabei iiberwiegen die Statuetten tanagraischen Stils, die —analog zu den archaischen ostionischen

Terrakotten- ebenfalls Produkte einer gemeinsamen hellenistischen Bildsprache, einer Koiné, bil-

562 s. dazu die tiberzeugende Argumentation von Mendel 1999, 231 Anm. 184-190.
563 Vgl. oben S. 77-79.
564 Sie bilden erst das eine Fiinftel des Gesamtmaterials, vgl. oben S. 80.

565 Aus allen diesen Griinden wire es nicht moglich, ausschliefSlich von den hellenistischen Terrakotten auszuge-
hen, um Erkenntnisse {iber den Charakter des Kults zu gewinnen. Es schien mir daher legitimer, lediglich zu
priifen, ob die durch die Untersuchung des besser tiberlieferten archaischen Materials ermittelten Ansitze von
den figiirlichen Tonvotiven der hellenistischen Zeit widergespiegelt werden.

566 s. oben S. 94; Terrakotta-Abbildungen der traditionellen und olympischen Gottheiten scheinen im Hellenismus
seltener als in der vorangehenden Periode zu sein, vgl. Miller Ammerman 1990, 38. Insofern bildet das Fehlen
von Parthenos-Bildern in dieser Zeit keine erkldrungsbediirftige Ausnahme.

567 Zur Dominanz der weiblichen Darstellungen und spezieller der zwei unten erwahnten Sujets in vielen Gottin-
nen-Heiligtiimern der hellenistischen Zeit, s. oben S. 80 Anm. 321-322.

568 s.oben S. 80 sowie unten im Katalog E. II.A, S. 335.
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den®®. Generell ist die Interpretation dieser Figuren aufgrund mangelnder Attribute®”® und sonsti-
ger Zusammenhinge sehr problematisch und in der koroplastischen Forschung umstritten. Tana-
graerinnen wurden ja zuweilen wegen ihres genrehaften Charakters hochgepriesen, wiahrend ihr
religioser Gehalt angezweifelt wurde®”!. Dagegen tiberwiegt in der heutigen Forschung die Ansicht,
dass die Urspriinge der tanagrdischen Thematik im Votivwesen zu suchen und in Verbindung mit
den Wirkungsbereichen weiblicher Gottheiten zu bringen seien”. Uber die Entzifferung der Iko-
nographie der anmutigen, modisch gekleideten jungen Frauen, die selbstbewusst, oft gdnzlich in
ihren Mantel eingehiillt posieren, besteht ebenfalls keine Gewissheit”?. Ausschlaggebend fiir un-
sere Fragestellung ist jedenfalls die hauptséchlich von D. Graepler vertretene Deutung der beklei-
deten Tanagrderinnen als Parthenoi, bzw. Brdute, die im Zusammenhang mit prdmatrimonialen
Opferpraktiken stehen®’. Seine These iiber gewisse inhaltliche und funktionale Gemeinsambkeiten

7> wirft auch auf das bescheidene hellenistische

dieser Frauenfiguren mit den archaischen Koren
Terrakotta-Material des Parthenos-Heiligtums ein neues Licht. Denn trotz seines geringen Um-
fangs lasst sich in ihm wohl eine Ankniipfung an die alten Kultaspekte der Gottin und den damit
verbundenen Ritualen ablesen. Ferner wird auch fiir die weitere hellenistische Terrakotta-Gruppe,
die im Heiligtum vertreten ist, ndmlich die Manteltdnzerinnen, ein wichtiger Deutungsakzent im
Bereich der Hochzeit”® gelegt. Insofern signalisieren diese beiden in Neapolis vorkommenden ta-
nagrdischen Sujets sehr wahrscheinlich eine Kontinuitdt im Charakter und Kult von Parthenos,
deren Wirkungsgebiet seit der Archaik die Lebensphasen der Frauen rund um dieses kritische
Ereignis und den zusammenhéngenden ,rituell gefeierten Statuswechsel””’“ umfasst.

In dieselbe Richtung scheinen auch die wenigen einwandfrei benennbaren Terrakotten des hel-
lenistischen Votivbestands zu deuten. Es handelt sich dabei lediglich um fiinf Exemplare und zwar
eine Kourotrophos-Figur, eine Nike, zwei kleine Eroten und eine thronende Kybele. Die erstge-

nannte Statuette verbildlicht den schon aus den archaischen Tonvotiven ermittelten Kultaspekt

569 s.oben S. 83-85.

570 Man koénnte sich wohl den Beobachtungen von Muller 1990, 445 iiber die Tanagrierinnen des thasischen Thes-
mophorions anschlieen und behaupten, dass auch in Neapolis aus dem breiten Typenrepertoire der Tanagra-
Figuren ausschliefllich neutralere, attributlose Figuren ausgewihlt worden sind, so dass keine automatische
Identifizierung der Gestalten moglich ist.

571 Vgl. bes. die Ansichten von B. Thompson 1954, 128. 130 und die betreffende Diskussion bei Graepler 1997, 196;
fiir einen historischen Uberblick der Forschungsansichten zur Funktion und Bedeutung hellenistischer Koro-
plastik s. Graepler 1994, 43-58; dazu auch Graepler 1997, 227; Hornung-Bertemes 2007, 87.

572 Graepler 1994, 53 f.; Jeammet 2003, 124 f. Anm. 22.
573 Graepler 1994, 53 f.; Graepler 1997, 223-226.

574 Graepler 1994, 54; Graepler 1997, 228; dhnlich Jeammet 2003, 124 f. Anm. 22; andeutungsweise auch Becq -
Mathieux 2003, 187.

575 Graepler 1994, 54; Graepler 1997, 228.
576 Mandel 1999, 238 £.; auch bei Jeammet 2003, 124 f. angedeutet; in diese Richtung auch Rumscheid 2001, 359.
577 Mandel 1999, 240.
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der Gottin als Kourotrophos, der anscheinend in einem nicht zu erahnenden Ausmaf3 in der hel-
lenistischen Epoche weiterhin bestand. Den Bezug zu Parthenos als Beschiitzerin der heiratsfihi-
gen Middchen, bzw. der jungen Briute, stellen die zwei Eroten-Figuren, deren Verbindung mit der

aphrodisischen Sphire der Liebe und der Hochzeit unverkennbar ist”®. Zudem werden Eroten, wie
579

auch Nike-Figuren>”, in den Heiligtiimern als Symbole der Theogamie gedeutet>*’, was als ein wei-

terer Hinweis auf die enge Beziehung der Géttin Parthenos zur Hochzeit betrachtet werden kann.
Eine Sonderstellung besitzt die Kybele-Statuette, da sie die einzige erkennbare gottliche Darstel-
lung unter den Terrakotten des Heiligtums bildet. Trotzdem sorgt ihr Vorkommen kaum fiir eine
Uberraschung. Der Typus der thronenden Kybele stellt eine der am meisten verbreiteten géttlichen
Abbildungen im Hellenismus, insbesondere im kleinasiatischen®!, aber auch im makedonischen
Raum*? dar. Auch auf Thasos finden sich Terrakotta-Figurinen der Gottin sowohl im Artemision™
als auch im Thesmophorion®* der Insel*. In einigen Orten wurde sie an éltere Kultinhaberinnen
angeglichen oder gar mit ihnen gleichgesetzt**. Ihr vereinzeltes Auftreten im Heiligtum von Nea-
polis deutet aber eher darauf hin, dass sie Parthenos besucht, als dass sie mit Parthenos gleichzu-
setzen ist*”. Allerdings ist es womdglich kein Zufall, dass unter den zahlreichen unspezifischen und
attributlosen Frauendarstellungen, die von der Archaik bis zum Hellenismus das Bild der figiirli-

chen Tonvotive dominieren, als einzige Ausnahme eine Kybele erscheint. In der hellenistischen

578 Vgl. Zimmer 1994, 25 f. zu den Motiven aus dem Kreis der Aphrodite: ,Dabei ist es zu bedenken, dass sich
Aphrodite seit dem 3. Jh. v. Chr. zu der Schutzgéttin der Ehe entwickelt hat, wahrend diese wichtige gesell-
schaftliche Institution bis dahin unter dem Schutz der Hera gestanden hat.“

579 In diesem Zusammenhang ist z. B. die von Jeammet 2003, 125 Abb. 29 herangezogene Ikonographie eines
goldenen Ohrringen-Paares des 4. Jhs. aus Kalymnos in Berlin, die eine Astragale-spielende Nike mit kleinen
Anhinger-Figurinen von Puppen und Manteltdnzerinnen vereint. Evident ist dabei der inhaltliche Bezug aller
Bildmotive auf die Jungfraulichkeit und die bevorstehende Hochzeit.

580 Bell 1981, 94; ihm folgend Lilimpaki-Akamati 1996, 55.

581 s. generell Miller Ammerman 1990, 41; fiir Troja, B. Thompson 1963, 57; fiir Pergamon, Topperwein 1976, 49;
fur Priene, Halikarnassos und wahrscheinlich Kos und Rhodos, Rumscheid 2006, 160.

582 Sie wird meist als Meter Theon verehrt, z. B. in Pella, Lilimpaki- Akamati 2000, 205-207 Taf. 59 und Vergina,
Drougou 1996, 54 Abb. 7. Kybele-Statuetten auch in Abdera, Lazaridis 1960, 37 A35-A37 B70 Taf. 19-20.

583 Daux 1961, 921 Abb. 12, befliigelte Kybele auf einem Panther; da die Gesamtheit der Terrakotta-Votive des Ar-
temisions nicht publiziert ist, kann man nicht ausschlieflen, dass es auch weitere Darstellungen der Géttin unter
den Tonfiguren gibt; jedenfalls sind dort nicht nur Kybele sondern auch andere géttliche Gestalten vertreten,
wie zwei spathellenistische Aphrodite-Figuren bezeugen, Daux 1961, 921 Abb. 13. 21.

584 Muller 1996, 493.

585 Sonst ist die Verehrung von Kybele auf Thasos durch die zahlreichen steinernen Stelen und Naiskoi gesichert,
die vorwiegend aus der hellenistischen und romischen Zeit stammen, Salviat, 1964, 239-251: iiber 11 Exem-
plare von Naiskoi, die Mehrheit davon hellenistisch oder romisch. Ein solcher Naiskos, im Museum von Kavala,
stammt vielleicht aus dem Temenos von Parthenos,s. oben. S. 93 Anm. 419.

586 So beispielsweise in Troja mit Aphrodite, Burr Thompson 1963a, 57, in Eretria mit Demeter, Metzger 1985, 44,
in Athen mit der Géttermutter/Rhea, Xagorari-Gleifiner 2008, 31-41.

587 Vgl. Rumscheid 2006, 160.
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Zeit wird sie als die Gottin schlechthin gefeiert. In ihrem Kult, als auch in ihrer Ikonographie®
werden viele Aspekte der traditionellen griechischen Goéttinnen vereint. In ihrem Bild manife-
stieren sich zundchst die matronalen Ziige, die auch von den hunderten archaischen, thronenden
Tonfiguren verbildlicht werden®.

AbschliefSend lésst sich nun so viel sagen, dass von der ikonologischen Auseinandersetzung mit
den hellenistischen Terrakotten keine signifikanten Abwandlungen im von den archaischen Ton-
figuren ermittelten Charakter der Parthenos abzulesen sind. Die koroplastischen Votive scheinen
weiterhin speziell auf die Anliegen der Frauen Bezug zu nehmen, die mit dem Ende der jungfrau-
lichen Lebensphase, der EheschlieSung und eher zweitrangig mit der Mutterrolle und dem Grof3-
ziehen der Kinder zusammenhingen.

Dieser letzte Aspekt gewinnt vermutlich an Bedeutung, wenn man einen weiteren Fund bertick-
sichtigt, der moglicherweise aus dem Heiligtum von Parthenos stammt. Es handelt sich um eine
Weihinschrift fiir ,, Artemis Opitais®, die im Jahr 1948 in der Nahe des antiken Sakralareals einge-
mauert gefunden wurde und nach D. Lazaridis aus dem 3. vorchristlichen Jahrhundert stammt*°.
Das einmalige Auftreten dieses sehr seltenen Gétterbeinamens, der sonst nur aus Zakynthos iiber-
liefert wird*', reicht nicht aus, um einen eigenstdndigen Kult der Artemis Opitais in Neapolis zu
beweisen. Die Tatsache, dass der Stifter, Filinos, Sohn des Stratokles, selbst aus Zakynthos kommt,
weist vielmehr darauf hin, dass er seine Heimatgéttin ehren und auf sie aufmerksam machen woll-
te. Jedoch lasst die Interpretation dieser Artemis, als Eilytheia und Geburtshelferin® an eine in-
haltliche Verwandtschaft der Gottin mit Parthenos denken. Obwohl Anlass und Gegenstand** der
Weihung nicht bekannt sind, ist anzunehmen, dass der fremde Spender das Heiligtum von Parthe-
nos als Aufstellungsort gewahlt hat, weil die Kultinhaberin dhnliche Ziige mit der ihm aus seiner

Heimat vertrauten Artemis Opitais aufwies und zum gleichen Zweck verehrt wurde.

588 Xagorari-Gleifiner 2008, 31-41.

589 In diesem Zusammenhang ist moglicherweise die Ikonographie einer frithklassischen Terrakotta-Figur aus
dem Artemision von Thasos aufschlussreich, Daux 1961, 920 Abb. 8. Die hieratisch thronende Frau mit Chiton
und Schultermantel kombiniert Ziige, die einerseits die archaischen stehenden und thronenden Gestalten, an-
dererseits das klassisch-hellenistische Kybele-Bild charakterisieren. Im Grunde handelt es sich dabei um eine
thronende Frauenfigur des bekannten archaischen, ostionischen Typus, die aber das offene, lange Haar und
den Vogel vor der Brust tragt wie die zeitgleichen Koren und auf einem geschmiickten hohen Thron mit einem
Schultermantel und einer Phiale in der Hand sitzt, wie die Kybele-Figuren. Die Statuette ist vielleicht nach
Thasos importiert (Daux 1961, 920), dies mindert aber nicht ihre Aussagefdhigkeit. Sowohl die archaischen
thronenden, als auch die Kybele-Figuren sind Bausteine einer ostgriechischen Koiné und mit den bekanntesten
archaischen ostionischen Schopfungen auf engste verwandt. In einem solchen Rahmen stellen dann die Kybele-
Statuetten kaum etwas Innovatives dar, vgl. dazu Xagorari-Gleifiner 2008, 31-41.

590 Lazaridis 1953, 263-265.
591 Lazaridis 1953, 264 Anm. 2.
592 Lazaridis 1953, 264.

593 Lazaridis 1953, 265 vermutet, dass der Inschrift-Trager nicht aus einer Basis stammt, sondern in einem Bau-
werk eingemauert war.
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Waren aber generell und von der letztgenannten Inschrift abgesehen diese Zwecke und tiberhaupt
der Wirkungskreis von Parthenos fiir die ganze Stadtgemeinschaft von Belang, oder war der Kult
von Parthenos hauptséchlich ein ,,Frauenkult®, der vorwiegend vom weiblichen Geschlecht getra-
gen wurde**? Die ikonologische Auswertung der Terrakotten und die schon besprochene Einbin-
dung dieser Votivgattung in der Kultpraxis weisen in der Tat darauf hin, dass zumindest bestimmte
Rituale, die mit den grofien Ereignissen des Frauenlebens, der Hochzeit und der Geburt in Ver-
bindung standen und in denen die figiirlichen Tonvotive eingewickelt waren, hauptsachlich von
Frauen vollzogen wurden. Insbesondere im massiven und repetitiven Auftreten der archaischen
Terrakotten spiegelt sich der kollektive Charakter solcher Kultpraktiken wider, der hingegen im
sparlichen hellenistischen Fundkomplex nicht wiederzuerkennen ist. Es bleibt somit unklar, ob
die hellenistischen Terrakotten Bestandteile derselben oder gleichen Kultpraktiken bildeten wie
in der archaischen Epoche. Solange man iiber keinen Uberblick des gesamten Votivbestands des
Heiligtums verfiigt und keine Vorstellung des Votivhaushalts jeder historischen Periode hat, sind
keine generellen Schliisse zu den durchgefiihrten Ritualen, ihren Abwandlungen und den daran
teilnehmenden Biirgergruppen zu ziehen. Die koroplastischen Weihungen kénnen lediglich einen
partiellen Einblick gewdhren. Eine Unterbewertung der Teilnahme von Ménnern im Parthenos-
Kult wire zumindest voreilig -wenn nicht illegitim. Es wurde ja schon angedeutet, dass einige
Bildtypen archaischer Tonfiguren als Médnnerstiftungen vorzustellen sind. Auflerdem weist der
grofle Umfang der Votivkeramik auf Rituale, die moglicherweise von ménnlichen Kultteilnehmern
vollzogen wurden.

Parthenos, als gottliche Jungfrau, ist in der Tat, zumindest nach der Aussage der Votiv-Terrakot-
ten, vorwiegend als Beschiitzerin der heranwachsenden Frauen zu deuten, deren unabwendbare
Bestimmung die Hochzeit bildete. Das macht sie aber gewiss nicht zu einer ,,G6ttin der Frauen®
Sie steht in enger Beziehung zum ehelichen und biirgerlichen Leben nicht nur der Frauen. Ihr
Wirkungsbereich besteht hauptsachlich in dem tiber EheschliefSung und Mutterschaft zu erzielen-
den Eingliederungsprozess der Frau in die Gemeinde, der von zentraler Bedeutung fiir alle ihre
Mitglieder ist, ganz besonders fiir Madnner. Davon ist das Gedeihen und Fortbestehen der Familie
und der Polis-Gesellschaft abhdngig®s. Nach W. Burkerts Formulierung sind ,,Initiationsriten, wo
immer sie bestehen, die zentralen Feste des Stammes, die entscheidenden Erlebnisse des Einzelnen;

denn in ihnen vollzieht sich nichts anderes als die Erneuerung der Gemeinschaft“>e.

594 Zum Begriff “Frauenkult® und seine ideologische Belastung, die ,,am Verstandnis seiner Intention und seiner
Funktion vorbeifiihrt®, Hinz 1999, 232.

595 Tzanetou 2007, 4-6.
596 Burkert 1990, 47.
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E.2. Uber die eigene Funktion im gegebenen Kontext

Dank der Aufdeckung der Tonfiguren von Neapolis innerhalb des heiligen Bezirks der Par-
thenos®” zusammen mit mehreren Keramikscherben, die Votivinschriften trugen®, ist deren ur-
spriingliche Funktion gesichert: sie waren Weihgeschenke an die Goéttin.

Sonst verraten ihre Fundumsténde so gut wie nichts iiber ihre einstige Aufstellung und die kon-
krete Rolle, die sie am Kultgeschehen gespielt haben. Denn die ausgegrabenen Votive, seien es
Vasen oder Tonfiguren, sind nicht in situ entdeckt worden, sondern stammen entweder aus Votiv-
deponierungen oder Planierschichten®®.

Ersteres gilt auch fiir die Funde der élteren Grabungen, die heute verschollen sind*®. Diese
bilden dennoch einen Sonderfall, denn sie stammten aus einigermafen dokumentierten geschlos-
senen Kontexten. Aus den sehr informativen Berichten und der vorldufigen Verdftentlichung von
Bakalakis lasst sich entnehmen, dass es sich dabei um die Reste von einer sehr intensiven Brandop-
fertatigkeit handelte, die neben einer Menge von Asche und Tierknochen, tausende von Keramik-
fragmenten, viele Astragale und lediglich etwa 15 Tonfiguren umfasste. Alle sind vor dem 3. Viertel
des 6. Jhs. zu datieren®. Ein Altar wurde allerdings weder wihrend dieser ersten Ausgrabungs-
kampagnen noch bei den spiteren der 50er und 60er Jahre gefunden oder lokalisiert, in dessen
Umkreis eine Anhdufung von Terrakottafunden zu erwarten gewesen wire, wie dies bei anderen
Heiligtiimern der Fall ist®?.

Unter diesen Umstanden ist es noch schwieriger als sonst, die spezifischen Griinde und Anlésse
der Darbringung und Auswahl von Tonfiguren als Weihgaben an Parthenos zu erkunden.

Nichtsdestotrotz wird auch jeder anderer archidologische Deutungsversuch von Natur aus von
der Unvollstandigkeit der vorhandenen Daten geprégt. Sogar bei der Untersuchung systematisch
ausgegrabener Fundkomplexe st6f3t man immer wieder auf fehlende Bindeglieder einer Erkla-
rungskette. Dies ist ohnehin nicht zu vermeiden, wenn es sich um ein derart komplexes Gebiet
handelt, wie das Verstandnis des menschlichen und gesellschaftlichen Verhaltens und Denkens der

Vergangenheit. Doch wenn man den archédologischen Artefakten, und der materiellen Kultur gene-

597 s.obenS. 45 f. Anm. 129.

598 s.oben S.46 Anm. 134

599 s.obenS. 51 f. 78 Anm. 165-167. 309-310.

600 Dartiber s. oben S. 45 f. 71 Anm. 130. 260-262.
601 Bakalakis 1937, 59-67; Bakalakis 1938a, 106-154.

602 z.B.im Heraion von Samos war die Dichte der frithen tonfigiirlichen Votive aus dem engeren Altarbereich be-
eindruckend, Ohly 1940, 78 f.; grofie Mengen von Terrakotten wurden auch um den monumentalen, spétarcha-
ischen Altar im Artemision von Thasos ausgegraben, Muller 1996b, 892 und eine entsprechende Aufstellung ist
auch fiir die koroplastischen Weihgaben im Thesmophorion der Insel zu erwarten, Muller 1996a, 23 £.; in den
Demeter-Heiligtimern von Troja und Pergamon wurden die hellenistischen Terrakotten neben den Altéren, in
Priene neben der Opfergrube gefunden, Topperwein-Hoffmann 1971, 131; ausfiihrlicher {iber das Thema der
Aufstellung figiirlicher Tonvotive, Alroth 1988, 195-203.

116



Zur Aussage der figiirlichen Tonvotive

rell, eine Bedeutung zuerkennt®”, muss man sich dieser Bedeutung anzunahern versuchen, und dies
kann nur unter Beriicksichtigung des jeweiligen Kontexts erfolgen. Als Kontext ist hier nicht nur
der archéologische Fundkontext im engeren Sinne gemeint, sondern, wie es I. Hodder formuliert,
die Gesamtheit der relevanten Umgebung, die sich auf die an das Material gestellte Frage bezieht®**.
Im Falle des hier besprochenen archidologischen Materials soll demnach der Frage nach der
Funktion der figiirlichen Tonvotive des Parthenos-Heiligtums unter Beriicksichtigung von Aspek-
ten nachgegangen werden, die u. a. mit dem Kult und der Votivpraxis zu Ehren der Géttin Parthe-
nos in diesem bestimmten Teil der griechischen Welt und in bestimmten Zeitraumen zusammen-
héngen. Da die Terrakotten aus dem Heiligtum einen Zeitraum vom 6. bis zum 2. Jh. v. Chr. um-
fassen, soll zundchst der Zeithorizont eingegrenzt werden. Aus der chronologischen Einordnung
des besprochenen Materials lassen sich zwei Phasen intensiver Weihtatigkeit von Terrakotten, eine
in der archaischen und eine in der hellenistischen Periode, klar erkennen®”. Die Diskussion soll
sich daher auf die archaischen Terrakotten konzentrieren, da sie die iberwiegende Mehrheit des
erhaltenen Terrakotta-Bestands bilden und reprisentativer fiir die Votivtatigkeit ihrer Zeit sein
diirften®®. So sind die archaischen Funde dort nicht nur reichlicher vertreten, sondern stammen
grofitenteils aus eigens zur Unterbringung von Votiven angelegten Depots, wahrend die meisten
hellenistischen Terrakotten iiber das ganze ausgegrabene Gelande verstreut gefunden wurden®”.
Wie aus der vorangegangenen Abhandlung der Neapolis-Terrakotten ersichtlich wurde, kann
die grofite Dichte der archaischen Votivgaben dieser Gattung um die Mitte und in die 2. Hilfte des
6. Jhs. v. Chr. datiert werden®®. In dieser Zeit bilden die figiirlichen Tonvotive neben der Keramik
eine der fassbaren Hauptvotivgattungen im Heiligtum der Parthenos. Allerdings liegen sie zahlen-
maflig sehr weit hinter der Keramik zuriick. Wie schon oft erwéhnt wurde, erlaubt die mangelnde
archiologische Fundiiberlieferung nicht, Statistiken zu erstellen, die den Anteil der Terrakotten in-

nerhalb des Votiv-Haushalts®® des Parthenos-Kultes verbildlichen wiirden®?. Dennoch, und trotz

603 Hodder 1992, 10 £; generell iiber die Aussage der Artefakte und deren archidologische Auswertung und Entzif-
ferung sind die Arbeiten von I. Hodder grundlegend, Hodder 1982 und Hodder 1992, der fiir eine aktive Rolle
der materiellen Kultur in der Bildung sozialer Realititen pladiert; zustimmend auch Renfrew 2001, 126; fiir
den theoretischen Rahmen der archiologischen Interpretation des sozialen Gehalts der materiellen Kultur s.
Shanks - Tilley 1987 (bes. 79-116); vgl. auch die Uberzeugung von M. Schiffer 1999, 89, dass ,,artifacts parti-
cipate in virtually all human communication® und die von ihm paradigmatische Verwendung der archéologi-
schen Evidenz fiir seine Kommunikationstheorie (Schiffer 1999, 52-89).

604 Hodder 1992, 12 f.: ,,I would define context as the totality of the relevant environment”, “There is thus a rela-
tionship between the totality and the question of relevance’.

605 Ausfiihrlicher oben im Kapitel D, S. 71-86.

606 Fiir ein Gesamtbild der Tonfiguren dieser Periode aus dem Parthenos-Heiligtum s. oben Kapitel D. 1.
607 s.oben S. 51 f. 78 Anm. 165-167. 309-310.

608 s.obenS.72f.

609 Uber den Begriff s. oben S. 93 Anm. 416.

610 s.oben S. 93.
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des Fehlens konkreter Zahlen von gefundenen Vasen und Scherben der archaischen Zeit, reicht
ein Blick in die Ausstellung des Museums von Kavala und in die Berichte der Ausgraber aus, um
den Vorrang der archaischen Keramik gegeniiber den Terrakotten und allen anderen erhaltenen
zeitgleichen Votiven festzustellen. Bezeichnend ist die Darlegung von Bakalakis in der schon er-
wiahnten vorlaufigen Publikation der Grabungen der 30er Jahre, in der gegeniiber den rund 4000
Keramikfragmenten nur 14 oder 15 Tonfiguren angegeben werden®'. Aus den Berichten beider
Ausgraber des Geldndes, Bakalakis und Lazaridis, geht aulerdem hervor, dass die Keramikfunde
im Bereich des Parthenos-Temenos élter als die Terrakotten sind, da einige schon in das dritte
Viertel des 7. Jhs. gesetzt werden®'?, also um die Zeit der Griindung der Stadt Neapolis als thasische
Kolonie®". Wenn also die heutige Fundsituation nicht triigt, wurden die figiirlichen Tonvotive etwa
fiinfzig Jahre nach der Entstehung von Neapolis und dessen Heiligtum in die Votivpraxis eingesetzt
und spielten dann darin fiir etwa ein Jahrhundert eine beachtliche Rolle. Warum dies in dieser Zeit
geschah, und welche Bediirfnisse des Kultes oder der Kultgemeinde die Darbringung der Terrakot-
ten befriedigten, soll im Folgenden diskutiert werden.

Zundchst muss mit Entschiedenheit dem immer noch geldufigen Argument widersprochen
werden, das in den geringen Kosten der Terrakotten den Grund fiir die Fiille dieser Gattung in
den griechischen Heiligtiimern erkennt und diese Gaben mit armen Stiftern verbindet. Es handelt
sich um ein -man konnte sagen- etabliertes Erklarungsschema®, das auch wenn nicht explizit
geduflert, dennoch oft stillschweigend angenommen wird, wenn z. B. als Hauptmerkmal dieser Vo-
tivklasse ihr niedriger Handelspreis betrachtet wird®'*. Zweifellos spielte die geringe Kostspieligkeit
eine Rolle fiir das Stiften figiirlicher Tonfiguren, und aus diesem Grund waren sie allen sozialen
Schichten zugdnglich. Dennoch reicht dies nicht als Erklarung fiir ihren kultischen Gebrauch und
die Beliebtheit, die sie in bestimmten Orten und Zeiten genossen®®. Dabei wird oft tibersehen,
dass, wenn es um giinstige Weihgaben ging, die Votanten ebenso gut viele andere Moglichkeiten
hatten, wie z. B. Kleidungsstiicke®’, Webgewichte, Gegenstande aus Holz, oder einfache Keramik.
Davon sind viele wegen ihrer Verganglichkeit im archdologischen Befund nicht mehr reprasentiert

und aus diesem Grund in den Votivstatistiken nicht beriicksichtigt®'®.

611 s.obenS.71 Anm. 258-261.

612 Bakalakis 1938a, 106-154; Bakalakis 1938b, 75-102; Lazaridis 1963, 257; Lazaridis 1969, 17.
613 s.oben S. 32 Anm. 23-24.

614 Koster, 1926, 9-11; Rohde 1968, 8 £.; Paul 1974, 47; Kyrieleis 1988, 215; Acheilara 2000, 169.
615 Vgl. z. B. von Graeve 2007, 646.

616 von Hesberg 2007, 306.

617 Jedoch konnten Stoffe und Bekleidungsteile auch zu den luxuriésen Votiven zéhlen, wie z. B. die Inventarlisten
des 4. Jhs. v. Chr. aus Brauron beweisen, Dillon 2002, 19-21.

618 Obst, Getreide und Kuchen sind bei den Opfern und nicht bei den Weihgeschenken einzuordnen, denn die
letzteren werden durch ihren dauerhaften Charakter gekennzeichnet, dazu Parker 2004, 270; Frevel 2007, 201.
Andererseits sind tonerne Nachbildungen von Kuchen und Friichten (s. z. B. Kiderlen - Strocka 2005, 134 Nr.
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Dariiber hinaus liegt hinter der Verbindung der Terrakotten mit den finanziell schwécheren
Schichten der antiken Gesellschaft eine weitere Vereinfachung zu Grunde, indem der Darbrin-
gungszweck und die Funktion jeder Gabe ausschliefdlich von deren materiellem Wert abhéngig
gemacht werden®”. Es wird angedeutet, dass wohlhabende Weihende wertvolle Anatheme stifteten,
die eine bleibende und reprasentative Wirkung durch ihre Aufstellung in den Heiligtiimern er-
reichten, und nur diejenigen, die nicht iiber die Mittel verfiigten, den Géttern bescheidene Gaben,
bzw. Tonfiguren, darbrachten®®, die nichts anderes als Frommigkeit ausdriickten. Somit wird als
hochster Zweck der Stiftung die Repréisentation des Einzelnen hervorgehoben und die Religiositét
der Stifter als zweitranging herabgestuft. Allerdings sollte von einer Reduzierung der Gabenfunkti-
on entweder auf die eine, religiose, oder die andere, profane, Ebene gewarnt werden®. Die Votiv-
gaben werden von der heutigen Forschung vielmehr als Medien im vielschichtigen Kommunikati-
onsprozess des religiosen Geschehens im Rahmen eines Heiligtums verstanden®?. Anderenorts ist
schon auf das dreieckige Kommunikationsschema, Votant — Gottheit - Gemeinschaft/o6ffentlicher
Raum, hingewiesen worden”, innerhalb dessen sich der mediale Charakter der Votive entfaltet.

Die mediale Rolle der Votivterrakotten generell —einschliefilich derjenigen aus Neapolis- in der
Kommunikation zwischen Stifter und Gottheit, in diesem Fall Parthenos, ist ohne weiteres nach-
vollziehbar. Letztendlich wurden sie, wie jede Votivgabe, unabhingig von ihrem materiellen Wert,
von der Antike als ,,agalmata“ betrachtet, weil sie zunédchst die Gottheit erfreuen sollten®*. Wire
dies aber die einzige Kommunikationsleistung der Terrakotten, so wiren sie mit jeder beliebigen
Votivgattung austauschbar. Offenbar ist es nicht so, und dies wird von dem massiven Vorkommen
der Tonfiguren in archaischer Zeit in vielen griechischen Heiligtiimern einschliefllich des Heilig-
tums von Neapolis bewiesen. Anscheinend wurde diesen Weihgaben von vielen Kultgemeinschaf-
ten ein eigener Wert zugeschrieben und eine besondere Kommunikationsleistung im Rahmen des
Kultes anerkannt. Um diese zu entziffern, empfiehlt es sich, von den inneren Eigenschaften dieser
Votivklasse auszugehen. Am Beispiel der archaischen Tonfiguren aus dem Heiligtum der Parthe-

nos lassen sich vor allem drei Hauptmerkmale dieser Gattung erkennen, die schon in anderem

56) als Votive zu verstehen.

619 Eindeutig gegen eine vereinfachende Gleichsetzung der Terrakottavotive mit unteren sozialen Schichten spre-
chen auch manche Befunde, z. B. in Metapont, Doepner 2007, 312 Anm. 4.

620 Seltener auch eindeutig behauptet, z. B. Kster 1926, 10: ,Der Wohlhabende weihte nicht eine geringe, aus Ton
hergestellte Gabe, von ihm heischte die Gottheit mehr...*

621 von Hesberg 2007, 283 nennt dies ,,eine bipolare Sehweise, nach der einerseits die bescheidenen Gaben mit
wahrer Frommigkeit korrespondieren, wenn andererseits prunkvolle Weihgeschenke mit profanierter religidser
Haltung verbunden sind.

622 Frevel - von Hesberg 2007, 9-16; Rosenberger 2008, 91-93.

623 s.oben S.92 Anm. 413-414.

624 Keesling 2003, 199: ,,Any votive gift intended to please the recipient deity was considered to be an agalma, no
matter whether it was a costly, life-size bronze statue or a low mass-produced terra-cotta figurine®; vgl. auch van
Straten 1981, 75.
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Zusammenhang ausfiihrlicher besprochen wurden®”: 1. Die Dominanz der weiblichen Darstellun-
gen®®, 2. die Eintonigkeit der Typenwiederholung und die damit zusammenhéngende mangelnde
Originalitdt, und 3. die Vorherrschaft des ostionischen Typenrepertoires®”.

Die Tatsache, dass alle drei genannten Charakteristika sehr eng miteinander verbunden sind
und dass sie viele andere zeitgleiche Terrakottabefunde aus Sakralstdtten weiblicher Gottheiten

kennzeichnen®?

, entkréftet m. E. nicht ihr Aussagepotential iiber die Votivpraxis im spezifischen
Heiligtum. Sie diktiert allerdings eine erweiterte Untersuchungsperspektive, die die Dimensionen
und Grenzen dieser Votiv-Kanonisierung miteinbezieht.

So konnte aus der vorangehenden ikonologischen Diskussion der Tonfiguren aus Neapolis fest-
gestellt werden, dass das oben erwihnte deutliche Uberwiegen der weiblichen Darstellungen, und
insbesondere der zwei geldufigsten ikonographischen Typen der ostionischen Koiné, der sitzen-
den matronalen und der stehenden jungen Frau, zwar als ein Kanonisierungsindiz der Terrakotta-
Weihpraxis in einer Reihe von Heiligtiimern anzusehen ist, aber nicht mit einer Sinnentleerung
der Votive gleichgesetzt werden muss. Im Rahmen des Kultes der Parthenos hatten diese Tonfigu-
ren einen inhaltlichen Bezug zu bestimmten Kultaspekten der verehrten Goéttin, auch wenn dieser
fiir den heutigen Betrachter nicht direkt wahrnehmbar ist. Fiir die Kultteilnehmerinnen und fiir
ihre Angehorigen spiegelten diese Bilder in Neapolis, und nicht nur dort, Aspekte der weiblichen
Rollen im Rahmen einer Gesellschaft wider, deren Fortbestehen mit der Erfiillung dieser Rollen
zusammenhing®®. Die Kultgemeinschaft der Parthenos ersuchte die gottliche Hilfe fiir die Befrie-
digung dieser gesellschaftlichen Erwartungen. Es ist anzunehmen, dass die mediale Rolle solcher
Terrakotten teils darin zu erkennen ist, dass sie vor den kritischen Wendungen im Leben einer
Frau, vor allem vor der Hochzeit, als Vermittler zwischen den menschlichen Jungfrauen und ihrer
gottlichen Entsprechung fungierten, um den Schutz und das Wohlwollen der letzteren zu erwer-
ben. In diesem Sinne entsprachen ihre duflerliche Gestalt und ihr Gehalt sowohl dem Wesen der
empfangenden Géttin als auch dem Lebensumstand der Dedikanten/innen selbst. Dieser war aber
keinesfalls individuell gemeint.

Das repetitive Typenrepertoire der dargebrachten Tonfiguren bot zweifellos keinen Raum fiir
die Repridsentation und Selbstdarstellung der einzelnen Stifterin und konnte in keiner Weise der
bleibenden Erinnerung der Gemeinschaft an sie dienen. Auch wenn Terrakotten dieser Art lange

nach dem Weiheakt im Heiligtum zu sehen waren, erméglichte ihre mangelnde Originalitdt und

625 s.oben S. 95 f.

626 s.oben S. 74.

627 s.obenS. 75.

628 Ausfiihrlicher dartiber oben S. 95-97.

629 Zur Bedeutung der zwei dominierenden Bildtypen weiblicher Tonfiguren des Heiligtums und zu deren Verbin-
dung mit weiblichen Kultteilnehmerinnen, sowie zur generellen Verbindung der Terrakotten mit Frauen und
Kindern s. oben S. 96-103. vgl. auch von Hesberg 2007, 307.
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das Fehlen irgendeines individuellen Zuges oder einer Weihinschrift keineswegs eine Zuordnung
an bestimmte Personen. Durch die Anonymitat der Tonfiguren erstrebten die Dedikanten offenbar
nicht aus der Gruppe herauszuragen, sondern eher das Gegenteil: ihre Zugehorigkeit zu ihr zu
demonstrieren. Eng betrachtet bestand so eine Gruppe, die sich der hier besprochenen Tonfigu-
ren bediente, aus Individuen, die sich mit gleichen Bediirfnissen, Angsten, Anliegen und in einer
gleichen Weise an die Gottin wandten; sie bildeten also ein Kultkollektiv. Es wurde schon darauf

hingewiesen, dass sowohl die ikonologische Deutung solcher figiirlichen Tonvotive als auch die

630

Beriicksichtigung andersartiger Terrakottabefunde® eine Teilnahme vor allem von Frauen und/

631

oder Heranwachsenden an diesen Kultpraktiken®! und somit an diesem Kultkollektiv nahelegen.

Allerdings ist im erweiterten Sinn die ganze Kultgemeinschaft der Parthenos, und im Grunde die
Gesellschaft von Neapolis, als Kollektiv zu verstehen. Auch wenn nicht alle Kultteilnehmer die-
selben Kultakte, bzw. die Weihung von Tonfiguren, praktizierten, so gehorte diese Tatigkeit doch
zur etablierten Kultpraxis —und gewiss nicht nur in Neapolis. So eine Kultpraxis hat ihre Normen
und ihre sich wiederholenden Handlungen, die zur Tradition werden und als Rituale zu verstehen
sind®?. Darin sollte die Darbringung der koroplastischen Votive eingebettet gewesen sein.

Wie immer der Begriff ,Ritual® auch definiert wird®”, gehoren die Aspekte der symbolischen

635

Abfolge von Handlungen®*, der kanonisierten Wiederholung®* und der Kommunikation durch

Demonstration immer dazu®®. Die Einbindung der Terrakotta-Votive in das Ritual ist schon be-
tont worden®”. Die Existenz und Ausiibung von Ubergangsritualen sowohl fiir Jungen als auch fiir
Midchen, die vor der Hochzeit oder dem Hochzeitsalter standen, ist fiir die griechische Antike gut

bezeugt®®. Die Gottin Parthenos besaf3, wie im vorigen Kapitel gezeigt wurde, zumindest einen

630 Gemeint sind hier hauptséachlich Grabbefunde, die auf eine Verbindung von Frauen- und Kindergribern mit
der Beigabe von Terrakotten hinweisen, s. oben S. 98 Anm. 456.

631 von Hesberg 2007, 307 Anm. 96-97.

632 Als Rituale sind hier nicht die religiosen Handlungsabfolgen gemeint, die mit dem Akt der Weihung an sich fest
verbunden und nicht bekannt sind und deren Existenz von Religionsforschern manchmal strikt abgelehnt wird,
z. B. Parker 2004, 270: ,It is clear, at all events, that special rites of dedication were not performed. Hier sind
gesellschaftliche Rituale gemeint, die eine religidse Seite besitzen, wie z. B. der Ubergang zum Heiratsalter oder
die Geburt eines Kindes.

633 Das «Ritual® bildet an sich eine interdisziplindre Kategorie, der insbesondere seit den 60er Jahren des 20. Jhs.
seitens der Anthropologie, der Soziologie, der Geschichts-, der Religionswissenschaft und der Archéologie eine
grofle Aufmerksamkeit geschenkt wurde, Gosden 1999, 129-131. Bezeichnend in unserem Zusammenhang
sind die Aufsitze im Sammelband Bomos, hrsg. von A. H. Rasmussen und S. W. Rasmussen (Rasmussen — Ras-
mussen 2008) und insbesondere der Artikel von J. P. Serensen (2008) im selben Band.

634 Serensen 2008, 13: “symbolic qualities are also what turn a performance or an act into a ritual”.

635 Assmann 1992, 17: ,Alle Riten haben diesen Doppelaspekt der Wiederholung und der Vergegenwirtigung.”

636 Vgl. die Definition von Burkert 1979, 36: “ritual is something people do, drémena in the term of Plutarch and
Pausanias” und weiter Burkert 1979, 45: “an action pattern redirected for demonstration, sometimes unaltered,
sometimes transformed into a purely symbolic action, or even into an artifact.“; Graf 2003b, 37.

637 s.oben S. 93 Anm. 421.

638 Besonders seit den 60er Jahren bildet die Thematik der Initiation -und die mit ihr verbundenen Riten und My-
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Aspekt, der mit solchen Ubergangsritualen fiir die sterblichen Parthenoi in Verbindung zu bringen
ist®. Dafiir spricht wohl auch der Befund von zahlreichen, im Sakralareal ausgegrabenen Astraga-
len, auf deren Bezug zu transitorischen Ritualen beider Geschlechter schon aufmerksam gemacht
wurde®”. Dennoch ist es generell sehr problematisch, solche Rituale an sich zu rekonstruieren und
sich die eventuelle Stellung der Votivterrakotten darin vorzustellen. Einen Einblick darin gewah-
ren uns bestimmte Grabstelen aus der klassischen Zeit, die weibliche Terrakotten in den Handen
junger Frauen abbilden und die auf eine mégliche Verbindung der Darbringung dieser Gaben mit
Prozessionen oder dhnlichen Zeremonien deuten®'. Dariiberhinaus weist die Tatsache, dass in vie-
len Heiligtiimern Konzentrationen von Tonfiguren rund um den Altar aufgestellt waren®?, darauf

643

hin, dass sie moglicherweise in Verbindung mit Opferhandlungen standen® und dass sie allesamt

als ,.eine geschlossene Gruppe“** wirkten. Die ,,Geschlossenheit dieser Gruppe von Votiven, naim-
lich der Tonfiguren, driickt sich nicht nur in der Aufstellungsart und ihrem massenhaften Auf-
kommen in den Heiligtiimern, sondern auch in ihrem standardisierten Typenrepertoire und ihren
repetitiven Ziigen aus. All diese Merkmale, die oft als Nachteile der seriellen Matrizenproduktion
der Terrakotten und deren kiinstlerische Minderwertigkeit empfunden werden, machen eigentlich
die besondere Medienqualitit dieser Votivklasse aus; durch sie wird ihre kommunikative Leistung
gesteigert®”. Fiir die Teilnehmer im Ritual fungieren die standardisierten Votivterrakotten als ein
zusitzliches Bindeglied, das das Erlebnis der gemeinsamen rituellen Auffithrung unterstreicht®*.
Darin liegt m. E. der Schliissel fiir das Verstdndnis eines in der Terrakotta-Forschung paradox
erscheinenden Phanomens, nimlich dass sich die Klientel des repetitiven Typenrepertoires von

Tonfiguren nicht nur um die Originalitit, sondern auch um die Asthetik und Qualitit der einzel-

then- einen Forschungsschwerpunkt der antiken griechischen Religionsgeschichte. Einen Uberblick der wich-
tigsten relevanten Studien und der einflussreichsten Forscherthesen in diesem Bereich liefern Versnel 1993,
48-60 und Graf 2003, 3-24, der auflerdem die undifferenzierte Anwendung des ,,Initiation“-Begriffs fiir die
griechische Antike kritisiert; sehr interessant sind in diesem Zusammenhang fiir das Verstandnis der Kultur der
erweiterten nordgriechischen Region die Schliisse, die Hatzopoulos 1994, 25-61 aus der Untersuchung einer
Reihe von hellenistischen thessalischen und makedonischen Inschriften zieht. Darin ist die Rede von der Aus-
tibung spezifischer Rituale, die den Ubergang der Parthenoi zu Frauen begleiteten.

639 s.oben 109 f. Anm. 552-560.

640 s.oben 109 f. Anm. 552-560.

641 Schwarzmeier 2006, 191-200 Abb. 14-15. 17-21; von Herberg 2007, 289 f.

642 s.oben S. 116 Anm. 602; vgl. von Hesberg 2007, 300.

643 von Hesberg 2007, 301: ,,die Darbringung der Figuren zumindest seit geometrischer Zeit“ stellte einen Vorgang
dar, ,,der dem Opfer am Altar komplementir entsprach und in einem Ritual eingebunden war.“

644 von Herberg 2007, 290.

645 So Antonaccio 2005, 111: ,The redundancy noted in offering multiples of a Type is one way to increase efficacy
without expense”

646 vgl. Antonaccio 2005, 111: “These aspects of ritual as performance and as shared experience are especially useful in
understanding the offerings of mass-produced votives, which are of necessity repetitive and widely distributed.”
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647 Man wundert sich immer wieder daruber, dass

nen dargebrachten Statuetten wenig kiimmerte
kleine, degenerierte Tonstatuetten aus abgenutzten Matrizen bekannter Bildtypen ihren Weg in
die Sakralstitten fanden, obwohl sogar einfache, handmodellierte Figuren gepflegter und ,,scho-
ner“ wirken wiirden. Es hat den Anschein, dass, zumindest die Teilnehmer bestimmter Kultrituale,
wenn sie vor die Wahl gestellt worden wiéren, mehr Wert auf die Einhaltung eines homogen wir-
kenden Regelsystems gelegt hitten, als auf die Weihung gut aussehender Terrakotten, die aber nicht
in ein spezifisches Kultschema passten. Dem Weihakt unterlag demnach eine Normierung, durch

“648 wurde.

die ,eine kollektive Verstindigung tiber das Goéttliche erreicht

Aus diesem letzten Aspekt sind im Grunde zwei Interpretationsebenen fiir die Funktion der
Terrakottavotive und ihrer stereotypen Wiederholung abzuleiten. Auf einer kosmologischen Ebene
bieten sie ,eine stete Affirmation dieser Welt mit ihren religiosen Vorstellungen, die auf diese Weise
tiber die Darbringung stets gleicher Bilder erbracht wurde“*.

Auf einer sozialen Ebene bilden sie wegen ihres normierten Charakters und ihrer Einbindung in
das Ritual einen intergralen Bestandteil der ,,konnektiven Struktur“®® des Kultkollektivs und dessen
Kultur. Nach J. Assmann ,ist Grundprinzip jeder konnektiven Struktur die Wiederholung®', die
zur Ausbildung der ,rituellen Kohdrenz® einer Gesellschaft fiihrt. ,,Feste und Riten sorgen im Regel-
mafl ihrer Wiederkehr fiir die Vermittlung und Weitergabe des identitatssichernden Wissens und
damit fiir die Reproduktion der kulturellen Identitit. Rituelle Wiederholung sichert die Kohérenz
der Gruppe in Raum und Zeit®*, und dies, auf die serienmif3ig produzierten Tonfiguren iibertra-
gen, kann m. E. als eine der wichtigsten Funktionsaspekte dieser Gattung gesehen werden. Die Vo-
tivobjekte sind nun Tréager einer Kommunikation, die sich nach auflen wendet, hin zur Gesellschaft
und Offentlichkeit, indem sie das Zusammenhalten und die Kohirenz des Kollektivs demonstrieren.

Unter dem Licht dieser theoretischen Erkenntnisse scheint es verstidndlich, dass sich das Kultkol-
lektiv des zentralen Stadtheiligtums von Neapolis Votivformen bedient, die seinen Zusammenhalt und
seine Identitat manifestieren. Die an der thrakischen Kiiste neuangekommenen Kolonisten, die Neapo-
lis als eine der ersten griechischen Siedlungen in der Region griindeten, hatten wohl das Bediirfnis, ihre
innere Gruppeneinheit und kulturelle Identitit aufrechtzuerhalten und zu demonstrieren. Im Rahmen

dieses Prozesses kam bekanntlich in allen griechischen Kolonien der Religion und dem Kult eine ent-

647 Muller 2000a, 103.
648 TFrevel 2007; 14.

649 von Hesberg 2005, 308; ahnlich —iiber das Ritual generell- dussern sich Assmann 1992, 57: ,,Rituelle Wiederhol-
ung ... halt —zugleich mit der Identitat der Gruppe- die Welt in Gang” und Burkert 1979, 50: ,,It is just the ste-
reotypy of the sequence that guarantees that the action will not end up in hopelessness, but reach the prescribed
end, and thus presents a model of how to overcome.”

650 Uber den Begriff und seine Bedeutung fiir die kulturelle Identitit, Assmann 1992, 16 f.
651 Assmann 1992, 17.

652 Assmann 1992, 57; vgl. auch Graf 2003b, 37, nach dem die sozialen Rollen ein Bestandteil der kulturellen Iden-
titat bilden und durch das Ritual konstruiert werden.
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scheidende Rolle zu®. Die kult- und ritualgebundenen, standardisierten Votivterrakotten der archa-
ischen Zeit leisteten fiir das Kultkollektiv der Parthenos —oder zumindest fiir einen seiner Bestand-
teile- einen Beitrag dazu, indem sie durch ihre ,Geschlossenheit® die Einheit und Traditionsbindung
der weihenden Kollektivmitglieder sichtbar machten. In dieser Weise und als Tréger einer kollektiven
Identitdt konnten diese figiirlichen Tonvotive einerseits das Bewusstsein der Zusammengehorigkeit der
Votanten in der Gruppe und andererseits zugleich die Grenzen dieser Gruppe nach auf3en betonen®*.

Obgleich beide genannten Funktionsebenen fiir die Identitatsbildung einer neuen Kolonie-

655

Stadt zu erwarten wéren®”, erweist es sich als schwierig, sich dem Inhalt dieser Identitit zu na-

hern und deren Grenzen zu ziehen®®. Und, was die Terrakottavotive der archaischen Zeit betrifft,
die in diesem Zusammenhang als Ausgangspunkt unserer Uberlegungen dienen, ist nicht einmal
ihr Aussagepotenzial zur Identitit des Kultkollektivs selbstverstindlich. Dies hat weniger mit
den Qualitaten der hier besprochenen Tonfiguren aus Neapolis zu tun —oder mit den Terrakotten
tiberhaupt-, sondern hédngt vielmehr mit grundsatzlichen theoretischen Fragen zusammen, die
sich auf den Begriff ,Identitdt“®” und das Aussagepotenzial der materiellen Kultur iiber Identitat
generell beziehen.

Das Thema der antiken Identitdt steht -unter dem Einfluss der Anthropologie und der Soziolo-
gie- seit etwa zwei Jahrzenten auch fiir die Altertumswissenschaften im Mittelpunkt des Interesses
und bekommt vermehrt Aufmerksamkeit auch in den archiologischen Fachdiskursen®®. In der

archiologischen Theorie ist dennoch die Frage nach dem Aussagewert der materiellen Uberreste

659

zur antiken Identitdt umstritten®”. Dass die materielle Kultur als eine Widerspiegelung des Sozial-

653 Malkin 1987, 1. 185: ,,Cults expressed belonging, integration, identity, and relationships.; Torelli 1999, 685.

654 Assman 1992, 151 f.: ,Gesteigerte Einheit nach innen verstérkt zweifellos die Grenze nach auf8en.; dhnlich auch
Burkert 1979, 47: “The message (of the ritual) transmitted seems to be concerned mainly with the solidarity of
the group and the exclusion of others...”

655 So auch Lomas 2004, 5 mit Anm. 9.

656 Die traditionelle Teilung der Bevolkerung der Kolonien in zwei klar umrissene, entgegengesetzte Gruppen,
Griechen und Indigenen, wird zunehmend in Frage gestellt und von der modernen Archiologie, insbesondere
der sogenannten Richtung der Postkolonialen Archéologie, stark kritisiert, Gosden 2001, 242 f.; dazu auch Lo-
mas 2004, 5 f. 8 .

657 Individuen besitzen ein Spektrum von potenziellen Identitaten, z.B. soziale, familidre, kollektive, ethnische,
oder geschlechtliche Identitit, die sie unter Umstidnden aktivieren, Assman 1992, 139; Hall 2004, 50.

658 Von der langen Reihe der Abhandlungen tiber Identitit werden hier nur wenige, exemplarisch, genannt, die
aus archdologischer Sicht aufklarend sind, z. B. Gosden 1999, 194-197; die Einleitung, sowie fast alle Beitrage
im Band zu Ehren von Br. Shefton, herausgegeben von K. Lomas 2004, 1-14. Die angelsachsische Fachlitera-
tur interessiert sich zunehmend fiir den ethnischen Aspekt der Identitat, bzw. Ethnizitit, Hall 2002 und 1997,
1-50; Jones 1997, 84-105, Morgan 1999, 85-144, wobei nicht alle Forscher der Legitimitit der Anwendung des
Begriffs (Ethnicity) und seiner inhaltlichen Bedeutung fiir die griechische Antike {ibereinstimmen, s. die Kritik
von Malkin 2001, 1-28 und die Gegenargumentation von Hall 2002, 17 f. Im Rahmen der ,,gender studies“ und
der feministischen Theorien steht die Geschlechtsidentitit im Mittelpunkt der entsprechenden Untersuchun-
gen, s. Meskell 2001, 187-213.

659 Fiir eine knappe Ubersicht der wichtigsten Ansichten s. Antonaccio 2004, 62-65 und fiir die andauernde Debat-
te s. Derks — Roymans 2009, 3 £; ausfiihrlich dariiber Jones 1997, 1-29. 106-129, die die Grenzen und Voraus-
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lebens fungiert und dass sie sogar oft eine aktive Rolle in der Gestaltung dieses Lebens tibernimmt,
wird meist anerkannt®®. Ubereinstimmung herrscht auch im heutigen Verstindnis des Begriffs
Identitat. Identitdt ist nicht als eine selbstverstandliche, starre Kategorie zu verstehen. Sie ist sub-
jektiv, dynamisch und unbestdndig; sie wird sozial konstruiert, unterliegt einem fortlaufenden Dis-
kurs und ist immer vom Selbstbewusstsein ihrer tragenden Individuen abhéngig®'.

Das Problem ist, dass die archdologische Forschung keinen direkten Zugang zur Selbstwahr-
nehmung der antiken Menschen haben kann, wie die Skeptiker betonen®”. Aus dieser Sicht werden
von manchen Forschern Ursprungsmythen und schriftliche Quellen als zuverlassigere Zeugen der
antiken Identitat gehalten®”. Artefakte werden zugleich mit Sprache, Religion und ritueller T&-
tigkeit als Indizien und nicht als Kriterien betrachtet®®. Freilich wird eingerdumt, dass materielle
Kultur bewusst und emblematisch als Identitatssymbol fungieren kann. Obgleich sie nicht Identitat
stiftet, untermauert und bekréftigt sie, indem sie bereits existierende Grenzen und Distinktionen
markiert®. Eine solche ,, Aktivierung“ der Artefakte kommt dann meist in Situationen vor, wenn
Angst, Konkurrenz oder Notwendigkeit fiir gemeinsames, kollektives Handeln ins Spiel kommt.
Multi-ethnische Umgebungen, wie z. B. die Welt der Kolonien, eignen sich demnach besonders,
um diesen facettenreichen Prozess zu beobachten®®. Denn Identitit an sich wird durch den Kon-
takt und die Auseinandersetzung mit dem Fremden und durch die Erkenntnis der Unterschiede
bewusst; sie wird dadurch konstruiert und herauskristallisiert®”. Aus diesem Grund bilden die

Kolonien ein anziehendes Feld fiir die Forschung der Identititsgenese®® und stehen -vor allem

setzungen einer ,ethnischen Zuweisung archéologischer Kategorien betont (Jones 1997, 119-127); fiir Beispiele
eines archédologischen Beitrags zum Thema Ethnizitét vgl. die Abhandlungen von Morgan 1999, 85-144, sowie
Antonaccio 2001, 113-157 und Morgan 2001, 75-112 im Band Malkin 2001. Allerdings muss erwédhnt werden,
dass sich alle oben genannten Arbeiten explizit mit dem ethnischen Aspekt der Identitat befassen, der insbe-
sondere in den jiingsten angelsdchsischen Fachdiskursen dominant ist.

660 Vgl. oben S. 116 Anm. 613; Antonaccio 2001, 64 £.

661 Shanks - Tilley 1987, 57 f.; Assman 1992, 130-139; Jones 1997, xiii; Hall 1997, 19. 131; Lomas 2004, 1 £.; vgl.
Sourvinou-Inwood 2005, 25 speziell fiir die antike griechische Identitét.

662 Hall 1997, 131; Sourvinou-Inwood 2005, 25.

663 Hall 1997, 111-142; Hall 2002, 19-29; Sourvinou-Inwood 2005, 25 f; fiir eine moderate Kritik an Hall's Ansich-
ten s. Morgan 2009, 18-21.

664 Hall 1997, 142. 183.

665 Hall 1997, 132-142; Jones 1997, 125 £.

666 Hall 1997, 131.

667 Shanks - Tilley 1987, 57 f. (“identity presupposes a relation of difference to something else”); Morgan 1999, 95
(“identity carries the implication of articulated difference”); Derks - Roymans 2009, 1.

668 Als bedeutender Gegner der Ansicht, dass griechische Kolonisation zum Herauskristallisieren der griechischen
Identitdt gefiihrt hat, ist J. Hall zu nennen, s. insbesondere Hall 2002, 90-124. Allerdings interessiert Hall sich
speziell fiir die ethnische Identitdt, die von ihm genannte ,,Hellenicity, die eigentlich nur ein Teilaspekt des
breiten Identitdtsbegriffs darstellt (s. oben Anm. 657) und in der vorliegenden Abhandlung nicht thematisiert
werden kann. Angesichts der Kontroverse iiber den Zeitpunkt der Genese der griechischen Identitit ist aller-
dings m. E. die These von Derks und Roymans (2009, 1) entscheidend, dass ,,Ethnic identities are always con-
structed in close association with political systems. It is politics that define ethnicity, not vice versa”
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die westgriechischen Kolonien- im Mittelpunkt einer langen Reihe von Untersuchungen, die sich

damit befassen®®.

Dagegen fokussiert die archdologische und historische Forschung der Kolonien der nordaga-
ischen und der thrakischen Kiiste nur sporadisch Identititsfragen, wie die Selbstwahrnehmung
oder Abgrenzung der griechischen Kolonisten gegeniiber der indigenen Bevolkerung®®. Dabei
kann m. E. sogar das hier besprochene -zugegeben begrenzte- Fundmaterial einen Anlass zu ent-
sprechenden Uberlegungen geben. Im Rahmen des oben skizzierten, aktuellen theoretischen ar-
chéologischen Diskurses wiare demnach interessant nachzupriifen, ob Aspekte der Identitit des
Kultkollektivs von Neapolis durch die Untersuchung der Tonfiguren fiir Parthenos angendhert
werden konnten.

Bei diesem Versuch st68t man vom Beginn an auf die Tatsache, dass unter den Votivterrakotten
des 6. Jhs. v. Chr. jegliche lokale Bildtypen fehlen, so dass keine spezifisch lokale Kultcharakteristika
erkannt werden konnen, die auf eine eigene, klar umrissene Identitit des Kultkollektivs anspielen
wiirden. An sich erscheint dies nicht merkwiirdig. Denn Neapolis war eine thasische Kolonie und
als solche erwartungsgemaf3, zumindest in seiner ersten historischen Phase, von der materiellen
Kultur der Mutterstadt abhéngig. Was allerdings zunéchst befremdend wirkt, ist die Tatsache, dass
unter den archaischen Tonfiguren aus dem Parthenos-Heiligtum nicht die Produkte der thasischen
Koroplastik, sondern diejenigen des ostionischen Bildrepertoires dominieren®”'. Und dies, obwohl
die seit dem letzten Viertel des 7. Jhs. v. Chr. aktiven thasischen Terrakotta-Ateliers®”? im Laufe des

6. Jhs. zunehmend eigene ikonographische Typen in Umlauf setzen®”. In Neapolis kommen einige

669 so z.B. die Beitrdge in den Sammelbanden: Confini e Frontiera nella Grecita d’ Occidente (Napoli 1999); K.
Lomas (Hrsg.), Greek Identity in the Western Mediterranean (Leiden - Boston 2004); vgl. Morgan 2009, 12-
17, die u. a. feststellt, dass die unterschiedlichen Aspekte kollektiver Identitdt in der letzteren Forschung des
eisenzeitlichen und archaischen Italiens eine zentrale Rolle spielen, obwohl sie von den Studien des zeitgleichen
griechischen Festlands wenig Beachtung fanden (bes. Morgan 2009, 15).

670 In der umfassenden Abhandlung iber die griechische Kolonisation der Nordéigais von Tiverios 2008 findet
man nur kurze Bemerkungen dariiber (z. B. 15. 21. 32. 74f. 81f. 127-129); eine Ausnahme dieser Regel bildet z.
T. das langst besser erfasste und untersuchte Thasos, da die Beziehungen der Kolonisten aus Paros mit der ein-
heimischen Bevolkerung im Zentrum einer Kontroverse stehen, die mit der Datierung des sogenannten ,,pre-
kolonialen® archiologischen Materials der Insel, mit dem Griindungsdatum der Kolonie und mit der Interpre-
tation der literarischen Quellen (u. a. Archilochos) zusammenhiéngt, zuletzt dartiber Kohl u. a. 2002, 66-68;
zusammenfassend Graham 2001, 365-402, der die Ansicht der feindlichen Auseinandersetzungen der Koloni-
sten mit den thasischen Thrakern vertritt und gegen Pouilloux und Martin argumentiert, die fiir eine friedliche
Etablierung der griechischen Kolonie auf Thasos plidieren, s. Graham 2001, 366 f. 371 f. (mit Lit.). Uber die
Interaktion beider Bevolkerungsgruppen auf Thasos s. auch Owen 2000, 139-143. Interessante Ergebnisse in
diese Richtung fiir einen anderen Teil der thrakischen Kiiste versprechen die relativ jungen Ausgrabungen in
Argilos (Kolonie von Andros neben der Miindung des Flusses Strymon), bei denen die Interaktionsproblematik
einen der Forschungsschwerpunkte bildet, Perrault - Bonias 1994, 317 £.; Bonias - Perrault 2000, 113 £; Bonias
2006, 43.

671 Dartiber s. oben S. 74 f.
672 Weil 1985a, 207-214.
673 Weill 1976, 219; Weil 1985a, 191. 215; ausfiihrlich s. Huysecom 2009, 613-620 bes. 617-619.
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dieser Typen vor®*

, sind aber bei weitem nicht diejenigen die das Bild dieser Votivgattung préagen.
Wie ist nun zu erkldren, dass die Kultgemeinde dieser Kolonie-Stadt die breit verbreiteten, ja fast
»universalen“ koroplastischen Erzeugnisse der weit entfernt ostgriechischen Werkstatte bevorzugt
hat, wenn sie zum selben Zweck thasische Tonfiguren hatte auswahlen konnen, die die enge Ver-
wandtschaft mit der Metropolis demonstrieren wiirden?

Die Griinde dafiir sind freilich nicht im Wesen der verehrten Gottheit und deren Kult zu suchen,
denn, wie schon ersichtlich wurde, ist an die Affinitat der Géttin Parthenos und deren Kult mit der
thasischen Artemis nicht zu zweifeln®”>. Auch darf man nicht aufgrund der beschriebenen Votivaus-
wahl die Verbindung und Bindung zwischen Neapolis und Thasos im 6. Jh. v. Chr. in Frage stellen.
Immerhin waren die thasischen Terrakotta-Werkstitten, diejenigen, die ostionische Tonfiguren re-
produzierten und vermutlich zum grofien Teil auch Neapolis damit belieferten®. Wichtiger noch ist
die Tatsache, dass, auch auf Thasos selbst, und trotz der eigenen, originellen, koroplastischen Produk-
tion, die iiberwiegende Mehrheit der archaischen Votivterrakotten in den grofien Heiligtiimern weib-
licher Gottheiten, der Artemis, Athena oder Demeter, aus dem ostionischen Typenspektrum des 6.
Jhs. v. Chr. besteht . Demnach ist in der Votivpraxis der Metropole die gleiche Vorliebe fiir die ostio-
nischen Tonfiguren zu beobachten, wie auch im gegeniiberliegenden Neapolis und in zahlreichen an-
deren Heiligtiimern von Sizilien und Unteritalien bis zum Schwarzen Meer®”®. Nicht zufdllig hat sich
im archdologischen Vokabular die Bezeichnung ,,ionische Koiné® fiir die geldufigsten koroplastischen
Typen der ostgriechischen Ateliers etabliert, da man sie fast iiberall im griechisch oder griechisch be-
einflussten mediterranen Raum in Grébern und Heiligtiimern findet. Sie charakterisieren zwar nicht
tiberall in gleichem Mafle die Grab- und Ritualpraxis, ihre grofle Akzeptanz, auch in Stddten mit
eigener koroplastischer Tradition®?, bleibt aber erkldrungsbediirftig. Dies gilt insbesondere fiir die
Votivterrakotten dieser ,, Koiné®, die in vielen Heiligtiimern die Votivpraxis pragen, weil sie aufgrund
ihres massiven, standardisierten Aufkommens weder als wertvolle, ,.,exotische“ Gegenstidnde noch als
individuelle, emotional beladene Weihobjekte zu deuten sind.

Die oben gestellte Frage soll also umformuliert werden, so dass sie sich nicht nur auf Neapo-

lis bezieht: warum genossen die massenhaft produzierten ostgriechischen Terrakotten eine solch

674 Dartibers. S. 76 f.
675 s.obenS. 108 f.

676 Weil 1985a, 163 f; Huysecom 1997, 160 mit Anm. 14. Die enge Beziehung zwischen Thasos und Neapolis im 6.
Jh. v. Chr. wird auflerdem auch von anderen Materialklassen bezeugt, wie z. B. von der thasischen schwarzfigu-
rigen Keramik, die auflerhalb Thasos selbst nur in Neapolis und Oisyme zu finden ist, Coulié 2002, 163.

677 Weill 1976, 219; Muller 1996b, 895-900. Bis zum Ende des 6. Jhs. v. Chr. wurden in den thasischen Ateliers
hauptsichlich Typen der ionischen Koiné reproduziert oder ohne merkliche Veranderungen imitiert. Nach
dem Jahrhundertende tritt das ionische Repertoire zuriick, und setzen sich lokale ikonographische Typen
durch, s. ausfiihrlich Huysecom 2009, 613-620 bes. 617-619.

678 s.oben S.74 f. Anm. 285-286. 289-292.

679 z.B. Agina, wo in der archaischen Zeit neben den zahlenmifig zuriicktretenden lokal- dginetischen und den
zahlreichen korinthischen Tonfiguren, die ostgriechischen Terrakotten voranstehen, Margreiter 1988, 21. 24.
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grof3e Beliebtheit im erweiterten mediterranen Raum in dieser bestimmten Zeit? Der seit dem aus-
gehenden 7. Jh. v. Chr. florierende ionische Handel schuf zweifellos die Voraussetzungen fiir die
Verbreitung dieser Produkte, die im 6. Jh. v. Chr. zusammen mit Keramik und anderen Waren von
den ostionischen Stadten exportiert wurden®. Insbesondere die thrakische Kiiste und die norda-
gdische Region generell zdhlten, wie auch die Propontis und das Schwarze Meer®®, zu den Haupt-
handelszonen der Ionier®®. Dies ist auf die zahlreichen ionischen Kolonien und die Prasenz vieler
Ionier in diesen Gebieten zuriickzufiihren®®. Daraus erklart sich wohl der starke ionische Einfluss
auf die Kunst und Architektur dieser Gegenden und speziell auf Thasos®*. Obwohl Thasos selbst
keine ionische Griindung war, befand es sich inmitten eines dichten Netzes ionischer Kolonien,
da westlich von ihm die Stadte der Chalkidike®® und 6stlich die Kolonien der thrakischen Kiiste
lagen®®. Ebenso entscheidend ist wohl, dass auch seine Metropole, Paros, enge Beziehungen mit der
ionischen Welt dieser Zeit zu unterhalten scheint®’. Generell spielt die materielle Kultur Ostioniens
im 6. Jh. v. Chr. sowohl auf den dgdischen Inseln als auch in den ost- und nordégiischen Kiisten eine
tithrende Rolle®®. Was die Interpretation der ionischen Produktverbreitung betrifft, muss dennoch
innerhalb der verschiedenen Materialklassen differenziert werden. Zwar wurde die ostionische Ke-
ramik z. B. massenhaft im ganzen genannten Raum importiert, konsumiert und imitiert, musste
aber gleichzeitig in denselben Orten mit den Importen anderer Keramikzentren wie Korinth und
Athen konkurrieren®. Eine entsprechende Konkurrenz ist bei den koroplastischen Funden nicht

zu beobachten; die Terrakotten der ostionischen Koiné scheinen dagegen das Bild der Gattung fast

680 Roebuck 1959, 133 f.

681 Fiir einen umfassenden Uberblick der ionischen Kolonien des Schwarzen Meeres und der Ergebnisse deren archio-
logischer Erforschung s. die Beitrage in den zwei Banden herausgegeben von Grammenos — Petropoulos 2003.

682 Roebuck 1959, 134-136

683 Schmidt-Dounas 2004, 134. Anm. 132; Tiverios 2008, 43. 91-105. 125f,; wegen der engen Bindung zwischen den
ionischen Kolonien der thrakischen Kiiste mit den ionischen Metropolen von Kleinasien und den ostagdischen
Inseln wird der ostthrakische Kiistenabschnitt 6stlich des Flusses Nestos ,,kleines Ionien genannt, Triandaphyl-
los 1997, 741.

684 Schmidt-Dounas 2004, 134; Tiverios 2008, 126. Anm. 666-667; speziell fiir Thasos wird der ionisch-kleinasia-
tische Einfluss sowohl auf die Architektur, Martin 1972, 303-323 als auch auf die Kunst und Kultur allgemein
hervorgehoben, Weil 1976, 219: ,,Au VI¢ siécle Thasos appartient pour I’ essentiel de sa culture au monde io-
nien, dont relévent en tout ou partie sa langue, ses cultes, ses institutions, ses arts.”

685 Uber die Kolonisation der Chalkidike durch Ionier aus Euboa, Tiverios 2008, 1-16.

686 Triandaphyllos 1997, 741.

687 Darauf weisen eindeutig die vor kurzem aufgenommenen Ausgrabungen im Heiligtum der kleinen Insel Des-
potikon, gegeniiber Paros und Antiparos hin, Kouragios — Burns 2005, 173 f.

688 Fiir Delos nennt Laumonier (1959, 53) die 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. ,,Période de | archaisme ionien” .

689 Aus dem Parthenos-Heiligtum von Neapolis stammt ein beeindruckendes Spektrum archaischer, importierter
Keramik aus allen dynamischen Keramikwerkstatten der damaligen Zeit (Ostgriechenland, Kykladen, Thasos,
Korint, Athen, Lakonien), Bakalakis 1938a, 78; Lazaridis 1960b, 219; Lazaridis 1965, 446; Tiverios 2008, 82; fiir
ahnliche Situation vgl. Thasos, Grandjean - Salviat 2000, 297 f.; Oisyme, Giouri - Koukouli 1987, 372 f.; Argi-
los, Perreault - Mponias 1994, 323 f.; Mende (Poseidi - auf Chalkidike), Moschonissioti 2012, 215; Thessaloniki
— Therme, Tiverios 1990, 75-77.
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zu ,monopolisieren. Dies kann nun nicht lediglich auf Handelsbeziehungen zuriickgefiihrt wer-
den®”. Solche waren in verschiedenen Richtungen vorhanden, die koroplastischen Importe kamen
aber fast ausschliefllich nur aus einer davon, namlich aus den ostgriechischen Ateliers. Daraus er-
folgte die heute schwer zu deutende Standardisierung des koroplastischen Votivrepertoires vieler
griechischer Heiligtiimer des 6. Jhs. v. Chr., die von der archdologischen Forschung meist als eine
inhaltslose Konvention betrachtet wird®!. Von den antiken Votanten wurde jedoch diese Standar-
disierung offenbar nicht als storend empfunden, denn, wie oben ausfiihrlich besprochen wurde, die
Weihung der Terrakotten diente in der Regel nicht dem Zweck der Repriasentation, Selbstdarstellung
oder Konkurrenz des Einzelnen, die z. B. bei den wertvollen Vasen gut vorstellbar sind. Hinter dem
massiven Auftreten der Tonfiguren der ionischen Koine in der Votivpraxis soll eher eine kollektive
Entscheidung oder sogar Strategie erkannt werden. Fiir die Weihenden waren die Herkunft dieser
Terrakotten und/oder ihre Zugehorigkeit zur ostgriechischen ,,Koiné® sofort ablesbar. Ebenso war
wohl ihnen und den Besuchern der Heiligtiimer bewusst, dass es sich dabei nicht lediglich um eine
ortsgebundene sondern um eine ortsiibergreifende Standardisierung der Votivformen handelte. Die
enge Verbindung der figiirlichen Tonvotive mit der Ritualpraxis lasst weiterhin vermuten, dass sich
diese Uberregionalitit nicht nur in der dulerlichen Form der Weihungen erschopfte, sondern sich
iberdies in den Ritualen und im Charakter der Kulte ausweitete. Das Einsetzen der Terrakotten der
herrschenden ,,Koine“ bestatigte und demonstrierte zugleich die Zugehorigkeit der Kultpraxis und
des Kultkollektivs zu einem erkennbaren Kulturkreis. Dies diirfte m. E. keine geringe Rolle fiir die
breite Verwendung dieser koroplastischen Terrakotten in der Votivpraxis gespielt haben. Die Aussa-
gekraft der Tonfiguren ostgriechischer Abstammung liegt moglicherweise genau darin: ungeachtet
ihrer Qualitat und ihres Anfertigungsorts manifestierten sie, dass sie zu einem konkreten Kultur-

kreis gehéren®”

, und fungieren somit als Komponenten einer gemeinsamen kulturellen Identitét.
Nicht zuféllig sind die ostionischen Produkte und spezifischer die Terrakotten in den Randgebieten
der griechischen Welt besonders beliebt®”. Nach einer Formulierung von Norbert Ehrhardt ,,befan-
den sich (die Kolonisten) in einem Spannungsverhiltnis: einerseits musste es um Abgrenzung und
Identitit gehen, andererseits war ein Bediirfnis vorhanden, weiterhin an der griechischen Okumene
teilzuhaben.“®* Einen solchen ,griechisch-6kumenischen” Charakter besafien wohl die Tonfiguren

der ostionischen ,,Koine®, so dass sie bewusst als Hinweise einer gemeinsamen Identitét eingesetzt wer-

690 So auch Croissant 1983, 7.

691 Dies wird vor allem dadurch bewiesen, dass die Bedeutung der grofien Verbreitung und Akzeptanz der Terra-
kotten der ,,ionischen Koiné* bisher kaum untersucht wurde; s. auch oben S. 95 f. Anm. 440-441.

692 vgl. die Bemerkung von Doepner in dieselbe Richtung tiber die Terrakotten aus Lokri und Umgebung, Doep-
ner 2007, 323: “So kann die gewihlte Herkunft der Statuetten — an der Art der Figuren womdglich auch fiir die
antiken Heiligtumsbesucher erkennbar- als ein Hinweis auf das Kollektiv mit seinen Traditionen verstanden
werden, das Lokroi und seine beiden Kolonien bilden.,,

693 Isik 1999, 329 iiber ,,die fithrende Rolle der samischen Terrakottaplastik“ in Sizilien und Suditalien.

694 Ehrhardt 1992, 684.
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den konnten. Dennoch ist es sehr fraglich, ob diese Identitat mit einer bewussten, ,,hellenischen, also
ethnischen, Identitit gleichzusetzen ist®”. ]. Hall, der sich intensiv mit den Anfingen des ethnischen
Bewusstseins der antiken Griechen befasst, vertritt die Meinung, dass dieser sich erst spater unter dem
Einfluss konkreter historischer Umstande des 5. Jhs. v. Chr. entwickelte®®. Zeichen einer erweiterten,
einheitlichen Identitdt, die sich auf der gemeinsamen Geschichte, Genealogie, Sprache, Religion und
Rituale fundierte®’, gibt es aber zweifellos schon in der Archaik®®. Sie ist eher als eine Art ,kulturelle
Identitdt“® zu verstehen und in dieser scheint die Kultgemeinde der Parthenos Anteil zu haben.

Aus dieser Perspektive, und in Anbetracht des Fehlens der Terrakotten der darauffolgenden, klas-
sischen Epoche aus dem Fundinventar des Heiligtums der Parthenos sollte man einen Wandel der
kollektiven Selbstwahrnehmung und Selbstdarstellung der Kultgemeinschaft der Goéttin am Ende
der archaischen Zeit in Erwdgung ziehen. Zugegeben, bietet die liickenhafte Forschungssituation
des Temenosgelandes keine stabile Basis fiir definitive Interpretationen. Allerdings bleibt es eine
Tatsache, dass im belegten Fundbestand, der weiterhin Votivkeramik des 5. Jhs. v. Chr. beinhaltet,
die Terrakotten kaum mehr reprisentiert sind’®. Dariiberhinaus gibt es eine Reihe von Indizien, die
darauf hindeuten, dass sich in der Tat in den Jahren um die Wende des 6. zum 5. Jahrhundert eine
neue Polis-Identitit in Neapolis artikulierte. Die Pragung eigener Silbermiinzen und die etwa zeit-
gleiche Errichtung der Stadtmauer™ sprechen dafiir. Ein weiteres Indiz bildet die Neugestaltung des

Sakralareals, die in die Errichtung des monumentalen Marmortempels fiir Parthenos’? kulminierte

695 Die Ermittlung dieser speziellen Identititskategorie gehorte nicht zu den Forschungszielen der vorliegenden
Arbeit, vor allem weil keine direkte Verbindung zwischen der untersuchten Materialklasse und dem ethnischen
Bewusstsein abzuleiten ist. Der in diesem Kapitel oft verwendete Identititsbegriff muss demnach nicht mit
demjenigen der ,,ethnischen Identitit gleichgesetzt werden, aufler wenn er explizit als solcher definiert wird. In
der Regel ist hier die Rede von einer breiteren Auffassung von Identitit, die auch generell , kollektive Identitat®
zu nennen sei; vgl. die Argumentation von P. van Dommelen und A. Bernard Knapp: ,,Scholars use the terms
identity and ethnicity interchangeably... Identity, however, is a broad, encompassing concept that incorporates
categories such as age, sexuality, class and gender as well as ethnicity.“ (van Dommelen - Knapp 2010, 4).

696 Hall 1997, 45; Hall 2002, 6f. 179; Hall 2004, 16-54.

697 Lomas 2004, 1-3 Anm. 3; dhnlich auch Osborne 1996, 231.

698 Schliefllich begegnen wir dem Begrift ,,Panhellenen® in der archaischen Dichtung und auch wenn er, nach Hall s Auf-
fassung, eine ,,pluralistische additive® Bezeichnung darstellt (Hall 2004, 37), beschreibt er im Grunde eine erweiterte
Gruppe mit signifikanten Gemeinsamkeiten. Es ist nicht zu iibersehen, dass auch Archilochos von den ,,Panhellenen®
spricht, die in diese Ecke der Agiis, auf Thasos, strémen, Sourvinou-Inwood 2005, 47; Malkin 2011, 56.

699 Obwohl der Begriff der ,kulturellen Identit4t heftiger Kritik ausgesetzt ist (s. z. B. Morgan 2009, 12. 25), wird er
hier verwendet, um diesen einen Aspekt der Identitit zu beschreiben, der mit den gemeinsamen religiosen Vor-
stellungen, Votivpraktiken und Kultkomponenten, wie die besprochenen Terrakotten, zusammenhéngt. Generell
wird , kulturelle Identit4t” in Angrenzung zum Ansatz von J. Assmann (1992, 139) verstanden: ,, Das Bewusstsein
sozialer Zugehorigkeit, das wir ,,kollektive Identit4t“ nennen, beruht auf der Teilhabe an einem gemeinsamen
Wissen und einem gemeinsamen Gedéachtnis, die durch ... die Verwendung eines gemeinsamen Symbolsystems
vermittelt wird. ... Wir wollen diesen Komplex an symbolisch vermittelten Gemeinsamkeit ,,Kultur® oder genau-
er: ,.kulturelle Formation® nennen.“; zur Beziehung zwischen ,,Ethnizitit“ und ,, Kultur s. Jones 1997, 87-100.

700 s.obenS.78f.
701 Ausfiihrlich dariiber oben S. 35 f.
702 Ausfuhrlich dariiber oben S. 37-39.
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und das 6konomisch-politische Selbstbewusstsein der Stadteinwohner von Neapolis demonstrierte.
Da Parthenos im 5. Jh. v. Chr. zweifelsohne den Status der ,,poliadischen” Gottheit der Stadt besaf3’,
fungierte der prachtvolle Tempelbau als ,,Emblem der kollektiven Identitdt“’** der Polis. Es ist zwar
nicht auszuschlief3en, dass schon vor diesem Zeitpunkt das Heiligtum der Parthenos das Hauptstadt-
heiligtum bildete’”. Mit Sicherheit stellt allerdings die genannte Monumentalisierung eine Zasur in
der Geschichte des Heiligtums dar, die sehr wahrscheinlich eine Neuorganisation des Kultes mit sich
brachte. Die dadurch manifestierte, neu gewonnene stiadtische Identitit bedurfte wohl auch eines
neuen rituellen Ausdrucks, der ihre Kohdrenz und Bestandigkeit absichern konnte”®. In einem repra-
sentativ ausgestalteten, zentralen Stadtheiligtum finden erwartungsgemaf3 offizielle, kollektive Rituale
statt, die ,,fiir die Integration der Polis konstitutiv® wirken””. Altere traditionelle Ritualformen, die
von einzelnen Teilen der Bevolkerung ausgeiibt wurden, riicken dann notwendigerweise zur Seite”.
Ubergangsrituale, die u.a. mit Terrakottavotiven verbunden waren, sind im Bereich der Stadtkultur
»in ihrer urspriinglichen Form ebenso undurchfiihrbar wie unnotig“’®. Auf einen solchen Wandel
der Kultpraxis -der im Grunde politisch bedingt ist- kann die belegte Liicke an kleinformatigen tonfi-
giirlichen Votiven der klassischen Zeit im Parthenos-Heiligtum zuriickzufiihren sein’"".

In der Tat scheint es, dass wahrend der Periode, in der sich Neapolis als souverdner Stadtstaat
profiliert und seine Schirmherrin Parthenos reprasentativ fiir die selbstandige Polis steht, den Ter-
rakotten keine signifikante Rolle in der Votivpraxis des ,,poliadischen® Kultes zusteht. Es mag nicht
zufillig sein, dass Terrakottavotive erst wieder an Bedeutung gewinnen, wenn Neapolis in der brei-
ten, neuskizzierten hellenistischen Landschaft seine Autonomie verliert und die politische Rolle

seiner Gottin heruntergestuft wird.

703 Beweise dafiir liefern die attischen Urkundestelen aus den Jahren 409/410, 407 und 356/355 v. Chr. sowie die Ab-
bildung der Géttin auf den Stadtmiinzen nach der Mitte des 5. Jhs. v. Chr., ausfithrlicher dariiber Kap. A.2.S. 19 f.

704 Walter-Karydi 2002, 337 Anm. 39 (mit Verweis auf ein Zitat von W. Burkert).
705 s.oben S. 50 f.

706 Vgl. Assmann 1992, 143.

707 Holscher 1999, 47.

708 Ein solches Beispiel bietet das Thesmophorion von Thasos, wo etwa vor der Mitte des 4. Jhs. v. Chr. ein Umbau
des Heiligtums mit dem Verschwinden der élteren Kernoi-Votive und der Etablierung einer neuen Votivklasse
von Adorantinnen-Figuren verbunden ist, was moglicherweise auf eine Reorganisation des Kultes und einen
neuen Glanz des Hauptfestes des Heiligtums hindeutet, Muller 1996a, 514-515.

709 Burkert 1990, 50.

710 Es wurde schon darauf hingewiesen, dass ein entsprechendes Phanomen auch in anderen, besser dokumentier-
ten Heiligtiimern, wie diejenigen von Samos und Delos, aber auch vom benachbarten Oisyme, zu beobachten
ist, s. oben S. 79 Anm. 318. Es wire lohnenswert nachzupriifen, ob die Wende zur klassischen Epoche in diesen
Sakralorten eine Neuorganisation und eine Steigerung der politischen Rolle des ortlichen Kultes mit sich zieht
und inwiefern diese Entwicklungen mit dem Riickgang der Terrakotta-Votivpraxis in Verbindung zu setzen
wiren. Das Athena-Heiligtum von Oisyme scheint diesen Gedanken zu bestitigen, da auch dort das Fehlen ko-
roplastischer Weihgaben mit einer Neugestaltung des heiligen Areals und mit einer vermuteten Aktivierung des
»poliadischen® Charakters der verehrten Géttin zusammenhéngen kann, s. oben S. 79 Anm. 319-320.
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F. Ausfiihrlicher Katalog

F. 1. Archaische Terrakotten

I. A. Menschliche Gestalten
I. A1. Weibliche Gestalten
I. Al. a. Stehende weibliche Figuren (K und ST)

Im archaischen Votivbestand von Terrakotten aus dem Parthenos-Heiligtum umfasst der Typus
der stehenden Frau ungeféhr ein Viertel. Mit einiger Sicherheit kann man um die 90 Tonfiguren
der archaischen Zeit unter diesem Typus einordnen.

Allerdings lassen sich statistische Daten sogar dieser elementaren Art wegen des grofiteils frag-
mentarischen Zustands des Materials nur schwer erkennen. Dies gilt insbesondere fiir diesen Ty-
pus und fiir ein paar weitere, bei denen sich Darstellungsweise, Stil und Modellierung bestimm-
ter Korperteile sehr gleichen. So ist es bei vorhandenen Gesichts- oder Oberkopffragmenten oft
unmoglich, eine definitive Entscheidung zu treffen, ob sie urspriinglich zu einer stehenden, einer
sitzenden Frauenfigur, einer Sirene oder zu einem Kouros gehorten.

Im Fall der Terrakotten aus Neapolis besteht eigentlich dieser sehr allgemein definierte Typus
der stehenden weiblichen Figuren fast ausschlieSlich aus einem untergeordeten Typus, der die ste-
henden opfertragenden Frauenfiguren umfasst’'!. Der Titel dieses Kapitels hatte also beinahe ,,Op-

712¢¢

fertragerinnen’*“ geheifSen, wéren da nicht fiinf weibliche Figuren, die keine Opfergabe halten.

Davon stellen vier Statuetten (ST1, ST2, ST3, ST4) eine stehende Frau mit abgesetzten Armen
dar, also eindeutig nicht eine Opfertrdgerin aus dem vertrauten ostgriechischen Repertoire. In-
dessen unterscheiden sich diese vier Terrakotten nicht nur durch ihre Geste klar von den iibrigen

Figuren des Typus, sondern auch durch ihre Anfertigungstechnik. Sie sind massiv und grofiten-

711 In der Literatur werden diese nach ihrem hiufigsten Attribut oft auch ,Vogelkoren® benannt, z. B. Isik 1999
329, obwohl sie nicht immer einen Vogel als Weihgabe halten, wie auch das Neapolis-Exemplar K2 bezeugt.
Geliufig ist auflerdem -besonders in den élteren Terrakottenabhandlungen- die Bezeichnug dieser Tonfiguren
als ,,Aphrodite® z. B. Charbonneaux 1936, 8; Higgins 1967, 35 hat nach diesen stehenden ,, Aphrodite“-Figuren
fast das gesamte Repertoire der ionischen Terrakottawerkstitte des 6. Jhs. v. Chr. ,, Aphrodite-Groups“ benannt
(Higgins 1967, 34-37).

712 Nach der jiingsten Behandlung der Kore-Typus von Meyer 2007, 13-90 sollte vielleicht diese Bezeichnung,
sowie alle gleichstimmigen Begrifte, wie ,,Opfergabe® und ,,opfertragende, revidiert werden. In Anbetracht
der grof3plastischen Marmorkoren interpretiert Meyer 2007, 24 f. die von der linken Hand getragenen Tiere
oder Blumen nicht als Opfergaben, sondern als Attribute der Médchenfigur, die ihre Ahnlichkeit zu Aphro-
dite demonstrieren. Zustimmend dufert sich auch Stewart 2009, 663-665 bei der Rezension des Beitrags von
Meyer. Dennoch hat diese Deutung keine Allgemeingiiltigkeit, obwohl sie plausibel und verlockend erscheint.
Beide Moglichkeiten kdnnen gemeint sein, vgl. Meyer 2007, 23. Da die Mehrheit der in Neapolis-gefundenen
Terrakotta-Koren kleine Tiere in der rechten Hand hilt, sehe ich im Moment keinen Grund, die Bezeichnung
»Opfertrigerinnen” zu dndern. Fiir die Deutung der Typus-Ikonographie sind dennoch die Bemerkungen von
Meyer sicherlich von Bedeutung.
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teils handmodelliert. Lediglich die erhaltenen Gesichter der ersten Zwei wurden mit Hilfe einer
einfachen Matrize angefertigt. Moglicherweise war die Kombination von Handmodellierung und
Matrize ebenfalls fir die zwei weiteren, kopflosen Exemplare verwendet worden, die heute durch
die summarische Modellierung ihrer vorhandenen Kérper gekennzeichnet sind. Auf jeden Fall
darf die ,,primitive® Erscheinung aller Vier dieser Statuetten nicht als Kriterium fiir eine sehr frii-
he Datierung angewendet werden, da die Handmodellierung auch in spaterer Zeit vereinzelt noch
Anwendung gefunden hat*. Sie werden generell in der archaischen Epoche angesetzt, da sie ge-
wisse Ahnlichkeiten mit der Plastik dieser Zeit aufweisen, wie z. B. die siulenartige Form des Un-
terkorpers. Dariiber hinaus kann ihre Ahnlichkeit mit einigen handmodellierten Frauenfiguren

714 Sje lasst ohnehin eine thasische Herkunft

des Artemisions von Thasos nicht geleugnet werden
vermuten. So plausibel dies scheinen mag, darf jedoch nicht vergessen werden, dass insbesondere
handmodellierte Tonfiguren viele Gemeinsamkeiten aufweisen konnen, auch wenn sie aus ent-
fernten Produktionsstétten stammen. Es ist also nicht auszuschliefSen, dass die ganzlich oder zum
Teil handmodellierten weiblichen Statuetten aus dem Parthenos-Heiligtum eine begrenzte Lokal-
produktion bezeugen”">.

Alle tibrigen Tonfiguren des Typus der stehenden Frau wurden aus zwei Matrizen hergestellt”",
eine fiir die Vorder- und eine fiir die Riickseite und stellen junge Frauen im bekannten Schema
der archaischen Kore dar.

Die Schopfung der Figur der opfertragenden Kore zahlt zu den wichtigsten Beitrdgen der
ostionischen Koroplastik des 6. Jahrhunderts v. Chr. Das Aufkommen des Typus in der Terra-
kottaproduktion und seine Entwicklung hangt mit der zeitgleichen ostionischen Grofiplastik zu-
sammen, bei der die ersten Beispiele opfernder Méddchenfiguren schon im zweiten Viertel des 6.
Jahrhunderts auftreten’’. In der Darstellungsweise und der Wiedergabe einzelner Motive, wie die
Drapierung, wird offensichtlich, dass die kleinformatigen Terrakottakoren zum groflen Teil die
Tendenzen und Stilrichtungen der Grof3plastik widerspiegeln.

Mit zwei Ausnahmen sind alle matrizengeformten Méadchenfiguren aus Neapolis in einer leich-
ten Schritthaltung wiedergegeben und halten mit einer Hand ein Opfer vor ihrer Brust, am héu-
figsten einen Vogel, als Gabe fiir die verehrte Gottheit. Mit der anderen Hand ziehen sie die Mit-
telborte ihres Chitons zur Seite. Aus diesem Rahmen fallen die Fragmente K1 und K35 heraus;
das erste, weil es eine frithe Korengrundform représentiert, die die stehenden Frauen unbewegt

und ohne Opfergabe abbildet, und das zweite, weil es hochstwahrscheinlich aus einem Biistenala-

713 Higgins 1967, 1; Higgins 1986, 65; Weill 1985, 28 Anm. 1.

714 Weill 1985, 27-37 Taf. 1-3.

715 Ahnliche Situation auch in Tocra, s. Boardman 1973, 75.

716 Ausnahme bildet das Fr. K33, dessen Vorderseite matrizengezogen, aber die Riickseite einfach glattgestrichen ist.
717 Richter 1968, 44 f.; Buschor 1934, 83 f.

718 Buschor 1934, 34 f.; Himmelmann-Wildschiitz 1965, 32 mit Anm. 29; Higgins 1967, 34.
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bastron stammt. Das letzte stellt zwar keine ganze menschliche Figur dar, wurde aber dennoch in
diesem Typus zugerechnet, weil seine typologischen und stilistischen Ziige Gemeinsamkeiten mit
denen der Opfertragerinnen aufweisen.

Bekleidet sind alle Frauenfiguren”® des Typus mit Chiton und Himation; sie tragen ihr langes
Haar offen, so dass es auf dem Riicken in einer einheitlichen Masse herabfillt, wahrend vorne nur
zwei lange Haarstrahnen auf jede Schulter fallen.

Dariiberhinaus erfahrt dieses grundlegende Schema verschiedene Variationen, wie es auch fiir
solch einen ikonographischen Typus zu erwarten ist, der iiber einen langen Zeitraum in Produk-
tion war. Die Mehrheit der iiberlieferten Varianten des Typus’ ist im Terrakottamaterial des Hei-
ligtums vertreten.

Nun halten einige der Neapolis-Koren die Opfergabe mit ihrer linken Hand, wéhrend andere
es mit ihrer rechten tun. Ihre Fiifle sind mal nackt, mal stecken sie in glatten Schuhen. Das auf der
rechten Schulter gekniipfte Himation verlduft schrig unter der linken Achsel und mal verhiillt es

721_

beide Briiste -nach ionischer Mode’*-, mal ldsst es die linke frei. Bei seiner Drapierung -und we-

niger bei derjenigen des Chitons- sind verschiedene Formulierungen zu beobachten.

1 722

Die Exemplare K172 und K2 fallen mit ihrem unteren rundbogigen Himationsaum auf’>, wiah-

rend bei den anderen Neapolis-Koren die Form des schragen Mantelchens mit zickzackférmigem

Saum vorherrscht, der ein spitzes Dreieck tiber den Bauch der Figuren beschreibt und verschiede-

ne Faltenmuster aufweisen kann%.

Alle oben genannten Motive, sowie die Gesichts- und Haarmodellierung, bilden zweifelsoh-
ne Stilelemente, die fiir das abwechlungsreiche Bild und die Entwicklung des Typus, sowie fiir
die Gruppierung einzelner Fragmente aufschlussreich sind. Ob deren Untersuchung zu giiltigen
Schlussfolgerungen tiber die Datierung der Terrakotten fithren kann, bleibt jedoch eine Frage, die
mit der generellen Problematik der Tonfigurendatierung lediglich anhand stilistischer Kriterien
zusammenhiingt’?>. Dennoch lisst der Uberblick der betreffenden Fachliteratur erkennen, dass

speziell fir die typologische, als auch fiir die chronologische Einordnung der Terrakotten die-

719 Ausgenommen des Alabastrons K35.

720 Als Kriterium fiir die Variantenscheidung gilt meistens die Gewandwiedergabe. Isik 1980, 25-36 unterscheidet
zwei Hauptkategorien, A und B, mit einer Zwischenstufe (der Hasentragerin) und gliedert seine zweite Kate-
gorie B (die Koren mit dem zickzackformigen Méntelchensaum) anhand ihrer Drapierung in fiinf Gruppen;
Schmalz 1998, 20-27 stimmt ihm in den zwei ersten Grundkategorien zu, innerhalb der zweiten (mit dem zick-
zackformigen Himationsaum) unterscheidet er aber drei Varianten.

721 Herdejiirgen 1968, 37; Langlotz 1975, 25.

722 Beim Fragment K1 ist zwar der Himationsaum nicht erhalten, ist aber mit hoher Wahrscheinlichkeit so zu re-
konstruieren, da das Exemplar sich bei einer bekannten Serie mit halbkreisformigem unterem Méntelchensaum
einordnen ldsst. s. unten S. 136 f.

723 Das Motiv wird generell als Vorstufe des zickzackformigen Méntelchensaumes angesehen; dazu Himmelmann-
Wildschiitz 1965, Anm. 29; Isik 1980, 25-28; Schmaltz 1998, 20.

724 Vgl. oben Anm. 720.

725 Mehr zur Problematik im oben S. 69 f.
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ses Typus elaborierte stilspezifische Kriterien und grofiplastische Analogien verwendet worden
sind’®. Verwunderlich ist dies nicht, da, wie bekannt, die Ubereinstimmungen der kleinformati-
gen Terrakottakoren mit ihren groflplastischen Pendanten oft frappant erscheinen. Zudem bilden
die stehenden Miadchenfiguren das einzige Beispiel eines ikonographischen Typus der Archaik,
dem eine zentrale Rolle sowohl in der Terrakotta-, als auch in der Grof3plastik zukommt™.

Trotzdem darf die Eigenwertigkeit und Besonderheit jeder Gattung nicht vergessen werden,
und deswegen konnen einzelne aus der Grofiplastik iibernommene stilistische Datierungsansit-
ze nur mit Vorbehalt verwendet werden. Dies wird am Beispiel der Riickseitenmodellierung der
zahlreichen Terrakottakoren mit zickzackférmigem Méntelchensaum deutlich, bei der einige gat-
tungsspezifische Eigenheiten der Terrakottaproduktion, wie Konservatismus und Okonomie, zum
Vorschein kommen’?. So weisen alle Tonkoren mit zickzackformigem Himationsaum genau die-
selbe Riickseitenmodellierung auf, obwohl ihre Vorderseiten unterschiedliche Faltenformulierun-
gen zeigen und angeblich verschiedene ,,Stilstufen” verteten’.

Dariiber hinaus sind Datierungen, die durch stilistische grofiplastische Vergleiche gewonnen
wurden, allein fiir die Entstehungszeit einer Terrakotta-Grundform und den Ansatz einer Serie
aussagekriftig. Chronologische Anhaltspunkte fiir die spateren seriellen Nachformungen und die
Dauer der Produktion der Form konnen nur durch datierte Fundkontexte geliefert werden”.

Solche sind fiir die Terrakottakoren aus dem Parthenos-Heiligtum nicht zu erlangen, da deren
kontextuelle Zusammenhinge fehlen. Durch die Gruppierung in bestimmten Grundformen und
ihre Zuweisung in Serien bekommt man dennoch einen Uberblick der eventuell datierbaren ver-
wandten Serienmitglieder. Schliefllich kann die Kombination von Datierungsansitzen, die durch
die Stilanalyse und durch Fundkontexte ermittelt worden sind, zu einem Zeitrahmen fithren, der
den Anfang und die mégliche Dauer einer Serie wiedergibt und in dessen Grenzen auch die Nea-

polis-Koren angesetzt werden konnen.

726 z.B.Isik 1980, 25-36 ordnet die tonernen Opfertrigerinnen mit zickzackférmigem Saum allein aufgrund stili-
stischer Kriterien iiber die Gewandformulierung und Vergleiche mit grof3plastischen Werken in fiinf zeitlich
aufeinanderfolgende Gruppen ein. Andererseits werden oft die Terrakottakoren als komplementire Zeugen fiir
die grof3plastische Stilentwicklung herangezogen, und somit werden stilbedingte Kriterien fiir ihre Datierung
gewonnen z. B. Buschor 1934, 34 f.; Himmelmann-Wildschiitz 1965, 32.

727 In der ostionischen Grof3- und Terrakottaplastik der Archaik gibt es mehrere gemeinsame ikonographi-
sche Typen, wie z. B. diejenigen der thronenden Frauen, der bekleideten Kouroi oder der Sirenen, keiner
davon geniefit aber gleichermafien in beiden Formaten und Materialien die Beliebtheit und Verbreitung der
Opfertriagerinnen.

728 Schmaltz 1998, 24.

729 So zeigen alle fiinf von Isik 1980, 25-36 erkannten Gruppen der Vogeltrigerinnen mit zickzackformigem Hima-
tionsaum genau dieselbe Riickseitengestaltung, was auf die eventuelle gleichzeitige Benutzung und Austausch-
barkeit von Matrizen unterschiedlicher Stilstufen hinweist; tiber eine neuartige stilgeschichtliche Deutung der
Unstimmigkeit der Vorder- und Riickseiten dieser Terrakotten Schmalz 1998, 22-24.

730 Nicholls 1952, 226 formuliert dies treffend: ,,an isolated context will only date some point in the period
when the figurine was in production and can afford no more than a terminus ante quem for the start of that
production®.
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Fest steht, dass schon die frithesten Grundformen des Typus der Opfertragerin, aus der Zeit vor
und gegen die Mitte des 6. Jhs. v. Chr., im Votivbestand des Heiligtums -jedoch vereinzelt- vertre-
ten sind (Exemplare K1 und K2). Weit zahlreicher sind Fragmente, die den meist im 3. Viertel des
Jahrhunderts datierten Serien zuzuordnen sind. Nachformungen dieser Serien laufen méglicher-
weise bis ins Ende des Jahrhunderts oder sogar spater, und fiir einige degenerierte Exemplare aus

Neapolis™' konnte man vermuten, dass sie in diesen spatarchaischen Jahren anzusetzen sind.

Grundform I: Kore unbewegt mit nebeneinander stehenden Fiif3en; sdulenartiger
Chitonunterteil*

K1. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2125

erh. H3,8 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: grofiter Teil einer viereckigen Basis mit den daraufstehenden
Filen und dem unteren zylinderférmigen Chitonteil; alle Basisecken,
sowie der r. Fuf$ abgebrochen; massiv, aus zwei Hohformen geformt; rote
Farbspuren auf dem Chiton; stellenweise bestoflene und abgeriebene
Oberfliche; doppelte abgenutzte Matrize.

Vgl.: Buschor 1934, 34 f. Abb. 122. 123 (Exemplare aus Rhodos und Sa-
mos); Boldrini 1994, 51 Nr. 40 (aus Gravisca).

Obwohl nur ein geringer Teil der Figur erhalten geblieben ist,
deuten die parallel nebeneinander stehenden Fiifle und die

Gestaltung der unteren Chitonpartie auf ihre Einordnung in

dieselbe Serie mit den drei oben genannten in Rhodos, Sa-
mos und Gravisca gefundenen Exemplaren. Charakteristische
Merkmale der Figuren dieser Serie, die sie mit dem Neapolis-
Stiick teilen”, sind: ihre unbewegte Haltung, die mit glatten Schuhen bekleideten Fiifle, die unter
dem Gewandsaum hervortreten und der fast siulenférmige Chitonunterteil mit breiter Mittelbor-
te, der sich nach unten glockenformig weitet und seitlich ohne scharfen Absatz in die Oberflache
der Basis iibergeht. Der Chitonsaum beschreibt eine leichte Einsenkung zwischen den Fiiflen, die

bei der rhodischen Figurenvase ebenfalls zu beobachten ist.

731 z.B.im Fall der Exemplare K3, K16, K28, K29, K33.
732 Von Ducat 1966, 62. 70 f. wird diese Kategorie von Tonfiguren ,,série samienne I — en vétement samien® genannt.

733 Beim samischen Exemplar (Buschor 1934 Abb. 123) sind sie eigentlich nicht zu beobachten, da das Unterteil
der Figur fehlt.
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Die starke Anlehnung dieser Serie an grofiplastische ostionische Vorbilder des 2. Jahrhundert-
viertels ist nicht zu tibersehen. Mit der Cheramyes- Hera”* haben sie Kérperkontur, Haltung, séu-
lenartige Chitonform und Himationgestaltung gemeinsam, und mit der Berliner ,,Kore mit dem
Steinhuhn® aus Milet”* teilen sie die breite Mittelfalte des Chitons, die Fufistellung und die Schuh-
form. In ihrer eigenen Gattung kann man in dieser Serie die Weiterentwicklung stehender Figu-
ren der alteren sogenannten ,Gorgoneion“-Gruppe’ erkennen, fiir die eine samische Abstam-
mung angenommen wird””.

Datierung: 560-550 v. Chr.”*®

Grundform II: linksraffende Hasentrigerin; trapezformige
Gesichtsform mit herausgewdlbten Augenépfeln und
schmalen Augen; bogenformiger Himationsaum;
keilformiger Unterkorper.

K2. Figurengefif in der Form einer Hasentrigerin

Inv. Nr. E841

erh. H 14,3 cm

Ton: hell, orangefarbig, matt (HUE 7,5YR, 7/4 pink); hart, stark
glimmerhaltig.

erhalten: Vorder- und Riickseite eines Salbgeféfles in der Form einer Kore
vom Kopf bis zur Kniehohe; die Miindung des Gefifles fehlt vollstindig;
obere Haarpartie, Nase und 1. Auge bestoflen; doppelte frische Matrize.
Vgl.: Higgins 1959, 45 f. Nr. 49 Taf. 10 (aus Rhodos); Diehl 1964, 526 Nr.
14 Abb. 15 (aus Samos); Ahrens 1963, 109 Abb. 71 (aus Selinunt).

Die zum grofdten Teil erhaltene Figurenvase K2 gehort zu der-

739

selben —eher selten iiberlieferten- Serie” mit allen oben ge-

nannten Figuren. Am bekanntesten ist das Exemplar aus Rho-

dos im British Museum’®, das kein Salbgefafi, sondern Statu-

ette ist und in der Literatur meist Higgins Nr. 49 genannt wird. K2.

734 Buschor 1934, 25 f. Abb. 86-89.

735 Buschor 1934, 87. 89 Abb. 352.

736 Higgins 1967, 31 f. Taf. 12 D (aus Etrurien) auch bei Isik 1999, 329 Abb. 219.

737 Isik 1999, 329-331.

738 Herdejiirgen 1989, 73 Anm. 32 (560-550 v. Chr.); Ducat 1966, 86 datiert ebenfalls seine ,,série samienne I“ ge-
gen 560 v. Chr., ihm liegen jedoch keine datierbaren Fundkontexte fiir die Grundform I vor; spéter datiert die
Serie Buschor 1934, 34, im 3. V. des 6. Jhs. v. Chr.

739 Zuletzt iiber die bekannten Exemplare der Serie Herdejiirgen 1989, 72 Anm. 16.

740 Higgins 1959, 45 f. Nr. 49 Taf. 10 (aus Rhodos, kein Salbgefif3, sonst identisch, H 23 cm, 540-530 datiert, wegen
der Ahnlichkeit mit dem knienden Junge aus der Athener Agora); besprochen auch von Jenkins 1940, 251 (er
datiert sie um 550), Ducat 1966, 80 (,,série rhodienne IV - en vétement samien®) Taf. 11,6 und Higgins 1967, 34
f. Taf. 33.
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Das Neapolis-Exemplar war wohl urspriinglich kleiner und gehorte somit, obwohl es aus einer re-
lativ frischen Matrize gezogen wurde, einer spiteren Generation als die Londoner Statuette an™'.

Den Terrakottakoren dieses Grundtypus kommt eine besondere Rolle in der Stilentwicklung des
Typus zu, da sie eine Zwischenstufe zwischen den élteren unbeweglichen Frauenstatuetten’ und
den spiteren Opfertrigerinnen in Schrittstellung mit zickzackférmigem Mantelsaum’? bilden”.

Die Figur stellt das linke Bein vor, tragt mit der rechten Hand einen kleinen Hasen vor ihrer
Brust, fasst mit der linken den Chiton an und zieht ihn ein wenig zur Seite.

Das Maintelchen bedeckt beide Briiste, spannt im Brustbereich und bildet aus diesem Grund
leicht schrége Falten, die das Volumen betonen. Sonst wurde auf die plastische Faltengestaltung
verzichtet, sowohl fiir das Himation als auch fiir den Chiton. Der untere Himationsaum ist abge-
rundet und unsymmetrisch; er beschreibt eine bogenformige Ausbuchtung tiber dem Bauch und
fallt in einem langen Zipfel auf der rechten Seite herab.

Die Riickseite ist glatt, Kleidungsstiicke werden nicht angegeben, freilich zeichnet sich das Kor-
pervolumen im Gesaf8bereich dezent ab. Im Gegensatz dazu ist die Masse der Haarlocken aus fei-
nen, quadratischen Perlen sehr sorgfiltig plastisch wiedergegeben.

Vorne ist das Haar in der Mitte gescheitelt und in zwei bauschige Partien bis hinter die Ohren
hochfrisiert. Abgesehen von den beiden Perlenzopfen, die iiblicherweise auf jeder Schulter hén-
gen, ist die Frisur eigenartig und ausschlief3lich bei Werken der Kleinkunst, und zwar sowohl bei
Frauen als auch bei Médnnern, und Sirenen, anzutreffen”.

Die Frau hat ein fast trapezformiges Gesicht mit breitem Oberkopf und schwerem Kinn. Die
Augendpfel sind plastisch herausgew6lbt, die Augen selbst sind aber schmal und langgestreckt.
Die Nase ist gerade mit fleischigen Nasenfliigeln und die bogenformig zusammengezogenen Lip-
pen formen ein leichtes Lacheln.

Mund- und Kinnform erinnern stark an die Neapolis- Protome P4 und an die von Croissant
als ,,samisch“ erkannte Gruppe von Gesichtern’. Ferner ist die Ahnlichkeit dieses Gesichts mit

747

dem einer Serie tonernen Sirenen” unverkennbar, bei denen nicht nur die Gesichtsbildung, son-

dern auch die Frisur iibereinstimmt.

741 Herdejiirgen 1989, 72 Anm. 16 tiber eine mogliche Generationenzuweisung der Figuren der Serie.
742 Wie K1.
743 Grundformen IIT, IV, V.

744 Isik 1980, 26 f.; Herdejiirgen 1989, 72; Schmalzt 1998, 27 zweifelt zwar die gédnginge Stilstufenabfolge der Terrakot-
takoren an, ist aber mit der Frithdatierung dieser Serie —kurz vor oder um die Mitte des 6. Jhs.- einverstanden.

745 In der kurzen Beispielliste von Diehl 1964, 516 Nr. 9 werden die Sirenen nicht erwahnt. Diese Frisur ist jedoch
fiir sie gelaufig vgl. z. B. Buschor 1934, Taf. 130. 133.

746 Croissant 1983, 47 Taf. 6 bemerkt zu Recht starke Ahnlichkeiten mit den Protomen seines ,,samischen” “Type
A3“ (Croissant 1983, 39 f. Taf. 6, 5), die er um 540 v. Chr. datiert (Croissant 1983, 48).

747 Die bekannten Exemplare wurden von Herdejiirgen 1989, 72 Anm. 17 Taf. 14, 4 aufgezahlt. Jedoch gehort die
von ihr erwidhnte samische Sirene (Buschor 1934, 35 Taf. 130) nicht in diese Liste, da sie sich trotz der vielen
Gemeinsamkeiten von den {ibrigen Exemplaren der Serie unterscheidet, z. B. bei dem dreieckigen Haaransatz.
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Gewif} zitieren diese Tonkoren einzelne Bildmotive der Grof3plastik. Sie bedienen sich den-

748

noch nicht eines bestimmten statuarischen Typus’. Die breiten Schultern, den etwas kantigen

Oberkorperumriss, die Art des Weihgabenhaltens und die Formulierung des unteren Himation-

749

saums haben sie mit der Cheramyes- Hasentrdgerin™® gemeinsam. Der keilférmige Unterkorper

erinnert eher an die milesischen Koren mit dem Steinhuhn”™’. Schritthaltung und vertauschte
Armbhaltung trennen sie andererseits von den oben genannten Statuen.

Datierung: Kurz vor der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. fiir den Ansatz der Serie.

In der Forschung herrscht Unstimmigkeit {iber die Datierung der Serie’’; eine hohe Datie-

752

rungstendenz setzt ihren Ansatz vor oder gegen die Mitte des 6. Jhs’?, eine niedrige datiert sie

nach 540 v. Chr.”. Im Grunde genommen sind beide Auffassungen auf Stilkriterien fundiert,

dennoch wird die erstere indirekt von datierten Fundkomplexen unterstiitzt”*.

K3. Fr. einer Korenfigur
Inv. Nr. E2112

erh. H4,2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: grofiter Teil der ovalférmigen Basis mit den nackten Fiiflen und
den vom Chiton bedeckten Knéchel der Kore; r. und hinterer Basisab-
schluss mit dem Hinterteil des Chitons fehlt; stellenweise bestofien, sonst
relativ guter Oberfldchenzustand; aus doppelter frischer Matrize.

Vgl.: Higgins 1954, 45 f. Nr. 49 Taf. 10; Ahrens 1963, 109 Abb. 71.

Es handelt sich um ein weiteres Fragment der Serie der oben
besprochenen Hasentrigerin, das eindeutig aus einer anderen
Tonfigur stammt, da es eine sehr verschiedenartige Tonsorte K3.

als K2 aufweist.

Der besonders lange Chiton klebt eng an den Knécheln und den Fiiflen der Figur. Er bedeckt
zum Teil den linken vorgestellten Fuf3, und vom rechten ldsst er nur die Zehen hervortreten. Der
Chitonsaum, soweit er erhalten ist, beschreibt einen Kreis auf der Basisoberfliche, und der untere
Korperteil bekommt somit eine abgerundete, fast zylindrische Form.

Datierung: Kurz vor der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. fiir den Ansatz der Serie.

748 Schmalzt 1998, 27.

749 Buschor 1934, 83. 87 Taf. 341-344.

750 Buschor 1934, 87. 89 Taf. 352

751 Isik 1980, 28 Anm. 27 vermittelt einen Uberblick iiber die verschiedenen Datierungsvorschlige.

752 Jenkins 1940, 251; Diehl 1964, 525; Isik 1980, 28; Herdejiirgen 1989, 72; Schmalz 1998, 27; noch frither datiert
sie Higgins 1967, 34 f. im 2. V. des 6. Jhs. v. Chr.

753 Dazu Herdejiirgen 1989, 72 Anm. 72.

754 Herdejiirgen 1989, 72 datiert die Serie mit Hilfe der verwandten Sirenenfiguren (vgl. oben Anm. 747), die in
datierbaren Grabkontexten in Tarent und Sindos ausgegraben wurden.
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Grundform III”>*:rechtsraffende Kore; fleischiges Gesicht mit schlitzartigen Augen und
vorspringendem Kinn; wellenformiger Haaransatz; symmetrischer, zickzackformiger
Himationsaum; nackte Fiifle auf runder oder quadratischer Basis.

K4. Statuette einer rechtsraffenden Kore

Inv. Nr. E980

erh. H15 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, schwach glim-
merhaltig.

erhalten: fast vollstindig; aus zwei Fragmenten zusammengesetzt; fehlen
nur Basis und Fiifle unter der Wadenhohe; schlechter Erhaltungszustand;
aus milder Matrize.

Vgl.: Buschor 1934, 34f. Taf. 134-135 (aus Samos); Laumonier 1956, 65 f.
Nr. 55. 56 Taf. 4 (aus Delos); Boldrini 1994, 47 f. Nr. 24 (aus Gravisca).
Trotz ihres schlechten Zustands ist die Statuette K4 die einzi-
ge zum grofiten Teil erhaltene Terrakotta einer andernorts be-
kannten und oft tiberlieferten Grundform?*.

Das Neapolis-Exemplar gehort mit Sicherheit einer der spaten
Generationen dieser Serien von figiirlichen Gefdflen an, da es
einerseits aus einer sehr abgenutzten Matrize gezogen worden
ist und andererseits die ehemalige Gefafimiindung kompakt —
d.h. nicht mehr funktionsfahig - ist”’. Zudem kann es wegen

seiner flauen Umrisse und verwischten Akzente als ein Bei-

spiel der degenerierten derivativen Produktion von Terrakot-

K4.

ten betrachtet werden.

Von den urspriinglich charakteristischen Merkmalen dieser Grundform sind wenige zu erken-
nen: das linke, vorgestellte Bein, die rechte Hand, die die Mittelfalte des Chitons zur Seite zieht,
die linke Hand, die als Weihgabe einen Vogel hilt, und der symmetrische tiber dem Bauch zick-
zackférmige Himationssaum. In der Korpergestaltung stimmen die breiten Schultern und der

keilformige Unterkorper mit den anderen Mitgliedern dieser Serien tiberein”®.

755 Die Grundform III entspricht der Kategorie ,,série samienne I - Korés en vétement rhodien® von Ducat 1966,
63 f. und ist mit der von Isik 1980 28-31 genannten ,,Gruppe I seines Typus B und dem von Schmalz 1989, 20
Anm. 114 erwihnten ,,Iypus A® gleichzusetzten.

756 Uber eine Liste der Tonkoren dieser Grundform, s. Ducat 1966, 63 f. Seit seiner Publikation haben sich jedoch
die gefundenen Exemplare vermehrt.

757 Boldrini 1994, 38 vertritt die Meinung, dass in einer fritheren Phase die Figurenvasen gegeniiber den bloflen
Statuetten dominierten und dass im Laufe der Zeit eine umgekehrte Entwicklung zu beobachten sei. Obwohl
dies sehr verallgemeinernd scheint und sich jedenfalls dokumentieren lassen muss, kann das Exemplar K3
einen Beweis dafiir liefern, dass ab einer gewissen Zeit die Gefaf3funktion bei den Terrakotten nicht mehr inter-
essant war.

758 Higgins 1954, Nr. 57. 58 Taf. 12-13.

140



Ausfiihrlicher Katalog - Archaische Terrakotten - Stehende weibliche Figuren

Vom Gesicht sind lediglich die rundliche Form und die breite Nase auszumachen. Der Haar-
ansatz lasst etwas von seiner wellenartigen Form ahnen und wird von einem besonders hohen
Oberkopf und der zur Kopfbedeckung umfunktionierten Vasenmiindung gekront. All dies ver-
leiht dem Kopf ein befremdliches Antlitz.

Datierung: Die Datierungsvorschlége fiir die Serie schwanken von der Mitte” bis zum dritten
Viertel” des 6. Jhs. v. Chr. Am iiberzeugendsten scheint mir der Datierungsansatz von Herde-
jiirgen, der stratigraphische und stilistische Indizien kombiniert und zu dem Ergebnis kommt,
dass diese Vogelkoren , kaum nach 540“ datiert werden konnen’®'. Die Mehrheit der Serien dieser
Grundform kann also doch ins 3. Viertel des Jahrhunderts angesetzt werden, und degenerierte
Nachformung, wie das Exemplar K4, konnen aus einer noch spiteren Zeit, vielleicht sogar gegen

Ende des Jahrhunderts’®, stammen.

K5. Korperfr. einer rechtsraffenden Kore

Inv. Nr. E862

erh. H12,5

Ton: hellbraun, leicht orangefarbig (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart,
ohne Zusitze.

erhalten: Korper einer Opfertragerin von der Brust- bis zur Knéchelhohe;
1. Hand abgebrochen; Oberfliche an der r. Seite sehr korrodiert; aus dop-
pelter abgenutzter Matrize.

Vgl.: Vokotopoulou u. a. 1985, 254 Nr. 413 (aus Sindos); Buschor 1934, 34
f. Taf. 134 (aus Samos); Lo Porto 1962, 162 Nr. 20 Abb. 17 (aus Tarent).

Beim erhaltenen Korperteil ist die fiir diese Grundform cha-

rakteristische Gestaltung der Gewénder relativ gut erkennbar.

Das Himation fallt unter der Brust in breiten, flachen, senk-
rechten Falten herab; davon ist die zentrale betont breiter und {

wird beiderseits von zwei Schichtfalten umrahmt. Der zick-

K5.

zackformige, absteigende Treppensaum beschreibt ein sym-
metrisches Dreieck tiber dem Bauch der Frau. Von der Chitondrapierung ist nur die breite Mit-
telfalte erhalten, die bogenartig von der Taille zu der gewandraffenden rechten Hand ablduft und
dann nach unten, an der Auflenseite der Wade entlang, vertikal herabfillt. Somit bekommt die
Vorderseite des Unterkorpers eine flache, fast rechteckige Form.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

759 Jenkins 1940, 251; Ducat 1966, 86 f. Oft werden allgemein die rechtsraffenden Tonkoren auf eine frithere Ent-
wicklungsstufe als die linksraffenden gestellt, und entsprechend friiher datiert z. B. Boardman 1966, 152 f. Nr. 9
Taf. 96 (Mitte des 6. Jhs. v. Chr.); Isik 1980, 28 f. (um die Mitte des 6. Jhs. v. Chr.).

760 Buschor 1934, 34 f,; Higgins 1954, 48 Nr. 57; Schmalz 1998, 20-27 (um 530 v. Chr.)
761 Herdejiirgen 1989, 72 f.
762 Boardman 1966, 153.
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K6. Kopf- und Korperfr. einer Kore

Inv. Nr. E538

erh. H10 cm.

Ton: orangefarbig (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow); hart, sehr
glimmerhaltig.

erhalten: aus vier Fragmenten zusammengesetzt; die Riickseite ist vom
Kopf bis zur Taille erhalten; von der Vorderseite das Gesicht zum grof3-
ten Teil, sowie l. Schulter und Oberarm; es fehlen Nase, r. Auge, Ohr und
Wange; auf dem Kopf kleines Fragment der Miindung; rote Farbe an der
inneren Miindungshéhle.

Vgl.: Buschor 1934, 35 Abb. 135 (aus Samos); Tsakos 1980b, 463 Taf. 273b
(aus Samos).

Zunichst lassen die Gesichts- und Oberkoérperumrisse der

fragmentierten Figur erkennen, dass sie der Kategorie der

rechtsraffenden Koren zuzuordnen ist.

Die unvollstindig erhaltenen Gesichtziige weisen ebenfalls K6.
darauf hin; fleischiges, rundliches Gesicht, schmale Augen,
hervortretendes Kinn, iiberdimensional grofle Ohren und wellenférmigen Haaransatz hat die Fi-
gurenvase K6 mit den obengenannten Vergleichsbeispielen gemeinsam.

Auf der Rickseite fallt die in senkrechten Strahnen geordnete Haarmasse herab und darun-
ter sind die von der rechten Schulter querlaufenden Schichtfalten des schrigen Méntelchens zum
Teil erhalten.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K7. Kopflr. einer Figurenvase in der Form einer Kore

Inv. Nr. E1020

erh. H4,3

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart,
feinkornig, rein, schwach glimmerhaltig.

erhalten: Vorderseite des Kopfes und der Miindung; I. Ohr und r.
Miindungsseite sind abgebrochen; guter Oberflachenzustand; frische
Matrize.

Vgl.: Buschor 1934, 35 Abb.134 (aus Samos); Higgins 1954, 49 Nr. 60 Taf.
12 (aus Naukratis); Diehl 1964, 530 Nr. 16 Abb. 16 (aus Samos); Boardman
1966, 153 Nr. 9 Taf. 96 (aus Tocra).

Das Exemplar K7 bietet ein gut erhaltenes und reprisentati-

ves Beispiel der Gesichter der Grundform III. Die Figuren der

rechtsraffenden Terrakottakoren zeigen zwar mehrere Varian-

K7.

ten von Gesichtern’®, trotz der Unterschiede weisen aber alle

763 Isik 1980, 31 deutet diese Tatsache als mégliches Zeichen, ,,dass die Gruppe sich tiber lange Zeit grofiter Beliebt-
heit erfreute.”
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bestimmte Grundziige auf’®, wie die fleischige Gesichtsform, die schmalen, langen Schlitzaugen,
das hervortretende Kinn, die grofien Ohren und der wellenartige Haaransatz.

Beim feinmodellierten Exemplar K7 sind alle oben genannten Ziige anzutreffen, allerdings
wird es zusétzlich durch seine rundliche Gesichtskontur, die gerade Nase mit der breiten Nasen-
basis und die schmalen, bogenférmig zusammengezogenen Lippen gekennzeichnet. Darin sind

Ahnlichkeiten mit einer Reihe von kleinasiatischen grofiplastischen Képfen, wie z. B. mit dem

765

Gesichtsfragment aus dem ephesischen Artemision’® oder mit den Gesichtern der didymaischen

766

columnae caelatae’® nicht zu tibersehen. Bei der Frisur unseres Exemplars wird deutlich, dass

das Stirnhaar in sechs zungenférmigen Haarpartien ausgefranst ist und nicht nur in der Mitte ge-
scheitelt und in feine Wellen gekdmmt, wie es meistens beschrieben wird”’.
Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K8. Kopf eines Figurengefifles in der Form einer Kore

Inv. Nr. E853

erh. H7,3 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), schwach
glimmerhaltig.

erhalten: Kopf und Miindung der Figurenvase; aus zwei Fragmenten
zusammengesetzt; es fehlen das I. Ohr und kleine Kopftfragmente auf
beiden Seiten; Miindungsrand rechts abgebrochen; Nase, Mund, . Wange
bestoflen; rote Farbe an der Gefafimiindung; doppelte, frische Matrize.
Vgl.: Buschor 1934, 99 Abb. 403 (aus Samos); Alexandrescu 2005, 490 f. Tc
4 Taf. 79 (aus Histria); Boldrini 1994, 47 f. Nr. 24 (aus Gravisca); Thiersch
1906, 379 Taf. 110, 6 (aus Agina); CVA Miinchen III, Abb. 149 3-4 (abge-
bildet auch bei Croissant 1980, 56 Taf. 12).

Es handelt sich um ein fein modelliertes Exemplar einer weite-
ren Variante der Gesichter der Grundform III. Mit ziemlicher
Sicherheit ist es in dieselbe Serie mit den zwei obengenann- K8,

ten Exemplaren aus Samos und in Miinchen einzuordnen. Die

elementaren Ziige der Gesichter dieser Grundform sind hier vorhanden, nur ist die Gesichtsform
gegeniiber dem vorigen Exemplar K7 lidnglicher, die Kontur eher oval. Die schmalen, flachen Au-
gen ziehen sich ebenfalls in die Lange und sind etwas schrég gestellt. Thr Umriss wird besonders
betont; das Unterlid wird geradlinig und das Oberlid bogenférmig dargestellt. Die Augenbrauen

ziehen in die Hohe, und der leicht lachelnde Mund zeigt einen vollen, geschwungenen Umriss.

764 Croissant 1983, 56 f. erkennt darin ,,une structure stylistique donnée®, die er der milesischen Plastik zuschreibt.
765 Buschor 1934, Abb. 393.

766 Buschor 1934, Abb. 397.

767 Diehl 1964, 525 f.; Alexandrescu 2005, 492.
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Die Frisur ist im Grunde dieselbe wie beim Exemplar K7, jedoch unterscheidet sie sich bei der
Wiedergabe des Haares; es gleicht hier einer weichen, einheitlichen Masse, die sich vom Inkarnat
kaum absetzt.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K9. Gesichtfragment einer Korenfigur

Inv. Nr. E2303

eth. H3,2 cm

Ton: hell braun- rétlich (HUE 5YR, 7/6 reddish yellow), schwach glim-
merhaltig; weich, mit sanfter Oberflache.

erhalten: das Gesicht mit Teil einer rechts fallenden Haarstrdhne; Nase,
Mund, linkes Auge bestofien; schlechter Oberflachenzustand; aus abge-

nutzter Matrize.

Vgl.: wie beim K8 Ko.

Das Gesicht K9 gehort zu einer Serie mit dem vorigen Exem-

plar K8, stammt dennoch aus einer spateren Generation, und deswegen sind bei ihm die Model-

lierungsakzente verwischter. Noch zu erkennen bleibt die fiir diese Gesichter typische volle, ovale

Form, die schmalen, flachen Augen mit dem bogenartigen Oberlid und das hervortretende Kinn.
Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K10. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2165

erh. H4 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), feinkérnig, glimmer-
haltig; weich, mit sanfter Oberflache.

erhalten: der gebeugte I. Arm, von der Schulter bis zur Handwurzel und
kleines Fr. der Brust mit Abschnitten von zwei Perlenzopfen; aus abge-

nutzter Matrize.

Vgl.: wie bei K4 und K5

K10.
Wegen der Armbhaltung ordnet sich das Fragment eindeutig

zu der Grundform der rechtsraffenden Tonkoren. Auf der er-
haltenen 1. Schulter sind ein paar flache, wellenférmige Chi-
tonfalten schwach zu erkennen.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K11. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2091

erth. H2,8 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: r. Ecke aus der Vorderseite einer rechteckigen Basis, Teil der dar-

K11
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aufstehenden Fiifle und kleines Gewandstiick dariiber; fehlt 1. und hintere Seite der Basis; guter Oberflédchenzustand.
Vgl.: Boldrini 1994, 47-52 Nr. 24. 27. 41-47 (aus Gravisca); Higgins 1954, Nr. 57. 58 Taf. 12-13.

Auf der Basis sind zwei Zehen des linken vorgestellten Fufles und vier Zehen des rechten erhal-
ten. Sie sind fein modelliert und haben eine lange, elegante Form. Das erhaltene Chitonfragment
stammt aus der leichten Gewandeinsenkung zwischen den Fiiflen.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K12. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2099

eth. H57 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusitze.

erhalten: |. Hilfte einer kreisférmigen Basis mit dem daraufstehenden 1.
Fuf3 und Teil des Chitons bis zur Knieh6he; guter Oberflichenzustand.
Vgl.: Boldrini 1994, 51 Nr. 41 (aus Gravisca).

Das linke vorgestellte Bein tritt unter dem Chitonsaum her-

vor und laf3t die nackten Zehen der Figur sichtbar werden.

Das Gewandstiick ist glatt abgesehen von dem Ansatz einer K12

bogenformigen Falte, die quer nach oben zur fehlenden Hand
verlduft, die den Chiton raffte.
Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K13. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2118

erh. H 3,6 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: r. Vorderecke einer zweistufigen Basis mit dem daraufstehenden,

r. Fuf} der Figur und Fragment des Chitonsaums; stellenweise bestof3en.

Ki3.
K14. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2119

erh. H 2,1 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: 1. Hinterecke der zweistufigen Basis.

Vgl.: Diehl 1964, 533 f. Nr. 20 Abb. 16 (aus Samos); Boldrini 1994, 47-52
Nr. 24. 27. 41-47 (aus Gravisca).

Beide Fragmente gehdren zusammen, obwohl sie nicht zusam-

menzusetzen sind. Die zweistufige Basisform ist recht selten.
Beim Fragment K13 sind vier Zehen des rechten zuriickge-

stellten Fufles und ein Teil des kreisférmigen Chitonsaums auf KI4.
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der oberen Basisstufe erhalten. Beim K14 ist nur ein kleiner Abschnitt des kreiformigen Chiton-
saums auf der Basis zu sehen.
Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

Grundform IV7®: linksraffende Kore; ovales Gesicht mit kleinen Augen und spitzem

Kinn; wellenformiger Haaransatz; dichte, vertikale Himationfalten und zickzackformiger
Himationsaum mit lingerem Zipfel auf der rechten Seite; beschuhte Fiifie auf quadratischer
Basis; geradlinige, straffe Umrisslinien.

K15. Figurengefaf? in der Form einer Kore

Inv. Nr. 2397n

erh. H15,8 cm

Ton: orangefarbig (HUE 7,5YR, 7/4 pink), hart, stark glimmerhaltig;
dunkelbrauner Uberzug.

erhalten: Miindung des Gefifles und Kore vom Kopf bis zur Kniehohe;
Miindungsrand vorne bestof3en; guter Oberflachenzustand; doppelte
Matrize.

Vgl.: Kaltsas 1998, 60 f. 80 f. Nr. 784-785 Taf. 60. 82 b. (aus Akanthos, 2.
Viertel 6. Jh. v. Chr.); Karamitrou-Mentesidi 1990, 77f. Abb. 15a auch in
ADelt 45, 1990 B2 353 Taf. 156 (aus Aiani); Tsakos 1980, 306 Abb. 2 (aus
Samos); Senff 1992, 107 Taf. 15.1-2 (aus Milet); Boldrini 1994, 53 Nr. 52
(aus Gravisca); Blinkenberg 1931, 512 f. Nr. 2106. 2114 Taf. 95 (aus Rho-
dos); Biesantz 1965, Taf. 79 (aus Thessalien).

Ein erster auffilliger Unterschied zu den Tonfiguren der zu-
vor besprochenen Grundform III besteht in der Verdnde-
rung der Armbhaltung. Bei der Kore des Figurengefdfies K15
geht das Raffen des Chitons auf die linke und die Opfergabe
auf die rechte Hand iiber’®. Das Grundschema wird dadurch
nicht wesentlich beeinflusst; das linke Bein wird immer noch

vorgestellt und die breite Mittelfalte des Chitons wird zur Sei-

te gezogen. Die Faltenformulierung zeigt jedoch Eigenheiten.
Der zickzackformige Treppensaum des Mintelchens verlduft
nicht ganz symmetrisch iiber den Bauch der Figuren, son- KI5.

dern bildet auf ihrer rechten Seite einen lingeren Zipfel. Die

768 Die Grundform IV entspricht der,Gruppe III“ von Isik 1980 28-31 und dem ,,Typus, oder Variante B“ von
Schmalz 1989 20 f. mit Anm. 115, wo mehrere Tonkoren dieser Kategorie aufgelistet sind. Ducat 1966 68 f. fasst
alle linksraffenden Vogeltragerinnen mit zickzackférmigem Himationsaum in einer Kategorie (,,série samienne
II“) zusammen, ohne auf die unterschiedlichen Gesichts- und Saumvariationen Riicksicht zu nehmen.

769 In der ionischen Grofiplastik findet ebenfalls diese Haltungsverdnderung statt; das Motiv der linksraffenden
Kore wird in den dreifliger Jahren des 6. Jhs. immer héufiger. Dazu Buschor 1934, 93; Freyer-Schauenburg
1974,17.52
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senkrechten Himationfalten unter der Brust haben sich vermehrt und wirken aufgelockerter und
plastischer. Sie miinden in eine flieflende Saumlinie mit abgerundeten Zickzackformen. Auch im
Chiton werden die Falten zahlreicher. Sie begleiten linear den bogenférmigen Lauf der Mittelbor-
te zur linken, raffenden Hand und unterstreichen somit das Raff- und Schrittmotiv. Der sich nach
unten verjiingende Unterkorper vermittelt zusétzlich den Eindruck, dass durch die Fuflbewegung
das Gewand an den Beinen klebt.

Auf der Riickseite ist der vom Chiton bedeckte Unterkorper der Figur glatt dargestellt. Im Ge-
sabereich wolbt sich lediglich das Volumen klar heraus. Im Oberkdorper sind allerdings die Falten
des Himations klar artikuliert. Mehrere diagonale Falten laufen von der rechten Schulter zur lin-
ken Seite hin. Davon sind drei betont breiter und plastischer wiedergegeben. Der Saum des Mén-
telchens bildet schlaufenférmige Zickzackfalten in der Hohe der Taille. Interessanterweise ist die
Riickseitenmodellierung der Tonfigur K15 —und tiberhaupt der Grundform IV- von derjenigen
der vorigen Grundform III gar nicht zu unterscheiden”.

Auch die Frisur, mit den zwei herabfallenden Zopfen auf jeder Brust und der in senkrechten
Perlenstrihnen gegliederten Haarmasse auf dem Riicken, stimmt mit der Haarmodellierung der
Grundform IIT im Grunde iiberein. Das Stirnhaar mit dem wellenformigen Ansatz ist, wie bei den
Exemplaren K7 und K8, in sechs breite Haarzungen ausgefranst.

Bei der Betrachtung des Gesichts ergeben sich wiederum klare Unterschiede zu den zuvor be-
sprochenen Exemplaren. Es weist eine klare ovale Form mit spitzem Kinn auf. Die Augen sind
klein, mandelformig, horizontal gelegt und werden durch ihren reliefierten Umriss betont. Der
schmale, ebenfalls horizontale Mund liegt eng unter der breiten Nasenbasis, und nur bei den
Mundwinkeln ist die Spur eines kaum wahrnehmbaren Lichelns zu erahnen.

Datierung: Generell werden die linksraffenden Tonkoren oft auf eine spatere Entwicklungsstu-
fe als die rechtsraffenden gestellt’”!. Aus der Sicht der Erforschung der grof3plastischen Vorbil-

772

der weisen neben der Armhaltung’”? ein paar weitere Stilelemente unseres Exemplars K15, wie

»die grofien fliechenden Linien der Umrisse, die Kleinteiligkeit der Augen und des Mundes“’”, auf
die dreifliger Jahre des 6. Jahrhunderts hin. In den Terrakottapublikationen werden andererseits

oft Vogeltragerinnen dieser Grundform frither angesetzt’*. Grabungsbefunde, die zeitliche An-

770 Dazu Schmalz 1998, 22-24.

771 Boardman 1966, 152; Isik 1980, 29-31; dagegen betrachtet Higgins 1954, 48 beide Versionen als zeitgleichig; um-
gekehrt argumentiert Schmalz 1998, 26 fiir einen zeitlichen Vorsprung der rechtsraffenden Opfertragerinnen.

772 a. O. Anm. 764.

773 Himmelmann-Wildschiitz 1965, 40.

774 Higgins 1967, 35 datiert die ersten Beispiele der Variante um 550 v. Chr., jedoch unterstreicht er, dass diese
Tonfiguren bis ins spite 6. Jahrhundert anzutreffen sind; Isik 1980, 33 vertritt eine Datierung um 540 v. Chr.;
Boldrini 1994, 53 Nr. 52 tibernimmt die von Ducat 1966, 86-87 und Boardman 1966, 153 f. vorgeschlagenen
Datierungen, die jedoch generell alle linksraffenden Koren betreffen, und setzt ein Exemplar der Grundform IV
in den Jahren 560-530 v. Chr. an.
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haltspunkte bieten konnten, sind sehr rar’”?, davon scheinen die Beigaben aus den Akanthos-Gri-
bern””¢ den frithen Ansatz der Tonfiguren dieser Grundform zu bestétigen.

Fest steht m. E., dass kein grofer Zeitabstand die Grundformen IIIT und IV trennen kann, da
sie dieselben Riickseitenmatrizen verwenden’”. Folglich scheint ein Datierungsansatz schon im
zweiten Viertel des 6. Jhs. v. Chr. plausibel zu sein.

Dass die Tonfiguren der Grundform IV, parallel und gleichzeitig mit denen der Grundform III

bis ins Ende des Jahrhunderts laufen, ist zudem sehr wahrscheinlich.

K16. Fr. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E943

erh. H: 8 cm

Ton: rétlich (HUE 2,5YR, 6/6 light red), stark glimmerhaltig.

erhalten: Kopf und Oberkdrper einer Kore; Vorder- und Riickseite zu-
sammengesetzt; Vorderseite bis ca. zur Taillenh6he erhalten, Riickseite bis
zu den Schultern; aus doppelter, abgenutzter Matrize; schlechter Oberfli-
chenzustand.

Vgl.: Tsakos 1980a, Abb. 2 (aus Samos); wie beim K15.

Trotz des schlechten Erhaltungszustands des Statuettenfrag-
ments fillt seine enge Verwandtschaft mit dem vorigen Exem-

plar K15 sofort ins Auge. Zunichst driickt sie sich in dersel-

ben, ruhigen Ausstrahlung der Figuren und den flief}enden,
geraden Umrisslinien aus. Wahrscheinlich gehoren sie beide KI6.

einer Serie an; die Statuette K16 stammte dennoch maglicher-

weise aus einer spateren Generation. Sie war urspriinglich kleiner als K15, hatte keine Gefaf$funk-
tion und wurde aus einer doppelten, abgenutzten Matrize ausgeformt.

Zu erkennen ist die ovale Gesichtsform, der wellenartige Haaransatz, die Kleinteiligkeit von
Augen und Mund und die breite Nasenbasis. Die einzelnen Gesichtsziige sind sonst verwischt.
Erhalten sind auflerdem die zwei auf die Schulter fallenden Haarzopfe, der linke Oberarm und der
rechte, angewinkelte Arm, der den Vogel vor der Brust der Frau hélt. An den vorhandenen Chi-
ton- und Himationabschnitten scheint jegliche Faltenformulierung zu fehlen. Auf der Riickseite
ist der Oberkopf der Figur glatt, von der Nackenhohe bis zu den Schultern sind jedoch die langen,

herabfallenden senkrechten Perlenlocken angegeben.

775 Das von Schmalz 1998, 26 f. Anm. 125 erwihnte rhodische Grab 93 (CVA Rhodos (2) II DO Taf. 1) liefert Da-
tierungsindizien fiir einen Ansatz um 550-530 v. Chr.; zwei Gréber in Akanthos jedoch mit Tonkoren unserer
Grundform IV werden frither, und zwar ins 2. Viertel des 6. Jhs. datiert, Kaltsas 1998, 60 f. 80 f. Nr. 784-785 Taf.
60. 82 b.

776 Kaltsas 1998, 60 f. 80 f. Nr. 784-785 Taf. 60. 82 b, nach den beiliegenden korinthischen Vasen ins 2. Viertel des 6.
Jhs. datiert

777 Diese Meinung vertritt auch Schmalz 1998, 26; interessanterweise wurde in einem rhodischen Grab (s. Anm. 775)
eine Tonkore der Grundform IV zusammen mit einer weiteren gefunden, die der Grundform III zuzuordnen ist.
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Die auffallend hohe Oberkopfform ist vermutlich auf die Abschaffung der Gefaflimiindung von

den spdteren Generationen der Serie zuriickzufithren’”®.
Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K17. Kopfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore

Inv. Nr. E2135

erh. H4,9 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6, reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: das Gesicht und die l. Kopfseite mit einem kleinen Ansatzteil der
Gefafimiindung; aus abgenutzter Matrize.

Vgl.: wie beim K15

Trotz des schlechten Oberflichenzustands und der grofiten-
teils verwischten Modellierungsakzente ldsst sich erkennen,
dass das Gesicht urspriinglich mit demjenigen unseres Exem-
plars K15 identisch war. Seine ovale Form, die kleinen, hori-
zontal angesetzten Augen und der schmale Mund mit den vol-
len, kaum lachelnden Lippen sprechen fiir die Zugehorigkeit

beider Tonfiguren zu einer Serie. Wie die beim K15 angefiihr-

K17.

ten, indikativen Vergleichsbeispiele beweisen, muss es sich dabei um eine recht umfangreiche Se-

rie mit parallelen Matrizen gehandelt haben. So sind die Exemplare K15 und K17 wahrscheinlich

durch keine unmittelbare, vertikale Generationslinie verbunden, da das letzte, obwohl es das gro-

3ere war, aus einer abgenutzteren Hohlform stammte.
Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K18. Kopfir. einer Figurenvase in der Form einer Kore

Inv. Nr. E2136

eth. H5cm

Ton: sehr hellbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, feinkornig,
glimmerhaltig.

erhalten: das Gesicht und der Vorderteil der Gefafimiindung; Miindungs-
rand abgebrochen; stellenweise Spuren eines dunkelbraunen Uberzugs
erhalten; aus miider Matrize.

Vgl.: wie beim K15

Das Gesicht des Exemplars K18 weist eine geringere Grofie als
die vorigen drei Exemplare auf, gehort aber vermutlich zu der-
selben Serie der Grundform IV. Zunéchst sprechen die ovale

Gesichtsform und die ruhige Ausstrahlung dafiir. Von den

778 Erhohte Oberkopfe dieser Art finden sich auch bei weiteren Statuetten,
die aus Serien stammen, die anfangs aus Figurenvasen bestanden.
z. B. K19, K27.
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Gesichtsziigen lasst die abgenutzte Oberflache wenig ahnen. Jedenfalls zahlt die lange, feine Nase

und der schmale, horizontale Mund zu den typischen Merkmalen dieser Grundform.

Datierung: 2. - 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K19. Kopfir. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E2137

erh. H: 2,9 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 6/6, reddish yellow), weich,
glimmerhaltig.

erhalten: Gesicht und Halsansatz; seitliche Kopfteile mit Ohren abgebro-
chen; stellenweise Spuren eines dunkelbraunen Uberzugs erhalten; aus
miider Matrize.

Vgl.: wie beim K15

Das Fragment K19 ist derselben Serie mit den vier vorigen Ex-

emplaren zuzuordnen, da sie alle gemeinsamer Abstammung
sind. Es wurde aus einer sehr abgenutzten Matrize ausgeformt,
und von den charakteristischen Serienziigen lassen sich ledig-
lich die straffe, ovale Gesichtsform und der kleine, volle Mund
klar erkennen.

Das Exemplar K19 war urspriinglich kleiner als die ande-
ren Serienmitglieder und zudem keine Figurenvase, sondern
eine Statuette. Somit ist es einer der spaten Generationen die-
ser Serie zuzuordnen.

Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K20. Statuette einer Kore

Inv. Nr. E979

erh. H 14,5 cm

Ton: sehr hellbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, ohne Zusitze.
erhalten: Korenstatuette vom Kopf bis zur Knochelhohe; schlechter
Oberflachenzustand; Gesicht entstellt und abgerieben; aus doppelter, ab-
genutzter Matrize; stellenweise rote Farbreste, besonders auf der Riickseite;
Verbrennungsspuren.

Vgl.: Tsakos 1980a, Abb. 2; wie beim K15.

Die Statuette stammt aus einer abgenutzten Matrize. Zudem
war das Gesicht wahrscheinlich wihrend des Brennens zum

Teil entstellt, und deswegen wurde nachtraglich versucht,

durch unbeholfene Nacharbeit die fehlenden Gesichtziige zu

erganzen. Der Mund wurde aus diesem Grund von einer gera- K20.
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den, waagerechten Einkerbung ersetzt. Die linke Gesichtshilfte blieb jedoch abgerieben. Jedenfalls
vermittelt das Gesicht einen unvertrauten Eindruck und ldsst nicht entscheiden, welche seine ur-
spriingliche Form war. Anscheinend war es breiter als die ovalen Gesichter der vorigen Exemplare
der Grundform IV (K15 - K19). Das Stirnhaar zeigte dennoch dieselbe zungenférmige Gestaltung.

Dariiber hinaus weist die Statuette K20 die fiir diese Grundform typische Modellierung der
Himationfalten auf; mehrere parallele, vertikale Falten fallen von der Brusthohe herab, 6ffnen sich
symmetrisch im Bauchbereich, differenzieren sich aber nach unten und bilden rechts einen linge-
ren Gewandzipfel. Auch die Darstellung der abgerundeten Zickzackformen des Méntelchensaums
ist mit der entsprechenden Saumwiedergabe der Figurenvase K15 identisch. Vom Chiton ist die
breite von der linken Hand geraffte Mittelborte zu erkennen, sowie einige der fiacherartig angeleg-
ten Linearfalten des Unterchitons, die zur selben Hand hinlaufen.

Wegen der schlechten Abformungsqualitét ldsst sich nicht entscheiden, was fiir eine Opfergabe
die Figur urspriinglich hielt. Scheinbar handelte es sich dabei nicht - wie iiblich - um einen Vogel,
sondern um etwas viel Kleineres, vielleicht eine Blume oder eine Frucht, fiir die jedoch keine Par-
allelen tiberliefert sind.

Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K21. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2103

erh. H6,3 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusitze.

erhalten: Vorderseite der mittleren und linken Korperpartie einer Kore:
Taille, 1. Arm und Beine bis zur Wadenhéhe; 1. Hand abgebrochen; abge-
nutze Matrize.

Vgl.: wie beim K15.

Erhalten sind zum Teil die dichten, vertikalen Himationfalten <21

und deren treppenartig absteigender Saum mit dem langeren
Zipfel an der rechten Seite. Vom Chiton sind die zur Seite ge-
zogene Mittelfalte sowie einige diagonal verlaufende Linear-
falten in der Kniehohe zu erkennen.

Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K22. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2108

erh. H3,5cm

Ton: hellbraun- rétlich (HUE 5YR, 7/6 reddish yellow), schwach glim-
merhaltig; weicher Ton mit sanfter Oberflache.

erhalten: Vorderseitenfr. aus der mittleren Oberkérperpartie der Figur: K22
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Teil des gebeugten r. Unterarms mit dem Vogel und Abschnitt eines Haarzopfes; Hand abgebrochen.
Vgl.: wie beim K15

Die dichten, vertikalen Méntelchenfalten, die hinter der vogelhaltenden Hand zu erkennen sind,
weisen auf die Zugehorigkeit des Fragments in der Grundform IV hin.
Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K23. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2109

erth. H6,5cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Fr. aus der Vorderseite der Figur, von der Taille bis zur Kniehéhe
mit . Unterarm und gewandraffender Hand.

Vgl.: wie beim K15

Zu erkennen sind die in der Taillenh6he dichten, senkrecht-
fallenden Mintelchenfalten, deren zickzackformiger Saum
rechts einen Zipfel bildet, und der Daumen der linken Hand,
die die breite, zentrale Chitonfalte zur Seite zieht.

Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K24. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2115

erh. H4,6 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart mit
weicher Oberfliche, ohne Zusitze, mit diinnen Wanden.

erhalten: Abschnitt der vorderen, mittleren Korperpartie, von der Taille
bis zur l. gewandraffenden Hand; r. Seite fehlt; guter Oberflichenzustand.
Vgl.: wie beim K15

Erhalten sind die vertikalen Falten aus der mittleren und linken

Himationseite und die zur Seite gezogene breite Chitonmittelfal- K24.

te. Dabei sind die abgerundeten, wellenartigen Zickzackformen

des Méntelchensaums und der Daumen der Figur klar zu sehen.
Datierung: 2. - 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K25. Korperfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2373

erh. H3 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart mit
weicher Oberfliche, ohne Zusitze, mit diinnen Wénden.

erhalten: kleines Vorderseitenfr. aus dem Bereich der Taille der Figur.
Vgl.: wie beim K15 K25.
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Das kleine Fragment zeigt einige der vertikal fallenden Himationfalten mit ihrem abgerundeten,
zickzackformigen Abschluss und den Ansatz der breiten Zentralfalte des Chitons.
Datierung: 2. - 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K26. Korperfr. einer Kore

Inv. Nr. E999

erh. H8,5cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, feinkor-
nig, schwach glimmerhaltig.

erhalten: Vorderseitenfr. des Unterkorpers einer Tonkore: 1. gewandraf-
fende Hand, die von Chiton bedeckten Beine, die beschuhten Fiifie und
der Vorderteil der rechteckigen Basis; r. Bein unter der Kniehohe erhalten;
relativ guter Oberflachenzustand; rote Farbe auf dem Chiton und hellblaue
auf der Basis.

Vgl.: wie beim K15

Die linke Hand zieht die breite Chitonparyphe zur Seite hin,

und der linke Fufd ist etwas vorgesetzt. Die Bewegung wird

von den flachen Chitonfalten begleitet, die die Gewandober-

K2e.

fliche schrdg tiberqueren und zur raffenden Hand laufen. Die
Fiifle tragen glatte, spitze Schuhe.

Typische Merkmale fiir die Terrakotten dieser Grundform, die sich beim Exemplar K26 gut
beobachten lassen, sind die flache Ausfithrung des Chitonunterteils und der sich zum Standpunkt
verjiingende Figurenumriss.

Datierung: 2. — 3. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

Grundform V’”°: linksraffende Kore; dreieckige Gesichtsform mit schmalen, schrag gelegten
Augen, starke Nase, horizontale Mundlinie und hervortretendes Kinn; geradliniger
Haaransatz; Stirnhaar in zwei bauschige Partien frisiert; Mintelchen mit querlaufenden
Schlaufenfalten und einem langem Zipfel auf der rechten Seite; beschuhte Fiifie auf
quadratischer Basis

K27. Kopflr. einer Figurenvase in der Form einer Kore

Inv. Nr. E543

erh. H5 cm

Ton: braun, leicht rotlich (HUE 7,5YR, 6/6 reddish yellow); weich, glimmerhaltig.

erhalten: Vorderseite des Kopfes mit der Miindung des Gefifles; von der Miindung ist ein Teil der Riickseite und

779 Die Grundform V entspricht dem von Schmalz 1989, 22 Anm. 116 (mit einer Liste zugehérigen Tonkoren) ge-
nannten ,,Typus C* Isik 1980, 33-36 trennt die Tonkoren dieser Kategorie in zwei seiner Gruppen: ,,Gruppe IV“
und ,,Gruppe V. Ducat 1966 68 f. fasst dagegen in seiner ,,série samienne II“ die linksraffenden Opfertréigerin-
nen der Grundformen IV und V zusammen .
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ein Teil des Randes vorne abgebrochen; Nase bestofien; doppelte Matrize;

guter Oberflichenzustand.

Vgl.: Vokotopoulou u. a. 1985, 161 Nr. 252 (aus Sindos); Karamitrou-
Mentesidou 1990, 77 f. Abb. 15b (aus Aiani) auch in ADelt 45, 1990 B2
353 Taf. 156; Jenkins 1940, 254 f. Nr. 299 Taf. 114 (aus Korinth -als Sirene
gedeutet); Lo Porto 1962, 158 f. Abb. 13 (aus Tarent); Boardman 1973, 76
Nr. T91 Taf. 38 (aus Tocra).

Die Ahnlichkeit des Kopfes K27 mit denen der oben genann-
ten Vergleichsbeispiele spricht fiir die Einordnung des Neapo-
lis-Exemplars in eine andere Kategorie, als die zuvor bespro-
chenen Tonkoren aus dem Heiligtum, die hier Grundform V

genannt wird. Das Gesicht K27 zeigt die fiir diese Grundform

typischen Ziige: eine dreieckige Form, hochgezogene Augen-

brauen, schwere Oberlider, schmale, schriggelegte Augen mit K27.

betonten Konturlinien, eine kréftige Nase und ein horizonta-

ler Mund mit gleich dicken Lippen und der Spur eines zuriickhaltenden Léchelns’. Charakteri-

stisch ist auch die Frisur. Der geradelinig laufende, leicht bogenformige Haaransatz bildet eine fast

horizontale Stirnbegrenzung, die den dreieckigen Gesichtsumriss unterstreicht. Dariiber ist das

Stirnhaar in der Mitte gescheitelt und in zwei bauschige Haarpartien hochtoupiert, die von der

Stirnmitte bis hinter die Ohren reichen’®!. Unter dem rechten Ohr ist der Ansatz der zwei auf die

Schulter fallenden Haarlocken erhalten”®2.

Datierung: Grabbefunde aus Tarent’® und aus Sindos™ weisen auf eine Entstehung der

Grundform kurz nach Mitte des 6. Jhs v. Chr. hin’®. Das Exemplar K27 diirfte in den Zeitraum
550-540 v. Chr. datiert werden.
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Fir Croissant 1983, 47 Taf. 6 zihlt dieser Gesichtstyp —am Beispiel der Statuette ,,Louvre 188%- zu seiner sami-
schen Gruppe.

Auch bei der Hasentragerin K2 angetroffen, s. oben S. 138 Anm. 764. Schmaltz 1998, 22 Anm. 116 bemerkt
das Fehlen von unmittelbaren Parallelen und meint wohl die grof3plastischen, weil die Frisur in der Kleinkunst
sowohl in Terrakotta als auch in Metall und speziell fiir Mannerdarstellungen gut belegt ist. z. B. bei zwei Bron-
zestatuetten aus dem samischen Heraion, Buschor 1934, 67. 71 Abb. 264. 304-306.

In manchen Fillen bilden diese Schulterlocken das einzige Unterscheidungskriterium fiir das Geschlecht von
solchen Gesichtern, die sonst dieselbe Stirnfrisur aufweisen, vgl. z. B. das Gesicht der Tonkore K27 mit dem
Gesicht eines Terrakottakouros aus Katane, bei Rizza 1960, 258 Taf. 23, 9.

Lo Porto 1962, 158 f. Grab 7.

Vokotopoulou u. a.1985, 152 Grab 25.

Schmalz 1998, 26 f. Anm. 126; Herdejiirgen 1989, 73 Anm. 37; Isik 1980, 33-35 datiert seine der Neapolis-
Grundform V entsprechenden Gruppen IV und V etwas spéter und zwar nach 540 v. Chr. Allerdings fillt auf,
dass die Gesichter dieser Grundform mit dem Gesicht K2 der Hasentrégerin verwandt aussehen; sie tragen die
gleiche Frisur und haben eine dhnliche Mundform. Dies lisst eine zeitliche Nahe der zwei Grundformen und
einen moglichen Anschluss der Grundform V an die Grundform II vermuten.
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K28. Fr. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E540

erth. H6 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 7/6 reddish yellow), schwach glimmer-
haltig; weicher Ton mir sanfter Oberfliche; aus einer doppelten Matrize
gezogen, aber im erhaltenen Teil massiv.

erhalten: Kopf und Schulter der Figur; von der Riickseite auch obere Riicken-
hélfte; Nase und Mund bestof3en; sehr abgenutzt; verwaschene Oberflache.
Vgl.: wie beim K27

Die Figur stammt aus einer sehr abgenutzten Matrize, und aus
diesem Grund sind fast alle Modellierungsakzente verwischt.
Vermutlich ist die Statuette zusammen mit dem Exemplar K27
einer Serie zuzuordnen, dennoch stammt es aus einer spateren

Generation.

K28.

Der geradlinige, fast horizontale Haaransatz, die straffe, dreieckige Gesichtsform, die hochgezo-

genen Augenbrauen und das mittelgescheitelte Stirnhaar deuten darauf hin. Von der schwach ab-

gezeichneten Augenkontur lésst sich ein horizontal verlaufendes Unterlid und ein bogenférmiges

Oberlid erkennen. Auf der rechten Schulter sind zwei Haarzopfe zu sehen. Die Frau trug wuchti-

ge scheibenformige Ohrringe, von denen lediglich der rechte erhalten blieb. Der Umriss —soweit

er noch erhalten ist- erlaubt den separaten Korperformen nicht, sich abzuzeichnen, sondern um-

schlief3t die Kore flielend und fast geradlinig.

Merkwiirdig wirkt die besonders hohe Form des Oberkop-
fes. Dies hidngt wahrscheinlich mit der Nacharbeit an Figuren-
vasenmatrizen und die Umstellung der Produktion auf Stauet-
ten ohne Gefiflimiindung zusammen’®®.

Datierung: nach 540 v. Chr.

K29. Korenstatuette

Inv. Nr. E544

erh. H9,5cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: fast vollstindige Korenfigur; es fehlen die Fiifle, die Basis und
ein Chitonfragment aus der r. Wadenhohe; r. Hand bestoflen; stellenweise
rote Farbe erhalten; aus einer doppelten, miiden Matrize; schlechter Ober-
flichenzustand, verwischte Akzente.

Vgl.: Alexandrescu - Vianu 2005, 491 Tc 5 Taf. 80 (aus Histria); wie beim K27.

Die kleine Statuette einer linksraffenden Kore bildet eine spite

Abformung einer Serie der Grundform V, vielleicht gehort sie

786 Ahnlich auch bei den Exemplaren K16 und K20.
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sogar zu derselben Serie mit dem Kopf K27 an. Die dreieckige Gesichtsform und die zu beiden Sei-
ten abstehende, bauschige Stirnhaarfrisur konnten darauf hinweisen. Die durch die Matrizenabnut-
zung verschwundenen Modellierungakzente erlauben jedoch keine endgiiltige Entscheidung.

Zu erkennen sind die zwei langen, auf jede Schulter herabfallenden Haarstrdhnen, der vor der
Brust gehaltene Vogel und die linke Hand, die die Mittelborte des Chitons zur Seite zieht. Auf der
Riickseite ist die Haarmasse durch senkrechte Linien eingegliedert.

Datierung: nach 540 v. Chr.

K30. Kopf eines Figurengefifies in der Form einer Kore

Inv. Nr. E854

erth. H3,9 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Kopf und Ansatz der Gefifimiindung; r. Augenbraue und Nase
bestoflen; doppelte abgenutzte Matrize; korrodierte Oberflache.

Vgl.: Weill 1976, 221 Abb. 4 (aus Thasos); Diehl 1964, 514 f. Nr. 9 Abb. 10
(aus Samos); Blinkenberg 1931, 511 Nr. 2102 Taf. 95 (aus Lindos); Boldrini
1994, 47 Nr. 23 (aus Gravisca - als alabastron gedeutet).

Der Kopf K30 erinnert stark an das oben besprochene Exem- K30,
plar K27, zeigt aber auch gewisse Unterschiede; das Gesicht

hat eine vollere, rundlichere Form, und der Mund ist kleiner, voller mit geschwungener Oberlip-
penkontur. Nach den Vergleichsbeispielen zu urteilen, war wohl die Nase urspriinglich schmal
mit breiten Nasenfliigeln. Sonst weist es die charakteristischen Merkmale der Grundform V auf:
die geradlinige Haarabgrenzung iiber der Stirn, die schrig gelegten, klar umrissenen Augen, den
horizontal angelegten Mund und das merkwiirdig hochfrisierte Stirnhaar, das sowohl bei weibli-
chen als auch bei médnnlichen Tonfiguren anzutreffen ist’®”. Speziell bei der Frisur von K30 ist zu
erkennen, dass die zwei halbkreisformigen Haarpartien von schriagen, parallelen Linien durchge-
laufen sind, die offenbar eine Strahnengliederung darstellen. Auf der Kopfriickseite ist das Haar in
vertikalen Perlenstrahnen angeordnet.

Datierung: 550-540 v. Chr.

K31. Kopftr. eines Figurengefifies in der Form einer Kore
Inv. Nr. E955

erh. H4,4 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Fr. der Kopfvorderseite: Gesicht, 1. Kopfseite und kleines
Bruchstuck des Miindungsansatzes; teilweise sehr verschliffene Oberfla-
che; abgenutzte Matrize.

Vgl.: wie K30

K31.

787 Vgl. oben Anm. 745. 781.
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Die obere Gesichtshilfte zeigt wegen des schlechten Oberflichenzustands keine erkennbaren Ziige.

Die kleine, rundliche Gesichtsform mit dem schweren Kinn und dem nahezu horizontalen Haaran-

satz stimmt mit derjenigen des vorigen Exemplars K30 iiberein. Identisch sind anscheinend beide

Gesichter auch in der Modellierung der kurzen Nase und des vollen Mundes mit der geschwunge-

nen Oberlippe. Man konnte behaupten, dass sie aus derselben Matrize stammen, wére nicht der auf-

fallend niedrige Oberkopf der Figur K31 und das Fehlen jeglicher Stirnhaargliederung bei ihr.
Datierung: wie K30

K32. Kopftr. eines Figurengefifles in der Form einer Kore
Inv. Nr. E865

erh. H5 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, ohne Zusitze.
erhalten: Ober- und Hinterkopf, l. Teil des Gesichts und Halses einer Kore; Mund, Wange und untere Ohrhilfte besto-
en; die Miindung des Salbgefif3es fehlt vollstindig; aus doppelter, frischer Matrize; gepflegte Arbeit.

Vgl.: wie beim K27; scheinbar identisch mit zwei Sirenenkdpfen (?): in Miinchen, CVA Miinchen 3, 49 Taf. 151. 4-5
und aus Siphnos, Brock 1949, 23 Abb. 8,2. 3.

Der liickenhafte Erhaltungszustand des Gesichts ldsst wenige endgiiltige Schliisse tiber seine ur-
spriingliche Form und Ziige zu. Der beinahe horizontale, geradlinige Haaransatz und die zwei ge-
bauschten Stirnhaarpartien sprechen fiir die Einordnung des Fragments unter die Exemplare der
Grundform V. Die eher lidngliche Gesichtsform lasst eine ge-
wisse Ahnlichkeit mit dem Exemplar K27 vermuten. Das er-
haltene linke Auge unterscheidet sich allerdings durch seine
Mantelform und seine horizontale Position von den schlitzarti-
gen, schrig angelegten Augen der anderen Grundformmitglie-
der (K27 und K30). Auflergewohnlich —und m. E. ohne Paral-
lele- ist zudem die Gliederung des Stirnhaares. Die Frisur ist,
wie schon erwdhnt, im Grunde die iibliche fiir alle Exemplare
dieser Grundform. Die zwei wulstigen Haargebilde iiber der

Stirn stehen jedoch beim K32 von der Gesichtsebene deutli-

cher ab und werden von einem dichten Perlenmuster bedeckt.
Dieselbe, gepflegt wiedergegebene Perlengliederung zeigt auch
das Haar am Oberkopf und Nacken, sowie die zwei auf die lin- K32.
ke Schulter fallenden Haarlocken, von denen lediglich ein klei-
ner Abschnitt erhalten blieb.

Datierung: 550-540 v. Chr.
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K33. Kopfr. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E948

erth. H4,7 cm

Ton: rétlich (HUE 2,5YR, 6/6 light red), stark glimmerhaltig, grob, mit
Zusitzen.

erhalten: Kopf und Hals der Figur mit dem Ansatz der Schulterlocken
beiderseits; massiv; nur die Vorderseite aus Matrize gezogen; sehr abge-
nutzte Matrize; Oberflache korrodiert; Augen abgerieben, Nase und Kinn
abgesplittert.

Vgl.: wie beim K30; fiir die Frisur: Sinn 1977, 33 Nr. 43 Taf. 15 (ménnliche
Gestalt eines thronenden Paares aus Samos).

Es handelt sich dabei um ein spites, degeneriertes Exem- K33,

plar einer Serie, die mit der Grundform V verwandt zu sein

scheint. Die schlechte Abformungsqualitit und der méafSige Erhaltungszustand lassen wenig von
den urspriinglichen Gesichtsziigen erkennen. Jedenfalls entsprechen die volle rundliche Gesichts-
kontur, die kraftige Nase, das schwere vorspringende Kinn und die Frisur einigen der elementaren
Ziige der GrundformV, die beim Kopfchen K30 gut zu sehen sind.

Das Stirnhaar wird nun, in der fiir diese Grundform iiblichen Art, in der Mitte gescheitelt und
in zwei gebauschte Partien geteilt, die seitlich den Schldfen entlang gefithrt sind und bis iiber die
Ohren reichen. Diese werden aber beim Exemplar K33 durch senkrechte Einkerbungen nachtrag-
lich dekoriert. Der Haaransatz verlduft nicht —wie iiblich- horizontal, sondern halbkreisférmig
und ldsst somit eine schmalere Stirnzone frei. An den Ohren tragt die Figur wuchtige scheibenfor-
mige Ohrringe. Die Riickseite ist glatt gestrichen und hat eine leicht konvexe Form.

Datierung: spates 6./ frithes 5. Jh. v. Chr.

Einzeln

K34. Fr. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E994

erh. H10,5cm

Ton: rosafarbig, (HUE 5YR, 7/4 pink), hart, sehr fein geschlemmt,
schwach glimmerhaltig.

erhalten: Kopf und Oberkérper einer Kore fast bis zur Taille; der rechte
Arm ist angewinkelt, die Hand hélt einen Vogel; unterhalb der linken
Brust abgebrochen; doppelte frische Matrize; guter Oberflichenzustand.

Unter den tonernen Opfertragerinnen des Parthenos-Heilig-

tums besitzt das Statuettenfragment K34 eine Sonderstellung.

Das Darstellungsschema ist bekannt; eine junge Frau, mit Chi-

ton und schragem Mintelchen bekleidet, halt mit ihrer rech-

ten Hand einen Vogel vor ihrer Brust. Die Qualitdt der Sta- K34,
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tuette und ihre Modellierungsweise sind dennoch auflergewéhnlich. Fiir die letztere sind m. E.
keine Vergleichsbeispiele unter den kleinformatigen Terrakotten tiberliefert.

Die Statuette ist hohl und wohl aus einer doppelten Matrize geformt, allerdings vermittelt
sie den Eindruck, als sei sie vollplastisch konzipiert und ausgefiihrt. Hohlformnéhte sind nicht
sichtbar, und sowohl Seiten- als auch Riickansichten sind sorgfiltig plastisch ausgearbeitet.
Tatsachlich scheinen viele der Einzelformen der Gestalt handmodelliert zu sein; das Haar,
die Stephane, der rechte Unterarm, der gefaltete Mantelsaum sind allem Anschein nach aus
getrennt gearbeiteten Tonklumpen angefertigt und der Statuette anmodelliert. Gesichtsziige
und Oberflache zeugen von sorgfiltiger Nacharbeit. Wire die Statuette kompakt, wiirden wir
anscheinend von einer Patrize sprechen. Da sie aber hohl ist, handelt es sich wahrscheinlich um
eine kleinférmatige, matrizengeformte Terrakotta-Weihung, die durch aufwendige Nacharbeit die
Qualitét eines kleinen Skulpturwerkes bekommen hat.

Zunachst sticht diese Tonkore durch ihre kréftige Wolbungen von anderen ab.

Die Konturlinien, die die meisten zuvor besprochenen Opfertrigerinnen auszeichneten,
spielen hier keine grofie Rolle, weil jede Kérperpartie sich von den anderen klar unterscheidet.

Gesicht, Hals und Oberkdorper sind muskulos und kriftig gebaut. Das Korpervolumen zeichnet
sich so klar durch das Gewand ab, dass der Eindruck von Nacktheit entsteht. Jedoch trug die Figur
wahrscheinlich einen Chiton, der eng am Korper klebte, und urspriinglich nur farblich angedeutet
wurde. Das dariiber getragene, schrige Mantelchen wird dagegen plastisch abgehoben. Sein obe-
rer Saum hat eine elaborierte umgeklappte Form, verlauft diagonal von der rechten Schulter zur
linken Achsel und ldsst dabei die linke Brust frei. Der rechte Arm scheint bis zum Ellbogen vom
Himation bedeckt zu sein. Beim Chiton sind Armelkniipfungen nicht angegeben, und iiberhaupt
fehlt am Oberkdorper, vom Himationsaum abgesehen, jegliche Andeutung einer Faltendrapierung.

Das Gesicht hat eine volle, abgerundete ovale Form mit enger Stirn und schwerem Kinn. Fein-
geschwungene Brauenbdgen iiberwdlben die Augen, die als enge Schlitze zwischen den schweren,
plastisch hervortretenden Augenlidern dargestellt sind. Die Nase ist fein, gerade, mit leicht ab-
gehobener Spitze. Darunter ist der volle Mund horizontal angelegt. Die Mundwinkel ziehen sich
nach hinten zu einem zuriickhaltenden Léacheln und dadurch entstehen zwei tiefe Furchen, die
seitlich die Nasenbasis mit den Mundecken verbinden. Grofle Scheibenohrringe schmiicken die
Ohren. Das Gesicht strahlt sowohl aristokratisches Selbstbewusstsein und Distanz als auch eine
gewisse Strenge aus, die jedoch durch die merkwiirdige Augenformulierung und das leichte La-
cheln gemildert wird. Ahnlichkeiten bei der Formgebung und einer vergleichbaren, allerdings viel
strengeren, Ausstrahlung ist bei einer entwickelteren Terrakotta-Protome aus Paros™® zu begeg-
nen, die auflerdem auch in der Haarwiedergabe mit der Tonkore K34 Gemeinsamkeiten zeigt. In
788 Rubensohn 1962, 148 T.46 Taf. 26; sie wird auch von Croissant 1983, 113 f. Nr. 59 Taf. 32-33 besprochen, der in

dieser Protome die charakteristischen Ziige der parischen Gesichter wiederfindet (seiner Gruppe D aus Paros)
und sie dem ,,strengen Stil*, gegen 475 v. Chr., zuweist.
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beiden Fillen ist das Stirnhaar als eine glatte, einheitliche Masse dargestellt, die sich vom Inkarnat
deutlich absetzt. Bei der Neapolis-Kore sind dariiber hinaus die fiir die Terrakottakoren iiblichen
Schulterlocken und die plastische Strahnengliederung der Riickseite nicht vorhanden. Es ist nicht
auszuschliefSen, dass damit ein diinnes Schleiertuch gemeint ist, das das Haar véllig bedeckte. Die
weiche Bewegung des Nackenhaars spricht allerdings eher dagegen. Uber der Stirn trigt die Figur
eine abstehende, halbkreisformige Stephane, die in der Seitenansicht die Kopfkontur unterbricht.
Diese Kontur zeigt auflerdem an der Kopfbasis eine Einziehung, die moglicherweise durch die
Bindung der Stephane zu erkldren ist’®. Darunter fiel die kompakte Haarmasse anscheinend -da
deren Abschluss nicht erhalten blieb- bis zur Taille herab™”.

Datierung: Lediglich Stilelemente und Vergleiche mit anderen Gattungen weisen auf einen Da-
tierungsansatz hin, da kleinformatige Terrakottastatuetten fehlen, die mit der Neapolis-Statuette
K34 verwandt sind. Nun rufen Ziige wie das Korpervolumen, der Eindruck der Nackheit beim
chitonbedeckten Oberkorper und das Motiv des unter der Brust gefithrten Méntelchensaums ei-

nige der Akropolis-Koren”' des letzten Jahrhundertsviertels in Erinnerung. Das Motiv des oberen

792

umgeklappten Himationsaums ist ebenfalls in diesen Jahren bei den Koren der Akropolis’?, aber

auch bei den Karyatiden des Siphnier-Schatzhauses in Delphi’ anzutreffen.

Fiir die volle, schwere Gesichtsform der Neapolis-Kore finden sich unter den tonernen Werken

794

des strengen Stils Parallelen, wie z. B. beim grofiformatigen Athena-Kopf von Olympia”™* oder bei

der oben erwédhnten parischen Protome. Dennoch sprechen die etwas altertiimlicheren Ziige des
Exemplars K34 (Augen und Lécheln) eher fiir eine frithere Entstehungszeit der Statuette. Eine Da-

tierung gegen Ende des 6. Jhs. v. Chr. scheint also nahzuliegen.

K35. Fr. eines Biistenalabastrons

Inv. Nr. E564

erth. H6,5cm

Ton: braun, leicht rotlich (HUE 7,5YR, 6/6 reddish yellow); hart, glimmerhaltig.

erhalten: Vorderseite von Kopf, Hals und Brust einer weiblichen, einen Vogel haltenden Figur; die seitlichen Kopf-
partien und die Schulter abgebrochen; r. Ohr fehlt; r. Gesichtshalfte abgesplittert; Oberfliche stellenweise korrodiert.
Vgl.: Lo Porto 1962, 157 Abb. 9 (aus Tarent); Lo Porto ASAA 1959/1960 173 f. Abb. 151a; Higgins 1954, 44 f. 49 Nr.
47.48. 62 Taf. 9. 12. Jacopi 1933, 152 f. Abb. 181-182.

789 Moglich ist es auch, dass hier nicht eine Stephane, sondern eine Haube gemeint ist, die eventuell mit einem
Schleier kombiniert werden konnte. z. B. Diehl 1964, 516 Nr. 10 Anm. 11 Abb. 11.

790 Ahnliche Haargestaltung zeigen zwei Bronzestatuetten, eines Reiters aus Samos und einer Kore aus Athen,
Buschor 1934, 53. 94 Abb.190-192. 380-383 (in den dreifigen oder zwanzigen Jahren des 6. Jhs. datiert).

791 z. B. die Akropolis-Koren 598 (Richter 1968, 73 Nr. 115 Abb. 358-361). 680 (Richter 1968, 78 f. Nr. 122 Abb.
389-393) aber auch die spiter datierte ,,Eythydikos-Kore® (Richter 1968, 99 f. Nr. 180 Abb. 567-572).

792 z.B. bei den Akropolis-Koren 598 (Richter 1968, 73 Nr. 115 Abb. 358-361). 682 (Richter 1968, 73-75 Nr. 116
Abb. 362-367). 672 (Richter 1968, 76 Nr. 118 Abb. 373-376). 680 (Richter 1968, 78 f. Nr. 122 Abb. 389-393).

793 Richter 1968, 66 Nr. 104 Abb. 317-320.
794 Moustaka 1993, 17-20 Taf. 1-3.
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Durch das Fragment K35 wird im Terrakottamaterial des Hei-
ligtums ein eigentlich gesonderter Bildtypus représentiert, der
Gefifle mit weiblichem Kopf und Oberkorper umfasst, die

7% Hier wird er zusammen mit

sogenannten Biistenalabastra
den stehenden Frauenfiguren untersucht, weil er sowohl Her-
stellungstechnik als auch ikonographische Elemente mit ih-
nen gemeinsam hat. Im Grunde stellen solche Biistenalabastra
Opfertragerinnen dar, dhnlich wie die Tonkorenfiguren. Der
Hauptunterschied liegt darin, dass sich die Alabastra-Darstel-
lungen auf den Oberkorper der Figuren reduzieren. Aufler-

dem differenzieren sie sich auch in ihrer Tracht von den oben

besprochenen ostionischen Tonkoren.

Beim Neapolis-Exemplar ist die Kdrperbekleidung der Fi-

K35.

gur iiberhaupt nicht plastisch angedeutet. Wahrscheinlich war

sie urspriinglich nur farblich angegeben. Am Kopf trigt die Frau einen kurzen Schleier, der Stirn,
Oberkopf, Schultern und Haare bedeckt, die grofien, am Kopf klebenden Ohren jedoch frei lasst.
Der untere rechteckige Schleiersaum fallt fast symmetrisch {iber beide Briiste herab, dennoch ist
seine linke Seite etwas langer als die rechte. Am Oberkopf wird die Koptbedeckung durch eine
plastisch abstehende, halbkreisformige Stephane befestigt. Das Gesicht weist eine volle, rundliche
Form auf, die wegen ihrer oberen horizontalen Abgrenzung durch die Stirnverhiillung auffallend
kurz erscheint. Uberhaupt vermittelt dieses Gesicht einen sonderbaren Eindruck, der zum Teil auf
die durch die Oberflichenabsplitterung bewirkten Verzerrungen zuriickzufithren ist. Jedenfalls
lassen sich bei seiner Betrachtung einige Ahnlichkeiten mit den Gesichtern der zuvor besproche-
nen Tonkoren-Grundformen erkennen. Am dhnlichsten ist es dem Kopftyp des Exemplars K30
(Grundform V), mit dem es die rundliche Kontur, die kréftige Nase und den vollen Mund ge-
meinsam hat.

Die sonstigen Gesichtsziige sind aber beim Alabastron anders wiedergegeben: die kleinen,
horizontal angelegten Augen sind unter ihren fast geschwollenen Lidern halb verborgen, der Mund
formt ein unbeholfenes, bogenformiges Lacheln und die breite Nasenbasis klebt fast an der Oberlippe.

Eigenartig beim Exemplar K35 ist weiterhin die Tatsache, dass es iiber keine Vasenmiindung
verfiigt, was einen Widerspruch mit seiner Alabastronform und Funktion darstellt. Dafiir bietet
sich m. E. nur eine Erklirung an: das Neapolis-Alabastron stammt wohl aus einer Zeit, als die
Kundschaft der Terrakottavotive kaum ein Interesse an der Behdlterfunktion der Tonfiguren zeig-
te und als die Terrakottawerkstitten die Miindungen der Figurenvasen abschafften, um sie somit

in blofle Statuetten zu verwandeln. Diese Entwicklung wurde unter den Tonfiguren des Parthe-
795 Ducat 1966, 66. 72-74. 75 f. (mit einer Liste von iiberlieferten Exemplaren).
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nos-Heiligtums mehrfach beobachtet’ und hat offenbar in diesem einzelnen Fall sogar ein Ala-
bastron —an sich ausschlieSlich als Behalter gedacht- in jhre Bahn gezogen.
Datierung : 3. oder 4. Viertel des 6. Jhs. V. Chr.

Fragmente”’

K36. Kopftr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E541

erh. H5 cm

Ton: sehr hellbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn); rein, feinkornig,
hart; sehr dinnwandig.

erhalten: |. Gesichtspartie mit Wange, Mund-, Kinn- und Halshélfte, sowie
Teil einer Perlenstrihne; Oberfldche in der Augenhohe abgesplittert, sonst
guter Oberflachezustand.

Vgl.: Kopfe K7 und K8 der Grundform IIL

Die Groflenrelationen, die besonders diitnnen Wande und die

Schirfe der wenigen erhaltenen Modellierungsakzente des

kleinen Fragments deuten darauf hin, dass es aus einer ur-
spriinglich groflen und fein modellierten Korenfigur stammt. K36.
Das Gesicht scheint eine volle Form gehabt zu haben und der
Mund hatte zwei eher diinne -aber gleich dicke- Lippen, die
ein spitzes Lacheln formen. Darin sind Gemeinsamkeiten mit
den Gesichtern der Grundform III zu erkennen.

Datierung: Drittes Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K37. Kopftr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2274

erh. H4,2 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, ohne Zusitze.
erhalten: |. Gesichtshilfte und Kopfseite mit kleinen Abschnitten vom Hals

und der einen Haarstrdhne; Oberkopf abgebrochen; aus einer miiden Matrize; T
Oberflache abgerieben; Akzente verwischt.

Vgl.: K15, K27, K28 K37

796 z.B. bei den Exemplaren K3, K16, K29.

797 Diese Kategorie umfasst um die fiinfzig Fragmente von Tonfiguren. Die meisten stammen aus Tonfiguren der
oben beschriebenen Grundformen, dennoch sind sie nicht mit Sicherheit einer bestimmten Grundform zuzu-
weisen. Viele sind Bruchstiicke aus den Riickseiten der Grundformen III, IV und V, die bekanntlich dieselben
Hohlformen benutzten, obwohl die Vorderseiten eine unterschiedliche Formgebung bekamen, dazu s. oben
S. 135. Zahlreich sind auch die Basis- oder Fufifragmente von Terrakotten der Grundformen IV und V, deren
unterster Teil urspriinglich fast identisch aussah. Dariiber hinaus werden hier auch Fragmente aufgelistet, die
wegen ihres kleinen Formats oder ihres schlechten Erhaltungszustands kaum aussagefihig sind. In den meisten
Fillen ist es nicht méglich, eine Datierung fiir solche Fragmente vorzuschlagen. Aus diesem Grund werden fast
alle generell in die zweite Halfte des 6. Jhs. gesetzt.
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Gesichtsziige sind nicht zu erkennen. Der ovale Gesichtsumriss mit dem spitzen Kinn lésst sich
dennoch mit Gesichtern der Grundformen IV und V vergleichen.
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K38. Fr. einer Korenfigur (?)

Inv. Nr. E2275

H 4,9 cm; B 5,9 cm.

Ton: hellbraun, leicht orangefarbig (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow);
feinkornig, hart, ohne Zusitze, schwach glimmerhaltig; ditnnwandig.
erhalten: 1. Hilfte des Halses und kleines Brustbeinfragment mit dem
Abschnitt eines Haarzopfes; guter Oberflachenzustand; gepflegte Arbeit.

Es handelt sich dabei um ein sehr kleines Bruchstiick einer

Figur, die jedoch urspriinglich besonders grofy gewesen sein

musste. Die Grofle und die diinnen Winde des Fragments

. .. . K38.
lassen auch an eine Protome denken, fiir die aber Hals und

Haarstrahnendarstellung untypisch sind. Am wahrscheinlich-
sten gehorte also das Fragment zu einer grof3en Korenfigur.
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr. (?)

K39. Kopftr. einer Korenstatuette

Inv. Nr. E2272

erh. H2,9 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Hinter- und Oberkopf einer Korenstatuette vom Nacken bis zum Stirn-

bereich mit kleinem Abschnitt des Stirnhaares; aus doppelter, miider Matrize. LR
Vgl.: K6, K7, K15, K20. w2232
Hinter- und Oberkopf der Figur ist glatt. Am kleinen, erhal-
tenen Stirnabschnitt ist die zungenférmige Anordnung des K39,
Stirnhaares schwach zu erkennen. Die Statuette ist moglicher-
weise einer der Grundformen III oder IV zuzuordnen, bei de-
nen diese Frisur iiblich ist.

Datierung: 4. Viertel des 6. Jhs. v. Chr.

K40. Kopftr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E2427

erh. H3,5cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark glim-
merhaltig.

erhalten: Oberkopf einer Kore mit dem Ansatz der Salbgefiffmiindung;
Unterer Abschnitt der Miindungskehle erhalten; Oberfldche mehrfach be-
stoflen und abgesplittert. KA40.
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Vgl.: figiirliche Gefif3e, wie K7, K15.

Der grofdte Teil des Oberkopfes wird von der Vasenmiindung
bedeckt, die offenbar eine hohe und schlanke Form hatte.
Sonst ist die erhaltene Kopfoberflache glatt.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K41. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E950

erth. H8 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Riickseitenfragment vom Kopf bis zur Schulterhohe einer Ko-

renfigur mit kleinem Teil des des Miindungsansatzes; das r. Schulterblatt K41,
abgebrochen; Oberfliche stellenweise abgespittert und bestofien.

Vgl.: Riickseiten der Grundformen III, IV und V, z. B. bei Higgins 1954, Nr. 57

Taf.13; Blinkenberg 1931, 513 Nr. 2115a Taf. 95; Schmaltz 1998, 22 f. Abb. 7.

Die Haarmasse féllt auf den Riicken herab und ist in dicht ne-
beneinander liegenden senkrechten Striahnen angeordnet. Die
Strahnen sind plastisch in fast rechteckige Perlen eingegliedert

und enden in dreieckigen Spitzen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K42. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E951

erh. H8,5cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Riickseite des Kopfes mit der Gefifimiindung, der r. Schulter

und dem Ansatz des r. Armes der Figur; Miindungsrand bestoflen; aus K42
miider Matrize; Oberfliche abgerieben; rote Farbe auf dem Haar und auf '
der Vasenmiindung.

Vgl.: wie beim K41
Wegen des schlechten Oberflichenzustandes sind lediglich
wenige von den senkrechen Haarstrahnen auf Nacken und

Riicken zu erkennen. Der Oberkopf ist dagegen glatt.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K43. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer

Kore

Inv. Nr. E952

erh. H8,5cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: aus zwei Fragmenten zusammengesetzt; Hinterkopf, 1. Schulter

und Oberarm, sowie L. Riickenpartie der Figur bis zur Taille und kleines K43.
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Fragment des Miindungsansatzes; relativ guter Oberflichenzustand, stellenweise bestoflen.
Vgl.: wie beim K41

Die dichten senkrechten Strahnen des Riickenhaares sind in rechteckigen Perlen eingegliedert
und enden in dreieckigen Spitzen. Darunter sind einige der schragen Himationfalten erhalten, die
sich von der rechten Schulter ficherweise 6ffnen und zur linken Achsel verlaufen.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K44. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E953

erh. H5,5 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, rein,
ohne Zusitze; dinnwandig.

erhalten: Riickseite der Gefifimiindung und des Kopfes; Miindungsrand
bestoflen, sonst guter Oberflichenzustand.

Vgl.: wie beim K41.

Der Oberkopf ist glatt, von der Mitte des Hinterkopfes fangen Kdd,
aber die senkrechten Haarstrdhnen an, deren Gliederung in
rechteckigen Perlenabschnitten gut zu erkennen ist.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K45. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E2106

erh. H4,3 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart,
schwach glimmerhaltig.

erhalten: r. Seite des Hinterkopfes einer Kore bis zum Nacken mit kleinem

Teil des Miindungsansatzes; miide Matrize.
Vgl.: wie beim K41. K45.

Das Fragment zeigt eine dhnliche Gestaltung mit dem vorigen
K44, stammt jedoch aus einer abgenutzteren Matrize.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K46. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer Kore
Inv. Nr. E2127

erth. H7,3 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Riickseitenfr. vom Rand der Vasenmiindung bis unter den Nacken
der Figur; oberer Miindungsrand abgebrochen; aus miider Matrize.

Vgl.: wie beim K41.

Beim erhaltenen Riickseitenabschnitt fehlt jegliche plastische

K4e.
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Gliederung. Wahrscheinlich ist dies als ein Indiz der Degenerierung zu deuten.
Datierung: Ende des 6. Jhs. v. Chr.

K47. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2304

erh. H 3,9 cm

Ton: braunrdtlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, sehr glimmerhaltig.
erhalten: Abschnitt der Kopfriickseite und des Nackenbereichs mit darauf
fallendem Haar.

Vgl.: wie beim K41.

Die Haargliederung in senkrechten Perlenstrdhnen ist gut zu
erkennen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K48. Riickseitenfr. einer Figurenvase in der Form einer K47.

Kore (ohne Photo)

Inv. Nr. E2128

erth. H6,7 cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR 7/4 very pale brawn), hart, feinkornig, schwach glimmerhaltig.

erhalten: Riickseite des Kopfes mit Ansatz der Gefiflimiindung und kleiner Teil der Schultern und des Riickens der
Figur; Schultern seitlich abgebrochen; sehr abgenutzte Matrize.

Vgl.: wie beim K41.

Die Modellierungsakzente sind verwischt und kaum etwas von der Haargestaltung ist zu
erkennen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K49. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2092

erh. H4,5cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), stark
glimmerhaltig.

erhalten: Vorder- und Riickseite der r. Schulter mit Oberarm und r.
Riickenhilfte einer Korenfigur; stellenweise abgestofien; rote Farbe auf der
Riickseite des Himations.

Vgl.: wie beim K41.

Auf der Vorderseite der Schulter ist nur die eine von den iib-

lichen zwei Strahnen erhalten. Darunter ist wenig von der

plastischen Faltenformulierung des schragen Méntelchens zu

erkennen. Auf der Riickseite sind die Himationfalten besser

K49.

erkennbar. Unter der Haarmasse gehen ein paar sich ausbrei-
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tende flache Falten schrdg nach unten aus. Das Haar zeigt die iibliche Strdhnengliederung mit

spitzen Enden.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K50. Riickseitenfr. einer Korenfigur (ohne Foto)

Inv. Nr. E2097

eth. H2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Riickenfragment mit Teil des auf dem Riicken fallenden Haares
in vertikalen Stréhnen angeordnet; guter Oberflichenzustand.

Vgl.: wie beim K41.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K51. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2114

erth. H2,6 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Riickenfragment mit dem unteren Teil des auf den Riicken fal-
lenden Haares in vertikalen Strahnen angeordnet; abgenutzte Matrize.
Vgl.: wie beim K41.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K52. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2370

erth. H2,8 cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR 7/4 very pale brawn), hart, feinkér-
nig, glimmerhaltig.

erhalten: kleines Fragment der auf dem Riicken fallenden Haarmasse aus
senkrechten Perlenstrédhnen.

Vgl.: wie beim K41.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K53. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2105

erh. H7,2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark glimmer-
haltig.

erhalten: Vorder- und Riickseite der 1. Schulter und des Oberarms, sowie
kleines Riickenfragment; rote Farbspuren auf der Riickseite des Himations.
Vgl.: wie beim K41.

Vorne fillt auf den erhaltenen Schulterteil eine Haarstrahne.

Auf dem Riicken sind drei Perlenstrahnen erhalten. Darunter
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ist der obere diagonale Himationsaum zu erkennen, der unter der linken Achsel gefithrt wird.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K54. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2090

erh. H 3,6 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusitze.

erhalten: Vorderseitenfr. der 1. Schulter mit Teilen der zwei darauffallen-
den Haarstridhnen; schlechter Oberflichenzustand.

Vgl.: Exemplare aller drei Grundformen III, IV und V, wie z. B. K6, K15, K32.

Die Schulterstrahnen haben eine flache, bandartige Form, die

bei mehreren Exemplaren der Grundformen III, IV und V an-

zutreffen ist.

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.
K54.

K55. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2121

erh. H6,2 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusitze.

erhalten: r. Schulter und Teil des r. Oberarmes bis iiber dem Ellbogen; auf
der Riickseite eine senkrechte Haarstrihne erhalten.

Vgl.: wie beim K54.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K56. Fr. einer Korenfigur (ohne Photo)

Inv. Nr. E2126

erh. H3,7 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusatze.

erhalten: Vorderseitenfragment aus der rechten Schulter mit Teilen der

zwei darauffallenden Haarstrahnen.
Vgl.: Grundform V, z. B. Schmaltz 1998 23 Abb. 7.

K55.

Unter den zwei erhaltenen Schulterlocken ist der Ansatz der
schrigen Himationfalten erhalten. Meistens sind die Falten
am rechten Schulterbereich bei den Tonkoren der Grundform
V sichtbar.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.
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K57. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2362

erh. H4,5 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark glimmer-
haltig.

erhalten: 1. Schulter, Oberarmabschnitt und kleiner Riickenteil mit zwei
darauffallenden Haarstrahnen; rote Farbspuren am Riicken, am Chiton.
Vgl.: wie beim K41.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K58. Fr. einer Korenfigur K57.
Inv. Nr. E2171

erh. H 2,8 cm

Ton: hellbraun, leicht orangefarbig (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart,
ohne Zusitze.

erhalten: Vorderseitenfr. der 1. Schulter mit Teilen der zwei darauf fallen-
den Haarstrihnen; abgeriebene Oberflache.

Vgl.: Exemplare aller vier Grundformen IT, IIL, IV und V, wie K2, K6, K15, K32.

Die Haarstrahnen haben eine flache, bandartige Form und
werden in rechteckige Perlenabschnitte gegliedert.
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K58.
K59. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2133

erh. H 2,7 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusitze.

erhalten: Vorderseitenfr. der 1. Schulter mit Teilen der zwei darauffallenden
Haarstrahnen.

Vgl.: Exemplare aller vier Grundformen I, III, IV und V, wie K2, K6, K15, K32.

Die Haarstrdhnen zeigen eine dhnliche Form mit denen des

vorrigen Fr. K57. K59.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K60. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2448

erh. H3,2 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow); feinkérnig,
hart, ohne Zusitze, schwach glimmerhaltig.

erhalten: Vorderseitenfr. der 1. Schulter und des Oberarms mit kleinem Teil
einer darauf fallenden Haarstrihne; abgenutzte Matrize.

Vgl.: Exemplare aller vier Grundformen IL, III, IV und V, wie K2, K6, K15, K32.

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr. K60.
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K61. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2412

erh. H3,8 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark glimmer-
haltig.

erhalten: Vorderseitenfr. der . Halspartie, Schulter und Brust mit dem

oberen Abschnitt der zwei darauf fallenden Haarzopfe; Oberfliche besto-
fen und abgerieben.
Vgl.: Exemplare aller vier Grundformen IL, IIL, IV und V, wie K2, K6, K15, K32.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

Keo1.

K62. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2129

eth. H7,2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 (reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: aus zwei zusammengesetzten Fragmenten; Riickseitenfr. vom
Nacken bis ca. zur Mitte des Riickens mit dem darauf fallenden Haar; an

den Armansétzen abgebrochen; stellenweise abgesplittert, sonst relativ
guter Oberflichenzustand. K62.
Vgl.: wie beim K41.

Die Haarmasse ist in senkrechten Perlenstrahnen mit dreieckigen Spitzen gegliedert. Darunter
sind einige der Falten des schriagen Mintelchens zu sehen, die von der rechten Schulter ausgehend
diagonal nach links verlaufen und sich nach unten verbreiten.

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K63. Riickseitenfr. einer Korenfigur (ohne Photo)

Inv. Nr. E2131

erh. H 6,7 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow); feinkornig, hart, ohne Zusitze, schwach glimmerhaltig.
erhalten: Riickseitenfr. der linken Schulter, des Oberarmes und des Riickens; auf dem Riicken ein Abschnitt der her-
abfallenden Haarmasse; abgenutzte Matrize.

Vgl.: wie beim K41.

Das erhaltene Haar ist in einzelne, senkrechte Strihnen

unterteilt.
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K64. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2095

erh. H 3,9 cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, feinkor-
nig, ohne Zusitze.

erhalten: kleines Fr. aus der mittleren Brustpartie mit Abschnitt einer

Ko4.
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Schulterlocke und Vogel; Vogelschwanz abgebrochen; Oberfliche stellenweise abgesplittert.
Vgl.: Exemplare der Grundformen IV und V, wie z. B. K15, K16, K29.

Es handelt sich dabei um ein Bruchstiick einer linksraffenden Korenfigur, die der Grundform IV
oder V angehorte. Die gehaltene Weihgabe ist offenbar eine Taube.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K65. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2414

erh. H3,9cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR 7/6 reddish yellow), hart, sehr
glimmerhaltig.

erhalten: kleines Bruchstiick aus dem r. Brustbereich einer rechtsraffen-
den Kore; Fr. des Vogelkorpers nach r. erhalten; sehr abgenutzte Matrize;
abgeriebene Oberléche.

Vgl.: Exemplare der Grundform III, z. B. K3

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr. K65.

K66. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2323

erh. H2,4 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR 7/6 reddish yellow), hart,
glimmerhaltig.

erhalten: Fr. der mittleren Brustpartie mit der r. Hand, die einen Vogel halt; 1.
und r. des Vogels die Schlussabschnitte zwei Schulterlocken; Hand bestof3en.
Vgl.: Grundform IV, z. B. K15.

Unter der Vogelfigur ist schwach der Ansatz von vertikalen
Himationfalten zu erkennen. Sowohl diese Falten, als auch die K66.
Anordnung der Schulterlocken und die Vogelkontur rufen die
Exemplare der Grundform IV in Erinnerung.

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K67. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2445

erh. H: 6,5 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 7/6 reddish yellow), hart, stark glim-
merhaltig, mit wenigen Zusdtzen.

erhalten: Vorderseite des Korpers vom Hals bis zur Kniehohe; r. Arm an-
gewinkelt hilt einen Vogel vor der Brust, 1. Unterarm zieht den Chiton zur
Seite; . Oberarm abgebrochen; Oberfliche bestofSen und sehr abgerieben;

miide Matrize.
Vgl.: Grundform IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Ko67.

171



Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

Die kleine Figur zeigt das typische Schema der linksraffenden Koren der Grundformen IV und V.
Wegen des schlechten Erhaltungszustands ist jedoch die Faltenmodellierung nicht erkennbar und
die Zuweisung der Terrakotta zu einer konkreten Kategorie nicht méglich.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K68. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2113

erh. H 3,6 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 (reddish yellow), weich, glimmerhaltig
erhalten: Vorderseitenfr. der mittlere Chitonpartie in der Wadenhohe;
seitlich abgebrochen; miide Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Es handelt sich um ein Bruchstiick einer linksraffenden Ko-
renfigur. Am erhaltenen Chitonunterteil sind finf flache,

leicht bogenférmige Falten zu erkennen, die von rechts nach

links verlaufen, wo einst die linke Hand das Gewand zur Seite

gezogen hat. Kes.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K69. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2360

erh. H6,3 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 (reddish yellow), weich, glimmerhaltig
erhalten: Fr. aus der vorderen und L. Seite des Unterchitons von der Ober-
schenkel- bis zur Kniehohe mit Teil der r. raffenden Hand; rote Farbspuren
an der Vorderseite; abgenutzte Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Der erhaltene schmale, flache Streifen der Chitonvordersei-
te wird links von der wuchtigeren, senkrecht herabfallenden
Chitonparyphe umgrenzt, die von der rechten Hand zur Seite
gezogen wird. Vorne sind Teile der schriagen, linear wiederge-

gebenen Chitonfalten zu sehen, die von der rechten Seite zur

gerafften Mittelborte verlaufen. Die seitliche Chitonpartie ist
glatt gelassen. Ke3.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K70. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2122

eth. H7 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 (reddish yellow), weich, glimmerhaltig
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erhalten: aus zwei Fr. zusammengesetzt; Riickseite des Unterkorpers von
der Taille bis zu den Waden; . Abschluss abgebrochen; rote Farbspuren am
Chiton.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Der faltenlose Chitonunterteil wird lediglich durch die schwa-

che Rundung der Glutden belebt. Der sich nach unten verjiin-

gende Unterkorper und die zum Teil erhaltene, dem linken

Oberschenkel entlang abstehende Chitonpartie sprechen fiir

die Zuweisung des Fragments zu einer linksraffenden Kore.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K71. Riickseitenfr. einer Korenfigur (ohne Photo)

Inv. Nr. E2107

erh. H 5,2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark
glimmerhaltig.

erhalten: mittleres Riickseitenfr. der vom Chiton bedeckten Glutiden und
Oberschenkel; rote Farbspuren am Chiton.

Vgl.: Riickseiten von allen 5 Grundformen.v

Auf der vorhandenen Riickseitenzone fehlt jegliche plastische

Formulierung. Allein das Gesaf$ wolbt sich schwach heraus.

Im Grunde genommen trifftt man diese Modellierungsweise

bei den Riickseiten der Tonkoren aller fiinf Grundformen an.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K72. Riickseitenfr. einer Korenfigur (ohne Photo)
Inv. Nr. E2116
erth. H9 cm

K70.

K71.

Ton: : hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), feinkornig, hart, ohne Zusitze, schwach glimmer-

haltig, diinnwéndig.

erhalten: mittlerer Riickseitenteil vom Schulterbereich bis zur Kniehdhe; abgenutzte Matrize.

Vgl.: wie beim K41.

Der untere Abschnitt der auf dem Riicken fallenden Haarmasse ist schwach zu sehen. Darunter

sind die schriagen Himationfalten erhalten und zwar sind zum Teil die drei breiten, flachen Falten

zu erkennen, die sich von der rechten Schulter ausgehend nach unten verbreiten, sowie ein paar

schmalere, lineare Begleitfalten. Im Gegensatz dazu bleibt die Oberfliche des Unterkérpers glatt.

Lediglich das Gesafd wolbt sich heraus.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.
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K73. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2123

erh. H6 cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, feinkor-
nig, ohne Zusitze.

erhalten: Fr. der Taille, Glutden und Oberschenkel; abgenutzte Matrize;
abgeriebene Oberfliche.

Vgl.: wie beim K41.

Auf dem schmalen Riickseitenstreifen ist nur der zickzack-
formige Saum des schriagen Mantelchens plastisch angedeu-

tet. Der Chiton darunter ist glatt. Die Glutden wolben sich

schwach heraus. K73,
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K74. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2124

erh. H 5,4 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, stark glimmer-
haltig.

erhalten: r. Seite der Taille und der Glutden sowie der r. Oberschenkel der
Figur; Oberfliche bestoflen und abgerieben; rote Farbspuren am Chiton.
Vgl.: wie beim K41.

Ahnlich dem vorigen Fragment. Die Faltenbildung des erhal-

tenen zickzackférmigen Himationsaums ist sehr schwach zu

erkennen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. K74,

K75. Riickseitenfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2132

erh. H4,5 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart,
glimmerhaltig.

erhalten: Riickseitenfr. des Unterkorpers, von der Taille bis zur Wadenho-
he; seitlich abgebrochen; abgenutzte Matrize.

Vgl.: wie beim K41.

Ahnlich dem vorigen Fragment. Der zickzackférmige Himati-
onsaum ist kaum zu erkennen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K75.
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K76. Unterkorper einer Korenfigur

Inv. Nr. E2089

erh. H: 9,2 cm

Ton: braun- rétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Unterkorper unterhalb der Oberschenkel; Fiif3e abgebrochen;
Plinthe fehlt; aus doppelter, abgenutzter Matrize; Akzente verwischt.

Vgl.: Grundform IIJ, z. B. K3, K4.

Es handelt sich um ein degeneriertes Exemplar einer rechts-
raffenden Kore. Auf der Vorderseite ist lediglich die zur rech-

ten Seite gezogene Mittelfalte des Chitons zu erkennen. Die

Riickseite ist glatt.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.
K7e6.

K77. Unterkorper einer Korenfigur

Inv. Nr. E863

erth. H12,3 cm.

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart, ohne
Zusidtze, mit diinnen Wanden.

erhalten: Unterkorper einer Kore, unterhalb der Brust bis zur Basisplatte;
r. Ellenbogen und 1. herabhéngende Hand vorhanden; 1. vordere Basisecke
abgebrochen; aus doppelter abgenutzter Matrize; Oberfliche korrodiert,
stellenweise abgesplittert.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Das Unterkorperfragment stammt aus einer degenerierten
Tonfigur einer linksraffenden Kore. Der rechte angewinkelte

Ellenbogen und die linke, herabhangende Hand deuten auf die

Haltung der Figur hin. Weiter ldsst sich aber nichts bestimmen,
da die Faltenformulierung des Himations tiberhaupt nicht ab- K77
lesbar ist. Allein die Mittelborte des Chitons ist zu erkennen.

Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K78. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2100

erh. H5 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: rechteckige Basis, daraufstehende Fiifle und unterste Chitonpar-
tie; 1. Chitonteil und Saum abgebrochen; schmaler, rechteckiger Schnitt
an der Basisunterfldche diente wahrscheinlich als Brennloch; stellenweise
bestoflen; rote Farbspuren am Chiton; doppelte Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Beide Fiifle stecken in glatten, spitzen Schuhen. Der linke ist

K78.

ein wenig vorgesetzt. Vorne sind Abschnitte von zwei bogen-
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formigen Linearfalten erhalten, die zur linken, den Chiton raffenden Hand liefen. Auf der Riick-
seite beschreibt der Chitonsaum einen Halbkreis auf der Basisoberfliche.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K79. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2101

erh. H2,5cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: fast rechteckige Basis mit den daraufstehenden Fiiflen und dem
unteren Chitonabschluf3; 1. Basisecke bestoflen; schlechter Oberflichenzu-
stand; aus doppelter, sehr abgenutzter Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Die Figur tragt glatte, spitze Schuhe. Der linke Fufd ist ein we-

nig vorgesetzt. Der Chitonsaum ldsst sich nicht erkennen. Der

Unterteil des Chitons weist eine zylindrische Form auf.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. K79.

K80. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2104

erh. H3,4 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: fast rechteckige Basis mit daraufstehenden Fiiffen und unterster
Chitonpartie; beide 1. Basisecken abgebrochen; sehr schlechter Oberfla-
chenzustand; aus doppelter, sehr abgenutzter Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Die Fiifle tragen spitze Schuhe, die gerade noch zu erkennen

sind und in leichter Schrittstellung dargestellt sind. Sonst sind

die Akzente vollig verwischt.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. K80.

K81. Fr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2110

erh. H2,8 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: fast rechteckige Basis mit daraufstehenden FiifSen und Teil der

untersten Chitonpartie; vorne der Chiton abgebrochen; 1. Fufl bestoflen;

kleines, rundes Brennloch an der Basisunterflache; aus doppelter, miider
Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Der linke Fufd ist leicht vorgesetzt. Beide Fiifie stecken in glat-
ten, spitzen Schuhen.
Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K81.
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K82. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2224

eth. H2,1 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: Vorderhilfte einer viereckigen Basis mit den daraufstehenden,
beschuhten Fiiflen; r. Vorderecke abgebrochen; rote Farbspuren an den
Schuhen; aus abgenutzter Matrize.

Vgl.: Grundformen IV und V, z. B. K15; Schmaltz 1998, 23 Abb. 7.

Fuf3stellung und Schuhe wie beim vorigen Fr. 79.
Datierung: 2. Halfte des 6. Jhs. v. Chr.

K82.

K83. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2281

erh. H3,1 cm

Ton: sehr hell gelbbraun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, feinkor-
nig, ohne Zusitze.

erhalten: hintere Ecke einer viereckigen Basis mit kleinem Fr. des Chiton-
unterteils.

Vgl.: Grundformen II, III, IV, V.

Der Chiton breitet sich glockenférmig nach unten aus. Sein

Saum beschreibt einen Halbkreis auf der Basisoberflache.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. K83

K84. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2424

erh. H2 cm

Ton: braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, feinkérnig,
glimmerhaltig.

erhalten: hintere Ecke einer viereckigen Basis mit kleinem Abschnitt des
bogenférmigen Chitonsaumes; rote Farbreste an der Basis.

Vgl.: Grundformen II, III, IV, V.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr. K84.

K85. Basisfr. einer Korenfigur

Inv. Nr. E2425

erh. H1,7 cm

Ton: hell braunrétlich (HUE 5YR, 6/6 reddish yellow), weich, glimmerhaltig.
erhalten: hintere Ecke einer viereckigen Basis mit kleinem Abschnitt des
zylindrischen Chitonabschlufies; rote Farbspuren an der Basis.

Vgl.: Grundformen II, III, IV, V.

Datierung: 2. Hilfte des 6. Jhs. v. Chr.

K85.
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Stehende weibliche Figuren - handgeformte Statuetten

ST1. Stehende Frauenfigur

Inv. Nr. E921

erth. H8 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6 reddish yellow), hart,
wenig glimmerhaltig.

erhalten: Kopf, Korper und Oberarme einer xoanonahnlichen Figur; Un-
terarme und Basis abgebrochen; 1. Gesichtshalfte abgesplittert; schlechter
Oberflachenzustand; massiv; Gesicht aus einer sehr abgenutzten Matrize,
Korper handgeformt.

Vgl.: Weill 1985, 31 Nr. 19 Taf. 3.

Vom Gesicht sind nur die ovale Konturlinie und die dreiek-
kige, vorspringende Nase zu erkennen. Der Kopf weist eine
hohe, abgerundete Form auf, die in Verbindung mit den flie-
enden Konturlinien an die schleiertragenden ionischen Ko-
ren erinnern lasst. Der handmodellierte Korper schlief3t sich

hingegen einer primitiveren Tradition an. Der rechte Ober-

arm klebt an der Korperseite, wiahrend der linke Armstumpf seitlich absteht. Am Rumpf sind die

Briiste plastisch herausgew6lbt. Der Unterkorper hat eine zylindrische Form und breitet sich zum

Standpunkt ein wenig aus.

Datierung: Die Kombination von Hohlform und Handmodellierung fand schon vor dem 6. Jh.

v. Chr. Anwendung’. Allerdings entspricht die Kopfform von ST1 stilistisch eher den ionischen

Tonkoren der 2. Hilfte des 6. Jh. v. Chr.

ST2. Fr. einer stehenden Frauenfigur

Inv. Nr. E1023

erh. H4 cm

Ton: sehr hell braun (HUE 10YR, 7/4 very pale brawn), hart, schwach
glimmerhaltig; massiver Kopf, Schulter und Hénde, diinnwandiger Korper.
erhalten: Kopf und Oberkdrper bis unterhalb der Briiste mit dem Ansatz
des 1. Oberarmes; r. Schulter und Arme abgebrochen; Gesicht aus einer
sehr abgenutzten Matrize gezogen; Kopf und Rumpf massiv, handmodel-
liert; abgeriebene Oberfldche.

Vgl.: Weill 1985, 31 Nr. 19 Taf. 3.

Der hohe, rundliche Oberkopf erinnert an den der vorigen
Statuette ST1. Das ldngliche, fast dreieckige Gesicht und die
vorspringende Nase weisen ebenfalls Ahnlichkeit mit dem Ex-

emplar ST1 auf. Beide wurden auflerdem durch dieselbe ge-

798 Weill 1985, 37 f.
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mischte Technik hergestellt. Die Figur ST2 unterscheidet sich allerdings durch ihren erheblich ho-
heren Hals, sowie durch die artikuliertere Korpergliederung.

Am Rumpf wurden die Briiste appliziert und die Armstiimpfe angesetzt. Der erhaltene linke
Armansatz lasst vermuten, dass der Oberarm seitlich abstand.

Datierung: wie ST1

ST3. Fr. einer stehenden Frauenfigur (ohne Photo)
Inv. Nr. E1029
erth. H4,9 cm
Ton: sehr hell rosabraun (HUE 7,5YR, 7/4 pink), sehr hart, schwach glimmerhaltig; erhalten: Korper einer
Frau vom Brustbein bis zur Kndchelh6he mit I. Oberarm und r. Armansatz; massiv; handgeformt; stellenweise
Verbrennungsspuren.
Vgl.: ST2
Der Oberkoérper der kleinen Figur weist eine relativ flache Form auf, an der zwei kegelférmige Brii-
ste anmodelliert sind. Der Unterkérper gleicht dagegen einem Zylinder, der sich im Bereich der
Hiifte etwas verbreitert, wahrend er in der Taillen- und Knochelhohe schlanker gebaut ist. Die erhal-
tenen Armstumpfiragmente stehen beide seitlich ab. Die Oberarme waren also gehoben und nach
auflen hin ausgestreckt. Die Unterarme kénnten aber auch nach vorne angewinkelt gewesen sein.

In der differenzierten Korpergliederung und dem ausgeprigten Brustvolumen gleicht die
Statuette ST3 der vorigen. Wie diese kénnte sie urspriinglich auch einen matrizengeformten Kopf
besessen haben; dariiber ist jedoch keine Gewissheit méglich.

Datierung: vermutlich wie ST1 und ST2

ST4. Fr. einer stehenden Frauenfigur

Inv. Nr. E2130

eth. H4,7 cm

Ton: rétlich (HUE 2,5YR, 6/6 light red), hart, schwach glimmerhaltig,
grolkornig. erhalten: Korper einer Frau vom Brustbein bis zum Stand-
punkt mit r. Oberarm und 1. Armansatz; massiv; handgeformt; an der
Brust bestofien; Oberflache stellenweise abgesplittert und abgerieben;
stellenweise Verbrennungsspuren.
Vgl.: Weill 1985, 29-31 Nr. 5-6. 19 Taf. 1-3.

Die kleine Statuette weist im Vergleich zu den drei schon be-
sprochenen handgeformten Figuren eine plumpere Ausfiih-
rung auf. Sie war scheinbar —abgesehen vom fehlenden Kopf-

aus einem einzigen Tonklumpen modelliert. Die Arme wur-

den als Fortsetzung des Korpers herausgeformt und zeigen
keine konkrete, gegliederte Form. Beide stehen in Schulterho-

he vom Korper ab, der rechte Unterarm ist vor der Brust ange- ST4.
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winkelt. Nicht mal die Briiste werden plastisch angedeutet. Der Unterkorper hat eine zylindrische
Form, die sich zum Standpunkt verjiingt. Bei dieser Statuette sticht die einfache, ungegliederte
Korperform ins Auge und ldsst an eine frithe Entstehungszeit denken -vielleicht vor dem 6. Jh. v.
Chr™. Dennoch beweist zumindest ein thasisches Exemplar®*®, dass eine derartige Kérpermodel-
lierung auch mit matrizengeformtem Kopf kombiniert werden kann und durchaus auch wiahrend
des 6. Jhs. v. Chr. méglich war.

Datierung: vermutlich 6. Jh. v. Chr.

A1l.b. Sitzende weibliche Figuren (S)

Unter den rund 360 archaischen Fragmenten aus dem Terrakottavotivbestand des Heiligtums
stellt der Typus der thronenden Frauenfiguren mit 154 Fragmenten die umfangreichste Kategorie
dar. Ein dhnliches Bild ergibt sich aus der Statistikuntersuchung der Terrakottavotive auch an-
derer archaischer Heiligtiimer, wo diese Tonfiguren ebenfalls am zahlreichsten unter den archa-
ischen Typen vertreten sind*"'.

Der Typus umfasst die weiblichen Gestalten, die aufrecht auf einem Thron -oder aber auch auf
einem einfachen kubischen Sitz- mit Fufischemel sitzen und die Unterarme auf den Oberschen-
keln liegen®?. Auf dem Kopf tragen sie entweder einen Polos oder eine Stephane, sowie einen lan-
gen Schleier®”, der in der Regel Kopf, Riicken und Kérperseiten bedeckt. Bekleidet sind sie mit
einem glatten Chiton, durch den lediglich das Volumen der Briiste sich schwach abzeichnet. Die
auf dem Schemel frontal stehenden Fiifle tragen fast immer glatte Schuhe.

Frontalitdt und Ruhe vermitteln den Figuren einen hieratischen Eindruck, der durch den hiu-
fig getragenen Polos und die strenge Bekleidung verstiarkt wird. Aufgrund sdmtlicher genannter
Merkmale werden diese Frauenfiguren oft als Gottinen gedeutet®; in manchen Fillen wird dies
sogar als gegeben hingenommen, da sie in der Literatur als ,,thronende Géttinen® apostrophiert
werden®”. Dennoch scheint die Antwort auf die Frage nach der ikonographischen Deutung dieser
bis auf den Polos attributlosen Frauenfiguren nicht selbstverstandlich zu sein®**. Sie hangt ohne-

799 Vgl. die oben herangezogenen thasische Exemplare, Weill 1985, 29. 36 Nr. 5-6 Taf. 1, die im 7. Jh. v. Chr. datiert
werden.

800 Weill 1985, 31. 37 Nr. 19 Taf. 3.
801 z. B.in Artemision von Thasos: Muller 1996b, 899;.

802 Einzige Ausnahme bildet die Haltung der Figuren der Grundform I, der sogenannten ,,Dame au Polos, deren
Unterarme manchmal frei nach vorne gefiihrt sind.

803 Bis auf die drei Exemplare der Grundform VI, attischer Abstammung, die iiblicherweise einen kurzen Schleier
getragen haben sollten; dariiber Vierneisel-Schlorb 1997, 24.

804 z.B Higgins 1954, 51 Nr. 68; zuletzt Senff 1992, 107.
805 z. B. Rizza 1960, 256 f.; Tsakos 1980, 308; Boldrini 1994, 55-58.

806 Der Polos allein reicht nicht aus, um eine Gestalt als Gottin zu bezeichnen, Brommer 1986, 38. 48 Anm. 7; Wal-
ter-Karydi 2001, 229; zuletzt Meyer 2007, 22; schon Blinkenberg 1931, 27-34 z. B. sieht in diesen Terrakotten
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hin mit der Deutung auch anderer Terrakottatypen, z. B. der stehenden Frauenfiguren, zusammen
und ist mit der Frage nach dem Zweck und der Funktion dieser Weihungen verbunden®”. Jeden-
falls verfiigen die Neapolis-Terrakotten dieses Typus iiber keine originellen ikonographischen Ele-
mente, die eventuell zur Kldrung der Frage beitragen konnten.

Die iiberwiegende Mehrheit der Exemplare und Fragmente sitzender Frauenfiguren des Par-
thenos-Heiligtums besteht aus ionischen Vertetern des Typus. Lediglich neun Fragmente fallen
aus diesem Rahmen her. Sechs davon représentieren die thasische Interpretation der weiblichen
sitzenden Tonfiguren, die sogenannte ,Dame au Polos“ und bilden unsere Grundform I. Die drei
weiteren vertreten die attische Version des Schemas und sind in die Grundform VT eingegliedert.

Sonst konnen alle tibrigen 145 Fragmente mit einiger Sicherheit als direkte oder indirekte Pro-
dukte ionischer Abstammung identifiziert werden, so dass der Typus der thronenden weiblichen
Figur im Heiligtum fast ausschliefllich mit seinem ionischen Erscheinungsbild gleichzusetzen ist.
Generell spielt diese ionische Schopfung unter den figiirlichen Terrakottavotiven und Grabbeiga-
ben der archaischen griechischen Welt eine dominante Rolle, da sie uns am héufigsten —zusam-
men mit den stehenden Korendarstellungen- unter den ionischen Terrakottatypen begegnet®®.

Trotz der groflen Beliebtheit und Verbreitung®®, die er fiir eine lange Periode von ca. drei Jahr-
hundertvierteln genoss, erfuhr der Typus kaum stilistische oder ikonographische Veranderungen.
Aus diesem Grund wurde er wohl als ,,der banalste ionische Typ“®*'® bezeichnet.

Dennoch macht sich innerhalb dieses konstant bleibenden Darstellungsschemas ein Spektrum
variierender Einzelmotive bemerkbar, z. B. Kopfputz, Schleierform, Armhaltung, Korpergestal-

811

tung, das von der Terrakottaforschung registriert und unterschiedlich bewertet wurde®''. Jen-

kins®'* hat als erster den Versuch unternommen, aus der Kombination einiger solcher variierender
Elemente feste Muster herauszubilden und hat zwei Varianten erkennen kénnen, die auch von Isik

tibernommen und erweitert wurden®”. Nun werden die sitzenden Frauenfiguren der I. Variante

Darstellungen sterblicher Menschen.

807 Dariiber ausfiihrlich oben S. 97-103.

808 z. B.Lindos: Blinkenberg 1931, 513-517 Nr. 2129-2141; Delos: Laumonier 1956, 67- 73 Nr. 63-101; Sindos:
Vokotopoulou u. a. 1985; Aiani: Karamitrou-Mentesidi 1990, 75-91; Tocra: Boardman 1966, 154 Nr. 26-43 und
Boardman 1973, T99-T105.

809 z.B. Tocra: Boardman 1966, 152; Katane: Rizza 1960, 256 f.; Gravisca: Boldrini 1994, 55-58; Histria: Alexan-
drescu-Vianu 2005, 493-496.

810 Weil 1976, 220.

811 Jenkins 1940, 250 Nr. 283; Higgins 1954, 51 Nr. 68; Isik 1980, 46 £.

812 Jenkins 1940, 250 Nr. 283.

813 Isik 1980, 46 f. hat neben den ikonographischen Charakteristika jeder Variante von Jenkins weitere, auch stili-
stische Merkmale hinzugefiigt, wie z. B. die plastische Durchbildung von Hédnden und Briisten. Dennoch be-
steht die Gefahr, dass je konkreter und zahlreicher die aufgezdhlten Merkmale jeder Variante sind, desto kleiner
die Allgemeingiiltigkeit dieser Scheidung wird. In der Tat werden z. B. die Polostragenden Figuren meist mit
der Kérperhaltung der 1. Variante kombiniert und die seitlich an den Oberschenkeln liegenden Unterarme in
der Regel von der Breitschultrikeit der Figuren, der flichigen Auffithrung und der Verjiingung der Gestalt nach
unten begleitet. Dennoch kann man den letztgenannten Merkmalen auch bei einer Sitzfigur begegnen, deren
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hauptsichlich durch an den Oberschenkeln seitlich anliegende Unterarme, durch Hinde, die die
Knie seitlich anfassen, und durch die sich nach unten verjiingende untere Gewandpartie charakte-
risiert. Bei der Variante II. ruhen die Unterarme der Gestalten auf den Oberschenkeln, die Hinde
auf den Knien, und der Umrif des Unterrocks zwischen Knien und Knocheln ist rechteckig. Da
beide Varianten im Terrakottabestand des Heiligtums vertreten sind, hat diese Scheidung auch in
der vorliegenden Untersuchung als Arbeitsinstrument fiir die Gruppierung der Typusfragmente
gedient.

Dariiber hinaus ergibt sich die grundlegende Frage, ob man den verschiedenen Varianten oder
den variierenden Einzelelementen eine chronologische Bedeutung beimessen darf. Jenkins hat
dies in Betracht gezogen®"*, neigte aber eher dazu, die zwei von ihm erkannten Varianten auf un-
terschiedliche Produktionswerkstitte zuriickzufithren. Ob dies stimmt, kann zur Zeit nicht be-
wiesen werden; was den Datierungswert der typologischen Details betriftt, bezeugen jedenfalls
zwei zumindest tiberlieferte Graberfunde,, aus Sindos und aus Akanthos, dass er als ungiiltig be-
trachtet werden soll*">.

Dass der Typus der thronenden Frauenfigur dem ostionischen Kunstkreis zuzuordnen ist, wird
nicht angezweifelt. Die Forschung hat stets die Anlehnung dieser koroplastischen Schépfung an
den Statuen der Branchiden in Didyma betont®'. Die Zuordnung zum ostionischen Kunstkreis
verstirkt sich noch, wenn man stilistische Vergleiche anstellt. Die Meinungen spalten sich den-
noch, wenn es um die Frage der schopferischen Terrakottawerkstatt geht, die diese weiblichen
Sitzfiguren produziert hat. Wie auch fiir die anderen Typen der sogenannten ,ionischen Koi-
né“ kommen die bekannten drei Stidte in Frage: Rhodos®”’, Samos®® und Milet*”’. Auch wenn
die Vermutung von Jenkins stimmt und die variierenden Darstellungsweisen dieses Typus unter-
schiedlichen koroplastischen Werkstitten zugeschrieben werden miissen, ergibt sich immer noch
kein klares Bild.

Uber die Datierung dieses ionischen Typus herrscht in der Terrakottaforschung ebenfalls keine

Einigkeit. Jenkins**® und Higgins *'datieren ihn gegen 530 v. Chr. Starker ist dennoch die Ten-

Unterarme auf den Knien liegen (z. B. S54).

814 Jenkins 1940, 250 Nr. 283 verneint diese Moglichkeit mit der Begriindung “no evidence as yet to support®; Isik
1980, 47 spielt dennoch auf eine frithere Datierung der Variante I. an.

815 In zwei Grabern jeweils aus Sindos, Vokotopoulou u. a. 1985, 162 f. Nr. 254, 255 (Grabkontext Nr. 25, gegen 540
v. Chr. datiert), und aus Akanthos, Kaltsas 1998, 89 Nr. 779-780 Taf. 93 (3. Viertel 6. Jh. datiert), koexistierten
sitzende Frauenfiguren beider Varianten

816 z.B. Lo Porto 1960, 205 Nr. 11; Weill 1976, 220.
817 Higgins 1959, 51 Nr. 68.
818 Margreiter 1988, 25.

819 Boardman 1973, 75 revidierte seine alte These (Boardman 1966, 66) iiber die rhodische Herkunft der Terrakotten der
»ionischen Koiné“ und pléadierte fiir ihre milesische Abstammung; Alexandrescu-Vianu 2005, 495 Nr. 13.

820 Jenkins 1940, 252.
821 Higgins 1954, 51.
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denz, seine Entstehung frither, spitestens um die Mitte des 6. Jhs. v. Chr.*, anzusetzen. Datierte
Grabbefunde®”, die den Typus schon in der Mitte des 6. Jhs. belegen, bekriftigen den frithen An-
satz. Dennoch erreichten die thronenden Frauenfiguren erst spiter, im 3. und im 4. Viertel des

824

Jahrhunderts den Hohepunkt ihrer Verwendung®*, und ohne wesentliche Veranderungen wurden
sie auch in den ersten Jahren des 5. Jhs. weiter reproduziert®.

Das langjahrige Beibehalten des Schemas, das von seiner serienmafligen Reproduktion und
die Abnutzung der Hohlformen begleitet wurde, fithrte zu der Groflen- und Qualitatsreduzierung
dieser Tonfiguren. Folglich ist die summarische Wiedergabe der Gestalten bei den Terrakotten
dieses Typus haufiger zu begegnen als bei den anderen ebenfalls massenweise reproduzierten Ty-
pen der ,ionischen Koiné“ All dies erschwert betrdchtlich die Datierung der weiblichen Sitzfigu-
ren, wenn sie nicht - wie die Terrakotten aus dem Parthenos-Heiligtum- Teil eines datierbaren
Fundkontextes sind. Aus dem folgenden Katalogabschnitt ergibt sich, dass im Votivbestand des

826 als auch aus den ersten

Heiligtums sowohl Grundformen des Typus aus der Mitte des 6. Jhs.
Jahren des 5. Jhs. v. Chr.*” reprasentiert sind. Den grofiten Anteil stellen jedoch die Figuren und
Fragmente dar, die in die dazwischen liegende Zeitspanne zu datieren sind, vermutlich ins 3. und
4. Jahrhundertviertel®?. Der fragmentarische und liickenhafte Erhaltungszustand des vorhande-
nen Materials ldsst nur selten Datierungsvorschlége fiir einzelne Fragmente dieses Typus zu. Der
schon angesprochene Qualitatsverfall und das konstant gebliebene Erscheinungsbild haben hau-
fig das Fehlen charakteristischer Einzelheiten oder Modellierungsakzente, die die Zuweisung der
Fragmente zu bestimmten Grundformen oder bekannten Serien ermdoglichen wiirden, zur Folge.
Dies gilt insbesondere fiir die Korperfragmente. Es wurde lediglich versucht, diese, wenn moglich,
in den zwei oben besprochenen Varianten zu gruppieren. Trotzdem werden mehrere Fragmente
einzeln aufgelistet, da ihr Erhaltungszustand keine Schliisse tiber ihre Zugehorigkeit erlaubt. Da
sie meistens ebenso wenige Datierungsansitze liefern, werden sie generell in der zweiten Hailfte
des 6. Jhs. angesetzt. Dennoch werden in der Kategorie der einzelnen Fragmente auch vier beson-
dere Stiicke eingeschlossen (S85-588), das jedes fiir sich ein mehr oder weniger bekanntes Schema
reprasentiert, im Terrakottabestand von Neapolis aber allein stehen. Das Fragment S88 vertritt
sogar eigentlich einen ganz anderen Typus des sog. ,,sitzenden Gottespaares, der zwei nebenein-
ander thronende Gestalten -eine ménnliche und eine weibliche- wiedergibt. Die Frauenfiguren

dieser Gruppendarstellungen sind mit denen der einzelnen sitzenden Damen identisch. Aus die-

822 Boardman 1973, 75; Isik 1980, 50. Laumonier 1956, 61 datiert den Typus nur wenig spater ins 3. Viertel des 6. Jhs.
823 aus Tarent: Lo Porto 1960, 205; aus Sindos: Vokotopoulou u. a. 1985, 242 f. Nr. 394.

824 Jenkins 1940, 252.

825 Higgins 1954, 51; Margreiter 1988, 25.

826 Grundformen I und IIL.

827 Grundform VI

828 Vgl.. oben Anm. 824.
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sem Grund wurde also das sonst isolierte Exemplar dem Typus in der Abhandlung der weiblichen
sitzenden Figuren eingegliedert.

In den folgenden sechs Grundformen wurden Fragmente schon bekannter Serien eingeordnet,
die im Terrakottabestand des Heiligtums mehrere Mitglieder aufweisen konnen®”, oder Fragmen-
te, deren urspriingliche, gemeinsame Abstammung aus einer Matrize aufgrund charakteristischer
Ahnlichkeiten erkannt werden konnte®. In diesem Fall basierte die Erkennung der Grundformen
hauptséchlich auf Kopfen -oder Figuren mit Kopfen-, da sie eine stirkere Vielfalt an Gesichtstypen,

Kopfbedeckung und Umrissformen aufweisen als die Korper der sitzenden Frauenfiguren.

Grundform SI : thasische ,,Dame au Polos“®*!: sitzende Frau mit hohem Polos, Schleier,
langen Haarstrihnen und gegiirteltem Armelchiton; trapezformige Gesichtsform mit grofien,
herausgewdlbten Augédpfeln und bogenformigem Mund; nackte Fiifle.

S1. Kopfir. einer thasischen ,,Dame au Polos“

Inv. Nr. E688

erh. H: 6, 8 cm

Ton: hellbraun, leicht orange (HUE 7,5YR, 7/6, reddish yellow);
grosskornig; hart; glimmerhaltig.

erhalten: Vorder- und Riickseite des Kopfes und der Kopfbedeckung;
Bruchlinie unterhalb von Kinn und Ohren; guter Oberflichezustand;
doppelte Matrize®? massiv.

Vgl.: Weill 1985, 147-152 Nr. 133-152 Taf. 37-40; Huysecom 1997, 162-
164 Abb. 1-2; (aus Thasos); Giouri — Koukouli 1987, 370 Abb. 14 (aus
Oisymi); Alexandrescu Vianu 2005, 496 Nr. 16 Taf. 84,16 (aus Histria).

Das Gesicht S1 zeigt die typischen Ziige der ,,Dame au Polos®:

ein ldnglicher, trapezdhnlicher Umriss, schweres, hervortre-

tendes Kinn, grofle, offene, herausgewdlbte Augen unter ho-
hen, bogenformigen Augenbrauen, betonte Wangenknochen, S1.
lange Nase mit breiter Basis und eng dazu ein bogenférmiger
lachelnder Mund mit diinnen, zusammengepressten Lippen.
Das Stirnhaar ist in einem horizontalen, wellenartigen Schema angeordnet. Seitlich ist hinter

den grofien, stilisierten Ohren der Ansatz der perlenférmigen, herabfallenden Haalocken zu sehen.

829 Dies ist der Fall bei der Grundform I, thasischer Abstammung, und bei der Grundform VI, attischer Herkunft.
830 Grundformen III, IV und V.

831 Der Name ,Dame au Polos“ wurde zuerst von Weill 1985, 147 verwendet, die diese thasische Darstellung der
thronenden Frau identifiziert und ausfiihrlich behandelt hat. Mittlerweile hat er sich etabliert und hier wird
er unverandert benutzt, um die Sonderstellung dieser Grundform zu unterstreichen. Uber neu ausgegrabene
Fragmente und Aspekte der Serienproduktion und Klassifizierung aller bekannter Exemplare, s. Huysecom
1997, 155-179.

832 Huysecom 1997, 156 Anm. 2.
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Die Frau tragt einen hohen Polos eines seltenen Typs, fiir den lediglich unter kretischen
Monumenten des 7. Jhs. v. Chr. Parallelen zu finden sind®”. Seine zentrale, halb-zylindrische
Hauptpartie wird von zwei schmalen, vertikalen Elementen flankiert. Vom Gipfel des Polos fallt
ein langer Schleier herab, der die Riickseite des Kopfputzes und der Figur ganz bedeckt. Grof3e,
scheibenférmige Ohrringe schmiicken die Ohren.

Die Riickseite ist glatt, leicht gewolbt.

Nach der ausfithrlichen Untersuchung von Huysecom {iiber die serielle Produktion der
thasischen Dame mit Polos stammt der Kopf S1 aus der zweiten Matrizengeneration®*.

Datierung: Die thasische ,,Dame au Polos® ist eine Schopfung des 2. Viertels des 6. Jhs.*>, aus
der mindestens drei Matrizengenerationen und eine grofle Zahl von Tonfiguren entstammen®*,
die meistens in die zwei mittleren Viertel des 6. Jhs. zu datieren sind®’. Innerhalb dieser

838

Zeitspanne wire das Kopffragment S1 wegen seiner Dimensionen®®, seiner Ahnlichkeit mit

den Exemplaren der 1. Generation®” und der Frische und
Lebendigkeit der Ausfithrung, eher gegen Anfang der seriellen
Produktion anzusetzen und mdglicherweise kurz vor die
Mitte des 6. Jhs. zu datieren.

S2. Korperfr. einer thasischen ,,Dame mit Polos“

Inv. Nr. E866

erh. H: 13 cm

Ton: rétlich (HUE 2,5YR, 6/6, light red); hart; grosskornig, glimmerhaltig.
erhalten: der Kérper der Figur aus zwei Fr. zusammengesetzt; es fehlen der
Kopf, der l. Arm, der r. Unterarm und die Fiifle; aus zweischaliger Matrize
gezogen; mittlere Partie hohl, Schulter und Beine massiv; stellenweise
bestoflen und abgesplittert; hellblaue Farbspuren auf dem Chiton.

Vgl.: S1.

Das Neapolis-Fragment S2 wurde von Huysecom der 2. Ge-
neration der ,,Dame au Polos“ zugeordnet und spezifischer als
Abzug aus der sogenannten Matrize ROMII A f (ohne Sitz)

identifiziert®.

S2.

833 Weill 1985, 178-185.

834 Huysecom 1997, 160 f.; beim Neapolisfragment S1 misst die Distanz zwischen Lippen und Polos 1,97 cm und
entspricht somit den Dimensionen von sog. ROM II, d.h. der zweiten Generation der Dame mit Polos.

835 Weill 1985, 191; Huysecom 1997, 165.
836 Huysecom 1997, 160-178.

837 Weill 1985 16 f.; Huysecom 1997, 172.
838 Vgl. oben Anm. 834.

839 Vgl Weill 1985, Nr. 153 Taf. 41; nach Huysecom 1997, 161 wurde das zuletzt genannte thasische Exemplar 153
der 1. Generation der ,,Dame au Polos“ zugewiesen.

840 Huysecom 1997, 164; Weill 1985, 163 mit Anm. 6 klassifiziert das Fr. S1 ihrer Variante B1.
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Die figiirlichen Tonvotive aus dem Heiligtum der Parthenos im antiken Neapolis

Die Figur tragt einen faltenlosen, gegiirtelten Chiton mit langen, weiten Armeln. Das Gewand
hat einen Uberschlag, der die Brust bedeckt und fast bis zur Taille herabfillt. Das Volumen der
Briiste zeichnet sich darunter klar ab.. Kurz tiber der Taillenhohe beschreibt der Saum des Apo-
ptygmas einen breiten Bogen und lisst die Giirtelposition frei. Seitlich verschmilzt der Stoft des
Uberschlags mit dem der fliefenden Armel, die von den gebeugten Ellenbogen herabfallen. Die
glatte Chitonoberfldche wird von mehreren langen perlenférmigen Haarstrahnen durchquert, die
bis zur Hohe der Taille reichen.

Die fehlenden Unterarme waren urspriinglich frei nach vorne in die Horizontale gestreckt. Sie
wurden mit der Hand modelliert und an den Korper angeklebt. Die runde Vertiefung unterhalb
des rechten Ellenbogens markiert die Stelle, wo der applizierte Arm angefiigt werden sollte.

Oberschenkel und Waden bestehen im Grunde aus zwei fast rechteckigen, kompakten Teilen,
die die in Sitzposition nebeneinander gestellten und vom glatten, geraden Rock bedeckten Bei-
ne darstellen. Der Sitz fehlt, die rechtwinkliche Beugung der Knie erlaubte jedoch die Plazierung
der Figur auf eine beliebige orthogonale Sitzfliche, die entweder ein eigens gefertigter Sessel, eine
Bank oder ein Regal im Heiligtum sein konnte. Unter den bekannten Exemplaren der thasischen
»Dame mit Polos“ sind solche ohne Sitz angefertigten Tonfiguren in der Minderheit, da die mei-
sten {iber einen einfachen kubischen Sitz vertiigen®'; sie beziehen sich allerdings auf eine lang-
jahrige geometrisch- mykenische Tradition. Auf Produktionsebene benétigte man fiir die An-
fertigung der ,sitzlosen” Exemplare keine gesonderten Hohlformen; der hohle Unterleib wurde
lediglich mit Tonklumpen gefiillt und massiv gemacht, um die Zerbrechlichkeit der Figuren zu
mindern®®.

Datierung: Eher in der Mitte der Zeitspanne 575-525 v.

Chr.*® zu datieren — nah am S1, das derselben Generation an-

gehort, aber aus einer frischeren Matrize gezogen wurde.

$3. Korperfr. einer thasischen ,,Dame au Polos“

Inv. Nr. E1004

erh. H: 8 cm

Ton: rétlich (HUE 2,5YR, 6/6, light red); groffkornig; stark glimmerhaltig
mit kleinen Zusitzen.

erhalten: Oberkorper von der Hals- bis zur Taillenhohe; vordere Halspartie
und Unterarme abgebrochen; doppelte, hohle, abgenutzte Matrize.

Vgl.: 1, S2.

Die Riickseite ist iiblicherweise glatt, leicht gewolbt. In der

Vorderseite kann man noch die wegen der Matrizenabnut- $3.
841 Huysecom 1997, 166 f.

842 Huysecom 1997, 166 £.
843 Vgl. oben Anm. 835-837.
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