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Abstract

Die Masterarbeit widmet sich den Ausstellungs- und Vermittlungsmethoden in zeitge-
schichtlichen Berliner Museen Uber Kriege des 20. Jahrhunderts. Im Fokus der Analyse
stehen das AllilertenMuseum Berlin, das Museum Berlin-Karlshorst und das Anti-
Kriegs-Museum Berlin. Als Untersuchungsgegenstiande dienen ihre Dauerausstellun-
gen, welche hinsichtlich ihrer Exponate, Emotionalisierungsstrategien und Narrative
analysiert werden. Die Problematik der musealen Darstellbarkeit von Krieg entspricht

dem Kern dieser Arbeit.

In den vorangehenden Theoriekapiteln wird zunachst der Definitionsfrage nachgegan-
gen und die daraus resultierende Problematik im Umgang mit den Begriffen ,Krieg”
und ,Frieden” beleuchtet. Nachfolgend werden fiir das behandelte Themenfeld pra-
gende offentliche Erinnerungsdiskurse naher beleuchtet. Auch die theoretische Me-
thode der Ausstellungsanalyse, die der Grounded Theory und der der auto-
ethnographischen Feldforschung sowie die qualitative Interviewfiihrung werden in
diesem Teil der Arbeit vorgestellt.

Der erste Analyseteil widmet sich vergangener und gegenwartiger Ausstellungspraxis
zu Kriegen des 20. Jahrhunderts. Neben deutschen Museen wird auch ein komparati-
ver Blick in das europdische und vereinzelt in das angloamerikanische Ausland gewor-
fen. Diese Betrachtung zeigt auf, inwiefern bestimmte Traditionslinien der Legitimie-
rung dienen — insbesondere hinsichtlich immersiver Strategien der Ausstellungsgestal-
tung.

Der zweite Analyseteil umfasst eine zielgerichtete Untersuchung des Forschungsge-
genstands und die Vorstellung der drei Berliner Museen sowie ihrer Dauerausstellun-
gen. Absicht der vorliegenden Arbeit ist es, unter Berlicksichtigung der theoretischen
Konzepte ein umfassendes Abbild gegenwartiger museologischer Praxis zu eruieren. In
der Schlussbetrachtung wird ein mdglicher avantgardistischer Ansatz kuratorischen

Ausstellens mit einer kriegskritischen Intention skizziert.
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EINLEITUNG

Das 20. Jahrhundert wurde von Kriegen gepragt. VVon industrialisierten und vernichten-
den Kriegen, die auf der ganzen Welt stattfanden. Schatzungsweise verloren in diesem
Jahrhundert 100 Millionen Menschen allein auf diese Weise ihr Leben.!

Die Frage, die sich in Anbetracht solcher Zahlen in logischer Konsequenz stellt, ist die
nach dem Grund fur derartige Gewaltexzesse. Wie konnte es nach den Erfahrungen im
Ersten Weltkrieg und der starken pazifistischen Bewegung in Europa zur Machtiiber-
nahme der Nationalsozialisten und dem folgenreichen vélkerrechtswidrigen Angriff auf
Polen 1939 kommen?? Selbst als am 8. Mai 1945 die bedingungslose Kapitulation des
Deutschen Reichs unterzeichnet wurde, kehrte kein dauerhafter Frieden in Europa ein.
Der sogenannte Kalte Krieg zwischen Ost und West fiihrte beinahe zu einer globalen
atomaren Vernichtung; die Spuren der deutschen Teilung sind nach mehr als dreif3ig
Jahren immer noch tief in den gesellschaftlichen Strukturen verankert. Die Folgen von
Fluchtbewegungen und Integrationsbestrebungen der letzten Jahre machen deutlich,
dass Krieg ein zentrales Thema der Alltagsgeschichte von Menschen in Mitteleuropa
darstellt. Nicht nur in Anbetracht der jungsten Bedrohung Europas scheinen die Men-
schen insbesondere dem Frieden eine bedeutende Rolle beizumessen.® Dieser Annahme
folgt auch das Zitat im Titel der Arbeit; gleichzeitig wirft die Verortung von Kriegen in
Museen zahlreiche Fragen nach dem Wie auf.* Wie werden Kriege des 20. Jahrhunderts
im Museum dargestellt? Welche kuratorischen Strategien liegen den Ausstellungen zu-
grunde? Welche Exponate werden ausgestellt und welche emotionalisierenden Elemen-

te kommen zum Einsatz?

1 Vgl. BERGER, Stefan ET AL. (HRSG.), Krieg. Macht. Sinn. Krieg und Gewalt in der europaischen Erinne-
rung, Katalogbuch zur Ausstellung des Ruhr Museums auf Zollverein 11. November 2018 bis 10. Juni
2019, Essen 2019, S. 11.

2 Der Begriff ,,Nationalsozialisten ist eine heute kritisch zu betrachtende Selbstzuschreibung der Anhi-
nger*innen des NS-Regimes. In der Forschung wird er als Quellenbegriff behandelt und dem schlief3t sich
die vorliegende Arbeit an. Aus diesem Grund wird er im generischen Maskulinum verwendet, ohne dabei
die Komplexitat der Verschrankungen und Beteiligung von nicht ménnlich gelesenen Menschen zu igno-
rieren.

% Gemeint ist hier der russische Angriffskrieg gegen die Ukraine, der am 24. Februar 2022 begann und
zum Zeitpunkt der Abgabe der Arbeit, im Mai 2023, nach wie vor andauert. Unter anderem aufgrund der
engen politischen und wirtschaftlichen Beziehungen zu diesen beiden La&ndern tangiert er die deutsche
Politik und Gesellschaft sowie viele weitere L&nder stérker als andere Krisen. An dieser Stelle kann und
soll nicht ndher auf die Geschehnisse eingegangen werden, wenngleich sie zu Referenzzwecken wieder-
holt aufgegriffen werden.

* Das Zitat im Titel dieser Arbeit stammt von Renate Spree, der Ehefrau des Museumsdirektors des Anti-
Kriegs-Museums in Berlin. FERANDO, Luciano, Der Krieg soll ins Museum; in: TAZ .DE (HRsG.), Der
Hausbesuch, 23.08.2020, URL.: https://taz.de/Der-Hausbesuch/!5703369/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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Die vorliegende Arbeit widmet sich den Praktiken zeitgeschichtlicher Museen® und un-
tersucht das von ihnen geprégte gesellschaftliche Verstandnis von Krieg und — in Rela-
tion dazu — Frieden. Im Kontext dieser Arbeit wird von Krieg und Frieden als Phéno-
men gesprochen. Im Folgenden werden sie an den entsprechenden Stellen als solches
kenntlich gemacht. Diese Attributierung dient der Abgrenzung der Begriffe vom allge-
meinen Sprachgebrauch, in dem Ph&nomene oft als eine Ausnahmeerscheinung oder
etwas Mysteritses begriffen werden. Im Sinne der Phdanomenologie ist die Verwendung
des Begriffs als Erscheinungsweise eines Gegenstands zu begreifen.®

Fur die Untersuchung der Ausstellungspraktiken von Krieg werden unterschiedliche
Ausstellungen der Vergangenheit und Gegenwart hinsichtlich ihrer Exponate, Emotio-
nalisierungsstrategien und Narrative analysiert. Ausgehend von der Uberzeugung der
Organisation fur Bildung, Wissenschaft und Kultur der UNESCO aus dem Jahr 1945,
entstehen Kriege ,,im Geist der Menschen®, weswegen auch ,,der Frieden im Geist der
Menschen verankert werden [muss].«’ Die darin implizierte Absicht der historisch-
politischen Bildung ist Kklar ersichtlich. Weniger einleuchtend scheint auf den ersten
Blick die konkrete Umsetzung einer solchen friedvollen Erziehung vor dem Hinter-
grund vergangener Kriege. Neben den zahlreichen Institutionen politischer Bildung in
Deutschland kommt auch Museen hierbei eine zentrale Bedeutung zu.® Indem sie versu-
chen, mithilfe geschichtlicher Hintergrunde die Entwicklungen militarischer Auseinan-
dersetzungen sowie vermeintliche Lehren aus den Geschehnissen zu vermitteln, wird
ihnen in der Offentlichkeit eine groRe Verantwortung zuteil und sie nehmen eine wich-
tige Orientierungsfunktion ein. Die musealen Aufgaben des Forschens, Sammelns, Be-
wahrens, Ausstellens und Vermittelns dienen nicht dem Selbstzweck. Vielmehr sollen

diese Anstrengungen dazu beitragen, der Gesellschaft das eigene kulturelle Gedachtnis®

5 Zeitgeschichtliche Museen folgten der Idee Geschichte auszustellen, die der Gesellschaft noch ,,nah ist
und die sie als Gegenstand ,,ihrer Zeit* werten. Vgl. VIEREGG, Hildegard, Museumswissenschaften, Pa-
derborn 2006, S. 101f.

®Vgl. KALLWEIT, Nina, Kindliches Erleben von Krieg und Frieden. Eine phanomenografische Untersu-
chung im politischen Lernens des Sachunterrichts, Berlin 2019, S. 4.

" DEUTSCHE UNESCO KOMMISSION E. V. (HRSG.), Verfassung der Organisation fiir Bildung, Wissen-
schaft und Kultur (UNESCOQ), verabschiedet in London am 16. November 1945, zuletzt gedndert von der
30. UNESCO-Generalkonferenz am 1. November 2001, URL:
https://www.unesco.de/mediathek/dokumente/verfassung-der-organisation-fuer-bildung-wissenschaft-
und-kultur [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

® Neben der Bundeszentrale fiir politische Bildung sind hier exemplarisch vor allem auch die jeweiligen
Landeszentralen fir politische Bildung gemeint.

® Aleida Assmann definiert das kulturelle Gedéchtnis als Voraussetzung fiir eine dauerhafte, ,,iiberlebens-
zeitliche* und damit generationsiibergreifende Kommunikation. Es ist auf materielle oder institutionali-
sierte Trigerschaften angewiesen. An dieser Stelle kann nicht ndher auf das Assmann’sche Gedéichtnis-
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naher zu bringen, um sie mithilfe dieses erlernten Wissens in die Lage zu versetzen,
Konsequenzen fiir ihre Gegenwart und Zukunft ziehen zu kénnen.'® Aus diesem Grund
erscheint eine explizite Betrachtung jener Museen, die sich dezidiert mit der erinne-
rungskulturellen Auseinandersetzung der Bevolkerung mit Kriegen des 20. Jahrhunderts
beschaftigen, lohnenswert. Der Erste und der Zweite Weltkrieg sowie die Zeit des Kal-
ten Krieges nehmen in deutschen Museen viel Raum ein. Einer Vielzahl der Menschen
begegnet der Krieg im Museum. Dortigen Ausstellungen sind haufig emotionalisierende
Strategien und tendenziell Uberwéltigende Vermittlungsmethoden inhdrent. Die Er-
kenntnis dieser These wird als Impuls fur eine gezielte Untersuchung derartiger kurato-
rischer Strategien und deren Ubergeordneten Bedeutung begriffen. Die Transparentma-
chung jenes Vorgehens ermdglicht es, narrative Merkmale und unterbewusst meinungs-
bildende Elemente zu erkennen. So kann es gelingen, Museen nicht langer als Orte der
neutralen Wissensvermittlung zu verstehen: (Anti-) Kriegsmuseen und Museen, die sich
in ithren Ausstellungen mit Krieg beschaftigen, folgen in ihrer Sprache und visuellen
Gestaltung gewissen Moralvorstellungen. Schliel3lich steht die Disziplin der Museums-
wissenschaften interdisziplindr in Verbindung mit verschiedenen Fachrichtungen und
umfasst auch zukunftsorientierte Aufgaben im Museum. Dazu zdhlen neben Zukunfts-
forschung und -gestaltung unter anderem auch die Erkenntnistheorie und Ethik.**

Der Forschungsgegenstand des Krieges ist aus der Fachliteratur nur schwer greifbar.
Meistens wird er nicht isoliert betrachtet, sondern in Verbindung mit den Akteur*innen,
wie Tater*innen und Opfern, oder mit haufigen Begleiterscheinungen, wie der Gewalt.*?
Aus dieser fehlenden Abbildung des eigentlichen Forschungsgegenstands resultiert eine

Herausforderung in der Auseinandersetzung mit der Thematik. Gleichzeitig fuhrt diese

konzept eingegangen werden. Zur Vertiefung vgl. ASSMANN, Aleida, Der lange Schatten der Vergangen-
heit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik, Miinchen 2018, insb. S. 61f.

9vgl. VIEREGG, Museumswissenschaften, S. 39.

1150 heildt es in Meyers Enzyklopadischem Lexikon, Jg. 9, 1973, zit. nach: VIEREGG, Museumswissen-
schaften, S. 49.

1250 spricht auch Thiemeyer in seiner Dissertation von ,,Kriegsgewalt“ und untersucht den Aspekt der
Gewalt, der Tater*innen- und Opferschaft im Kontext von Krieg, ohne selbigen separat zu erfassen. Vgl.
THIEMEYER, Thomas, Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln. Die beiden Weltkriege im Museum;
in: FORSTER, Stig et al. (HRSG.) Krieg in der Geschichte (KRiG), Band 62, Paderborn 2010, S. 161-187.
Aulerdem seien hier darber hinaus beispielhaft sozialwissenschaftliche Untersuchungen Uber Tater-
Opfer Beziehungen in Kriegen und Kriegssituationen genannt. Vgl. z.B. Zok, Michael, Tagungsbericht:
Tater und Opfer, In: H-Soz-Kult, 22.05.2014, URL: https://www.hsozkult.de/conferencereport/id/fdkn-
124003 [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Ferner stehen im Fokus zahlreicher Forschungen MutmaRungen
und Theorien Uber das Denken und Handeln von (potenziellen) Tater*innen — sowohl im historischen
Kontext, als auch in der Gegenwart. VVgl. z.B. APELT, Anja (HRSG.), Forschungsthema: Militar. Militari-
sche Organisationen im Spannungsfeld von Krieg, Gesellschaft und soldatischen Subjekten, Wiesbaden
2010.



Erkenntnis die Frage zutage, ob Krieg allein Gberhaupt als Untersuchungsgegenstand
verstanden werden kann oder ob er nicht vielmehr als ein Zustand zu begreifen ist, der
sich durch eine Vielzahl an Verhaltensmustern und Rollenzuweisungen auszeichnet.
Ungeachtet dessen scheint Gewalt ein zentraler Gegenstand im Krieg zu sein. So lassen
sich aus den Ausfliihrungen der beiden Sozialwissenschaftlerinnen Hannah Fitsch und
Daniela Doring zum Forschungsgegenstand der Gewalt einzelne Aspekte auf das Pha-
nomen Krieg Ubertragen. Zunéchst ist festzuhalten, dass Museen, die sich mit Gewalt,
als einem nur schwer rationalisier- und darstellbaren Ph&nomen beschéftigen, stark in
ihren Prasentationsmodi unterscheiden. Das Ausstellen technischer und alltaglicher Ge-
genstéande sowie die Offenlegung bestimmter Dokumente soll dem Zweck dienen, Ge-
walterfahrungen zu musealisieren. Doch auch durch Inszenierungen und Simulationen,
die eine gewisse Atmosphare verkdrpern, kénnen Gewalt und Krieg im Museum nur
fragmentiert in Erscheinung treten. Ihnen kommt lediglich eine stellvertretende Rolle
zu, weil sich — so Fitsch und Doring — Gewalterfahrungen schlichtweg nicht darstellen
lassen.™

Kriegsgeschehen kann zwischen Ritualitat, Erinnerung, Trauma, Leid und Tod verortet
werden.** Den Kern dessen bilden die physische Gewalt zwischen Menschen und deren
Folgen. Da auch Schmerz nur abstrakt in Erscheinung treten kann, l&sst sich auch dieser
nicht sprachlich objektivieren. In eben dieser Abstraktion liegt die zentrale Herausforde-
rung fur die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit jenen Phanomenen. Der ebenso
abstrakte Gegenstand des Todes und des Leids lassen sich im Kontext des Krieges wo-
mdoglich als weitere Forschungsgegenstande klassifizieren. Hinsichtlich des analyti-
schen Vorgehens baut die vorliegende Arbeit auf die Dissertationsschrift des Kulturwis-

f.1° Der Umstand, dass diese

senschaftlers Thomas Thiemeyer aus dem Jahr 2010 au
fundierte Analyse inzwischen mehr als zehn Jahre zuriickliegt, wird als Impuls flr eine
neue Betrachtung des derzeitigen Forschungsstands und fur eine aktuelle Untersuchung
begriffen. Nichtsdestotrotz l&sst sich Thiemeyer als Experte auf diesem Gebiet ausma-
chen, sodass im Folgenden auch andere seiner Beitrage Beachtung finden.

Die museale Praxis des Aus- und Darstellens von Krieg wird in der Forschung héufig

anhand konkreter Beispiele diskutiert. So erschien zum Beispiel 2021 der Sammelband

B3 vgl. DORING, Daniela/ FITscH, Hannah, Wenn Sieger reden. Militarhistorische Museen und ihr schwie-
riges Erbe; in: MESSNER, Elena/ PRIKER, Peter (HRSG.), Kriege gehdren ins Museum. Aber wie? Wien
2021, S. 309-318, hier S. 312.

¥ vgl. Thiemeyer, Fortsetzung des Krieges, S. 164f.

>vgl. ebd., S. 166.



,Kriege gehoren ins Museum. Aber wie?* mit Beitrdgen von Kurator*innen, Histori-
ker*innen, Kulturwissenschaftler*innen und Journalist*innen, die sich mit dem Heeres-
geschichtlichen Museum in Wien befassten.'® Sie analysierten die Problematik der der-
zeitigen Dauerausstellung und erarbeiteten Verbesserungsvorschlage fir selbige. Die
tiefgehenden Analysen und Erkenntnisse aus den umfangreichen epistemologischen
Ausfihrungen lassen sich auch auf die Untersuchung anderer Museen transferieren.
Zumal die Autor*innen den diffizilen Untersuchungsgegenstand des Krieges sowie den
mdoglichen Einfluss von Friedenspadagogik in Ausstellungen und den gesellschaftlichen
Unterhaltungsanspruch an Museen herausarbeiteten.'” Beitrage aus dem Begleitband zur
Tagung des ,,International Council of Museums and Collections of Arms and Military
History“ (ICOMAM), zu welcher die Museumsakademie Joanneum 2011 lud, werden
in dieser Arbeit ebenfalls verarbeitet. Die dort behandelte Problematik der musealen
Darstellbarkeit von Krieg entspricht dem Kern dieser Arbeit.'® Die Sonderausstellung
des Essener Ruhr Museums ,,Krieg. Macht. Sinn.*“ von 2018 versuchte den erinnerungs-
politischen Diskurs tber Kriege im 20. Jahrhundert abzubilden und bediente sich bei der
Ausstellungskonzeption und -gestaltung Prinzipien des agonalen Erinnerns, auf die in
Kapitel zwei naher eingegangen wird.'® Der begleitende Katalog, in dem die Ausstel-
lung und dieser Versuch kritisch reflektiert wurden, wird in dieser Arbeit herangezogen,
um Kriegsausstellungen unter Berlcksichtigung eines erweiterten, multiperspektivi-
schen Gesichtspunkts zu reflektieren.?’

Das Quellenkorpus besteht aus transkribierten Expert*innen-Interviews?! und auto-
ethnographischen® Beobachtungsprotokollen, sowie aus eigenstandig angelegten Noti-

16\/gl. MESSNER, Elena/ PRIKER, Peter (HRSG.), Kriege gehéren ins Museum. Aber wie? Wien 2021.

7 Die inharente Doppeldeutigkeit der Formulierung des Titels, die neben der kuratorischen Herausforde-
rung auch einen pazifistischen Appell vermuten lasst, wirkt polarisierend. Die Vielfaltigkeit der Beitrage
verspricht eine perspektivische Erweiterung bisheriger Auseinandersetzungen und ermdglicht neue An-
sétze der Untersuchung musealer Praxeologie.

18 \/gl. MucHITsCH, Wolfgang (HRsG.), Does War Belong in Museums? The Representation of Violence
in Exhibitions, Bielefeld 2013.

¥ Die Zuschreibung agonal oder agnoistisch bedeutet nach der Definition im Duden bildungssprachlich
kampferisch, streitbar. Vgl. CORNELSEN VERLAG GMBH (HRsG.), Duden, agonal, URL:
https://www.duden.de/rechtschreibung/agonal [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

2\/gl. BERGER, Stefan/ KANSTEINER, Wulf, Antagonistische, kosmopolitische und agonale Erinnerungen
an Krieg; in: DERS. et al. (HRsG.), Krieg. Macht. Sinn. Krieg und Gewalt in der européischen Erinnerung,
Katalogbuch zur Ausstellung des Ruhr Museums auf Zollverein 11. November 2018 bis 10. Juni 2019,
Essen 20109.

*! Diese vollstandigen Interviewtranskripte sind auf einem externen Server hinterlegt und kénnen auf
Anfrage im Lesezugriff eingesehen werden..

2 Mit ,,auto-ethnographisch* wird in dieser Arbeit der Umstand beschrieben, dass die Autorin nicht nur
selbst die Daten erhob, sondern auch in den Ausstellungen mein eigenes Verhalten und Verstandnis beo-
bachtete. Die Notizen, die in den Ausstellungen anfertigt wurden, dokumentieren demnach das Besuchs-
erlebnis der Autorin. Um diesen Umstand transparent zu machen, wird in den entsprechenden Teilen der
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zen, die im Rahmen teilnehmender Beobachtungen entstanden. Ergénzt wird es durch
Publikationen der ausgewahlten Museen,?® ihren standigen Ausstellungen® und jiings-
ten Ausstellungskatalogen.” Beriicksichtigt werden zudem auch Beitrage in Sammel-
werken, in denen die Ausstellungen von Kurator*innen und Historiker*innen diskutiert
werden.”® Auch die offiziellen Websites der Museen dienten der Vor- und Nachberei-
tung des eigenen Besuchs vor Ort.?’

Nach einer thematischen Einfiihrung folgt im ersten Kapitel zunachst die Klarung der
Begrifflichkeiten von Krieg und Frieden — zwei Phanomene, die dieser Arbeit mittel-
und unmittelbar zugrunde liegen. Anschlieend werden préagende Erinnerungsdiskurse,
die im Zusammenhang mit Kriegen im 20. Jahrhundert stehen, ndher beleuchtet. Die
Methodik der Ausstellungsanalyse bildet den Inhalt des nachsten Kapitels. Darin wer-
den aufRerdem der in der Arbeit angewendete Forschungsstil der Grounded Theory und
der der auto-ethnographischen Feldforschung?® sowie die qualitative Interviewfihrung
erlautert.?® SchlieRlich umfasst der erste Teil der Analyse eine Untersuchung des kura-

Avrbeit aus der ersten Person Singular beschrieben. In Anbetracht der Tatsache, dass die Forschende und
die Autorin die gleiche Person ist, muss dieser Umstand permanent reflektiert werden, daher auch diese
sprachliche Abgrenzung zur Ethnographie.

% Vgl. FRIEDRICH, Ernst, Krieg dem Kriege, neu herausgegeben von der Bundeszentrale fiir politische
Bildung, Bonn 2015.

#Vgl. ALLIERTENMUSEUM (HRSG.), ,.Jedes Objekt hat eine Seele.” Das Magazin zur Ausstellung, Ber-
lin 1996.

% Vgl. GERMAN RUSSIAN MUSEUM BERLIN-KARLSHORST (HRSG.), German Russian Museum Berlin
Karlshorst. Catalogue of the permanent Exhibition, Berlin 2014.

2 Eiir das AlliiertenMuseum: TROTNOw, Helmut/ VON KOSTKA, Bernd (HRsG.), Die Berliner Luftbriicke.
Ereignis und Erinnerung, Berlin 2010. Fir das Museum Berlin-Karlshorst vgl. Kamp, Andrea/ QUINKERT,
Babette, Die Musealisierung des deutschen Vernichtungskrieges gegen die Sowjetunion im Deutsch-
Russischen Museum Berlin-Karlshorst; in: KLEI, Alexandra/ SToLL, Katrin (HRSG.), Leerstelle(n)? Der
deutsche Vernichtungskrieg 1941-1944 und die Vergegenwartigungen des Geschehens nach 1989, Berlin
2019, S. 232-256.

2"\gl. ALLIERTENMUSEUM e. V. (HRSG.), Ausstellungen. Dauerausstellung. Die Geschichte der West-
méachte in Berlin von 1945 bis 1994, URL: https://www.alliiertenmuseum.de/ausstellung/wie-aus-
feinden-freunde-wurden/ [zuletzt angerufen 08.05.2023]. BERLIN-KARLSHORST e.V. (HRsG.), Daueraus-
stellung. Deutschland und die Sowjetunion im Zweiten Weltkrieg 1941-1945, URL:
https://www.museum-karlshorst.de/das-museum-dauerausstellung-sonderausstellung/dauerausstellung
[zuletzt abgerufen 08.05.2023]. ANTI-KRIEGS-MUSEUM e.V. (HRsG.), Dauerausstellungen, URL:
https://anti-kriegs-museum.de/dauerausstellungen/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

%8 Die praktische Durchfiihrung orientierte sich an einem selbststandig konzipierten Beobachtungsbogen
nach MUTTENTHALER, Roswitha/ WONISCH, Regina, Gesten des Zeigens. Zur Reprasentation von Gender
und Race in Ausstellungen, Bielefeld 2007, S. 46-48. Und FLick, Uwe, Beobachtungsverfahren; in:
DERs. (HRsG.), Qualitative Sozialforschung. Eine Einfuhrung 2002, URL:
https://doi.org/10.1007/s11577-003-0074-9, insb. S. 199—232, hier S. 207. Sowie KUHLMANN, Nele,
Ethnographie als Forschungsparadigma; in: RUHR-UNIVERSITAT BOCHUM. METHODENZENTRUM (HRSG.),
E-Learning, URL: https://methodenzentrum.ruhr-uni-bochum.de/e-learning/qualitative-
erhebungsmethoden/qualitative-beobachtungsverfahren/ethnographie-als-forschungsparadigma/  [zuletzt
abgerufen 08.05.2023]. Der unter Zuhilfenahme der genannten Werke entwickelte Beobachtungsbogen
befindet sich im Anhang, S. 99f.

? Die Vorbereitung, Durchfilhrung und Auswertung der Interviews basierte auf Jan Kruses grundlegen-
den Erkenntnissen zur Qualitativen Interviewforschung. Vgl. KRUSE, Jan, Qualitative Interviewfor-
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torischen Umgangs mit der Darstellung von Krieg. Der Fokus liegt auf deutschen Mu-
seen der Gegenwart, wenngleich auch ein exemplifizierender und komparativer Blick in
die Vergangenheit sowie in das européische und vereinzelt in das angloamerikanische
Ausland geworfen wird. Sowohl historische Traditionslinien und historisierbare Impul-
se, als auch gegenwartige und jungst vergangene Prasentationsformen sowie mogliche
Methoden des sensiblen Umgangs mit kriegerischen Inhalten werden in den Blick ge-
nommen. Inwiefern diese Traditionslinien der Legitimierung dienen und welche Prakti-
ken aus der Vergangenheit erhalten bleiben, wird basierend auf diesen Erkenntnissen
deutlich. In diesem Zuge wird der Blick auBerdem auf immersive Strategien der Aus-
stellungsgestaltung gerichtet. Der Umgang mit Gewaltdarstellungen und die dezidierte
Emotionalisierung der Besucher*innen erfahren hier Beachtung.

Dem zweiten Analyseteil sind eine zielgerichtete Untersuchung des Forschungsgegen-
stands und die Vorstellung der drei ausgewahlten zeithistorischen Berliner Museen so-
wie ihrer Dauerausstellungen inhérent. Diese zeitliche und rdumliche Eingrenzung er-
mdglicht eine im Rahmen dieser Arbeit zielgerichtete Analyse, mithilfe derer sich eine
zumindest ansatzweise reprasentative Aussage Uber den gegenwartigen musealen und
erinnerungskulturellen Umgang mit dem Thema Krieg treffen lasst. Der Standort Berlin
scheint vor dem Hintergrund der Thematisierung beider Weltkriege und des Kalten
Krieges besonders geeignet. Jedes der ausgewahlten Museen weist starke Bezugspunkte
zur Stadt und seiner Bevolkerung auf.

Krieg wird in den unterschiedlichen Museen auf verschiedene Weise rezensiert. Die
perspektivischen Zugénge zum Thema unterscheiden sich in den drei Hausern konstitu-
tiv voneinander: Das AlliiertenMuseum® in Berlin-Dahlem stellt den Sieg der westli-
chen Alliierten tiber das sogenannte Dritte Reich dar und thematisiert die damit verbun-
denen Konsequenzen und die unmittelbare Folgezeit in Berlin. Auch die Darstellungen
des Kalten Krieges entsprechen der Perspektive der westlichen Alliierten. Im Fokus des
Museums Berlin-Karlshorst im gleichnamigen Stadtteil stehen der deutsche Vernich-
tungskrieg gegen die Sowjetunion, die Niederlage des deutschen Faschismus und die

Befreiung durch die Rote Armee aus einer binationalen Perspektive. Das Anti-Kriegs-

schung, 2. Aufl. Weinheim 2015. Sowie den Erkenntnissen von Meuser und Nagel. Vgl. MEUSER, Micha-
el/ NAGEL, Ulrike, Expertlnneninterviews — vielfach erprobt, wenig bedacht. Ein Beitrag zur qualitativen
Methodendiskussion; in: BOGNER, Alexander ET AL. (HRSG.), Das Experteninterview. Theorie, Methode
Anwendung, S. 71-94, Wiesbaden 2002.

% Die Schreibweise entspricht der Selbstzuschreibung des Museums und wird darum in dieser Arbeit
entsprechend verwendet. Vgl. z.B. die museumseigene Website, ALLIIERTENMUSEUM E. V. (HRSG.),
AlliiertenMuseum, URL.: https://www.alliiertenmuseum.de/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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Museum im Berliner Wedding prasentiert dahingegen Krieg als einen generell zu verur-
teilenden Zustand; das dort prasentierte Narrativ ist generalisierend und dezidiert ableh-
nender sowie widerstdndischer Natur. Gemeinsam ist den drei Museen jedoch die zent-

rale Bedeutung des Ortes; Berlin stellt ein wesentliches Identifikationselement dar.*

Das Kernstiick der Arbeit besteht aus der Fallanalyse dieser drei Museen. Dabei werden
die Leitfragen, die sich aus dem methodischen Vorgehen der Grounded Theory ergaben,
unter Zuhilfenahme des hermeneutischen und ethnographischen Materials, zu beantwor-
ten versucht. Der Umgang mit Exponaten, der Einsatz emotionalisierender Strategien
und die narrativischen Zugangen zur Thematik werden skizziert. Das erhobene Daten-
material bezuglich der kuratorischen und museumspadagogischen Praxis gibt Auf-
schluss Uber die Hintergriinde der musealen Inszenierungen. Die Literatur- und quellen-
basierte Recherche flieRen an dieser Stelle zusammen mit der Evaluation der Ex-
pert*innen-Interviews sowie den ethnographischen Forschungen in den standigen Aus-
stellungen und museumspadagogischen Angeboten.* Unter Beriicksichtigung der theo-
retischen Konzepte soll auf diese Weise ein umfassendes und mdglichst représentatives
Abbild gegenwartiger museologischer Praxis in Kriegsausstellungen eruiert werden.
Basierend auf diesem Kapitel werden in der Schlussbetrachtung Herausforderungen,
Chancen und Madglichkeiten der kuratorischen Praxeologie akkumuliert. Diese Kon-
templation dient als Ausblick fir einen moglichen avantgardistischen Ansatz kuratori-

schen Ausstellens mit einer kriegskritischen Intention.

*' Hier gilt es zu erwahnen, dass ich selbst eine enge Beziehung zum Anti-Kriegs-Museum pflege, seit ich
2021 dort ein freiwilliges Praktikum absolvierte. Diese personliche Zuneigung wird im Folgenden reflek-
tiert und wiederholt transparent gemacht.

%2 Aufgrund struktureller und &uBerer Umsténde war es mir bedauerlicherweise nicht méglich in den
Interviews ein ausgeglichenes Geschlechterverhéltnis zu forcieren. Im Rahmen dieser Arbeit kann ohne-
hin nicht naher auf geschlechtsspezifische Unterschiede bezuglich Darstellungs- und Vermittlungsformen
von Krieg im Museum eingegangen werden, wenngleich dies ein vielversprechender Ansatz zu sein
scheint, zu dem es an Grundlagenforschung mangelt. Auerdem gilt an dieser Stelle festzuhalten, dass
sich im Kontext musealer Kriegsdarstellungen ein strukturelles divergierendes Geschlechterverhéltnis
abzeichnet. Die Militarhistoriker*innen Barton C. Hacker und Margaret Vining widmen sich dieser
grundlegende Problematik im Umgang mit weiblicher Geschichte in einem militarischen Kontext im
Museum. Sie bilanzieren, dass Frauengeschichte seit dem spéten 20. Jahrhundert von weitgehend allen
historischen Museen exkludiert wurde, wenngleich ganz besonders von Museen militérischer Geschichte.
Auch das Team, das kuratorische und gestalterische Aufgaben im Museum (bernimmt, ist oft Uberwie-
gend mannlich gepragt. Vgl. HACKER, Barton C./ VINING, Margaret, Military Museums and Social Histo-
ry; in; MUCHITSCH, Wolfgang (HRsSG.), Does War Belong in Museums?, S. 51f.



1. KONZEPTIONELLE UND METHODISCHE ZUGANGE

Die Auseinandersetzung mit dem kollektiven und kulturellen Erinnern an Kriege des
20. Jahrhunderts fordert im gleichen Moment eine Beschaftigung mit den dazugehori-
gen Termini.*® Das scheinbare Gegensatzpaar von Krieg und Frieden greifbar zu ma-
chen, ist fur diese Arbeit ebenso von Relevanz, wie das Nachzeichnen der im selben
Jahrhundert verorteten Erinnerungsdiskurse. Dartiber hinaus soll dieses Kapitel Auf-
schluss Uber den gewahlten triangularen methodischen Zugang geben. Neben der ge-
meinhin Kklassischen geschichtswissenschaftlichen Erhebungsmethode, der Quellenar-
beit und Literaturrecherche kommen im Fall der vorliegenden Arbeit auch Methoden
der Ethnographie zum Tragen.

1.1. Definitionsversuch einer Antinomie: Krieg und Frieden

Dem komplexen und umfangreichen begrifflichen Feld trotzend, soll an dieser Stelle
kurz auf die beiden Phdnomene Krieg und infolgedessen Frieden eingegangen werden.
Die Definition jener mdglichen Zustande stellt eine Herausforderung dar: Die Annah-
me, Krieg sei eine Begleiterscheinung der Menschheitsgeschichte, beruht auf dem Ver-
standnis von Krieg und Frieden als Gegensatzpaar.**

Aus dem Politlexikon der Bundeszentrale flr politische Bildung geht hervor, dass Krieg
im allgemeinen Verstandnis als ein organisierter und gewaltsam mit Waffen ausgetra-
gener Konflikt zwischen Staaten oder sozialen Gruppen verstanden wird.*® Folgt man
den Ausfuhrungen des Soldaten und Militdrwissenschaftlers Carl von Clausewitz aus
dem frithen 19. Jahrhundert, so ist Krieg ,,ein Akt der Gewalt, um den Gegner zur Erfiil-
lung unseres Willens zu zwingen.“*® In der Vergangenheit wurde Krieg als Schicksal

oder Bewéhrungsprobe sowie als die durch von Clausewitz geprégte ,,Fortsetzung der

%3 Auch das hier zitierte Konzept des kollektiven Erinnerns ist angelehnt an die Definition von Assmann,
der zufolge universelle Einfliisse und ein gewandelter Umgang in der Erinnerungspraxis zwischen Opfern
und Tétern — ndmlich der der gemeinsamen Erinnerung — den Erinnerungsprozess zunehmend wandeln.
Die Nationengrenzen werden tberwunden und nachtrégliche heroische Zuschreibungen schwinden. Vgl.
ASSMANN, Aleida, Kollektives Ged&chtnis; in: BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRSG.),
Geschichte und Erinnerung, 26.08.2008, URL: https://www.bpb.de/themen/erinnerung/geschichte-und-
erinnerung/39802/kollektives-gedaechtnis/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

% \/gl. DETTMAR-SANDER, Christiane/ SANDER, Wolfgang, Krieg und Frieden, Terror und politische
Gewalt; in: RICHTER, Dagmar (HRsG.): Politische Bildung von Anfang an. Demokratie-Lernen in der
Grundschule, Schriftenreihe; Jg. 570, Bonn, 2007, S. 185-198, hier S. 185f.

% Vgl. BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRsSG.), Das Politlexikon. Krieg, URL:
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/politiklexikon/17756/krieg/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

% \/oN CLAUSEWITZ, Carl, Vom Kriege; in: KILIAN, Kai (HRSG.), Vom Kriege, K6In 2018, S. 24.
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Politik mit anderen Mitteln“ verstanden.®” AuRerdem fand eine Differenzierung zwi-
schen gerechtem und ungerechtem Krieg statt. Im Gegensatz dazu wird flr die Gegen-
wart festgehalten, dass Kriege heute aufgrund der atomaren Bedrohung, welche die
,.Selbstvernichtung der Menschheit“*® bedeuten konnte, in aller Dringlichkeit vermieden
werden sollten und stattdessen friedliche Losungen fir kriegerische Auseinandersetzun-
gen zu finden sind.*

Der Begriff Frieden ist ebenso vertraut wie undefiniert. Er fungiert als eine Art Leer-
formel, die vielféltige Assoziationsmdglichkeiten bietet und somit schnell einen ober-
flachlichen Konsens herzustellen vermag. Diese inharente Unverbindlichkeit des Be-
griffs liegt nicht zuletzt in der unzulanglichen Definition desselben.*® Im deutschen
Grundgesetz ist der Frieden fest verankert, indem dort festgehalten wird, dass ,,Hand-
lungen, die geeignet sind und in der Absicht vorgenommen werden, das friedliche Zu-
sammenleben der Volker zu storen, insbesondere die Vorbereitung eines Angriffskrie-

“41 AuRerdem heildt es bereits in der Praambel, dass

ges, [...] verfassungswidrig [sind].
es der Wille des deutschen Volkes sei, ,,dem Frieden der Welt zu dienen.“*?> Daraus lasst
sich folgern, dass dem Frieden in der deutschen Gesellschaft eine essenzielle Bedeutung
zukommt, obgleich nicht klar ersichtlich ist, was konkret unter ihm zu verstehen ist. Die
Bundeszentrale fur politische Bildung liefert einen Definitionsansatz, aus dem hervor-
geht, dass so eine ,,dauerhafte Rechtsordnung und Lebensform* bezeichnet wird, in der
das Wohl und der Wohlstand der Bevélkerung die hochsten Ziele sind.*® In einer Welt,
die Gber atomare Vernichtungswaffen verfiigt, hat Kants Charakterisierung des Friedens
als ein individuelles und staatliches Handeln, das von der Vernunft geprégt ist, kaum an
Aktualitat eingebiiRt.** Der Theologe Georg Picht stellt die These auf, dass es in der
Natur des Friedens liegt, nicht definiert werden zu kénnen. Er expliziert, dass das jewei-

lige Verstdndnis von Frieden dem Gegenuber oktroyiert wird, was unweigerlich zu

%7 \VON CLAUSEWITZ, Carl, Vom Kriege, S.44.
*®* BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRsG.), Das Politlexikon. Krieg, URL:
https://www.bpb.de/themen/kriege-konflikte/dossier-kriege-konflikte/504297/krieg/  [zuletzt abgerufen

08.05.2023].
¥vgl. ebd. AuBerdem vgl. Die weiteren Ausfilhrungen dazu in: DERs. (HRsG.), Glossar. Kriege und
Konflikte. Krieg, URL: https://www.bpb.de/themen/kriege-konflikte/dossier-kriege-

konflikte/504297/krieg/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

“0\/gl. PRIESTER, Karin, Erziehung zum Frieden — Oder: Die Abrichtung zur Zufriedenheit; in: HECK,
Gerhard/ Schurig, Manfred (HRsSG.), Friedenspadagogik. Theorien, Ansdtze und bildungspolitische Vor-
gaben einer Erziehung zum Frieden (1945—1985), Darmstadt 1991, S. 162—176, hier S. 162.

*! GRUNDGESETZ, Artikel 26 Absatz 1.

*2 Ebd., Praambel.

* \Vgl. BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRSG.), Das Politlexikon. Frieden, URL:
https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/politiklexikon/17511/frieden/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
*\gl. MEYERS, Reinhard, Begriffe und Probleme des Friedens, Opladen 1994, S. 21f.
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Konflikten fiihre. Der Diskurs dariiber, welche herrschaftlichen, wirtschaftlichen und
sozialen Modelle als Friedensordnung anerkannt werden sollen, stellt laut Picht den
Kern aller machtpolitischen und gesellschaftlichen Konflikte dar. Solange nur das eige-
ne Verstandnis von Frieden anerkannt und diktiert wird, sind alle Friedensbegriffe par-
tikular zu begreifen. Demnach musste ein universaler Friedensbegriff sich selbst wider-
sprechen — ein Zustand, der in der heutigen Welt undenkbar ist.**

Wo, zwischen diesen beiden beschriebenen Zustanden von Krieg und Frieden, der Kalte
Krieg zu verorten ist, lasst sich nicht eindeutig festmachen. Auch hierfiir schlagt die
Bundeszentrale flr politische Bildung einen definitorischen Ansatz vor: Diesem zufolge
handelt es sich bei einem Kalten Krieg um ,,einen schweren Konflikt zwischen feindli-
chen Staaten, in dem aber nicht mit kriegerischen Mittel gekdampft wird“.* Gleichwohl
erschlieRt sich aus dieser Definition nicht eindeutig, was unter einem solchen ,,schwe-
ren Konflikt zu verstehen ist. Diesbeziiglich ergibt sich fiir diesen Begriff ebenfalls
eine defizitare Begriffsbestimmung. Hinzukommt, dass das Begriffsverstandnis dyna-
misch und von gesellschaftlichen und politischen Entwicklungen gepragt ist. In diesen
Kontext lasst sich auch Horst Speicherts Erkenntnis beziglich einer Ende der 1960er
Jahre verénderten Auffassung des Friedens-Begriffs einordnen. Bis zur Entspannung
der internationalen Beziehungen wurde Frieden als ein Zustand der Abwesenheit von
Krieg, wie ihn Johan Galtung, der norwegische Konflikt- und Friedensforscher sowie
Begrlnder des ersten internationalen Instituts fur Friedensforschung, in seinem negati-
ven Friedensbegriff definierte, verstanden.*’

Wenngleich der Aspekt der ausbleibenden Kampfhandlung den zentralen Unterschied
zwischen einem heif3en und einem kalten Krieg bildet, kann bei letzterem dennoch nicht
von einem Zustand des Friedens ausgegangen werden. In der Auseinandersetzung mit
der Thematik muss Krieg auch als Wesensmerkmal des Kalten Krieges gezéhlt werden.

Die vorliegende Arbeit begreift Krieg darum als einen mit militarischen Mitteln ausge-

45Vgl. PICcHT, Georg, Zum Begriff des Friedens; in: HECK, Gerhard/ Schurig, Manfred (HRSG.), Frie-
denspadagogik. Theorien, Ansdtze und bildungspolitische Vorgaben einer Erziehung zum Frieden
(1945—1985), Darmstadt 1991, S. 72—79, hier S. 73.

“ Schneider, Gerd/ Toyka-Seid, Christiane, Kalter Krieg; in: Bundeszentrale fiir politische Bildung
(Hrsg.), Das junge Politlexikon, URL: https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/das-junge-politik-
lexikon/320587/kalter-krieg/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

*"'So Eva Wuchold im Interview mit Tom Strohschneider fiir die Gesellschaftsanalyse und politische
Bildung der Rosa-Luxemburg-Stiftung. Vgl. ROSA-LUXEMBURG-STIFTUNG (HRSG.), Alte Denkweisen
Uberwinden. Eva Wuchold tber Gewalt, Johan Galtungs Beitrag zur Konfliktbewéltigung und das Kon-
zept des «positiven Friedens»; Méarz 2019, https://www.rosalux.de/publikation/id/40104 [zuletzt abgeru-
fen 08.05.2023].
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tragenen Konflikt — eine Definition, die auch den Kalten Krieg inkludiert.*® Wohinge-
gen dem Frieden im Laufe des letzten Jahrhunderts sukzessive mehr Kriterien fur eine
aktive Ausgestaltung zugesprochen wurden, als die bloRe Abwesenheit von Krieg. Frie-
denserziehung und politische Bildung schienen zunehmend miteinander zu verschmel-
zen.” Firr die Gegenwart lasst sich bilanzieren, dass die deutsche Friedenspadagogik
weitgehend von der politischen Bildung ersetzt wurde. Der Friedensarbeit haftet nach
wie vor ein tendenziell negativ besetztes Stigma an, welches sowohl aus der westdeut-
schen als auch aus der ostdeutschen Friedensbewegung der 1970er und 1980er Jahre
stammt. Die vorliegende Arbeit verfolgt darum den Anspruch, einen zeitgeméBen Blick
auf die friedenspolitische Arbeit zu legen, um daraus eine pazifistisch motivierte Muse-

umspraxis abzuleiten.

1.2.  Zur 6ffentlichen Erinnerung an Kriege des 20. Jahrhunderts

Die Motivationen, Krieg zu fuhren, sind damals wie heute vielseitig und teilweise ge-
gensatzlich. Neben den Beweggriinden und Interessen spielen auch im Nachhinein zu-
gewiesene Sinnzuschreibungen eine entscheidende Rolle. Es l&sst sich beobachten, dass
die kollektive und kulturelle Erinnerung an Kriege haufig dichotom ist: Im Gedenken an
die beiden Weltkriege und die Zeit des Kalten Krieges dominieren sowohl Aspekte des
Verlusts und der gewaltsamen Vertreibung als auch die Befreiung von Unterdriickung
und Diktatur. Diese dichotomen Deutungen des Krieges stehen in der Retroperspektive
in Konkurrenz zu anderen Interpretationsangeboten. Auf diese Weise bestimmen sie den
Diskurs tiber die Vergangenheit und damit auch tber die Bereitschaft der Gegenwart fir
zukiinftige Kriege.*

Etienne Francois stellte Anfang der 2000er Jahre fest, dass in allen Landern Europas der
Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg eine Schliisselrolle im kollektiven Gedéchtnis
zukommt — ungeachtet sonstiger nationaler Unterschiede.® Dafiir sprechen auch die
zahlreichen sogenannten Meistererzdhlungen, die den Erinnerungsdiskurs in Europa

nachhaltig beeinflussen. Diese Meistererzédhlungen, die sich unmittelbar nach Kriegsen-

*8 Diese Definition umfasst zum Beispiel nicht einen Handelskrieg.

*9\/gl. Speichert, Horst, Friedenserziehung; in: HECK, Gerhard/ SCHURIG, Manfred (HRSG.), Friedenspa-
dagogik. Theorien, Ansédtze und bildungspolitische Vorgaben einer Erziehung zum Frieden (1945—
1985), Darmstadt 1991, S. 194195, hier S. 194.

%0 \/gl. BERGER et al. (HRSG.), Krieg. Macht. Sinn, S. 13.

51 vgl. FRANCOIS, Etienne, Meistererzahlungen und Dammbriiche. Die Erinnerung an den Zweiten Welt-
krieg zwischen Nationalisierung und Universalisierung; in: FLACKE, Monika (HRSG.), Mythen der Natio-
nen. 1945 — Arena der Erinnerungen, Bd. 1, Berlin 2004, S. 13—28, hier S. 13.
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de formierten und von groRBen Teilen der BevOlkerung angenommen wurden, waren
ideologisch-politisch motiviert, sodass sie wéhrend der Zeit des Kalten Krieges als
Machtinstrument fungierten. Als Merkmale dieser Narrationen lassen sich besonders in
den européischen Nachbarlandern einige immer wiederkehrende Merkmale Klassifizie-
ren: der Sieg Uber das Deutsche Reich, den Nationalsozialismus und den Faschismus,
die Wurdigung und Ehrung der gefallenen Soldaten und Widerstandskdmpfer*innen
sowie die Konstituierung eines heroischen Krieges, der Held*innen und Opfer als Iden-
tifikationsfiguren zutage forderte.

Kriegsdarstellungen im Museum dienten laut Reinhart Koselleck lange Zeit dem politi-
schen Totenkult. Das Gedenken an Tote, an Gefallene, charakterisiert er als Teil der
politischen Kultur von Menschen. Neben Denkmalern und Soldatenfriedhéfen zahlen
auch historische Museen zu Orten der Erinnerung — wobei diese primar den Zweck der
politischen Sinnstiftung erfiillen, so Koselleck.>® Nach 1945 ersetzte das kollektive To-
tengedenken in Deutschland diesen Kultcharakter, der fur die Nationalsozialisten zent-
ral gewesen und nicht mit den Idealen der jungen Bundesrepublik Deutschland verein-
bar war.>* In der Deutschen Demokratischen Republik wurde der Krieg mit der Wiirdi-
gung des Widerstands und dem Gedenken an die Opfer des Antifaschismus und Anti-
imperialismus zum Griindungsmythos.>®> Den Hohepunkt der Meistererzahlung in der
DDR, so Thiemeyer, bildeten die Befreiung durch die Rote Armee und der Sieg der
Antifaschist*innen gegen Hitler. Zur visuellen Manifestation und staatlichen Institutio-
nalisierung dieser Erinnerung lie} die DDR-Fiihrung zahlreiche Denk- und Mahnmaler
sowie weitere Erinnerungsstatten errichten.*® Diese funktionalen Deutungen der Erinne-
rung an den Zweiten Weltkrieg wurden in den nachfolgenden Jahrzehnten in allen Lan-
dern Europas zunehmend kritisch hinterfragt und dekonstruiert.>’

Detlef Hoffmann bilanziert fiir die 1990er Jahre eine Uberlagerung gesellschaftlicher
Erinnerungen. Das Ende des Kalten Krieges und die Wiedervereinigung Deutschlands
markierten eine neue Generation des Gedenkens. Diese forderte insofern eine Versach-

lichung der Debatte, als sich junge Menschen weitgehend vorurteilsfrei mit den wissen-

52 \/gl. FRANGOIS, Meistererzahlungen und Dammbriiche, S. 15f.

3 Vgl. KOSELLECK, Reinhart, Einleitung, in: DERS./ JEISMANN, Michael (HRsG.): Der politische Toten-
kult. Kriegerdenkmaler in der Moderne, Miinchen 1994, S. 9-20, hier S. 9.

5 \gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 136.

% vgl. ebd., S. 17.

®vgl. ebd., S. 88.

*"Vgl. FRANCOIS, Meistererzahlungen und Dammbriiche, S. 18.
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schaftlichen Erkenntnissen auseinandersetzten.”® Gleichzeitig geschah im popkulturel-
len Raum eine Mythisierung der Thematik.>® Auf diese Weise lasst sich fir die En-
kel*innen-Generation des Zweiten Weltkrieges eine von Imagination und Wissen ge-
pragte Erinnerungsstruktur ausmachen, die einer permanenten Spannung unterlag.®® Es
ist nicht anzunehmen, dass kollektive Erinnerungen gesamtgesellschaftlich zu jeder Zeit
miteinander Ubereinstimmten, vielmehr halt Hoffmann geschlechter- und generations-
spezifische Unterschiede in den Erinnerungsstrukturen fiir wahrscheinlich. Er bilanziert
eine mediale Divergenz der Erinnerungen nachfolgender Generationen, die sich nicht
mehr nur auf die klassischen Informationsquellen beschrankte.®

Durch visuelle Medien kdnnen sich bestimmte Ereignisse zu Bestandteilen des kol-
lektiven Gedachtnisses entwickeln, indem sie eine gesellschaftliche und personliche
Identitat postulieren.®? Die Erinnerung an historische Ereignisse, insbesondere im Kon-
text des Ersten und Zweiten Weltkriegs, ist maRgeblich von visuellen Einflissen ge-
pragt.®® Nicht zuletzt wegen ihrer emotionalisierenden und iiberwaltigenden Effekte
waren Fotografien Mittel fir die sogenannte Entnazifizierung. Die Alliierten zeigten
den Deutschen Fotos von Konzentrationslagern und Leichenbergen, um sie gezielt zu
schockieren und zu bilden.®* Auch im Kontext der modernen Berichterstattung kommt
Bildern im Vergleich zu anderem historischen Quellenmaterial eine besondere Funktion
zu; Horst Bredekamp spricht von ihrem ,.eigenwillige[n] Status“.®® Bilder werden ins-
tinktiv fiir ,,wahr* gehalten, weil sie den Betrachter*innen den Eindruck vermitteln, an
dem Abgebildeten nachtréglich teilnehmen und den Personen auf dem Foto regelrecht
begegnen zu kénnen. Durch diese aktivierende Botschaft werden Fotografien als Fakten

%8 Detlef Hoffmann begriindet dies unter anderem mit dem tiberwiegend jungen Publikum in der Ausstel-
lung des Hamburger Instituts fir Sozialforschung tber die Verbrechen der Wehrmacht. VVgl. HOFFMANN,
Detlef, Deutschland. Bundesrepublik Deutschland. Vom Kriegserlebnis zur Mythe; in: FLACKE, Monika
(HRsG.), Mythen der Nation. 1945 — Arena der Erinnerungen, Jg. 1, Deutsches Historisches Museum
Berlin 2004, S. 151-172, hier S. 167.

> Hoffmann bezieht sich hier auf die damals popularen Comics, wie z.B. , X-Men*, in denen dem Kon-
zentrationslager Auschwitz eine zentrale Funktion zukommt, obgleich es in einen Ubergeordneten und
fiktiven Kontext gesetzt wird. VVgl. HOFFMANN, Vom Kriegserlebnis zur Mythe; S. 167.

% vgl. ebd., S. 168.

81 \gl. weiterfiihrend: Ebd., S. 154.

62 \/gl. FISCHER, Thomas/ SCHUHBAUER, Thomas, Geschichte in Film und Fernsehen. Theorie — Praxis —
Berufsfelder, Tubingen 2016, S. 5.

83 Vgl. BREDEKAMP, Horst, Bildakte als Zeugnis und Urteil; in: FLACKE, Monika (HRSG.), Mythen der
Nationen. 1945 — Arena der Erinnerungen, Deutsches Historisches Museum, Jg. 1, Berlin 2004, S. 29-66,
hier S. 29.

% Vgl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 149.

% BREDEKAMP, Bildakte als Zeugnis und Urteil; S. 29.
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erzeugende Objekte wahrgenommen — ein Umstand, der sich auch auf den politischen
Raum der Gegenwart auswirkt.®®

Auch das Medium Museum arbeitet Giberwiegend mit visuellen Anreizen in seinen Aus-
stellungs- und Vermittlungsmethoden. Fotografien kam in Kriegsausstellungen von Be-
ginn an eine bedeutsame Funktion zu: Als indexikalische Zeichen reprasentierten sie
nicht langer ein Abbild des Krieges, wie es zuvor Gemaélde taten, sie waren Aufnahmen
der Realitat. Wenngleich auch Fotografien ein verzerrtes Bild erzeugen konnten, ist die
inharente Unmittelbarkeit der Aufnahme (iberwaltigend.®” Moderne Film- und Fotoauf-
nahmen ermoglichen es, vergangene Kriege, mit der gegenwartigen Nachrichtenbericht-
erstattung vergleichbar, detail- und umfangreich abzubilden.®® Bernd Hiippenauf hielt
1997 fest, dass das Bilderrepertoire des kollektiven Gedachtnisses lange eng mit der
Fotografie des Ersten Weltkrieges verbunden war.®® Demzufolge pragte die Imagination
von Soldaten im Schiitzengraben in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts das diffuse
Bewusstsein fur die Schrecken des Krieges. Das Verstandnis (ber den Krieg resultierte
im 20. Jahrhundert Hippenauf zufolge weitgehend aus der medialen Wirkung inszenier-
ter Bilder des Ersten und Zweiten Weltkriegs. Indem die Thematisierung jingerer Krie-
ge aus politischen Grinden haufig gar nicht oder nur zaghaft von Museen aufgegriffen
wurde, wurden diese Vorstellungen kaum modifiziert. Gleichzeitig l&sst sich ausma-
chen, dass die Folgen des Zweiten Weltkrieges bis heute handlungsleitend sind und das
Narrativ des Holocausts besonders geeignet scheint, neue Kriege zu (de)legitimieren.”
Museen sind als politische Institutionen zu begreifen, da sie sowohl eine breite Ziel-
gruppe erreichen, als auch eine grof’e Glaubwurdigkeit und Erinnerungsmacht in der
Prasentation ihrer Vergangenheitsdeutungen genieRen.”* AuBerdem fungieren sie als
Orte, die wiederum ausschlaggebend flr das gegenwartige und zukiinftige Denken und

Handeln sein kénnen.”

% \/gl. BREDEKAMP, Bildakte als Zeugnis und Urteil; S. 29.

%7 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 147f.

%8 vgl. ebd., S. 203.

%9 vgl. HUPPAUF, Bernd, Kriegsfotografie, in: MICHALKA, Wolfgang (HRSG.): Der Erste Weltkrieg. Wir-
kung, Wahrnehmung, Analyse, Weyarn 1997, S. 875-909, hier S. 885.

0\/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 203.

™t Auf den Begriff der Reprasentation wird im weiteren Verlauf der Arbeit explizit eingegangen.

2V/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 17.
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1.3.  Zur Methode der Ausstellungsanalyse

Das Vorgehen in dieser Arbeit erfordert es, sich von dem haufig angewendeten metho-
dischen Monismus zu lésen — es ist nicht davon auszugehen, dass eine einzige Methode
der Komplexitat sozialer Phanomene gerecht werden kann.”® Stattdessen kommt in die-
ser Arbeit die Forschungsmethode der Triangulation zum Einsatz. Mithilfe der Metho-
den-Triangulation werden verschiedene Perspektiven eingenommen, um den Untersu-
chungsgegenstand méglichst ganzheitlich zu erfassen.” So lassen sich laut Sozialfor-
scher Uwe Flick ,,Erkenntnisse auf unterschiedlichen Ebenen [gewinnen], die damit
weiter reichen, als es mit nur einem Zugang mdglich wire.“” Fiir die vorliegende Ar-
beit bedeutet das, dass eine klassische, auf Fachliteratur und Quellen gestitzte Ausstel-
lungsanalyse als Grundlage fur die spaterfolgenden ethnographischen Untersuchungen
dient. Die Sichtung von Ausstellungskatalogen und Rezensionen zu einzelnen Anti-
Kriegs- und Kriegsausstellungen sowie das Hinzuziehen umfangreicher interdisziplina-
rer Fachliteratur, in der Ausstellungsmethoden, die Praxis des Kuratierens und der For-
schungsgegenstand Krieg diskutiert werden, bildeten das Fundament fir die Feldfor-
schung. Zur Auswertung letzterer kam der Forschungsstil der Grounded Theory, ein viel
verwendetes Verfahren der qualitativen Sozialforschung, zum Einsatz.”

Die Grounded Theory Methodology entspricht keiner Auswertungsmethode im engeren
Sinne, sondern beschreibt einen Forschungsstil oder auch eine ,,Basisstrategie interpre-
tativer Sozialforschung®.”” Als zentrales Merkmal dieser Methode nennt der Sozialwis-
senschaftler Jan Kruse das analytische und interpretative Kodieren von Daten.’® Auf
Basis theoretischer Konzepte, die als Forschungsgrundlage dienen, werden Kategorien
erarbeitet, die sukzessive aus der kompetitiven Analyse des Materials erschlossen wer-
den. Anstatt einer Analysemethode stellt sie eher eine ,,Praxistheorie der systematischen
Strukturierung iteraktiv-zyklischer Erkenntnisprozesse dar.’® Die Absicht der Groun-

ded Theory liegt in der Formulierung einer ,,gegenstandverankerte[n]* Theorie, die das

" Vgl. KrRuUsE, Qualitative Interviewforschung, S. 204.

" Vgl. ebd. S. 204.

" Vgl. FLick, Uwe, Triangulation. Eine Einfihrung, 3. Aktualisierte Auflage, Wiesbaden 2011., S. 12.
®vgl. GoTz6, Monika, Theoriebildung nach Grounded Theory; in: BISCHOFF, Christine ET AL. (HRSG.),
Methoden der Kulturanthropologie, Stuttgart 2014, S. 444-458, hier S. 445f.

" KrRUSE, Qualitative Interviewforschung, S. 391.

8 \gl. weiterfihrend ebd., S. 391-398. Fiir die Transkription bediente ich mich einer externen Transkrip-
tionssoftware, Happy Scribe, URL: https://www.happyscribe.com/de/transkriptionsservices. Fir die Ko-
dierung und weitere semantische Bearbeitung der Transkripte nutzte ich die Software MAXQDA, URL:
https://www.maxqda.com/de/.

¥ KRUSE, Qualitative Interviewforschung, S. 391.
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Auswerten und Kodieren des empirischen Materials beinhaltet.®® Unter Zuhilfenahme
kulturanthropologischer Anséatze ist es moglich, den Forschungsgegenstand — hier die
museale Préasentation von kriegerischen Inhalten — aus mehreren Perspektiven zu be-
leuchten, ihn zu triangulieren. Die sogenannte Daten-Triangulation zeichnet sich
dadurch aus, dass die Daten zu verschiedenen Zeitpunkten an unterschiedlichen Orten
von derselben forschenden Person erhoben werden.®

So begann ich die auto-ethnographische Forschung und begab mich als Forscherin
selbst ins Feld, um mithilfe unterschiedlicher Methoden empirische Daten zu erheben.
Die Auswertung dieser ermdglichte es mir zum Ende der Arbeit und unter Berticksich-
tigung des theoretischen VVorwissens, eine gegenstandsrelevante Theorie zu formulieren.
Einer solchen mit der Grounded Theory erarbeiteten Theorie ist ein vorausgegangener
sozialer Prozess inharent, welcher in den Ergebnissen als Rekurs auf den Forschungs-
prozess sichtbar ist.%? Dieser setzte sich in der hier durchgefiihrten Forschung aus Inter-
views mit vier Expert*innen aus den drei ausgewahlten Museen®, meinen personlichen,
auto-ethnographischen Beobachtungen in jeder der Dauerausstellungen und meiner teil-
nehmenden Beobachtung an verschiedenen Vermittlungsangeboten der Museen zu-
sammen. Der Grounded Theory liegt die Annahme zugrunde, dass Forschende nie neut-
rale Beobachter*innen sind, sondern instinktiv Interpretationen und Entscheidungen
uber die erhobenen Daten und deren Verwendung anstellen. Deswegen miissen sie nach
dem Begriunder dieser Methode, Anselm L. Strauss, stets als Subjekte des Forschungs-
prozesses gelten.®* Aus diesem Grund und der Erkenntnis, dass Forschungen in einem
derartigen Rahmen immer biografisch beeinflusst sind, war es ratsam, dass ich selbst als
Forscherin in diesem Prozess sichtbar bin — sowohl bei der Erhebung der Daten, als

auch bei der Auswertung selbiger.®

8 BiscHOFF, Christine/ OEHME-JUNGLING, Karoline et al., VI. deuten, theoretisieren, triangulieren; in:
DIES, (HRsG.), Methoden der Kulturanthropologie, Stuttgart 2014, S. 383—384, hier S. 383.

81 Vgl. BiscHOFF/ OEHME-JUNGLING et al., V1. deuten, theoretisieren, triangulieren, S. 383.

82 Vgl. STRUBING, Jorg, Grounded Theory. Zur sozialtheoretischen und epistemologischen Fundierung
eines pragmatischen Forschungsstils, Qualitative Sozialforschung, 4. Auflage, Essen 2021, S. 10.

® Im AlliiertenMuseum befragte ich den Kuratpr und den Museumspadagogen, im Museum Berlin-
Karlshorst ebenfalls einen Museumspadagogen und im Anti-Kriegs-Museum den Museumsdirektor.

8 vgl. ebd. S. 12.

8 Erganzend soll an dieser Stelle sichtbar gemacht werden, dass ich die Ausstellungen im AlliiertenMu-
seum und im Museum Berlin-Karlshorst bereits im Vorfeld meiner Untersuchungen einmal besuchte.
Demnach kannte ich die Ausstellungen zumindest oberflachlich, als meine Feldforschung begann. Au-
Rerdem absolvierte ich im Rahmen des Studiums zwischen August und September 2021, (iber einen Zeit-
raum von sechs Wochen, ein freiwilliges Praktikum im Anti-Kriegs-Museum. In dieser Zeit lernte ich das
Museum intensiv kennen, fiihrte selbst Begleitungen in der Dauerausstellung durch und entwickelte dar-
Uber hinaus ein weiteres Vermittlungsangebot fir das Museum. Bis heute pflege ich eine enge Beziehung
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Fur die Ausstellungsanalyse entlang der Frage, was Krieg im Museum macht, stutzte
ich mich auf das, was ich als Besucherin der Ausstellung zu sehen bekam. Auf diese
Weise konnte ich mich, bevor ich mich mit den Expert*innen zu den kuratorischen und
padagogischen Hintergriinden der Ausstellung unterhielt, erfassen welche Themen auf-
gegriffen und in welcher Weise Objekte, Bilder, Texte, audiovisuelle Medien, Ausstel-
lungsarchitektur und Inszenierungsmethoden eingesetzt werden, um bestimmte Lesarten
zu evozieren.®® Flick expliziert drei Phasen, die Forscher*innen wahrend der ethnogra-
phischen Forschung durchlaufen: Die erste ist die des deskriptiven Beobachtens und
hilft zu Beginn bei der Orientierung im untersuchten Feld. Aullerdem tragt sie dazu bei,
dessen Komplexitat moglichst ganzlich zu erfassen. Die zweite Phase ist die der fokus-
sierten Beobachtung: Die Perspektive verengt sich hinsichtlich der fir die Fragestellung
relevanten Prozesse, fir welche in der letzten Phase, dem selektiven Beobachten, Belege
und Beispiele gefunden werden.®” Die Konzeption eines solchen Beobachtungsbogens
bedarf der Bewusstmachung, dass die Forschungsabsicht nicht quantitativ und hypothe-
senuberpriifend ist. Vielmehr ist das Ziel der qualitativen Beobachtung, Praktiken, Ab-
laufe und Kommunikationsmuster, Routinen und Gewohnheiten ,,von innen* heraus zu
beschreiben.® Diese Beschreibung beruht auf der Annahme, dass solchen Praktiken
dezidierte Logiken zugrunde liegen, die den beobachteten Personen nicht oder nur
fragmentiert bewusst sind. Bei der hier beschriebenen Form der ethnographischen For-
schung handelt es sich um die teilnehmende Beobachtung. Sie ermdglicht eine systema-
tische Versprachlichung jener beobachteten (un-)bewussten Muster, die als implizierte
Regeln verstanden werden.® Dieser Ansatz beschreibt ein methodenplurales Vorgehen
und erméglicht unterschiedliche Betatigungen.” Die teilnehmende Beobachtung gilt als
eine der bekanntesten Methoden der Ethnographie und zeichnet sich dadurch aus, dass
sich die Forscher*innen fur die Generierung von Informationen am Forschungsort und

in Interaktion mit beteiligten Personen befinden. Die physische Anwesenheit und Parti-

zu dem Museum und seinen Mitarbeiter*innen, was meine Wahrnehmung als Wissenschaftlerin in dem
Forschungsprozess mit hoher Wahrscheinlichkeit beeinflusst.

% Dieses Vorgehen entspricht dem von Muttenthaler und Wonisch konzipierten Beobachtungsverlauf.
Vgl. Muttenthaler/ Wonisch Gesten des Zeigens, S. 46-48.

8 \gl. FLICK, Beobachtungsverfahren, S. 207.

88 KUHLMANN, Nele, Qualitative Beobachtungsverfahren; in: RUHR-UNIVERSITAT BOCHUM. METHODEN-

ZENTRUM (HRsG.), E-Learning, URL: https://methodenzentrum.ruhr-uni-bochum.de/e-
learning/qualitative-erhebungsmethoden/qualitative-beobachtungsverfahren/ [zuletzt abgerufen
08.05.2023].

8 vgl. ebd.

% \/gl. CoHN, Mirian, Teilnehmende Beobachtung; in: Bischoff, Christine/ Oehme-Jiingling, Karoline/
Leimgruber, Walter (HRSG.), Methoden der Kulturanthropologie, Stuttgart 2014, S. 71-85, hier S. 71f.
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zipation ist dabei von besonderer Bedeutung und nimmt erfahrungsgemald die meiste
Zeit der Forschung in Anspruch.®® Dieses qualitative Beobachtungsverfahren ist eine in
der qualitativen Sozialforschung haufig verwendete Methode und ist nicht allein auf die
visuelle Wahrnehmung beschrankt — auch alle anderen Sinneseindriicke, wie horen,
flihlen, tasten und riechen, fliellen in das Beobachtungsprotokoll ein. Teilnehmend be-
deutet, dass der*die Forscher*in im Feld prasent ist und an der Situation und Interaktion
des zu erforschenden Phanomens selbst partizipiert.®? Der eigene Besuch der Ausstel-
lung markiert einen performativen Akt, der den Korper involviert und ber die intellek-
tuelle und emotionale Einbindung hinausgeht. Selbst wenn die Rezeption der Ausstel-
lung aufgrund variierender Bewegungsformen individuell sein mag, l&sst sich die Aus-
stellungsbegehung als eine soziale Praxis begreifen. Diese stellt aufgrund der sozialen
Verhaltensregeln und dem Umstand, dass in dem Moment das alltagliche Leben ge-
danklich fortgeschoben wird, ein soziales Ritual dar.”

Die Auswertung der so erhobenen Daten erfolgt im Anschluss an die ethnographische
Forschung, wobei eine besondere Herausforderung darin besteht, die verschiedenen
Datentypen — wie im hiesigen Fall schriftliche Notizen, Fotos, aufgezeichnete Inter-
views und individuelle Gesprache — hinsichtlich der Forschungsfrage auszuwerten.
Hierflr eignet sich die Methode der Grounded Theory besonders aufgrund ihres charak-
teristischen ineinandergreifenden Verfahrens der Kodierung sowie ihrer Absicht, eine
Theorie mittlerer Reichweite zu generieren.*® Fur die analytische Verschriftlichung des
methodisch kontrollierten Beobachtens ist die Anfertigung von Feldnotizen wahrend
oder direkt nach der Beobachtung aufgrund des hohen Risikos des Vergessens und Ver-
falschens unerlasslich. AuRerdem sollten keine Bewertungen oder Versuche des Nach-
vollziehens der beobachteten Praxis in die Beobachtungen miteinflieBen.*® Die analyti-
schen Notizen konkretisieren die Fragestellung, indem sie sowohl auf die Beobachtun-
gen selbst als auch auf die Forschungsliteratur bezogen sind. Exemplifizierend sind hier
Fragen nach auto-ethnographischen Eindricken, Verwirrungen und Unklarheiten im

Vergleich mit dem theoretischen Vorwissen und weiterfiihrende Forschungsansatze zu

%1 \gl. CoHN, Mirian, Teilnehmende Beobachtung; in: Bischoff, Christine/ Oehme-Jiingling, Karoline/
Leimgruber, Walter (HRSG.), Methoden der Kulturanthropologie, Stuttgart 2014, S. 71-85, hier., S. 71f.
%2 \/gl. KUHLMANN, Qualitative Beobachtungsverfahren.

% \/gl. MUTTENTHALER/ WONISCH, Gesten des Zeigens, S. 41.

% Vgl. KUHLMANN, Ethnographie als Forschungsparadigma.

% vgl. ebd.
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nennen. Auf diese Weise ist es moglich, eine epistemologische Forschungsfrage zu

formulieren.®®

Die Feldforschung in den ausgewdhlten Berliner Museen wurde im Vorfeld mit den
Verantwortlichen vereinbart, fiir jedes der Hauser nahm ich mir jeweils einen Tag Zeit.
Basierend auf den eben formulierten Grundannahmen und unter Zuhilfenahme weiterer
Fachliteratur, ging ich in einem ersten Arbeitsschritt allein durch die jeweiligen Ausstel-
lungen und machte mir Notizen zu verschiedenen beobachtungsrelevanten Aspekten. Im
AlliiertenMuseum nahm ich anschlieBend mit einer Schulklasse der Sekundarstufe an
einer einstiindigen Uberblicksfiihrung durch die Dauerausstellung teil. Im Museum Ber-
lin-Karlshorst partizipierte ich mit Schiller*innen aus der elften und zwoélften Klasse an
einem zweieinhalbstindigen Workshop in der Ausstellung. Wahrend des gesamten For-
schungsprozesses blieb ich durch mein Auftreten und mein Erscheinungsbild fur die
Schiler*innen als Forscherin sichtbar. Im Anschluss an diese beiden Vermittlungsfor-
mate traf ich die jeweiligen Expert*innen zum Interview.®’

Die Expert*innen, die im Rahmen dieser Arbeit zu Hintergriinden der Ausstellungskon-
zeption, den padagogischen Angeboten und Zielgruppenspezifik befragt wurden, sind
im Rahmen der Untersuchung als individuelle Subjekte und Gesellschaftsmitglieder zu
verstehen.*® Damit sind sie nach Ansicht der Soziolog*innen Michael Meuser und Ulri-
ke Nagel als Teile des musealen Handlungsfelds zu kategorisieren. Sie haben keinen
Blick von auRen und beziehen nicht explizit Stellung.*

Die Expert*innen-Interviews stitzten sich auf einen Leitfaden und entsprechen somit
einem sogenannten Leitfadeninterview.*® Dieses stellt eine Form der qualitativen Inter-
viewflhrung dar. Der Leitfaden dient dem strukturierten Verlauf des Interviews, wobei

seine Struktur verschiedene Nuancen aufweisen kann. Trotz vorformulierter Fragen und

% Vgl. KUHLMANN, Beobachten lernen; in: ebd., URL: https://methodenzentrum.ruhr-uni-bochum.de/e-
learning/qualitative-erhebungsmethoden/qualitative-beobachtungsverfahren/beobachten-lernen/  [zuletzt
abgerufen 08.05.2023].

% Die Teilnahme an einer Begleitung oder einem ahnlichen museumspadagogischen Vermittlungsangebot
im Anti-Kriegs-Museum erlbrigte sich aufgrund der bereits erwahnten Tatsache, dass ich als Praktikantin
dort selbst derartige Angebote fiir das Publikum realisierte. Eine erneute Partizipation versprach darum
wenig neue Erkenntnis, wenngleich sich dadurch ein gewisses Ungleichgewicht zwischen meiner person-
lichen Beziehung zu den H&usern verstérkt. Im Folgenden wird diese personliche Involvierung so gut wie
moglich reflektiert.

% Vgl. GoTz0, Theoriebildung nach Grounded Theory, S. 447.

% Vgl. MEUSER/ NAGEL, ExpertInneninterviews, S. 73.

199 Der hier verwendete Leitfaden fiir die Erstellung eines Fragenkatalogs entspricht den Ausfiihrungen
Kruses und wird aus dem Verlauf der Fragen ersichtlich. Vgl. KRusg, Qualitative Interviewforschung, S.
203f. AuBerdem vgl. den Interviewleitfragebogen, Anhang V., S. 101-108.
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intendierter Annahmen soll die befragte Person offen antworten kénnen und zum Erzéh-
len angeregt werden — Kruse spricht dabei von explikationsforderlichen Fragestellun-
gen. Er expliziert ein permanentes Spannungsfeld zwischen jener Offenheit und gleich-
zeitigen Strukturierung.'®* Die Interviews sollen den Befragten weitgehend ein monolo-
gisches Rederecht zukommen lassen, sodass eine asymmetrische Gesprachsrollenvertei-
lung auszumachen ist. Weil sich diese Gesprachsform jedoch stark von der Alltags-
kommunikation unterscheidet, ist es sinnvoll, den Anfang des Gespréchs dialogorien-
tiert mit Gberwiegend symmetrischer Gespréachsrollenverteilung zu gestalten. Auf dieses
dialogische Vorgehen muss bei Bedarf zurtickgegriffen werden kdnnen, sollten die Be-
fragten es einfordern oder mit ihrem monologischen Rederecht nicht zurechtkommen.'%
Um wahrend des Gespréchs oder im Anschluss daran nichts in die Antworten hineinzu-
projizieren, mussen die Selbstzurlicknahme und Selbstreflexivitat bei der anschlieRen-
den Textproduktion zwingend berticksichtigt werden. Kruse spricht hier von einer ,,Ver-
fremdungshaltung®, die den Umgang mit dem eigenen theoretischen Vorwissen be-
schreibt.® Nur durch die eigene Zuriickhaltung kann es gelingen, den Befragten Raum
zur Entfaltung ihrer subjektiven Relevanzssysteme zu gewahren.’®* Da auch das Ma3
der eigenen Zurlckhaltung Einfluss auf die Textproduktion nehmen kann, rat Kruse
dazu, diese reflexiv in der Analyse aufzugreifen.'®

Die Entwicklung des Interviewleitfadens stellt eine komplexe und wichtige Aufgabe in
der Vorbereitung dar. Das methodisch kontrollierte Fremdverstehen sowie die Indexika-
litdt der Sprache und Kommunikation miissen bei der Entwicklung im Fokus stehen.*®
In vielen Forschungsprojekten, wie auch in dem vorliegenden, lasst sich das jeweilige
Themengebiet in verschiedene Bereiche untergliedern. Diese sollten sich in den Frage-
katalogen abzeichnen. Sie stellen das Grundaufbauprinzip des Leitfadens dar und er-
maoglichen es, das jeweilige Thema mit einem offenen Grundreiz zu beginnen. Auf die-

se Weise ist es den Befragten mdglich, das Thema aus der eigenen Perspektive zu expli-

101 v/gl. MEUSER/ NAGEL, Expertlnneninterviews, 73.

192v/gl. ebd., S. 207f.

103 KruSE, Qualitative Interviewforschung, S. 208.

1% Das Ziel qualitativer Interviewforschung ist die Erhebung von empirischen Daten, die ihrerseits Inter-
pretationsmdglichkeiten generieren. Dafir ist es notwendig die Relevanzstrukturen der befragten Person
zu erfahren. Nur wenn die Person selbst entscheiden kann, was sie Bedeutung, Relevanz zuschreibt, ist es
maglich, das Erzahlte im Nachgang qualitativ auszuwerten. Vgl. Scheytt, Carla, Qualitative Interviewfor-
schung; in: RUHR-UNIVERSITAT BOCHUM. METHODENZENTRUM (HRSG.), E-Learning, URL:
https://methodenzentrum.ruhr-uni-bochum.de/e-learning/qualitative-erhebungsmethoden/qualitative-
interviewforschung/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

105 v/gl. KrRUSE, Qualitative Interviewforschung, S. 208.

106 \/gl. ebd. S. 226. Die Leitfaden, die fiir die Interviews konzipiert wurden, befinden sich im Anhang, S.
101-108.
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zieren. Die Untergliederung Kruses in Inhaltliche Aspekte, aufrechterhaltenden Fragen
und konkrete Nachfragen ermoglicht es, das Prinzip ,,vom Offenen zum Strukturieren-
den* umzusetzen.'®” Mit dieser Herangehensweise soll es moglich sein, das ausgemach-
te Spannungsfeld zwischen Offenheit und Strukturiertheit zu erfassen und sich zu Nutze
zu machen. Obendrein kdnnen so etwaige Engfiihrungen oder zu weit schweifende Aus-
fihrungen in jedem Themenblock kommunikationsdynamisch eingefangen werden. '

Die Transkription der aufgezeichneten Interviews dient dem Zweck, den Gespréachsin-
halt fur eine zeitlich entlastete und methodologisch systematische Analyse aufzuberei-
ten. Kruse warnt davor, aus Grinden beschréankter Ressourcen oder Interessen nur se-
lektiv zu transkribieren, da so das Gesagte verfalscht und die Analyseebene stark redu-
ziert werden kann.'® Transkribiertes Interviewmaterial ist als Sekundardatenmaterial zu
begreifen, welches die semantische Dimension des Texts konserviert. Der methodologi-
sche Grund solcher Transkriptionen ist die sprachlich-kommunikative Bedeutungskon-
struktion, so Kruse. Diese wird vor allem daruber generiert, indem die wortsemanti-
schen Merkmale des Gesagten untersucht werden. Das Analysekriterium liegt demnach
auch auf dem Wie, nicht auf dem Was. Jene performativen Aspekte sollten in der Ab-
schrift des Gesprachs berticksichtigt werden. Erfolgt nur die Berlcksichtigung des In-
halts, besteht die Gefahr, dass selbiger auf eine eigentlich komplexe Erzeugung von

Bedeutung normativiert wird.**

ANALYSE TEIL |

Museen sind Orte, an denen Menschen der Zugang zu historischem Wissen ermdglicht
wird, um sie in die Lage zu versetzen, eigenstdndig Konsequenzen fir die Zukunft ab-
zuwdgen. Darum soll die Frage nach der gesellschaftlichen Bedeutung zeithistorischer
Museen mit dezidiertem Schwerpunkt auf Kriegen des 20. Jahrhunderts gestellt werden.
Museen sind politische Akteur*innen im erinnerungspolitischen Diskurs. lhre retrospek-
tiven Deutungszuschreibungen von Kriegen kénnen Auswirkungen auf das gegenwarti-
ge und zukinftige Handeln der Menschen haben. Die Frage, die sich in logischer Kon-

sequenz an dieses Wissen um die Moglichkeit der Beeinflussung anschliel3t, ist die nach

97 Krusk, Qualitative Interviewforschung. S. 213.
198 \/gl. ebd., S. 213f.
109v/gl. ebd., S. 341.
10v/gl. ebd., S. 342f.

22



ethischen und moralischen Richtlinien fiir die Institutionen. Fir den didaktischen Um-
gang mit sensiblen Inhalten steht bis heute der ,,Beutelsbacher Konsens“ von 1976. !
Dieser ist jedoch primar auf die Arbeit mit Schiler*innen ausgelegt, eine vergleichbare

padagogische Richtlinie flir museale Erwachsenenbildung existiert nicht.

Der Terminus Inszenierung ist essenziell in der vorliegenden Arbeit und soll darum an
dieser Stelle kurz skizziert werden. Im Folgenden wird er als eine analytische Kategorie
zur Ausstellungsbeschreibung begriffen. Seit der Jahrtausendwende scheint er jedoch in
gewisser Weise mit dem Begriff der Szenografie in Konkurrenz zu stehen. Thiemeyer
expliziert an dieser semantischen Neuordnung einen politischen und ideologischen
Kampf um den Zweck der Institution: Die klassische Vorstellung von Museen wird Ein-
flilssen der Eventkultur unterzogen.™? Urspriinglich stammt der Begriff der Inszenie-
rung aus dem Theater, wenngleich das museale Ausstellen nie ohne die Praxis der In-
szenierung auskam.'® Als Gottfried Korff 1981 den Terminus im musealen Kontext
etablierte, war er bereits seit vielen Jahren gangige Praxis im Ausstellungswesen.™ Ein
Blick in die Begriffsgeschichte verrat, dass der Inszenierung mehrere Merkmale inha-
rent sind: Sie ist erlebbar, assoziativ, emergent und alternativ.**> Thiemeyer fasst diese
Aspekte definitorisch wie folgt zusammen:

»Inszenierungen sind Strategien, die in einer Ausstellung Exponate mithilfe von Ausstellungsmo-
biliar, audiovisuell und atmospharischen Medien (Licht, Téne) radumlich in Szene setzen, um Deu-
tungen nahezulegen und Objekteigenschaften und —bedeutungen sinnlich erfahrbar zu machen. Sie
sind mehr als die Summe ihrer Teile, nur partiell zu verstehen oder in Begriffe zu (ibersetzen, son-
dern vor allem erlebbar.“**®

Dahingegen kann der Begriff der Szenografie nicht eindeutig definiert werden, weswe-
gen er haufig synonym mit Inszenierung verwendet wird. Erstere beschreibt jedoch

11 Der Beutelsbacher Konsens wurde 1976 von Fachleuten formuliert und beinhaltet zentrale didaktische
Leitgedanken fiir den Umgang mit sensiblen Inhalten und deren Vermittlung an Schiler*innen. Die zent-
ralen Prinzipien sind das Uberwaltigungsverbot, Das Gebot Kontroversen aufzuzeigen und das Verbot der
Indoktrinierung. Vgl. BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRSG.), Beutelsbacher Konsens,
URL: https://www.bpb.de/die-bpb/ueber-uns/auftrag/51310/beutelsbacher-konsens/ [zuletzt abgerufen
08.05.2023]. Selbst wenn der Beutelshacher Konsens nicht fiir den aullerschulischen Lernort entwickelt
wurde, gelten seine Grundsatze inzwischen auch dort. VVgl. MULLER, Fabian/ RUPPERT-KELLY, Martina,
,Die Kinder sollen das ruhig mal nachempfinden konnen“. Thesen zur Bedeutung des Beutelsbacher
Konsens in der Gedenkstattenpadagogik; in: WILDMAIER, Benedikt/ ZORN, Peter (HRSG.), Brauchen wir
den Beutelsbacher Konsens? Eine Debatte der politischen Bildung, Bonn 2016, S. 242-250, hier S. 242.
12 v/gl. THIEMEYER, Thomas, Inszenierung und Szenografie: Auf den Spuren eines Grundbegriffs des
Museums und seines Herausforderers; in: Zeitschrift fur Volkskunde, Jg. 108, Minster 2012, S. 199-214,
hier S. 214.

3 yvgl. ebd., S. 201f.

14 yvgl. ebd., S. 203f. Weiterfiihrend vgl. auRerdem KORFF, Gottfried, Museumsdinge. Deponieren - ex-
ponieren; in: Eberspécher, Martina et al. (Hrsg.), 2. Auflage, K6ln u. a. 2007, S. 241-243.

15v/gl. ebd., S. 208f. weiterfiihrend zur Erlauterung der einzelnen Charakteristika Vgl. ebd. S. 208—2009.
18 THIEMEYER, Inszenierung und Szenografie., S. 209.
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vorwiegend solche Ausstellungsszenarien, die besonders stark von audiovisuellen Me-
dien gepragt sind.**’ Im Folgenden wird nur von Inszenierungen gesprochen, auf die die
oben genannten Merkmale zutreffen. Gleichwohl sich einige von ihnen auch als Szeno-

grafien beschreiben lieRRen.

2. DEN KRIEG AUSSTELLEN — KURATORISCHE PRAKTIKEN

,Kriege gehdren ins Museum®.™® Es ist davon auszugehen, dass dieser Leitspruch so-
wohl ideologisch als auch kuratorisch eine breite Zustimmung erfahrt. Die Erganzung
»Aber wie?, die die Herausgeber*innen fiir den Titel ihres Sammelbands hinzufugten,
ist dabei die zentrale Frage.''® Welchen Zweck erfiillt die Darstellung des Krieges im
Museum? Soll er, indem er Einzug ins Museum findet, ertraglicher und begreifbarer
werden? Oder ist seine Musealisierung gar als pazifistische Handlung zu verstehen, weil
er dadurch seine Legitimation in der realen Welt verliert? Wird nur im Museum dezi-
diert an Krieg erinnert oder wird er auf3erhalb desselben vergessen? Fragen nach retro-
perspektivischer Sinnstiftung und politischer Legitimation physischer Gewaltanwen-
dung haben kaum an Aktualitat eingebuft. Es gilt zu klaren, welche Verantwortung
heutigen Kriegsausstellungen zuteilwird. Sind sie die Fortsetzung des Krieges mit ande-
ren Mitteln, oder kommt dem musealen Kriegshild eine erzieherische Aufgabe zu? %
Nicht nur in Anbetracht der aktuellen politischen Lage im Jahr 2023, sondern auch auf-
grund der Erkenntnis, dass Frieden die politische Grundlage eines sozialen Gefliges
darstellt, bietet es sich an, zeitgeschichtliche Museen hinsichtlich ihrer sozialen Prakti-

ken naher zu untersuchen. 1%

17 v/gl. THIEMEYER, Inszenierung und Szenografie, S. 212.

18 50 Jautet zum Beispiel der Leitspruch des Heeresgeschichtlichen Museums Wien, vgl. HEERESGE-
SCHICHTLICHES MUSEUM/ MILITARHISTORISCHES INSTITUT (HRSG.), Kriege gehoren ins Museum, 2022,
URL: https://www.hgm.at/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Aullerdem ist es auch der Leitgedanke des
niederléandischen Kriegsmuseums Overloon, vgl. DAS MUSEUM (HRsSG.), Das Museum. Krieg gehort ins
Museum, URL: https://www.oorlogsmuseum.nl/de/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Desweiteren taucht
diese Formulierung sowohl im fachwissenschaftlichen als auch im populdrwissenschaftlichen Kontext
wiederholt auf. So dient sie in &hnlicher Formulierung hédufig auch im journalistischen Bereich als
Schlagzeile, vgl. z.B. FERANDO, Luciano, Der Krieg soll ins Museum; in: TAZ .DE (HRSG.), Der Hausbe-
such, 23.08.2020, URL: https://taz.de/Der-Hausbesuch/!15703369/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

119 v/gl. MESSNER/ PIRKER (HRSG.), Kriege gehdren ins Museum.

20 In Anlehnung an von Clausewitz Beschreibung, Krieg sei ,.die Fortsetzung der Politik mit anderen
Mitteln®, expliziert Thiemeyer diese Kontinuitdt auch fiir Ausstellungen iiber den Krieg. Er folgert, dass
die Darstellung von Krieg im musealen Raum eine politische Handlung ist, die sich kulturellen Hand-
werks bedient. Auf Thiemeyers Interpretation dieser Formulierung wird hier angespielt. VVgl. THIEMEYER,
Fortsetzung des Krieges, S. 15.

121 \/gl. KUPPER, Christel/ LOBNER, Mathias R., Aspekte zum Problem: Friedenserziehung und politische
Wirklichkeit; in: HECK, Gerhard/ SCHURIG, Manfred (HRSG.), Friedenspadagogik. Theorien, Ansétze und
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Dem historischen Museum kommt als Bildungsinstitutionen beim Erlernen von Ge-
schichte sowie von Werten und Verhaltensmustern eine pragende Funktion zu. So kann
das Museum auch als ein Ort der Disziplin(ierung) verstanden werden, indem dort eine
gewisse symbolische Ordnung prasentiert wird. Nicht nur die Exponate unterliegen der
Disziplinierung der Institution, auch die Besucher*innen werden im Museum gezielt
angeleitet; ihr Blick wird gelenkt und ihnen wird vergeschlechtliches Wissen und Habi-
tus als symbolisches Kapital prasentiert.’?* Das Museum entspricht demnach einem
strukturellen Bestandteil einer hegemonialen Macht- und Herrschaftsverteilung. Daraus
folgern Hannah Fitsch und Daniela Doring, dass es unmdglich ist, das Museum als ei-
nen neutralen Ort der Wissensvermittlung zu begreifen.'® Dem schlieBt sich Nora
Sternfelds Argumentation zur Krise der Représentation an. Die Kunst- und Kulturwis-
senschaftlerin pladiert deswegen fir eine para-institutionelle Dekonstruktion der klassi-
schen Aufgaben eines Museums: So fordert sie unter anderem den Sammlungsauftrag
neu zu denken und das Archiv ,herauszufordern«.*?** Ebenso spricht sie sich fir die
Produktion ,.alternativen® Wissens aus — so kénnten gemaR ihrer Untersuchungen die
Forschung und Wissensproduktion im Museum kritisch aufgeladen werden.*?

Ausgehend von dem skizzierten Ist-Zustand stellt sich die Frage, wie Museen als Teil
solcher hierarchischer Strukturen, wie Doring und Fitsch sie explizieren, Uberhaupt in
der Lage sind, jene ungleichen Macht- und Gewaltverhéltnisse zu (re)prasentieren.'?®
Gleichwonhl ergibt sich aus dem Begriffsverstandnis von Reprasentation im Museum ein
umfangliches Konzept, welches das allgemeine Verstandnis von Museen infrage stellt.
Nach Sternfeld liegt in dem agierenden Zustand von Museen bei gleichzeitiger schein-
bar neutraler Positionierung deren zentrale Herausforderung. Sternfeld bilanziert, dass
seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts verschiedene Analysen der Cultural Studies
deutlich machten, dass Museen durch die Prasentation ihrer visuellen Exponate soziale
Uberzeugungen konstruieren. Damit lieR sich das generelle Wesen des Museums — ein

scheinbar neutraler und objektiver Raum — hinterfragen: Die inhdrente Macht seiner

bildungspolitische Vorgaben einer Erziehung zum Frieden (1945—1985), Darmstadt 1991, S. 126-134,
hier S. 128.

122 Mit dem vergeschlechtlichen Wissen meinen die Autorinnen die dominierenden gesellschaftlichen
Narrative und stereotypische Zuschreibungen, die sich im Museum wiederspiegeln. Vgl. DORING, Danie-
la/ FITscH, Hannah, Wenn Sieger reden. Militarhistorische Museen und ihr schwieriges Erbe; in: MESS-
NER/ PRIKER (HRSG.), Kriege gehdren ins Museum, S. 309—318, hier S. 311f.

12 vgl. ebd.

124 STERNFELD, Nora, Im post-reprasentativen Museum; in: MORSCH, Carmen et al. (HRsG.), Ausstellen
und Vermitteln im Museum der Gegenwart, Bielefeld 2016, S. 189-201, hier S. 196.

125 \/gl. STERNFELD, Im post-reprasentativen Museum, S. 199.

126 \/gl. DORING/ FITSCH, Wenn Sieger reden, S. 311f.
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Présentationsformen und ,,[...] seine zumeist birgerlichen, westlichen, patriarchalen
und nationalen ,Gesten des Zeigens<“ verloren mit dieser Erkenntnis ihre Giiltigkeit.'?’
Sternfelds Forschungen zur Krise der Reprasentation im Museum veranlassen sie selbi-
ges mit der Vorsilbe ,,para zu versehen.'?® Para-museale Strategien sind, laut Sternfeld,
in der Lage gegenhegemoniale Funktionen zu entwickeln. Darunter versteht sie ihr Po-
tenzial, einen revolutiondren Handlungs- und Bildungsraum auszubilden und sich mit
essenziellen gesellschaftlichen Fragen auseinanderzusetzen.'®® Aus diesen ,,Kdmpfen

«130 wie Sternfeld die Auseinandersetzung mit biirgerlichen, proleta-

um Reprisentation
rischen, feministischen, antirassistischen und antikolonialen Positionen beschreibt,
ergibt sich das Spannungsfeld der musealen Funktion, die hegemonialen Strukturen
sowohl zu erhalten, als auch zu dekonstruieren. Historische Museen, die sich mit
Kriegsausstellungen befassen, bewegen sich dariiber hinaus auch in einem Spannungs-
feld zwischen wissenschaftlicher Erkenntnis und gesellschaftlicher Identitét. Ihrer Funk-
tion als Institutionen der 6ffentlichen Verstandigung uber die Vergangenheit mit einer
hohen visuellen Suggestivkraft kommt folgerichtig in der gesellschaftlichen Erinnerung
an Kriege im 20. Jahrhundert eine besondere Bedeutung zu.**

Daruber hinaus ist das Thema Krieg im Museum besonders herausfordernd. In einem
Tagungsband des ICOMAM von 2011 betont Jay Winter, dass kein Museum je in der
Lage ist, abzubilden, was Krieg ist und wie der Krieg tatsachlich fiir die Beteiligten
gewesen sein muss.*® Der Krieg bleibt ein nicht greifbares Phanomen. Winter skizziert
in seinem Beitrag einige Risiken und Problemfelder fur Museen mit Kriegsausstellun-
gen; er betont deren Aufgabe, einer Glorifizierung und Heroisierung des Krieges durch
ihre Besucher*innen konsequent praventiv und aktiv entgegenzuwirken. Diesen Museen
kommt sowohl in der Vergangenheit als auch in der Gegenwart eine agierende Funktion
im jeweiligen erinnerungspolitischen Diskurs einer Gesellschaft zu.** Sie sollen ethi-

« 134

sche Werte vermitteln, weil sie selbst ,,im Dienst der Gesellschaft stehen und sich

127 STERNFELD, Im post-reprasentativen Museum, S. 190.

128 Das griechische Prifix ,,para® iibersetzt Sternfeld sowohl rdumlich mit ,,von...her, bei, neben ... hin,
zu ...hin, entlang, nebenher* als auch zeitlich mit ,,wiahrend, entlang* und komparativ mit ,,im Vergleich,
im Unterschid, wider und gegen®. Vgl. STERNFELD, Im post-représentativen Museum, S.194.

129vgl. ebd., S. 191.

0Ebd., S. 193.

BLygl. ebd. S. 163.

132 \/gl. WINTER, Jay, Does War Belong in Museums? Museums and the Representation of War; in: Mu-
CHITSCH, Wolfgang (HRsG.), Does War Belong in Museums?, S. 21-37, hier S. 23.

133 vgl. ebd. S. 33.

134 |COM DEUTSCHLAND E. V. (HRSG.), Die Museumsdefinition, 25. Juni 2020, URL: https://icom-
deutschland.de/de/nachrichten/147-museumsdefinition.html [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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fur das Bewahren von kulturellem Erbe verantwortlich fihlen. In einer freiheitlich-
demokratischen Gesellschaft bilden Museen den Erinnerungsdiskurs ab, ohne ihn zu
diktieren — wenngleich sie den Prozess der Auseinandersetzung stets beeinflussen, in-
dem sie Deutungsangebote liefern.** Die Wahrnehmung historischer Ereignisse in Mu-
seen geschieht erst durch das Zusammenwirken aller Ausstellungselemente und dem
dadurch produzierten Sinnzusammenhang, bilanzieren Roswitha Muttenthalter und Re-
gina Wonisch. Die Rezeption der Besucher*innen ergibt sich demnach aus der Bedeu-
tungsproduktion, dem In-Beziehung-Setzen der einzelnen Elemente und unter Berlck-
sichtigung der Intention der Ausstellungsmacher*innen.’® So begiinstigen diese eine
bestimmte Perspektive, welche die Besucher*innen meistens aufgrund der institutionel-
len Instanz Museum als autoritare Wissens- und Deutungsmacht beeinflusst."*’

Aus den Ausfiihrungen des Friedensforschers Mathias R. Lobner geht hervor, dass der
Erhalt einer Gesellschaft und die freie Entfaltung ihrer Kulturen auf einem Zustand des

138 \/or diesem

Friedens basiert und nur durch die Abwesenheit von Krieg denkbar ist.
Hintergrund liegt die Annahme nahe, dass historische Museen, welche sich mit derarti-
gen Geschehnissen auseinandersetzen, einer friedenspadagogischen Ausrichtung folgen,
die darauf abzielt, Schuldzuweisungen und eindimensionalen Perspektiven verséhnend
entgegenzuwirken. Die Bedeutung, die auf3erschulische Lernorte fir die Friedenserzie-
hung haben, erlautert der Politologe Uli Jéger in einem Beitrag zu Post-
Konfliktgesellschaften: Der Ausgestaltung des Bildungssystems kommt ein bedeutsa-
mer Anteil an der Uberwindung von Ungerechtigkeit und Feindbildern zu.**® AuRerdem
konstatiert er die Notwendigkeit einer strukturellen Verankerung von friedenspédagogi-

140

schen Elementen in einer Post-Konfliktgesellschaft.™" Medien kollektivieren individu-

elle Erinnerungen, Erfahrungen und Ideen und ermdglichen so einen offenen gesell-

135 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 25.

136 \/gl. MUTTENTHALER/ WONISCH, Gesten des Zeigens, S. 38.

137v/gl. ebd., S. 40.

138 Laut des Friedensforschers Mathias R. Lobner und der Friedensaktivistin Christel Kiipper ergibt sich
die Bedeutsamkeit der Friedenserziehung nicht nur aus jeder aktuellen und kiinftigen Weltlage, sondern
auch aufgrund der Tatsache, dass der Frieden derjenige Zustand ist, auf dem die politischen Grundlagen
eines sozialen Gefiiges basieren. Vgl. KUPPER, Christel/ LOBNER, Mathias R., Aspekte zum Problem, S.
128.

139 v/gl. JAGER, Ulli, Bildungsarbeit und Friedenserziehung in Post-Konfliktgesellschaften, 26.06.2016; in
BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG (HRSG.), Kriege und Konflikte, Dossier, URL:
https://www.bpb.de/themen/kriege-konflikte/dossier-kriege-konflikte/54765/bildungsarbeit-und-
friedenserziehung-in-post-konfliktgesellschaften/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

140 jager orientiert sich in seinem Beitrag an friedensorientierten Projekten verschiedener Organisationen
im Zusammenhang mit dem Krieg in Syrien. Projekte unter anderem in Jordanien und dem Iran dienen
ihm exemplifizierend zur Untermauerung seiner Argumentation fir die Etablierung eines Netzwerks der
gewaltfreien Erziehung. Vgl. ebd.
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schaftlichen Informationsaustausch.***Vor diesem Hintergrund ist es relevant, eine ak-

tuelle Bilanz derzeitiger und vergangener Kriegsausstellungen zu ziehen.

2.1.  Zur Historisierung musealer Darstellungen

Die historische Entwicklung von Museen orientierte sich stets an sakularen Verénde-
rungen der Gesellschaft. Des Weiteren wirkten auch herrschaftliche Verénderungen,
wie zum Beispiel die Abwendung von patrimonialen Strukturen, auf die Institutionen.'#?
Die Tradition des Ausstellens kriegerischer Inhalte lasst sich bis in die griechisch-
romische Antike zuriickverfolgen. Waffen und Ristungen, die angeblich von Menelaos
und Herakles stammten und auf der griechischen Insel Rhodos fir ein Publikum présen-
tiert wurden, zéhlten zu den ersten Ausstellungsstiicken weltweit. Neben der Préasentati-
on und Verehrung der sterblichen Uberreste von Vorfahr*innen und Held*innen kam im
antiken Griechenland auch der Erinnerung an den Trojanischen Krieg eine besondere
Bedeutung zu. In der Dichtung Homers manifestierte sich jenes identitatsstiftende Nati-
onalepos.'*®

So lasst sich eine Form der kulturellen Erinnerung an Krieg bereits auf 1000 vor Chris-
tus datieren. Im Mittelalter kamen dem Reliquienkult und der Thematisierung des Jen-
seits eine entscheidende Rolle zu.*** In dieser Zeit dominierte iiberwiegend die Vereh-
rung von Heiligenkorpern, wodurch die Présentation anderer Objekte in den Hinter-
grund geriet.'*> Neben den Sammlungsgewohnheiten der Kleriker und Fiirst*innen
zeichnete sich im Mittelalter auch eine Traditionslinie der Trophd&ensammlung und der
Présentation von Zeugh&dusern und Ristkammern ab. Insbesondere diese Art des Aus-
stellens berdauerte den Epochenwechsel und prégte das Museumswesen der Friihen

Neuzeit. 146

Waihrend jener Zeit gewannen sukzessive auch materielle Zeugnisse der
gerade erlebten Geschichte an Bedeutung. Mit dieser Art des Erinnerns unterschied sich
diese Zeit von vorangegangenen Jahren und sorgte flr die Herausbildung neuer Traditi-

onen: Bestimmte Orte erfuhren eine Bedeutungszuschreibung fur die kollektive Erinne-

11 v/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 25.

12 v/gl. TREINEN, Heiner, Museum und Offentlichkeit; in: AUER, Hermann ET AL. (HRsG.), Denkschrift
Museen. Zur Lage der Museen in der Bundesrepublik Deutschland und Berlin (West), Bonn 1974, S. 21—
30, hier S. 24f.

13 vgl. KLEIN, Alexander, Museum des Museums, Dresden 2018, S. 39.

1 yvgl. ebd., S. 54.

15 vgl. ebd., S. 55f.

16 v/gl. ebd., S. 72. AuRerdem beispielhaft dafiir nennt Thiemeyer das Zeughaus in Berlin, das 1881 als
»~Ruhmeshalle der brandenburgisch-preuBischen Armee*“ erdffnete. Vgl. THIEMEYER, Fortsetzung des
Krieges, S. 95.
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rung und dienten ihrerseits der Identitétsfindung.'*” Im zeitlichen Kontext der Aufklé-
rung wurden die musealen Exponate zunehmend als Zeugnisse der Zeit verstanden, wo-
raufhin die Bedeutung der Authentizitat im Sinne der Echtheit der Dinge relevant wur-
de.**® Zu dieser Friihphase der neuen Art der Museen zahlten neben Landes- und Hei-
matmuseen auch spezielle Themenmuseen, die sich der Vélkerkunde sowie Post- und
Armeegeschichte widmeten.*® Die zahlreichen Museumsgriindungen des 19. Jahrhun-
derts sind laut der Museumspéadagogin Giesela Weil3 in Zusammenhang mit wand-
lungsbeschleunigenden Krisen, wie beispielsweise der franzdsischen Revolution und
der Industrialisierung, zu betrachten.™ Durch den Verlust bisheriger Wertesysteme
resultierte das Bedurfnis, Sammlungsbestrebungen im Sinne einer nationalen Erziehung
nachzugehen. Weil} belegt diese These anhand der Geschichte des Musée des Monu-
ments Francais, welches im Kontext der Franzdsischen Revolution und des Ancien
Régime zu betrachten ist.** Die Bewahrung und Sammlung der Tyrannensymbole soll-

ten als Monumente der Geschichte an die Uberwindung von Unterdriickung erinnern.*>?

Wahrend des Ersten Weltkrieges erfuhren die Nationalmuseen eine breite nationalisti-
sche und militaristische Pragung. Die Geschichte des Ersten Weltkriegs, einem vorher
nie dagewesenen Ausmaf an moderner Vernichtung, erforderte neue Présentationsfor-
men, da den Museen auch die Funktion der nationalen Identitatsstiftung und Kriegspro-
paganda zukam. Ziel vieler Museen war es, der Bevolkerung die Fronterfahrungen nahe
zu bringen und mit neuen Inszenierungsformen wie nachgestellten Schiutzengraben die
Kriegserfahrungen ,.erfahrbar zu gestalten.'® Versuche mithilfe von Ausstellungen
Uber den Krieg, diesen fur Besucher*innen kommensurabel und sinnlich zu gestalten, ist

bereits auf die Zeit wahrend des Ersten Weltkrieges zu datieren. So wurden zum Bei-

Y7 v/gl. KLEIN, Museum des Museums, S. 104f.

18 \v/gl. ebd., S. 193.

19 v/gl. LUCKE, Martin/ ZURNDORF, Irmgard, Einfiihrung in die Public History, Gottingen 2018, S. 115.
0vgl. WER, Giesela, Museumspédagogik in Deutschland — Von der Aufklarung bis zum Ende des
Zweiten Weltkriegs; in: COMMANDEUR, Beatrix et al. (HRsG.), Handbuch Museumspédagogik. Kulturelle
Bildung in Museen, Minchen 2016, S. 56—65, hier S. 57. An dieser Stelle sei als ein weiterer moglicher
Erklarungsansatz auf die Kompensationstheorie von Hermann Lubbe verwiesen: Museen erfahren eine
personliche und gesellschaftliche Sinnstiftung zur Kompensation vermeintlich verlorener Traditionen und
Wertvorstellungen. Da hier nicht néher auf dieses gedankliche Konzept und die umfangreiche Diskussion
hinter dem Begriff eingegangen werden kann, sei an dieser Stelle weiterfiihrend auf die Werke Hermann
Libbes verwiesen. VVgl. z.B. LUBBE, Hermann, Evolutiondre Beschleunigung und historisches Bewusst-
sein; in: DERS., Geschichtsbegriff und Geschichtsinteresse. Analytik und Pragmatik der Historie, Basel
1977, S. 304-335.

151 yv/gl. Wei3, Museumspadagogik,. S. 57.

132yv/gl. ebd., S. 57.

153 THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 95.
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spiel im Rahmen einer Ausstellung in Berlin noch wahrend der Kriegsgeschehnisse
Schiitzengraben nachgebaut, in die die Besucher*innen eintreten konnten, wenngleich
ihnen suggeriert wurde, dass die komfortablen Graben ebenso sicher wie ,,authentisch*
seien.™ Die 1920er und 1930er Jahre waren ebenfalls von Kriegsausstellungen gepragt,
die mithilfe von damals hochaktueller Technik ihren Besucher*innen eine sinnliche
Erfahrung ermoglichen wollten. Zahlreiche Museen erweiterten ihre Ausstellung um
den Aspekt des Weltkriegs, indem sie Kriegstagebiicher und Feldpost prasentierten. Auf
diese Weise gelang es ihnen, in der Bevdlkerung Interesse am Medium Museum zu we-
cken, wenngleich das Dargestellte kaum an die Realitit des Krieges heranzukommen
vermochte.™ Bis in die 1980er Jahre hinein bemiihten sich Ausstellungsmacher*innen
um die Beeindruckung ihres Publikums.*® Die Beispiele dafiir und fur die Einbezie-
hung der Besucher*innen in das historische Geschehen sind zahlreich. Die Frage, wo
die Grenzen dieser Art der Veranschaulichung liegen, bleibt ebenso basal wie unbeant-
wortet. ™’
Mit Kriegsende 1918 modifizierte sich die Darstellung des Totengedenkens in den Mu-
seen: Wahrend Lander der Triple Entente die Ehrung der Gefallenen und den Sieg ihrer
Nation thematisierten, wurde der Krieg in Deutschland vorerst aus den Museen exkludi-
ert. Erst Mitte der 1920er Jahre setzten sich die deutschen Ausstellungsmacher*innen
wieder mit der Thematik des Krieges auseinander, wenngleich mit divergierenden Ab-
sichten.™® Im Zuge linker und pazifistischer Bewegungen in den 1920er Jahren kam es
zu diversen Museumsgrindungen, die sich mit Anti-Kriegsausstellungen dezidiert ge-
gen den Militarismus der Zeit positionierten. Im Kontrast dazu sind Ausstellungen der
nationalistischen Rechten zu sehen, denen eine relativierende und glorifizierende Ab-
sicht zugrunde lag. Diese prasentierte Darstellungen des Krieges in Dioramen, mithilfe
derer der Krieg spielerisch inszeniert werden sollte.®® Die nationalsozialistische Herr-
schaft beschrénkte die weitere Entwicklung der Museen in Deutschland insofern, als die
staatlich gefdrderten Museen auch der nationalsozialistischen Ideologie unterlagen.

Wahrend sie hdufig als Propagandainstrument dienen sollten, waren sie wéhrend des

1 yvgl. KLEIN, Museum des Museums, S. 313. Authentisch wird hier verstanden als der Beleg fir die
Echtheit eines Objekts, Vgl. SAuPg, Achim, Authentizitdt; in: DOCUPEDIA-ZEITGESCHICHTE (HRSG.),
22.10.2012, URL: http://docupedia.de/zg/Authentizit%C3%A4t_Version_2.0_Achim_Saupe [zuletzt
abgerufen 08.05.2023].

1% vgl. KLEIN, Museum des Museums, S. 314.

156 \/gl. KRUMEICH, Gerd, Wie riecht der Krieg im Musuem?; in: FReY, Christian ET AL. (HRSG.), Sinnge-
schichten. Kulturgeschichtliche Beitrége fir Ute Daniel, KéIn, Weimar, Wien 2013, S. 75-81, hier S. 77f.
57 Eir weitere Beispiele Vgl. ebd., insb. S. 78f.

138 v/gl. ebd. S. 96f.

139 v/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 97.
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Krieges (iberwiegend mit SchutzmaRnahmen der musealen Objekte beschaftigt.®® Die
Nationalsozialisten zerstorten und schlossen samtliche Anti-Kriegsausstellungen und
sorgten flr eine Gleichschaltung der Institutionen. Die eigens inszenierten Propaganda-
schauen dienten der breiten Militarisierung der deutschen Bevélkerung.*®

Der Zweite Weltkrieg markierte schlieflich eine Z&sur im Museums- und Ausstel-
lungswesen in verschiedenen Léndern Europas. Die Zerstérungen durch den Krieg tra-
fen die Museen auch in Form von Verlust ihrer R&umlichkeiten und Sammlungen, was
die Museumsarbeit nach 1945 erschwerte.’® Die nach Kriegsende erfolgte temporare
Entpolitisierung und Entfernung der nationalsozialistischen Inhalte stie eine Debatte
an, die Museen in Europa erneut zum Instrument politischer Machtverteilung mach-
ten.'®® Die Kapitulation in Folge des deutschen Vernichtungskrieges und die Verbre-
chen der deutschen Wehrmacht lasteten schwer auf der kollektiven Erinnerung. Nach
jahrelanger Zuriickhaltung fand die Militargeschichte im Kontext der Westhindung und
Wiederbewaffnung der Bundeswehr schlieflich wieder Einzug in historische Museen.
Wahrend die Kriegsthematik in Deutschland hauptsachlich fur Spezialist*innen, Vete-
ranen und Militariasammler*innen interessant war, zeichnete sich in den siegreichen
Nationen ein anderes Bild ab. Das Narrativ der westlichen Alliierten knipfte an die
Tradition der eigenen Armeen an und diente oftmals auch der Rechtfertigung von Kolo-
nial- und Stellvertreterkriegen.'®*

Seit der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts sind weltweit zeitgeschichtliche Museen
entstanden, die sich mit bedeutenden Fragen nach der individuellen und der kollektiven
Kriegserfahrung beschaftigen. Thiemeyer bilanziert diese Individualisierung der Erinne-
rung als einen Wesenszug des modernen Totengedenkens: Das Gedenken an Individuen

tritt in den Mittelpunkt der Kriegserinnerung und die Geschichte wird personalisiert.'®®

«1%6 anthropologisierte den Krieg und fokussierte

Diese ,,Vermenschlichung des Krieges
den Gegenstand der Gewalt. Vorbilder in dieser Entwicklung waren die Gedenkstdtten
und Holocaustmuseen, welche den Opfern und deren Biografien Bedeutung zuteilwer-
den lieRen.™®” Im Zuge der politisch-kulturellen Umbriiche der 1960er und 1970er Jahre

auf nationaler und internationaler Ebene entwickelten sich Museen zu Orten des 6ffent-

160 \/gl. LUCKE/ ZURNDORF, Einfiihrung, S. 116.

161 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 97.
162 \/gl. LUCKE/ ZURNDORF, Einfiihrung, S. 116.

163 vgl. ebd., S. 116.

164 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 98.
%5 vgl. ebd., S. 137.

% Ebd., S. 138.

187 v/gl. ebd.
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lichen kulturellen Lebens, an denen politische Diskussionen allgegenwartig waren.
Klein bilanziert in deutschen Museen auBerdem eine bis in die Gegenwart reichende
existente Obrigkeitshorigkeit, die auf eine lange Tradition zurtickzufiihren ist. Wenn-
gleich sich keine Generalisierung ausmachen lasst, liegt es im Entscheidungsspielraum
der jeweiligen H&user, sich gemal der politischen Haltung tatsachlicher oder moglicher
Geldgeber*innen und politischer Akteur*innen zu positionieren, so Klein.*®® Die DDR
bediente zum Beispiel wéhrend der deutschen Teilung die sowjetische Erinnerungspoli-
tik, in welcher sowohl der Erste als auch der Zweite Weltkrieg als imperialistisch und
kapitalistisch gewertet wurden.'® 1961 erdffnete das Deutsche Militirmuseum in Pots-
dam, wodurch Militargeschichte zum festen Bestandteil der allgemeinen Geschichts-
schreibung wurde. Im Vergleich zu Kriegsmuseen in Ostdeutschland wurde in den
westdeutschen Einrichtungen den beiden Weltkriegen erst in den 1990er Jahren ein
dauerhafter Platz eingeraumt.’™® Es ist davon auszugehen, dass sich die musealen Pré-
sentationsformen beider Weltkriege aullerhalb Deutschlands weitgehend parallel zuei-
nander entwickelten, inklusive ihrer Verdnderungen in der 6ffentlichen Wahrnehmung,
ihrer Charakteristika und Konsequenzen. Die Integration des Holocausts in die Ausstel-
lungen forderte neue Facetten tber beide Weltkriege zutage und brachte die Schrecken
des Holocausts auch in Ausstellungen iiber den Ersten Weltkrieg.'”* Die zum Ende des
20. Jahrhunderts drastisch ansteigenden musealen und privaten Sammlungen von Mili-
taria und Kriegsrealien begrindet Thiemeyer mit der hohen Anzahl an Soldaten und
Wehrpflichtigen, die bis dato so hoch war wie in keinem vorherigen Krieg.'”? Diese
Bewegung war in vielen europdischen Landern vergleichbar und der Ansturm auf Aus-
stellungen dieser Art enorm. Sie dienten nicht nur der Informationsquelle, sie erfullten

auch die Funktion einer Gedenkstatte. 1™

Der Ursprung der Infragestellung jahrzehntelanger Traditionen des Ausstellens von
Kriegs- und Militargeschichte lag in der gesellschaftlichen Kritik nach dem Zweiten
Weltkrieg und in der Friedensbewegung. Wéhrend die gesellschaftlichen Kontroversen

meist in gegenseitiger Ignoranz verliefen, setzte in der wissenschaftlichen Auseinander-

168 \/gl. KLEIN, Museums des Museums, S. 412.

169 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 80.
70yv/gl. ebd. S. 99.

71 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums, S. 31f.
172 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 96.

13 vgl. ebd. S. 96f.
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setzung mit Militargeschichte langsam ein Umdenken ein.'”* Der Historiker und Frie-
densforscher Wolfram Wette bilanziert fir die Forschung in Deutschland seit den
1970er Jahren eine kontinuierliche Entwicklung hin zu einer historischen Friedensfor-
schung.*” Anhand der Landesausstellung in Stuttgart 1977 zur Geschichte der Staufer
expliziert Martin Grolle Burlage eine Trendwende im Ausstellungswesen in West-
deutschland: markiert durch die vermehrte Einbeziehung von Fachwissenschaft-
ler*innen aus der Geschichte in Kunstausstellungen, dem hohen finanziellen Aufwand
und dem didaktisch-aufbereiteten Begleitmaterial.® 1995 fand eine Tagung im Histori-
schen Museum Berlin statt, auf der es um die Rolle der Museen bei der Darstellung des
Krieges ,.als brutalste Form der menschlichen Auseinandersetzung* ging.*’” Das erklar-
te Ziel war ein Entgegenwirken der Abstumpfung der Menschen infolge von Berichter-
stattungen Uber gegenwaértige Kriege. Museen kdnnten so das Spannungsfeld zwischen
personlicher Betroffenheit und dem rdumlichen wie emotionalen Abstand zu Krieg be-
spielen.”® Die Herausforderung fiir ausstellende Institutionen, Militaria und andere Ob-
jekte, die im Zusammenhang mit Krieg stehen, zu préasentieren, liegt auf der Hand: Hau-
fig unterliegen die Objekte gewissen Konnotationen, die von Ausstellungsmacher*innen
und Gestalter*innen individuell bertcksichtigt werden miissen. Das Ausstellen von Mi-
litaria und kriegerischen Inhalten flihrte in der Vergangenheit bereits zu gesellschaftli-
chen Auseinandersetzungen. Exemplarisch sei hier der Diskurs um das Deutsche Muse-
um anzufiihren, welches im Mai 1984 in Miinchen eine neue Luft- und Raumfahrtaus-
stellung eroffnete, in deren Zuge es zu heftigen Protesten seitens Vertreter*innen der
Friedensbewegung kam. Der Vorwurf an die Kurator*innen der Ausstellung lautete, sie
wirden menschenvernichtende Technologie verharmlosen, indem die kritische Einord-
nung derselben nicht ausreiche. Gleichzeitig empfand der damalige Bundesverteidi-
gungsminister Franz Josef Straul3 die historische und soziale Kontextualisierung als
beleidigend fiir den Intellekt der Besucher*innen. *"

Dieser Blick auf die Museumsentwicklung lasst annehmen, dass in der Tradition von
Museen auch das Ausstellen von Kriegsrealien steht. Obgleich sich der Umgang mit den

Inhalten Uber die Jahrtausende vielfach wandelte und modifizierte, steht doch am Ende

74 v/gl. MoRITZ, Verena, Quo vadis, Militar-Geschichte-Museum?; in: MESSNER/ PRIKER (HRSG.), Krie-
ge gehdren ins Museum, S. 130-139, hier S. 130f.

15 vgl. WETTE, Wolfram, Militargeschichte zwischen Wissenschaft und Politik; in: KUHNE, Thomas/
ZIEMANN, Benjamin (HRsSG.), Was ist Militdrgeschichte? Paderborn 2000, S. 49-72, hier S. 67.

176 \/gl. GRORE BURLAGE, Martin, GroRe historische Ausstellungen, Miinster 2005, S. 264.

Y7 \/IEREGG, Museumswissenschaften, S. 103.

18 \/gl. VIEREGG, Museumswissenschaften, S. 103.

19 v/gl. KLEIN, Museums des Museums, S. 410.
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dieser Betrachtung fest, dass der Krieg nicht aus dem (historischen) Museum wegzu-
denken ist.

2.2. Ausstellungskonzepte seit Ende des Kalten Krieges

In Anlehnung an von Clausewitz Beschreibung, Krieg sei ,,die Fortsetzung der Politik

«180

mit anderen Mitteln*“™", expliziert Thiemeyer diese Kontinuitat auch fiir Ausstellungen

uber den Krieg. Er folgert, dass die Darstellung von Krieg im musealen Raum eine poli-

tische Handlung ist, die sich kulturellen Handwerks bedient.'®*

Ausstellungen sind nicht
nur selbst dominierende Akteurinnen in einem gesellschaftlichen und politischen Rah-
men,; sie sind gleichzeitig auch Produkt sozialer Auseinandersetzungen. Exemplarisch
lasst sich das an den Kontroversen um die Darstellungsformen der Enola Gay, dem B-
29-Bomber, der im August 1945 eingesetzt wurde, um die Atombomben Uber Japan
abzuwerfen, abbilden: Dieses Exponat sollte 1994/95 Teil einer Ausstellung des Natio-
nal Air and Space Museums werden, dessen Ausstellungskonzept einen ,,balanced look
at the bombings* wagen sollte.®? Aufgrund enormen gesellschaftlichen Drucks — unter
anderem durch US-amerikanische Veteranen — wurde die geplante Ausstellung nie rea-
lisiert. Stattdessen forderte sie das konfliktbehaftete Geschichtsverstdandnis im US-
amerikanischen Erinnerungsprozess zutage. Den Entwicklungsprozess des Ausstel-
lungskonzepts pragten die Haltungen der Kriegsveteranen, eine Ausstellung der Enola
Gay, stehe in Zusammenhang mit der feierlichen Erinnerung des amerikanischen Sieges
uber Japan. Die 6ffentlich ausgetragene Auseinandersetzung Uber die geeignete Prasen-
tationsform dieses Exponats endete mit drohenden Budgetkiirzungen fir das Projekt
und den Forderungen nach dem Ruicktritt des Museumsdirektors. Im Januar 1995 wurde
die Arbeit an der geplanten Ausstellung offiziell eingestellt. Seit 2020 ist die Enola Gay
im National Air and Space Museum im Rahmen der ,,World War Il Aviation* Ausstel-
lung zu besichtigen. Anders als in der urspringlich geplanten Ausstellung geschieht die
gegenwadrtige museale Prasentation des Bombers ohne eine historische Kontextualisie-

rung oder grafische Darstellung der Konsequenzen seines Einsatzes. Eine reflektierte

180 \/ON CLAUSEWITZ, Carl, Vom Kriege, S. 44.

181 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S.15.

182 WRIGHT, Jennifer, Exhibiting the Enola Gay. At the 50th anniversary of the atomic bomb, controversy
surrounded the context in which the Enola Gay was to be displayed; in: SMITHSONIAN INSTITUTION AR-
CHIVES (HRsG.), 25.06.2020, URL: https://siarchives.si.edu/blog/exhibiting-enola-
gay#:~:text=The%20exhibit%20was%200officially%20cancelled,organizations%20and%20the%20general
%20public [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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und kritische Einordnung der Geschehnisse bleibt aus; stattdessen beschrankt sich die
Prasentation auf technische Informationen zur Maschine.'®

Im Kontrast zu diesem perspektivisch verengten Vorgehen stand die Sonderausstellung
des Ruhr Museums ,,Krieg. Macht. Sinn.*“, welche die Rezeption von Kriegen im 20.
Jahrhundert thematisierte. Sie wurde 2019 im Rahmen des von der EU geforderten Pro-
jekts UNREST realisiert und verfolgte das Ziel, die Erinnerung an das Phanomen Krieg
aus einer neuartigen Perspektive zu beleuchten.*®* Es wurden Erinnerungspraktiken an
Kriege des 20. Jahrhunderts dargestellt — vom Ersten Weltkrieg bis zum Krieg in Syrien
seit 2011. Durch die prasentierte Vielfalt der Erinnerungsformen, die sich in Narrativen
und Objekten manifestierte, entstanden Vergleichsperspektiven, die ,,einen multiper-
spektivischen Zugang zum Thema Krieg begiinstigen sollten.'® Die Intention des
Ruhrmuseums lag in einer Abbildung unterschiedlicher Sichtweisen auf vergangene
oder gegenwartige Kriege sowie Kriegsursachen. Die Ausstellungsmacher*innen ent-
schieden sich gegen eine Meistererzdhlung, die auler Acht lassen wiirde, dass gewisse
Entscheidungen vor und wéhrend historischer und gegenwartiger Kriegshandlungen von
unterschiedlichen Betrachter*innen unterschiedlich interpretiert werden. %

Im Fokus der Ausstellungskonzeption stand die Berticksichtigung von Prinzipien des
agonalen Erinnerns. Das Konzept des agonalen Erinnerns beruht auf Anna Cento Bull
und Hans Lauge Hansens Theorie. Dieser zufolge lassen sich, basierend auf den Uber-
legungen der Politologin Chantal Mouffe, flr Europa drei sich gegenseitig ausschlie-
Rende Formen des Erinnerns unterscheiden. Das antagonistische Erinnern, welches dem
von konservativen Kréften und auch dem von Rechtspopulist*innen entspricht, indem
es zwischen Gut und Bdse und in wir und die anderen differenziert. Diese Form des
Erinnerns basiert auf monologischen Strukturen und emotionalen Zugehdrigkeiten zu
vermeintlich exklusiven nationalen Erinnerungsgemeinschaften. Die zweite Form ist die
des kosmopolitischen Erinnerns und entspricht zum Beispiel dem Zusammenhalt der
Europdischen Union. Gut und Bdse beziehen sich hier auf Regierungsformen, wobei

Demokratien positiv und totalitdre Regime negativ konnotiert sind. Die Erinnerung pri-

183 \/gl. WRIGHT, Exhibiting the Enola Gay.

184 Die Abkiirzung UNREST steht fiir ,,Unsettling Remembering and Social Cohesion in Transnational
Europe®, Vgl. UNREST (HRSG.), URL: http://www.unrest.eu/home/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Das
Projekt wurde im Rahmen der Foérderung Horizon 2020 mit verschiedenen Kooperationspartner*innen
realisiert, u.a. mit dem Ruhr Museum Essen. Vgl. REGIONALVERBAND RUHR (HRSG.), URL:
https://www.europa.ruhr/fileadmin/user_upload/10_europaportal_2020/1_Europa_in_der_ MR/EU-
gefoerderte_Projekte/Bochum/PDF_EU-gefoerderte_Projekte. RVR_BO_E_Unrest_33.pdf [zuletzt abge-
rufen 08.05.2023].

185 BERGER et al. (HRSG.), Krieg. Macht. Sinn, S. 29.

18 vgl. ebd., S. 29f.
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orisiert Opfer zuletzt genannter Staaten und schafft so einen Konsens, der sich von an-
deren abgrenzt. Durch die Fokussierung auf die Opfer dominiert auch in diesem Kon-
zept eine emotionale Zugehdrigkeit, was zu einer Einschrdnkung der Multiperspektivitat
fuhrt. Das agonale Erinnern, als drittes und letztes Konzept, soll das Vakuum zwischen
den beiden obigen Erinnerungsdiskursen ftllen. Es unterscheidet sich insofern von den
anderen Konzepten, als es keine Kategorisierung bemuht, sondern sich stattdessen his-
torischer und sozialer Kontextualisierung widmet. Das Verstehen der Gewalttater*innen
steht im Fokus der Untersuchung, die von einer dialogischen und konfliktorientierten
Struktur gepragt ist."®’

Die politische Theorie des agonalen Erinnerns lasst widerspriichliche Meinungen zu
und verzichtet bewusst auf die Herstellung eines gemeinsamen Konsenses. Stattdessen
soll der dargestellte agonistische Pluralismus dazu dienen, vorherrschende Machtver-
haltnisse und den Status quo zu hinterfragen.'®® Dementsprechend multiperspektivisch
und offen lasst sich ein daran angelehntes Ausstellungskonzept beschreiben. Gleich-
wohl ist die agonale Erinnerung im Sinne einer linken und humanistischen politischen
Wertung zu begreifen, welche die soziale Kohésion in Europa zu starken vermag. Ziel
des agonalen Konzepts ist eine wirksamere Bek&mpfung der antagonistischen Erinne-
rungsformen, deren Ziel auch die Schwéachung des européischen Zusammenhalts dar-
stellt.*® Ziel des Projekts war die Beschreibung der Lernfahigkeit aus der Erinnerung an
politische Konflikte. Emotionales Wachstum und ethische Reflexion sollten in Verbin-
dung mit empirischen Untersuchungen bestehender Praktiken den vorherrschenden Er-
innerungsdiskurs in der Europaischen Union reformieren.'*°

Die Entwicklung solcher neuer Ansétze fur das europdische Gedéchtnis zielt darauf ab,

die Erinnerung an vergangene Konflikte zu revitalisieren, indem eine neue, Kkritische

187 \/gl. weiterfilhrend: CENTO BULL, Anna/ LAUGE HANSEN, Hans, On agonistic memory; in: POLITICS,
LANGUAGES & INTERNATIONAL STUDIES, Memory Studies, Jg. 9, 2015, S. 390-404.

188 \gl. Die Konferenzbeschreibung des Luxembourg Centre for Contemporary and Digital History
(C2DH). Tsenova, Violeta, CfP- Agonism: Conflicting Interpretations of the Past, Participation Practices,
and Transforming Cultural Venues; in: UNIVERSITE DU LUXEMBOURG (HRSG.), 22.02.2023, URL:
https://www.c2dh.uni.lu/news/cfp-agonism-conflicting-interpretations-past-participation-practices-and-
transforming-cultural [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

189 \/gl. BERGER et al. (HRSG.), Krieg. Macht. Sinn, S.26f.

190 v/gl. HORIZON 2020 EUROPEAN UNION FUNDING FOR RESEARCH & INNOVATION (HRSG.), EU-
Synthesenbericht, Méarz 2019, S. 1f. URL:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
EwiKxOXW7ub6 AhXYxgIHHXmMDAb8QFNoECAgQAQ&uUrl=http%3A%2F%2Fwww.unrest.eu%2Fw
p-content%2Fuploads%2F2019%2F04%2FH2020-UNREST-Policy-Synthesis-
FINAL_DE.pdf&usg=A0vVaw08NHCIxXY YrfoAcuAxg25b [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

36


https://researchportal.bath.ac.uk/en/organisations/politics-languages-international-studies
https://researchportal.bath.ac.uk/en/organisations/politics-languages-international-studies
https://www.c2dh.uni.lu/news/cfp-agonism-conflicting-interpretations-past-participation-practices-and-transforming-cultural
https://www.c2dh.uni.lu/news/cfp-agonism-conflicting-interpretations-past-participation-practices-and-transforming-cultural
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiKxOXW7ub6AhXYxgIHHXmDAb8QFnoECAgQAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.unrest.eu%2Fwp-content%2Fuploads%2F2019%2F04%2FH2020-UNREST-Policy-Synthesis-FINAL_DE.pdf&usg=AOvVaw08NHC9xXYYrfoAcuAxg25b
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiKxOXW7ub6AhXYxgIHHXmDAb8QFnoECAgQAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.unrest.eu%2Fwp-content%2Fuploads%2F2019%2F04%2FH2020-UNREST-Policy-Synthesis-FINAL_DE.pdf&usg=AOvVaw08NHC9xXYYrfoAcuAxg25b
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiKxOXW7ub6AhXYxgIHHXmDAb8QFnoECAgQAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.unrest.eu%2Fwp-content%2Fuploads%2F2019%2F04%2FH2020-UNREST-Policy-Synthesis-FINAL_DE.pdf&usg=AOvVaw08NHC9xXYYrfoAcuAxg25b
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiKxOXW7ub6AhXYxgIHHXmDAb8QFnoECAgQAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.unrest.eu%2Fwp-content%2Fuploads%2F2019%2F04%2FH2020-UNREST-Policy-Synthesis-FINAL_DE.pdf&usg=AOvVaw08NHC9xXYYrfoAcuAxg25b

Form des Erinnerns sowie eine reflexive Erinnerungspraxis geférdert werden.'*! Die
Entscheidung der Ausstellungsmacher*innen des Ruhrmuseums, sich vorsichtig, aber
doch explizit nicht nur gegen das antagonistische Erinnern, sondern auch gegen das
kosmopolitische Erinnern zu positionieren, resultierte aus den Bestrebungen um ,,eine
humanere und lebenswertere Gesellschaft.**? Die &sthetische Umsetzung dieser Prinzi-
pien in der Ausstellung erwies sich in der Praxis als herausfordernd, ist aber nach der
Selbsteinschatzung der Ausstellungsgestalter*innen in einigen Bereichen gelungen.'®
Die agonale Raumgestaltung ermdglichte es, multidirektionale Verbindungen zwischen
unterschiedlichen Perspektiven der Erinnerung herzustellen.”® Die Realitat und Rezep-
tionsanalyse zeigte jedoch, dass es schlussendlich dennoch den Besucher*innen selbst
oblag, diesen Interpretationsvorschlag anzunehmen, oder ihn sogar mit antagonistischer
oder kosmopolitischer Denkweise zu begreifen. Daraus folgt, dass die Intention der
Ausstellungsgestaltung und die Rezeption der Besucher*innen als ein permanentes
Spannungsfeld zueinander zu begreifen sind.*® Die Frage, wie die Besucher*innen die
Ausstellung schlussendlich wahrnahmen und ob es ihnen mdéglich war, sie anders zu
verstehen, als es ihrer eigenen Erinnerungsstrategie entspricht, bleibt vorerst unbeant-

wortet. 1%

Eine Beobachtung, die sich in verschiedenen Hausern bestétigte und die sich mdglich-
erweise weniger logisch als emotional erklaren lasst, ist die, dass die zeitliche Distanz
zum jeweiligen behandelten Krieg daruiber entscheidet, wie er museal thematisiert wird.
Die Konzeption wirkte oft ,,vorsichtiger, als die Folgen und Spétfolgen des Zweiten
Weltkrieges in der Gegenwart noch sichtlich spiirbar waren.'*” Wodurch sich im Jahr
2023, in dem das Problem der aussterbenden Zeitzeug*innen des Zweiten Weltkrieges
zunehmend deutlich wird, die Frage anschlie3t, inwiefern sich diese vorsichtige Heran-
gehensweise verandert. Weisen Kriegsdarstellungen der jlingeren Zeit andere Charakte-
ristika auf oder lassen sich Parallelen finden? Das franzdsische Museum Historial de la

Grand Guerre in Péronne reagierte auf das Ableben der Zeitzeug*innen mit einem neu-

91 vgl. HORIZON 2020 EUROPEAN UNION FUNDING FOR RESEARCH & INNOVATION (HRSG.), EU-
Synthesenbericht, S. 2.

192 BERGER/ KANSTEINER, Antagonistische, kosmopolitische und agonale Erinnerungen S. 23.

193 Fiir das gewahlte Beispiel der Autor*innen des Ausstellungskatalogs, Vgl. ebd., S. 25.

194 v/gl. ebd. S. 27. Zum Prinzip des agonalen Erinnerns an Krieg und dem UNREST Projekt weiterfiih-
rend vgl. BERGER, Stefan/ KANSTEINER, Wulf (HRSG.), Agonistic Memory and the Legacy of 20th Centu-
ry Wars in Europe, Cham, Switzerland 2021, insb. S. 13-38 und S. 115-148.

1% vgl. BERGER/ KANSTEINER, Antagonistische, kosmopolitische und agonale Erinnerungen, S. 28.

1% v/gl. ebd., 29f.

197 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 106.
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en padagogischen Ansatz: Anstelle des Einsatzes immersiver Techniken zur Rekon-
struktion historischer Kriegssituationen werden die Besucher*innen fortan vermehrt
dazu aufgefordert, die gesellschaftlichen Ursachen von Kriegen zu hinterfragen und
historische sowie politische Motivationen offenzulegen. Das Museum versteht sich da-
mit als ein anthropologisches Instrument, das einen Blick in die Zukunft wagt.*®® Indem
es auf die Suggestion von Realitdt verzichtet und nicht langer Objekte zeigt, die den
Krieg spurbar machen sollen, werden stattdessen Exponate ausgestellt, die symbolisch
dafiir stehen, wie die Zeitgenoss*innen mit den Geschehnissen umgegangen sind. Das
Team der Ausstellungsmacher*innen in Péronne entschied sich zum Beispiel auch be-
wusst fir eine helle Architektur mit tageslichtdurchfluteten Rdumen, anstatt fur dunkle

und beengende Raume.*

Dieser Uberblicksartige Vergleich musealer Kriegsausstellungen in der jiingsten Ver-
gangenheit zeigt bereits auf, wie vielfaltig interpretierbar Ausstellungstechniken sind
und dass deren Anspriiche und Legitimationsmuster kaum unterschiedlicher sein kdnn-
ten. Winter urteilt hart Gber Kriegsausstellungen der Gegenwart. Er stellt die These auf,
dass es fur Kriegsmuseen zwei Optionen gibt: Entweder sie gehen in die Interrogation
und stellen Vermutungen auf, wie Krieg dargestellt werden kann, oder sie bleiben dabei,
Unwahrheiten und Illusionen Uber den Krieg zu vertiefen. Letzteres bezeichnet Winter
als Pseudorealismus — Museen, die Behauptungen tber Krieg aufstellen und versuchen,
ihn zu inszenieren, um den Besucher*innen vermeintlich Erfahrungen aus dem
Schlachtfeld n&her zu bringen, erliegen dem Fehlschluss, dass dies maoglich ist. Er be-
grindet seine Kritik damit, dass kein einzelnes Ereignis Krieg vermitteln kann, sondern
es anstatt physisch verkdrperter Erinnerung eine Vielzahl von subjektiven Erinnerungen
einer am Krieg beteiligten Person bedarf, welche wiederum unzéhlige Variationen auf-
weist, um eine Vorstellung dessen vermitteln zu kénnen. Der Krieg ist zu vielschichtig,
um ihn auf Ausnahmesituationen und stereotypische Darstellungen zu reduzieren. Mit
der Verénderung des Lebens geht auch eine Veranderung der Erinnerungen einher und
damit auch die Vorstellung von dem Krieg.?® Kriegserinnerungen haben die Besu-

cher*innen von Kriegsmuseen nicht — es sei denn, sie haben ihn aktiv erlebt. Ansonsten

198 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 164.

199 vgl. hierzu das Vidoematerial auf der Website des Museums im Bereich Gestaltungskonzept. HISTO-
RIAL DE LA GRANDE GUERRE (HRSG.), Gestaltungskonzept, URL: https://www.historial.fr/de/gestaltung-
und-ausstellungsrundgang/ausstellungsgestaltung/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

200 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 36.
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handelt es sich um fiktive Vorstellungen dariber, was Krieg sein kann. Diese werden
modifiziert und adaptiert, um die vermeintliche Erinnerung dem eigenen Leben anzu-
passen. Winter appelliert an Kriegsmuseen, den Vorstellungen und Fantasien ber Krieg
entgegenzutreten und der Versuchung zu widerstehen, der Faszination des Totens Al-
ternativen anzubieten, um sich mit Geschehnissen auf dem Schlachtfeld auseinanderzu-

setzen.?%

2.3. Einsatz immersiver Strategien

Nach der Frage, ob Kriege ins Museum gehoren, l&sst sich den obigen Ausfiihrungen
zufolge auch die Frage nach deren Prasentationsformen stellen. Was zeichnet die Dar-
stellung von Krieg im Museum aus? Welche immersiven Strategien kommen zum Ein-
satz? Regen sie zum Nachdenken an und bewirken einen nachhaltigen komparativen
historischen Lernprozess? Welche Rolle spielen Emotionen bei einem solchen Lernpro-
zess?

Museale Ausstellungen sind ein primar visuelles Medium in einem Raum — begleitet
durch schriftliche Informationen. Jenen Texten kommt eine wichtige Rolle bei der In-
formation und Reflexion des Inhalts zu, wobei die Inszenierung der Objekte zueinander
stets ein eigenes visuelles Deutungsangebot formuliert. Unabhéngig von der urspriingli-
chen Absicht solcher Inszenierungen geht von den prasentierten Exponaten aufgrund
ihrer Merkmale wie Material, Bekanntheit und symbolischer Zuschreibung ein gewisses
MaR der Anziehung und Anmutung aus. Laut der Museologin und Ausstellungskurato-
rin Roswitha Muttenthaler kommt einem reflektierten und dem demokratischen Diskurs
verpflichtetes Ausstellen die Aufgabe zu, die Exponate mit mdglicherweise problemati-
scher Bedeutungszuschreibung publikumsgerecht zu préasentieren. Mit Blick auf kurato-
rische Strategien zur Ausstellung von Krieg pladiert Muttenthaler fiir den Einsatz sen-
sibler Prasentationsformate.**

Die Politikwissenschaftlerin Ljiljana Radoni¢ bilanziert, dass Museen, die sich schwer-
punktmaRig mit dem Ausstellen von Kriegen und gewaltsamen Aufstanden beschafti-
gen, sich in den letzten zwei Jahrzehnten insbesondere dadurch auszeichneten, dass sie

versuchten, durch ihre Inszenierungen die Besucher*innen in die Geschichte ,hin-

201 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums?, S. 37.
202 \/gl. MUTTENTHALER, Roswitha, Augen auf — visuelle Lesefahigkeit wider die zweckdienliche Blind-
heit; in: MESSNER/ PRIKER (HRSG.), Kriege gehéren ins Museum, S. 93-100, hier S. 94.
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ein[zu]saugen«.”® Mithilfe nachgestellter Umgebungen und Situationen soll es gelin-
gen, die Besucher*innen in eine bestimmte Lage zu versetzen.”® In Anbetracht der Tat-
sache, dass sich Museen in standiger Konkurrenz mit Freizeiteinrichtungen befinden,
die Unterhaltung und Erlebnis versprechen, gilt es diese Erscheinung in die Uberlegun-
gen mitaufzunehmen. Thiemeyer expliziert, ,,Vergniigen heifit Einverstandensein®.?*
Unterhaltung wird ihm zufolge als etwas wahrgenommen, dass bloRe Affirmation ver-
langt und sich nicht fur die Foérderung von Kritik und Wachsamkeit eignet. Fir die
Vermittlung von historisch-politischer Bildung in Museen bedarf es darum unterhaltsa-
mer Komponenten, die das Museum attraktiv und konkurrenzfahig machen.?® In dieses
Spannungsfeld l&sst sich das gestiegene Inszenierungsbedurfnis der Museen einordnen.
Museen, die erlebbare Inszenierungen anbieten, fallt es leichter, sich von dem alten
Image des Belehrens loszumachen und stattdessen einen emotionalen Zugang fur das
Publikum anzubieten.?’” Performative Darstellungen, wie sie seit den 1990er Jahren in
Ausstellungen immer h&ufiger Einzug finden, zeichnen sich durch die Vermischung von
Objekt und Subjekt aus. Auf diese Weise geschieht eine Aufwertung der Materialitat,
indem das Objekt als dargestelltes Ereignis seine Rezipient*innen korperlich miteinbe-
zieht und so nachhaltig auf sie wirkt. Damit wird die Museumssituation selbst zur Re-
zeption und ist nicht langer als eine dem Objekt inharente Eigenschaft zu begreifen.?%

Die Einbeziehung jenes performativen Raums, der kinstlich erzeugt wird und als sol-
cher ein eigenes Ereignis darstellt, dient der Bedeutungsproduktion. Er wird mit der
Absicht erschaffen, seinen Besucher*innen eine ganzkorperliche Wahrnehmung des
Dargestellten zu ermdglichen. Das Publikum wird selbst Teil des Erlebnisses und tiber-
windet die Distanz zu den Dingen. Die Absicht solcher immersiver Inszenierungsstrate-
gien ist nicht langer die Evokation von Wissen mithilfe von Exponaten, sondern die
Generierung eines Gefiihls der sinnlichen Erfahrung und des kérperlichen Erlebens.?*

Diesen musealen Trend konstatiert Thiemeyer insbesondere flr européische (Kriegs-)
Museen, indem sie sich von Inszenierungsformen, wie den szenografischen Erlebnis-
ausstellungen weg- und stattdessen zu realistischen Nachbauten hinbewegen. Diese

Form der Didaktik bedient sich nicht mehr allein der historischen und militarhistori-

203 RADONIC, Ljiljana, Heeresgeschichtliche und militarhistorische Museen im Vergleich: in: MESSNER/
PRIKER (HRSG.), Kriege gehdren ins Museum. Aber wie? Wien 2021, S. 121-129, hier S. 121.

204 Radoni¢ nennt hier exemplarisch das Museum des Warschauer Aufstands. Vgl. ebd.

205 THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 257.

206 \/gl. ebd., S. 57f.

207 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 121f.

28 \/gl. ebd., S. 122f.

29 v/gl. ebd., S. 123.
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schen Wissensvermittlung, sondern zieht anthropologische Elemente hinzu. Die Institu-
tionen sehen sich zunehmend vor der Herausforderung, die Ursachen und Bedeutungen
von Kriegen zu erklaren. Am Beispiel des Imperial War Museums in London und des-
sen ,,First World War Gallery* expliziert Thiemeyer die Annahme vieler Museen welt-
weit, eine bloRe Prasentation von Objekten sei fir ein breites Zielpublikum nicht an-
sprechend genug und stelle insbesondere fur Familien keinen Anreiz dar, das Museum
zu besuchen. Der erhdhte Medienkonsum der Menschen beeinflusse die Aufmerksam-
keit und verandere auch die Wahrnehmung lebloser Exponate. Im Hinblick auf die Mu-
seen Deutschlands l&sst sich eine gewisse Skepsis bezlglich derartiger erlebnisorien-
tierter Ausstellungen konstatieren, die Thiemeyer unter anderem mit der nationalsozia-

listischen Vergangenheit und dem Missbrauch von Geschichte erklart.?*

Als das Dresdner Militirmuseum 2011 in eine Ausstellung Gber den Ersten Weltkrieg
eine Duftstation integrierte, mittels der es Besucher*innen mdglich sein sollte, zu erfah-
ren, wie der Krieg gerochen haben muss, wurde von ,,museumspiddagogische[m] Neu-
land* gesprochen.?™* An dieser Stelle bietet es sich an, nach der Sinnhaftigkeit und dem
Umfang solcher performativer Techniken in Ausstellungen zu fragen. Inwiefern ein
derartiges immersives Erleben in einer Kriegsausstellung sinnvoll sein kann, diskutiert
Gerd Krumeich in einem Beitrag zu Sinngeschichten.?*? Er kritisiert das im geisteswis-
senschaftlichen Bereich sukzessive Bedirfnis nach Performanz und die Postulierung
nach Nadhe zwischen Objekt und Subjekt. Diese unbedingt gewollte Néhe, die Besu-
cher*innen erfahren konnten, ist ein menschliches und historiographisches Grundbe-
durfnis. Das Ziel der Historiographie, so Krumeich, ist das Eintauchen in eine andere,
vergangene Welt, um eine Vergegenwartigung der Vergangenheit zu erméglichen.?*®
Am Beispiel der Geruchsrekonstruktion werden den Ausstellungsbesucher*innen nicht
die damalige Zeit und deren Menschen naher gebracht, sondern ihnen wird stattdessen
ein Szenario dargeboten, das sie veranlasst, sich in Menschen in einer Ausnahmesituati-
on hinein zu versetzen. Zivilist*innen wéhrend der Zeit des Ersten Weltkrieges waren

ebenso wenig in der Lage, sich die Situation im Schutzengraben vorzustellen, wie die

219 \/gl. THIEMEYER, Thomas, London: Unter Beschuss. Das Imperial War Museum; in: SCHLEPPER,
Thomas (HRsG.), Erinnerung an die Zerstérung Europas. Ruckblick auf den GroRen Krieg in Ausstellun-
gen und anderen Medien, K6ln 2016, S. 112-117, hier S. 115f.

*1 GRIER, Hanno, So riecht der Erste Weltkrieg; in: DEUTSCHLANDRADIO (HRSG.), 13.10.2011, URL:
https://www.deutschlandfunk.de/so-riecht-der-erste-weltkrieg-100.html [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
22\/gl. FREY et al. (HRsG.), Sinngeschichten. Kulturgeschichtliche Beitrage fiir Ute Daniel, Kéln, Wei-
mar, Wien 2013.

213 \/gl. KRUMEICH, Wie riecht der Krieg im Museum? S. 76.
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Besucher*innen der Ausstellung ein Jahrhundert spéter. Das erlebte Leid und der Alltag
in der Ausnahmesituation des Krieges sind historiographisch nur &uf3erst schwer zu er-
fassen und zu vermitteln. Aus diesem Grund pladiert Krumeich dafir, sich nicht um des
sinnlichen Erfahrens wegens des performativen re-enacting zu bedienen.?** In dem Ver-
such die historische Kriegswirklichkeit mithilfe von Gerduschen und Geriichen zu evo-
zieren, liegt auch die Gefahr eines doppelten Anachronismus; Krumeich warnt davor, in
heutigen Kriegsausstellungen mit Unterstiitzung von sinnlichen Eindriicken die histori-

sche Lebensrealitat der Menschen fehlzuinterpretieren.?*®

Museale Auseinandersetzungen mit der Thematik des Krieges zeichnen sich dadurch
aus, dass das Thema politisch besetzt und konnotiert ist. Zumindest in den westeuropai-
schen Erinnerungsdiskursen wird Krieg moralisch schlecht bewertet. Eine generelle
Antipathie gegen Krieg dient infolgedessen als Legitimation jeglicher Kriegserzahlung
im Museum.?® Die Intentionen der Ausstellungsmacher*innen der hier untersuchten
Museen stltzen diese These. Die Gestalter*innen und Kurator*innen treiben Fragen
nach einer &sthetischen Abbildung des Krieges um, ohne zu riskieren, sich VVorwirfen
der Verharmlosung aussetzen zu mussen. Geschichte Uber Krieg ist immer eine Ge-
schichte Uber das Sterben und Toten von Menschen. Damit ist sie ein von Grund auf
sensibel zu behandelnder Inhalt. Museen, die Krieg ausstellen, sind gezwungen, sich zu
positionieren: Je nach ihrer Schwerpunktsetzung, der Wahl des Narrativs und der abge-
bildeten Perspektiven schiitzen oder diffamieren sie bestimmte Gruppen und Entschei-
dungen. ,,Neutralitdt gibt es nicht, denn ausstellen heif3t, Ereignisse mit Dingen zu deu-
ten.“.?!” Eine Herausforderung ist die moralische Wertung dennoch, denn der Umstand,
dass nach einem Krieg andere ethische Standards gelten als wahrenddessen, erschwert
die retrospektive Beurteilung der Handlungen der Akteur*innen. Aktionen der Vergan-
genheit mit ethischen Normen der Gegenwart zu beurteilen, bedeutet eine Moralisierung
der Vergangenheit.*®

Laut Kristiane Janeke, Ausstellungskuratorin und Kulturmanagerin — unter anderem im
Museum Berlin-Karlshorst und im Militérhistorischen Museum Dresden — unterscheidet

sich der museale Umgang mit Kriegsgeschehnissen und den dazugehérigen Erinnerun-

2% \/gl. KRUMEICH, Wie riecht der Krieg im Museum?, S. 76f.
25 vgl. ebd., S. 80f.

216 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 225.

" Ebd., S. 325.

28 \/gl. ebd.
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gen in angelsachsischen Museen sowie in Frankreich, Belgien und in den ehemaligen
sowjetischen Regionen grundlegend von der Ausstellungspraxis in Deutschland. Als
Griinde daftr fuhrt die Kuratorin den Verlauf der Geschichte, aber auch die unterschied-
lichen Rollen der jeweiligen Nationen im historischen Kontext an. Die Ausstellungskul-
turen sind eng mit der narrativen Perspektive und dem jeweiligen Ort verbunden. ?*° Der
Ort, an dem Krieg ausgestellt wird, ist flr die Gestaltung der Ausstellung essenziell.
Eine Gedenkstétte, errichtet am historischen Schauplatz, wird als ein Ort des Gedenkens
empfunden und genutzt, um Uber jene historischen Ereignisse aufzukléaren. Hier ist es
wichtig, den Ort und seine Wirkung nicht zu Gberformen oder die Besucher*innen zu
uberwaltigen. Anders als Winter konstatiert Janeke, dass ein Museum an einem nicht
vorgepragten Ort moglicherweise genau das braucht, was in einer Gedenkstétte undenk-
bar ist: Inszenierung und Nachbildung bestimmter Szenen, zum Beispiel aus dem
Kriegsalltag oder im Schiitzengraben. Die Ausstellungskuratorin pladiert in diesem Fall
fur eine umfassende Einbettung in den historischen Kontext, in dem auch politische,
wirtschaftliche und sozialgeschichtliche Aspekte Berticksichtigung finden. Ebenso es-
senziell sind die Einbeziehung von Mentalitats- und Alltagsgeschichte sowie der Per-

spektiven der Zivilbevélkerung und individueller Erlebnisse.°

2.3.1. Umgang mit Gewaltdarstellungen
Museale Darstellungen kdnnen die Legitimitat von Kriegen und physischer Gewalt als
politisches Instrument bestdtigen oder verneinen. Zur Legitimitat des Krieges stellt sich
die Frage, ob und inwieweit die Prasentation desselbigen die bereits vorformulierten
Annahmen und Imaginationen der Menschen beeinflussen kann. Thiemeyer beantwortet
diese Frage gleich in mehrfacher Hinsicht affirmativ: Die Darstellungen in historischen
Museen vom Ersten und Zweiten Weltkrieg beeinflussen das Verstdndnis der Besu-
cher*innen von Krieg.??! Ungeachtet der erwahnten Undarstellbarkeit von Gewalt und
Schmerz, bilden Museen genau das ab. Die Vorstellung, was Krieg im Allgemeinen zu

sein vermag, basiert unter anderem auf den visuellen Eindriicken, die Museen ausstellen

219 Vgl. JANEKE, Kristiane, ,,Nicht gelehrter sollen die Besucher eine Ausstellung verlassen, sondern ge-
witzter”. Historiker zwischen Theorie und Praxis; in: Zeithistorische Forschungen/Studies in
Contemporary History, Jg. 4, 2007, S. 189-199, hier S. 196.

220\/gl. ebd. S. 197.

221 In dieser Arbeit wird das Augenmerk primar auf das Medium Museum gerichtet, fiir andere visuelle
Medien, wie zum Beispiel das Fernsehen gelten noch weitere Strategien der Emotionalisierung als gan-
gig. Vgl. weiterfihrend FREVERT, Ute/ SCHMIDT, Anna, Geschichte, Emotionen und die Macht der Bil-
der/ History, Emotions and the Power of the Visual; in: Geschichte und Gesellschaft, Jg. 37, Ausgabe 1,
Gottingen 2014, S. 5-25, insh. S. 19-21.
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und evozieren.??? In diesem Kontext muss iiber Grenzen der Darstellung und gleichzei-
tig uber den Umgang mit traumatisierten Menschen gesprochen werden. Gleichwohl es
keine verbindlichen Regeln fiir derartige Inszenierungen gibt, kénnen Richtlinien, wel-
che die Achtung der Menschenwiirde beriicksichtigen, Orientierung bieten.?*® Gewalt ist
als die radikalste Form der Entmenschlichung des Kaérpers zu begreifen. Offentliche
Darstellungen von Gewalttaten reproduzieren diesen Akt, der demdatigt und entwirdigt,
weswegen er als solcher hierzulande nicht mit den heutigen ethischen Normen vereinbar
ist. Neben dem Umstand, dass nicht eindeutig gesagt ist, ob solche Abbildungen einen
Mehrwert versprechen, sollte laut Thiemeyer auf realitatsgetreue Gewaltdarstellungen
in Museen auch aufgrund der Grenzen des Zumutbaren verzichtet werden.??* AuBerdem
sollen Abbildungen dieser Art in keiner Form einen VVoyeurismus begiinstigen. Ein der-
artiges Bedirfnis der Besucher*innen, das Leid der Menschen nachzuvollziehen und die
Mittel zur Vernichtung menschlichen Lebens ehrfurchtig zu bewundern, fuhrt Winter
unter anderem auf die Allgegenwartigkeit von Gewaltdarstellungen in anderen Medien,

wie zum Beispiel in Computerspielen zuriick.??®

Thiemeyer aggregiert Pietdt, Taktge-
fihl und den Schutz der Besucher*innen als notwendige Grenzpféahle einer Tabuzone
im Umgang mit der Prasentation von Kriegsgeschehnissen.??®

In Europas Museen Uber den Zweiten Weltkrieg, welche in ihrer Gestaltung ihren aus-
landischen Vorgangern, den Great War Museen &hneln, galten unausgesprochene Re-
geln des Anstands fir Darstellungen: Hassliche oder schockierende Bilder entstellter
Menschen und Leichen wurden gemieden; abgebildet wurden Menschen nur in ansehn-
lichem Zustand. Infolgedessen bilanziert Winter die einnehmende Platzierung besonde-
rer Ausstellungsstiicke wie Waffen oder Flugzeuge, die auf eine Grol3zahl der Besu-
cher*innen, darunter insbesondere Schulklassen, anziehend wirken.?*’ Muttentahler
macht in ihrem Beitrag deutlich, dass ein zeitgemaRes Ausstellen von Militaria und Ob-
jekten, die mit Gewalt verknupft sind, nicht die Reinigung der Exponate um diesen As-

pekt der Gewalt bedeutet. Im Gegenteil, sie appelliert, in Ausstellungen, die sensible

222 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 202f.

223 30 die Beurteilung von Ziirndorf und Liicke. Vgl. LUCKE/ ZURNDORF, Einfiihrung, S. 169.

224 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 154f.

225 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 34. Zu voyeuristischem Begehren vgl. z.B. SONN-
TAG, Susan, Regarding the pain of others, New York 2003.

226 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 154f.

227 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 26.
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Inhalte wie Gewalt thematisieren, Ansétze des empathischen und kritischen Denkens zu
ermdglichen.??®

Abbildungen toter Korper — insbesondere in dreidimensionaler Form — erfahren unter
allen Exponaten in einer Kriegsausstellung so viel Aufmerksamkeit wie kaum ein ande-
res Objekt. In Anbetracht dessen stellt sich fir Museen die Frage nach einem angemes-
senen Einsatz solcher Exponate und einem sensiblen Umgang mit selbigen. Gleiches
gilt auch fiir Film- und Fotoaufnahmen mit menschlichen Uberresten, wenngleich sie im
Gegensatz zu einem dreidimensionalen Objekt etwas an ihrem immersiven Charakter
einbilen; es ist davon auszugehen, dass Menschen solche Anblicke aus Fernsehen und
Presse bereits gewohnt sind. Nichtsdestotrotz neigen Besucher*innen instinktiv und
aufgrund gelernter gesellschaftlicher und religidser Konventionen dazu, sich beim An-
blick von Leichen eine takt- und pietatvolle Haltung anzunehmen. Solche Exponate
werden eher als Tabu-Bruch und als Sensation, anstatt als musealisiertes Exponat, das
der Wissensvermittlung dient, wahrgenommen. Dieser Umstand im Museum entspricht
kaum einem wiirdevollen Umgang mit den Verstorbenen und deren Angehérigen.??® Die
abgebildeten Personen werden zum anonymen und abschreckenden Objekt, zu einem
Opfer ohne Identitat und Biografie. Obwohl die urspringliche Absicht dieser Bilder oft
kontrdr zu dem gewesen sein mag, wozu sie heute in den Museen préasentiert werden,
sind sie als Abbild fur die Grauel des Krieges offenbar unerlasslich. Ausstellungen, die
sich nicht Vorwirfen der Verharmlosung aussetzen wollen, akzeptieren die Tatsache,
dass Bilder von toten Menschen die Realitét des Krieges abbilden.”®® Die Wirkung sol-
cher sogenannten Schockfotos bleibt jedoch umstritten. Thiemeyer flhrt aus, dass sie
sich zwischen dem Erregen von Anteilnahme und dem Auslésen von Desinteresse be-
wegen. Uberdies sei nicht auszuschlieBen, dass Bilder, auf denen Gewaltszenen aus
einer vergangenen Zeit an einem anderen Ort zu sehen sind, bei ihren Rezipient*innen
ein Geflihl der gegenwartigen Abwesenheit und Uberwindung von Gewalt bewirken.
Anstatt einen Gegenwartsbezug zu aktuellen Problemen herzustellen, werden selbige
verdrangt.>*! Eine Beobachtung der gegenwartigen Praktiken in Ausstellungen iiber den
Krieg in der Ukraine zeigt jedoch, dass derartige Bilder nach wie vor unverzichtbar zu

sein scheinen. Die Bundestagsprasidentin Bérbel Bas sagt Gber die seit Mai 2022 im

228 \/gl. MUTTENTHALER, Roswitha, Augen auf, S. 96.
229 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 160.
20 \/gl. ebd., S. 149.
21 vgl. ebd., S. 150.
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Paul-Lobe-Haus des Deutschen Bundestags prasentierte Fotoausstellung ,,Die Ukraine:

Der Preis der Freiheit*:

Es fallt schwer diese Fotos anzusehen, sie schockieren, sie verstéren, sie machen Angst. Dennoch
miissen wir hinsehen. Denn diese Fotos zeigen Ausschnitte einer entsetzlichen Wirklichkeit. 22

Die Politikerin betont auch, dass die Menschen sich nie an den Anblick des Krieges
gewdhnen diirften.?®® Solche Ausstellungen, die derartige visuelle Eindriicke prasentie-
ren, haben sowohl die Chance multiperspektivisch abzubilden, als auch das Risiko zu
uberwaltigen und an den Anblick des Krieges zu gewdhnen. Diese und andere Ausstel-
lungen, in denen der Krieg in der Ukraine in Fotografien und gemalten Bildern darge-
stellt wird, zeugen von dem historisch gewachsenen Bedurfnis diesen aktuell stattfin-
denden Krieg entgegen seiner Nicht-Darstellbarkeit sichtbar zu machen.?* Dahinge-
hend ist auch der Sammlungsauftrag der Stiftung Haus der Geschichte der Bundesre-
publik Deutschland zu verstehen: Einzug in die museale Sammlung finden nicht nur
Bilder, sondern auch haptische Objekte, wie zum Beispiel die Kleidung und Ausristung
des mit dem ,,Freedom of Speech Award“ ausgezeichneten ukrainischen Journalisten
Mstyslav Chernov.?*

Eine oberflachlich gezogene Bilanz der gegenwaértigen Ausstellungen dieses Krieges

ernlichtert hinsichtlich innovativer Umgangsformen. Es scheint, als versprechen Aus-

22 DEUTSCHER BUNDESTAG (HRSG.), Bas prisentiert Fotoausstellung ,,Die Ukraine: Der Preis der Frei-
heit“, URL: https://www.bundestag.de/dokumente/textarchiv/2022/kw19-ausstellung-ukraine-893868
[zuletzt abgerufen 08.05.2023], Video Minute: 00:25-00:44.

23 \/gl. ebd., Video Minute 00:56-01:02.

24 Eine iberblicksartige exemplifizierende Auswahl vergleichbarer Ausstellungen in Deutschland: Im
zeitgeschichtlichen Forum in Leipzig, ,,Unabhingigkeit! Fotografien aus der Ukraine 1991-2022%, Lauf-
zeit: 24.02. bis 02.07.2023, URL: https://www.hdg.de/zeitgeschichtliches-
forum/ausstellungen/unabhaengigkeit-fotografien-aus-der-ukraine-1991-2022; die Ausstellung des Muse-
ums fiir Kommunikation in Berlin, ,,The Art of Coping with War — Ukrainische Fotografie®, Laufzeit:
02.03. bis 02.04.2023, URL: https://www.mfk-berlin.de/ausstellung-the-art-of-coping-with-war/, oder
diverse Ausstellungsprojekte in Kooperation mit Pictoric (ein Kunstler*innen Kollektiv aus etwa 30 jun-
gen ukrainischen Illustrator*innen, Grafikdesigner*innen und Kinstler*innen), wie z.B. in der Minchner
Stadtbibliothek,  Laufzeit:  23.05.2022  bis  18.06.2022, URL: https://www.muenchner-
stadtbibliothek.de/ukraine-ausstellung oder im Haus der FrauenGeschichte in Bonn, Laufzeit: 20.03. bis
07.09.2022, URL.: https://hdfg.de/ausstellungen/wechselausstellung [fur alle der hier zitierten URL gilt
zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Letztere ist zum Zeitpunkt der Abgabe nicht mehr auf der Homepage des
Museums einzusehen, da es sich um eine temporére Ausstellung handelte und das Museum gegenwartig
eine neue Website aufbaut. Als Beleg fir die stattgefundene Ausstellung werden hier darum Beitrége aus
den Sozialen Netzwerken angefiihrt, URL: https://www.instagram.com/p/ChS-SfKsduT/?hl=de,
https://www.instagram.com/p/CbXUxtTMUMF/?hl=de, ,
https://twitter.com/HdFG_Bonn/status/1504810022584393739,
https://twitter.com/HdFG_Bonn/status/1505851372297760772/photo/1 [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
25 \/gl. WICHMANN, Manfred, Museumsexponate aus der Ukraine. Kriegszeugnisse; in: MUSEUMSMAGA-
ZIN, HRsG. im Auftrag der Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Ausgabe 1,
2023, S. 16-19, hier S. 18f.
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stellungen Uber Kriege der Zeitgeschichte nicht wesentlich anders gestaltet zu werden,
als uber solche, die bereits Jahrzehnte zuriickliegen.

2.3.2. Museale Emotionalisierungstrategien

Die Wirkung bestimmter Inszenierungen kann Uberwaltigen, weswegen Emotionen laut
Ute Frevert, Historikerin mit dem thematischen Schwerpunkt auf Emotionsgeschichte,
als ein essenzieller Bestandteil historischer Ausstellungen begriffen werden sollten. Sie
und ihre Kollegin Anna Schmidt fordern, dass sich die Forschung zu Erinnerungs- und
Geschichtskultur der analytischen Kategorie der Emotionen annimmt und diese als Un-
tersuchungsparadigma aufgreift.?*® Die Bildungsforscherinnen wehren sich gegen den
Vorwurf, Geflihle wiirden das historische Lernen auf eine unreflektierte, kommerzielle
und voyeuristische Weise diffamieren.”®” Als Emotionalisierungsstrategie im Museum
lasst sich insbesondere der individualisierte Zugang ausmachen. #*® Indem personliche
Geschichten vermittelt werden, anstatt anonyme Strukturen und Prozesse zu kontextua-
lisieren, erhoht sich das Identifikationsangebot und es wird Betroffenheit evoziert.?*
Auch der Eindruck vermeintlicher Authentizitat dient als Mittel der Emotionalisierung.
Objekte, die auf reale Ereignisse und historische Personen verweisen, erwecken haufig
den Eindruck dokumentarischer Echtheit und bestétigen jenen authentischen Geltungs-
anspruch. Der Einsatz von Zeitzeug*innen-Videos ist, laut den Autorinnen, von beson-
derer Relevanz fir die Erzeugung von Authentizitat beim Publikum. Durch die personli-
che Involvierung der erz&hlenden Person und ihrer emotionalen Deskription historischer
Ereignisse, steigt das Identifikationsangebot stark an und ladt zum ,,Nacherleben oder
Nachfiihlen® ein.?*

Exemplarisch hierfiir kénnen Film- und Fotoaufnahmen von Mobilmachungen herange-
zogen werden: Die Préasentation visueller Eindriicke in Form von alten Fotografien und
plastischen Darstellungen von uniformierten Soldaten transportieren fur das Museum-
spublikum laut Andreas Eberhard gleich mehrere Sinneseindriicke. Anhand dieser er-
lautert er die oft unbemerkte Symbolik solcher Fotografien. Eine Soldatenuniform ist
symbolisch so stark aufgeladen wie sonst kaum ein Kleidungsstiick. Eberhard fihrt das

236 \/gl. FREVERT/ SCHMIDT, Geschichte, S. 7.

27\l ebd., S. 15.

238 Hier wird das Augenmerk primar auf das Medium Museum gerichtet, fiir andere visuelle Medien, wie
zum Beispiel das Fernsehen, gelten noch weitere Strategien der Emotionalisierung als gangig. Vgl. ebd.,
S.19-21.

29 vgl. ebd., S. 19f.

9 Ebd., S. 20.
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auf die praktische und symbolische Bedeutung jedes einzelnen Elements der Uniform
zurlick. Jeder Gegenstand der militarischen Ausristung erfillt eine Funktion, die wiede-

rum mit einer sinnlichen Wahrnehmung verkniipft ist.?*

Die Gegenstande transportier-
ten sowohl fur den Soldaten im Moment der Aufnahme, als auch fur die spéteren Be-
trachter*innen seiner Fotografie ein Gefiihl der Kriegswirklichkeit.?*? Bildmedien ver-
fligen Uber diese besondere emotionale Qualitat. Nichtsdestotrotz 1&sst sich keine ein-
deutige Aussage Uber die Wirkung visueller Eindriicke auf das Erzeugen von Emotio-
nen treffen. Dies liegt, so die Frevert und Schmidt, nicht zuletzt daran, dass auch das
Sehen davon beeinflusst wird, welche Bedeutung jenem materiellen Objekt zugespro-
chen wird. Das Sehen ist demzufolge ebenfalls kulturell gepragt und lasst sich sogar als
historisch wandelbar beschreiben.?** Aus diesem Grund pladieren sie dafiir, Emotionen

244

als ,,zentrale Dimension von Erfahrung zu bertiicksichtigen und geschichtskulturelle

Produkte, wie zum Beispiel Ausstellungen, in ihrer Vieldeutigkeit zu erkennen.?*

Eine Ausstellung des kunsthistorischen Museum Lehmbrick in Duisburg bediente sich
2014 einer emotionalisierenden Vermittlungsmethode: Anlasslich des 100. Jahrestags
des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges erdffnete das Museum in Kooperation mit dem
Landschaftsverband Rheinland eine Ausstellung mit dem Titel ,,Zeichen gegen den
Krieg®“. Sie wagte eine besonders starke Form der Kriegskritik, indem Besucher*innen
in der Ausstellung auch selbst aktiv und tatig werden konnten. Sie wurden zum Beispiel
an einer Station dazu aufgefordert, sich an den Abzug eines Gewehrs zu stellen, wéh-
rend gleichzeitig ihr eigenes Gesicht im Zielfernrohr erschien. Das Museum erklarte die
Kritik am Krieg fir zeitlos und legitimierte sie auch mit dem Umstand, dass einige der
Kunstler*innen selbst Zeitzeug*innen eines Krieges seien.?*® Diese Ausstellung zahlte
zu den am besten besuchten Ausstellungen des Museums in jenem Jahr. Ihre Rezeption

ergab daruber hinaus, dass sie fiir eine ,,sehr tiberzeugende inhaltliche Auseinanderset-

1 \/gl. EBERHARD, Andreas, Selbstschaubild als Frontkampfer. Zwei Fotografien des Landwirts und
Soldaten Heinrich Scheppelmann; in: FReY et al. (HRSG.), Sinngeschichten. Kulturgeschichtliche Beitra-
ge fur Ute Daniel, KdIn, Weimar, Wien 2013, S. 36-41, hier S. 37.

“2\/gl. ebd., S. 39.

83 \/gl. FREVERT/ SCHMIDT, Geschichte, S. 23f.

**Ebd. S. 23.

#5\gl. ebd., S. 25.

246 \/gl. RP DIGITAL GMBH (HRsG.), Vom Ersten Weltkrieg bis Afghanistan. Museum Lehmbruck zeigt
Kriegskritik in Bildern und Skulpturen, 08.09.2014, URL: https://rp-
online.de/nrw/staedte/duisburg/museum-lehmbruck-zeigt-kriegskritik-in-bildern-und-skulpturen_aid-
20206987 [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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zung“**" sorgte, da auch ihr Rahmen- und Vermittlungsprogramm iiberzeugen konnten.

Die Ausstellungsmacher*innen betonten die Bedeutsamkeit des Dialogs ber diesen
Teil der Vergangenheit, insbesondere vor dem Hintergrund der aktuellen politischen
Herausforderungen.?*®

Auch die Ausstellung des Ruhr Museums ,,Krieg. Macht. Sinn.* hatte tendenziell tber-
waltigende Merkmale inne.?”® Im dazugehérigen Ausstellungskatalog wurde auch die
Problematik solcher Perspektivwechsel zwischen Opfer und Téater*innen eingerdumt.
Die Ausstellungsmacher*innen des Ruhr Museums mussten sich eingestehen, dass der
Ausstellung trotz des Versuchs der multiperspektivischen Gestaltung ein komplexes
Verstandnis der Tater*innenbiografien fehlte. Sie hatten Schwierigkeiten damit, eine
Perspektive einzunehmen, die mit ihrem selbst erlernten, kosmopolitischen Verstandnis
nicht vereinbar war und taten sich schwer darin, die Leichtfertigkeit des Krieges sowie
die Relativierung des Leids abzubilden.?®

Mit einer derartigen immersiven Didaktik, die musealen Inszenierungen Uber Krieg zu-
grunde liegen kann, bewegen sich Museen in einem Spannungsfeld zwischen dem abs-
trakten analytischen Wissen und den emotionalisierenden Eindriicken, die den Rezipi-
ent*innen die Grauel des Krieges vermitteln.®* Davon ausgehend, dass Emotionen eine
authentische Wahrnehmung evozieren, sind Gefiihle als der starkste Faktor in der indi-
viduellen Erinnerung zu bewerten. Thiemeyer klassifiziert die emotionale Authentizitat
als Grundlage historischer Erfahrung. Er nennt sie als Grund fur den Einsatz des didak-
tischen Mittels der Emotionalisierung bei Inszenierungen.? Damit ist der Schock als
Teil der Erkenntnis- und Wahrnehmungsstrategie museal vermittelter Kriegsgeschichte

zu begreifen.?3

7 BURCHARDT, Thomas, Duisburg: ,,Zeichen gegen den Krieg®. Antikriegsplastik vom Lehmbruck bis

heute; in: SCHLEPPER (HRSG.), Erinnerung an die Zerstdrung Europas, S. 216-221, hier S. 220.

28 v/gl. ebd., S. 220f.

9 50 wird beispielsweise von der Moglichkeit berichtet, dass Besucher*innen sowohl die Perspektive
der Opfer als auch die der Téter*innen einnehmen kénnen. Mithilfe eines Computerspiels sollte ein Per-
spektivwechsel ermdglicht werden, um die semantische Selbsterméchtigung der Besucher*innen zu be-
fordern. Vgl. BERGER/ KANSTEINER, Antagonistische, kosmopolitische und agonale Erinnerungen, S. 30f.
20 \/gl. BERGER/ KANSTEINER, Antagonistische, kosmopolitische und agonale Erinnerungen, S. 31.

1 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 240.

22 \/gl. ebd., S. 240f.

23 vgl. ebd., S. 241.

49



ANALYSE TEIL |1

Die Auswahl des Narrativs und der Inszenierung sowie der politischen und inhaltlichen
Ausrichtung obliegt in einem Geschichtsmuseum der Museums- und Ausstellungslei-
tung. Diese kann entweder auf eine dezente Einflussnahme zielen oder offensiv gewisse
Haltungen vertreten. Historische Museen bedienen Erinnerungen an bestimmte Ereig-
nisse, die meistens ideologisch, kulturell oder persénlich konnotiert sind.”** Museen
sind als Institutionen politischer Natur zu verstehen, die auf das historische Bewusstsein
ihrer Besucher*innen wirken.?® Gleichwohl lasst sich ihre Beziehung zur Politik nicht
generalisieren. Die Wirkkraft musealer Vermittlung auf das kollektive Bewusstsein der
Menschen ist nicht umfassend empirisch zu belegen. Eine Analyse ausgewéhlter Aus-
stellungen Uber Krieg verspricht epistemologische Erkenntnisse zu den Hintergriinden

diverser Darstellungs- und Vermittlungsformen.

3. VORSTELLUNG DER MUSEEN

Nora Sternfeld beschreibt das Museum in ihrer Schrift zum ,,radikaldemokratische[n]

Museum«2>®

als einen politischen Ort und als solchen, der allen Menschen gehdrt. Wo-
bei sie dabei nicht nur die Mdglichkeit des gleichermalien offenen physischen Zugangs
fir die Menschen in ihre Argumentation inkludiert. Sie fordert dazu auf, eine radikal-
demokratische Perspektive einzunehmen und kritisch die Frage nach Repréasentation im
Museum zu stellen: Welches Narrativ wird von wem bedient, welche Themen und Dar-
stellungen finden Einzug in Ausstellungen und welche Identititen repréasentieren diese
Inhalte? Gehoért das Museum wirklich allen, oder werden Themen und Menschen ex-

kludiert? Wie werden derartige Ausschliisse legitimiert??>’

24 \/gl. VIEREGG, Museumswissenschaften, S. 49.

2% Thiemeyer bezieht sich hierbei auf den Streit innerhalb des Internationalen Museumsrats ICOM 2019
Uber eine Definition des Museums. Er fasst die Haltung des Committee for Museum Definition, Prospects
and Potentials (MDPP) wie folgt zusammen: ,,[...] als Teil der innergesellschaftlichen Machtverhaltnisse,
als genuin politische Institutionen, die zur ldentitatsbildung beitragen, bestimmte Geschichtsbilder und
Wissensbestédnde vermitteln [...]“. THIEMEYER, Thomas, Politisch oder nicht: Was ist ein Museum im 21.
Jahrhundert? In: Blatter fir deutsche und internationale Politik, 10/ 2019, S. 113-119, hier S. 114, URL:
https://www.academia.edu/40490315/Politisch_oder_nicht_Was_ist_ein_Museum_im_21_Jahrhundert
[zuletzt abgerufen 08.05.2023].

#°® STERNFELD, Nora, Das radikaldemokratische Museum, Berlin/ Boston 2018, S. 21.

%7\/gl. ebd. Obwohl Sternfeld hier eine primér post-koloniale und rassismuskritische Ausrichtung in den
Museen in den Blick nimmt, l8sst sich ihr kritischer Ansatz auch im Sinne dieser Arbeit verstehen und
anwenden.
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Zeitgeschichtliche Museen, die sich mit Kriegen des 20. Jahrhunderts beschaftigen, er-
fahren in krisenhaften Zeiten, wie sich die derzeitige Weltlage vor dem Hintergrund
eines Krieges in Europa beschreiben lasst, eine besondere Bedeutung. Besucher*innen
stellen spezifische Fragen und suchen Antworten in der Geschichte. Gleichzeitig miis-
sen Museen in einer Integrationsgesellschaft darauf vorbereitet sein, Besucher*innen

mit Flucht- und Kriegserfahrungen zu empfangen.*®

3.1. Das AlliiertenMuseum

Im Zentrum des ehemaligen US-amerikanischen Sektors im Berliner Stadtteil Dahlem
befindet sich heute das AlliiertenMuseum. ,Wie aus Feinden Freunde wurden >, so
lautet der Titel der inzwischen fast 30 Jahre alten standigen Ausstellung, die der dama-
lige Bundeskanzler Helmut Kohl 1998 erdffnete.?®® Die Entstehung des Museums in
seiner heutigen Erscheinung ist im historischen Kontext des Abzugs der alliierten
Westméchte aus Berlin zu betrachten. Als Ausstellungsrdume dienen dem Museum das
ehemalige Kino fur das US-amerikanische Militarpersonal, das Outpost Theater, wel-
ches seit 1995 unter Denkmalschutz steht. ?** AuBerdem die Nicholson-
Gedenkbibliothek, die rund 50.000 Biicher der US-Streitkrafte in Berlin aufbewahrte.?®?
Die Ausstellungsflache umfasst damit etwa 2.250 Quadratmeter.?®® In der Dauerausstel-

lung werden der Sieg der Alliierten tber Deutschland 1945 und der Alltag im besetzten

28 Diese Erkenntnis lieR sich aus den Expert*innen-Interviews in den Museen an verschiedenen Stellen
festmachen. Exemplarisch belegen lésst sich diese besonders gut an einzelnen Redebeitrdgen aus dem
Gespréch mit dem Museumspadagogen aus dem Museum Berlin-Karlshorst, das sich durch seine thema-
tische Ausrichtung und langjahrige Namensfiihrung insbesondere derzeit haufig mit derartigen Fragen
konfrontiert sieht. Vgl. TrANskrIPT, Interview mit [ JJJBll Museum Berlin-Karlshorst,
Int_A.M._BK_20.01.2203, URL:
https://www.dropbox.com/s/vmnh9wshrupi75b/Int_ A.M._BK_20.01.2023.pdf?dI=0, S. 5, Z. 261-278, S.
8, Z. 439-450. Dartiber hinaus lasst sich auch hier Lubbes Kompensationstheorie bemiihen, um das Be-
durfnis der Menschen mit ihren Fragen und Sorgen an das Museum heranzutreten zu erkléren.

#%  ALLIERTENMUSEUM E. V. (HRrsG.),  Ausstellungen.  Dauerausstellung,  URL:
https://www.alliiertenmuseum.de/ausstellung/wie-aus-feinden-freunde-wurden/ [zuletzt abgerufen
08.05.2023].

20 \/gl. DOBBERKE, Cay, Dahlemer Allierten-Museum Jubilaum mit Rosinenplatzchen; in: DER TAGES-
SPIEGEL GMBH (HRsSG.), 28.06.2013, URL.: https://www.tagesspiegel.de/berlin/bezirke/jubilaum-mit-
rosinenplatzchen-5310097.html [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

261 \/gl. WEIR, Florian, ,,Die Museumsgebiude selbst sind Zeugnisse dieser Geschichte.“ Der Standort des
AlliiertenMuseums; in ALLIERTENMUSEUM (HRSG.), ,,Jedes Objekt hat eine Seele.” Das Magazin zur
Ausstellung, Berlin 1996, S. 14.

%2 \/gl. ALLIERTENMUSEUM E. V. (HRsG.), Das AlliiertenMuseum an einem historischen Ort, URL:
https://www.alliiertenmuseum.de/museum/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

263'\/on dieser Zahl wird in der offentlichen Berichterstattung gesprochen. Vgl. HARTMANN, Andreas,
AlliiertenMuseum will neuen Standort: Die Flieger und der Flughafen; in: TAz.DE (HRSG.), 27.9.2022,
URL.: https://taz.de/AlliiertenMuseum-will-neuen-Standort/!5883181/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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Berlin wahrend der ersten Jahre nach Kriegsende thematisiert.®* Die Luftbriicke von
1948/49 nimmt dabei eine zentrale Rolle ein — sowohl gestalterisch als auch ideell wird
ihr eine fir das Museum identitatsstiftende Funktion zuteil.*®® Die thematisch angelegte
Erzahlweise der Hauptausstellung beginnt mit dem Kriegsende in Europa 1945 und
stellt den Sieg der westlichen Alliierten im Zweiten Weltkrieg in den Fokus. Um die
Anwesenheit dieser in Berlin zu erkldren, wird zuvor in zwei kleinen, zuriickversetzten
Raumen direkt im Eingangsbereich der Zweite Weltkrieg kurz berwiegend visuell
thematisiert.?®°
Das Freigeldnde zwischen den beiden Museumsgebduden wird fiir die Présentation gro-
Rer Objekte genutzt. So stehen dort zum Beispiel eines der letzten noch existierenden
Exemplare des britischen Flugzeugtyps Hastings, das zur Bildung der Luftbriicke einge-
setzt wurde, sowie ein Waggon eines franzosischen Militarzugs.?®” Die Dauerausstel-
lung verfuigte ursprunglich noch tber GroBwaffen, von denen eine groRRe Anziehung fur
die Besucher*innen ausging.?®® Aufgrund witterungsbedingter Schaden an den Objekten
wurden einige von ihnen nach einer Restauration in AuRendepots des Museums verla-
gert.?®® In der zweiten Halfte der Ausstellung wird Berlin als Schauplatz des Kalten
Krieges bis zur deutschen Wiedervereinigung dargestellt.?’® Die Ausstellungsstiicke im
AlliiertenMuseum verkérpern, so Christian Connan, Gesandter und Leiter der Franzosi-
« 271

schen Botschaft, ,,die dramatischen Ereignisse der Berliner Nachkriegsgeschichte®.

Diese prégten fir fast 50 Jahre das Leben und den Alltag der Berliner Bevolkerung. Die

264 \/gl. ALLIIERTENMUSEUM E. V. (HRSG.), Dauerausstellung.

265 5o stand auch die offizielle Eréffnung des Museums im Zeichen dieses historischen Ereignisses — zu
dessen 50. Jahrestag. Vgl. TROTNOW, Helmut, Einleitung; in: DERS./ VON KOSTKA (HRsG.), Die Berliner
Luftbriicke. Ereignis und Erinnerung, Berlin 2010, S. 9-13, hier S. 9.

26 Diese dienen als ,Mittel zum Zweck®, wie der Kurator erklarte. Dort wird fiir die Besucher*innen der
notwendige Kontext mit dem Zweiten Weltkrieg hergestellt, um das eigentliche Thema des Museums zu
erklaren. TrRANSkrIPT, Interview mit [ uvd [ AviiertenMuseum, Int VL. &
B.v.K._AM_18.01.2023, URL:
https://www.dropbox.com/s/956x06elmtzt3rx/Int_V.L.%20%26%20B.v.K._AM_18.01.2023.pdf?dI=0, S.
7, Z. 302-309.

7 Diese Erkenntnis ergab sich einerseits aus meinen Beobachtungen vor Ort, aber dass diese Gestaltung
von Anfang an dem Ausstellungskonzept entsprach, l&sst sich auch in der museumseigenen Publikation
belegen. Vgl. Trotnow, Helmut, Einleitung; in: ALLIIERTENMUSEUM (HRSG.), ,,Jedes Objekt hat eine
Seele.” Das Magazin zur Ausstellung, Berlin 1996, S. 9.

268 Vgl. BARROUX, Alexandre, ,,Gerade sie fithren die militdrische Brisanz vor Augen.* Die militdrischen
GrolRobjekte; in: AlliiertenMuseum (HRSG.), ,,Jedes Objekt hat eine Seele.“, S. 50-53, hier S. 51.

29 \/gl. ebd. S. 52f.

210 \/gl. ALLIERTENMUSEUM E. V. (HRSG.), Dauerausstellung. In der folgenden Analyse wird vornehm-
lich der erste Teil der Ausstellung, dem das Ereignis der Berliner Luftbriicke inharent ist, betrachtet.
Grund hierfir ist einerseits der Umfang der Ausstellung, andererseits lag in der Fihrung und im Interview
der Fokus der Mitarbeiter*innen auch auf diesem Teil, weswegen davon auszugehen ist, dass dieser das
Herzstiick der Ausstellung darstellt.

™1 \/gl. CONNAN, Christian, GruBwort; in: ALLIERTENMUSEUM (HRSG.), ,.Jedes Objekt hat eine Seele.
Das Magazin zur Ausstellung, Berlin 1996, S. 6.
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ambivalente Beziehung zwischen den Besatzer*innen und den Besetzten zu den Objek-
ten, die dieses Verhaltnis symbolisieren, nachzuzeichnen, lasst sich fur das Museum
gewiss als Herausforderung beschreiben. Darauf deuten sowohl der Titel der Daueraus-
stellung als auch der einer Sonderausstellung von 1996, ,,Jedes Objekt hat auch eine
Seele’, hin.?"

Die derzeitige Dauerausstellung ist aufgrund ihres fast dreiBigjahrigen Bestehens, sowie
durch ihre Themensetzung und Narrative auch methodisch in den 1990er Jahren zu ver-
orten.””® Aufgrund dieser Historisierbarkeit wurde in der Ausstellung bereits mit Inter-
ventionen?’* gearbeitet, die mehr Multiperspektivitat abbilden und zu kontroversem
Denken anregen sollen.?”

Trotz seines unbestreitbaren militarischen Schwerpunkts versteht sich das Museum
nicht als ein Militar- oder gar Kriegsmuseum.?’® Stattdessen beschrieben die befragten
Experten es als ein Museum der ,,alliierten Prisenz**’’, das ein Ereignis reprasentiert,
das mit dem friedlichen Abzug der Alliierten nach einer gewaltfreien Besatzungszeit

endeteZ?S 279

und in seiner Ausstellung die Demokratieentwicklung thematisiert.
Behandelte Themen in der Dauerausstellung sind, neben dem Ereignis der Luftbricke,
auch der Alliiertenkontrollrat, der wirtschaftliche Wiederaufbau Berlins und Deutsch-
lands sowie der Prozess der sogenannten Entnazifizierung und der Aufbau demokrati-
scher Medien. Ferner werden auch die zunehmende sowjetische Alleinherrschaft im

Ostsektor und die daraus resultierenden Handlungen der Westalliierten thematisiert. Der

22 ALLIERTENMUSEUM (HRSG.), ,Jedes Objekt hat eine Seele.“ Das Magazin zur Ausstellung, Berlin
1996.

23 Dafir spricht z.B. die fehlende Erklarung des Wesens des Kalten Krieges und tibergeordneter Zusam-
menhange. Vgl. dazu die Ausfiihrungen aus kuratorischer und museumspédagogischer Sicht, TRAN-
SKRIPT, Int_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 7f., Z. 350-354, S. 10, Z. 464-467.

2% Gemeint sind hier museale Interventionen. Viele Dauerausstellungen haben eine Laufzeit mehrerer
Jahrzehnte, was die Museen vor dem Hintergrund des sozialen Wandels vor das Problem stellt, dass ihre
Préasentationsmodi nicht den aktuellen gesellschaftlichen Normen entsprechen. Ihnen und den Exponaten
sind womdglich ntisemitische, rassistische, koloniale, ableistische, exotisierende, sexistische Botschaften
inharent, die eine neue und kritische Einordnung erfordern. Mithilfe von sog. Interventionen (visuellen
Eingriffen unterschiedlicher Art), konnen diese Museen kostengiinstig und schnell diese Problematiken
thematisieren. Aufgrund ihres nur temporaren Erscheinens spricht Nicolas Dittgen von Interventionen als
»Aktualitédtsbeschleuniger”. DITTGEN, Nicolas, Museale Interventionen als Aktualitdtsbeschleuniger —
Am Beispiel des Badischen Landesmuseums; in: KULTURELLE BILDUNG ONLINE, URL:
https://www.kubi-online.de/artikel/museale-interventionen-aktualitaetsbeschleuniger-beispiel-des-
badischen-landesmuseums [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

25 \/gl. TRANSKRIPT, Int_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 12, Z. 606-614 sowie S. 11, Z. 514 und
519-527.

2% \/gl. ebd. S. 2, Z. 58-72.

2T TRANSKRIPT, Int_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 9, Z. 432.

" Ebd., S. 8, Z. 392f.

2P \/gl. ebd., S. 2, Z. 51-54.
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Kalte Krieg zwischen Ost und West ist damit als zentrales Thema des Museums zu
klassifizieren.

Die Trégerschaft des AlliiertenMuseums obliegt dem gemeinnitzigen Verein des Mu-
seums, zu dessen institutionalisierten Mitgliedern unter anderem die Bundesrepublik
Deutschland, die Vereinigten Staaten von Amerika, Grof3britannien und Frankreich z&h-
len. Institutionell gefordert wird das Museum mit Mitteln der Bundesregierung, weswe-
gen ihm eine langfristige Finanzierung sicher ist.** Zu dem international zusammenge-
setzten wissenschaftlichen Beirat, der das Museum berat, zahlen ebenfalls institutionali-

sierte Vertreter*innen aus diesen vier Staaten.?®!

Abb. 1: Der Eingangsbereich im AlliiertenMuseum

3.2. Das Museum Berlin-Karlshorst

In dem ehemaligen Offizierskasino einer Wehrmachtseinrichtung im Berliner Stadtteil

Karlshorst, wo am 8. Mai 1945 die bedingungslose Kapitulation Deutschlands unter-

280 Vgl. TROTNOW, Helmut, Einleitung; in: ,,Jedes Objekt hat eine Seele., S. 8.

281 \/gl. ALLIERTENMUSEUM E. V. (HRsG.), Uber uns. Der wissenschaftliche Beirat des AlliiertenMuse-
ums, URL: https://www.alliiertenmuseum.de/ueber-uns/der-wissenschafftliche-beirat-des-
alliiertenmuseums/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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zeichnet wurde, befindet sich heute das Museum Berlin-Karlshorst.?®?

An jenem histori-
schen Ort erinnert seit 1995 das heutige Museum an den deutschen Vernichtungskrieg
gegen die Sowjetunion.?®®

Das Museum ist durch die Vielschichtigkeit des historischen Ortes, an dem es sich be-
findet, in mehrerer Hinsicht geprigt und wire gleichzeitig ohne selbigen nur ,,schwer
vorstellbar“.?®* Der Kapitulationssaal im Erdgeschoss diente zuvor der sowjetischen
Militdradministration in Deutschland als Fest- und Sitzungssaal. Nach Auflosung der
sowjetischen Militarverwaltung wurde dort 1949 die erste Regierung der DDR bevoll-
méchtigt und der Hauptsitz der sowjetischen Kontrollkommission eingerichtet. Neben
der bedingungslosen Kapitulation sind diesem Ort demnach auch Aspekte des Kalten
Krieges mit verschiedenen Aktivitaten des sowjetischen Geheimdiensts inharent.?®

In den 1960er Jahren entschied die Sowjetunion, an diesem Ort ein historisches Muse-
um einzurichten, welchem die Funktion der Traditionspflege und der Erinnerung an den
Zweiten Weltkrieg aus einer sowjetischen Perspektive zuteilwurde. 1967 erdffnete das
»Museum der bedingungslosen Kapitulation des faschistischen Deutschlands im GroRen
Vaterlandischen Krieg 1941—1945%2%® Im Unterschied zur heutigen standigen Ausstel-
lung war das Narrativ damals stark von der Siegerperspektive geprégt und die Schilde-
rungen der Befreiung durch die Rote Armee waren detailreich.?®” Materielle Uberbleib-
sel aus dieser Ausstellung sind bis heute in den historischen Raumen und in der Ausstel-
lung erhalten. Auf diese Weise soll auch der erinnerungspolitische Diskurs und dessen
Entwicklung sichtbar gemacht werden.?®® Der Museumspadagoge erklarte, ,.die Spuren
dieses [alten] Museums [...] [seien] bewusst sichtbar belassen worden.?*® So wurde der

Sitzungssaal, ebenso wie das danebengelegene Arbeitszimmer von Marshall Shukow,

%82 Dje Namensénderung des ehemaligen Deutsch-Russischen-Museums Karlshorst hin zu Museum Ber-
lin-Karlshorst erfolgte Anfang 2022, im Zusammenhang mit dem russischen Angriffskrieg auf die Ukrai-
ne. Hintergriinde zur Streichung dieses Namenszusatzes sind z.B. einem Interview mit Museumsdirektor
Dr. Jérg Morré im Deutschlandfunk zu entnehmen. Vgl. DEUTSCHLANDRADIO (HRSG.), Deutsch-
Russisches ~ Museum  Karlshorst.  Solidarisch ~ mit  der  Ukraine, 24.02.2022, URL:
https://www.deutschlandfunkkultur.de/museum-karlshorst-name-ukraine-krieg-102.html [zuletzt abgeru-
fen 08.05.2023].

83 \gl. KAMP, Andrea/ QUINKERT, Babette, Die Musealisierung des deutschen Vernichtungskrieges
gegen die Sowjetunion im Deutsch-Russischen Museum Berlin-Karlshorst; in KLEI, Alexandra/ Stoll,
Katrin (HRsG.), Leerstelle(n)? Der deutsche Vernichtungskrieg 1941-1944 und die Vergegenwaértigungen
des Geschehens nach 1989, Berlin 2019, S. 232-256, hier S. 234.

284 TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 1, Z. 36-38.

285 \/gl. KAMP/ QUINKERT, Die Musealisierung, S. 234.

% Ehd., S. 236.

287 \/gl. UNB., Introduction; in: GERMAN RUSSIAN MUSEUM BERLIN-KARLSHORST (HRSG.), German Rus-
sian Museum Berlin Karlshorst, S. 10-11, hier S. 10.

288 \/gl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 2, Z. 79-90.

289 TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 2, Z. 79f.
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290 \weitere Uberbleibsel wie

mit historischem Mobiliar und Dekoration rekonstruiert.
die GrolRwaffen hinter dem Haus, das Panzerdenkmal direkt neben dem Haupteingang
oder die Marmortafeln im Kapitulationssaal mit den Namen der sowjetischen Truppen-
angehdorigen, wurden in die neue kuratorische Gestaltung ebenso wie ein Diorama und
ein im Flur befindliche Relief eines knienden Soldaten inkludiert.”*

Die gegenwartige Dauerausstellung, die in dieser Arbeit der Analyse unterzogen wird,
Offnete im April 2013 und befindet sich in den Raumen oberhalb des Kapitulations-

saals.?®?

Ihr Kernthema ist der Eroberungs- und Vernichtungskrieg, den das Deutsche
Reich seit dem Uberfall auf Polen 1939 gegen die Sowjetunion fiihrte. Die groRe Aus-
wahl der im Museum aufgegriffenen Themen reicht von sowjetischen und deutschen
Kriegsgefangenen (ber die sozialen Aspekte des Krieges fiir die Gesellschaften beider
Nationen, bis hin zum Sieg uUber Deutschland, den Kriegsfolgen und der retrospektiven
Erinnerung an das Geschehene.®® In der Ausstellung werden die Perspektiven der sow-
jetischen und der deutschen Akteur*innen présentiert sowie die Verbrechen der deut-

schen Kriegsfilhrung und Besatzung aufgezeigt.?**

Der Historiker Reinhard Rirup und
der russische Diplomat Igor Maximytschew fassten den Anspruch der neuen Ausstel-
lung im Jahr 2013 wie folgt zusammen:

The focus was not to be on the plans of the general staff, the major battles, the military
victories and defeats, but on how the war was experienced by the people who had to wage
it and suffer from it.>°
Eine derartige Ausrichtung liegt wohl nicht zuletzt in der multi-nationalen Organisati-
onsstruktur der Institution begriindet: Neben der Bundesrepublik Deutschland und der
Russischen Foderation sind auch die Ukraine und die Republik Belarus an der Arbeit
des Museums beteiligt.”® So verbanden die ehemaligen gegnerischen Kriegsparteien

uber drei Jahrzehnte ,,enge, kollegiale Kontakte®, die auch die Ausstellungsgestaltung

%0 \/gl. KAMP/ QUINKERT, Die Musealisierung, S. 236.

2L y/gl. TRANSKRIPT, Int_A.M. BK_20.01.2023, S. 2, Z. 79-90.

292 \gl. RURUP, Reinhard/ Maximytschew, lgor, Foreword; in: GERMAN RUSSIAN MUSEUM BERLIN-
KARLSHORST (HRSG.), German Russian Museum Berlin Karlshorst. Catalogue of the permanent Exhibiti-
on, Berlin 2014, S. 9, hier ebd.

2% Beij dieser Aufzahlung handelt es um eine Uberblicksartige und unvollstandige Darstellung der prasen-
tierten Inhalte. Eine detailreichere Abbildung geht aus dem Ausstellungskatalog hervor. Vgl. GERMAN
RuUsSIAN MUSEUM BERLIN-KARLSHORST (HRSG.), German Russian Museum Berlin Karlshorst. Catalogue
of the permanent Exhibition, Berlin 2014.

24 \/gl. die Beschreibung auf der offiziellen Website des Museums. MUSEUM BERLIN-KARLSHORST E.V.
(HRsG.), Dauerausstellung.

% RURUP/ MAXIMYTSCHEW, Foreword, S. 9.

2% \/gl. MUSEUM BERLIN-KARLSHORST E.V. (HRsSG.), Das Museum, URL: https://www.museum-
karlshorst.de/museum [zuletzt abgerufen 08.05.2023].
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beeinflussten. " Die Darstellung des Krieges in der Dauerausstellung dient primar der
Abbildung seiner Ursachen und Folgen, betrachtet aus einer gemeinsamen und versohn-
lichen Perspektive.?®® Seit seiner Wiedererdffnung im Mai 1995 ist das Museum zentra-
ler Gegenstand des Diskurses ber die deutsch-russische Verstandigung und die ge-
meinsame Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg.?*®

Heute zahlt das Museum Berlin-Karlshorst zu jenen Kultureinrichtungen in Deutsch-
land, die aufgrund ihrer nationalen Bedeutung vollumfanglich von der institutionellen
Forderung des Bundes profitieren.* Getragen wird die Institution von einem gemein-
nltzigen Verein, dem derzeit 17 institutionelle Mitglieder aus Deutschland, Russland,
Belarus und der Ukraine angehoren.*®* Der wissenschaftliche Beirat besteht aus zehn
designierten Mitgliedern, wenngleich ein Zuwachs aus Belarus und der Ukraine ange-

kiindigt ist.3%2

Die derzeitigen Schwierigkeiten mit diesen beiden Partnerlandern, welche
sich miteinander im Krieg befinden, sind offensichtlich. Darum sei die Arbeit der natio-
nalen Vertreter*innen des Museums zum jetzigen Zeitpunkt ,,eingefroren®, so der Mu-

seumspadagoge im Interview.>*

27 50 der Direktor des Museums, Jorg Morré, im Interview mit dem Kultursender Deutschlandfunk am
24. Februar diesen Jahres uber den russischen Angriffskrieg auf die Ukraine. Vgl. DEUTSCHLANDRADIO
(HRsG.), Deutsch-Russisches Museum Karlshorst.

%8 \/gl. JANEKE, ,Nicht gelehrter sollen die Besucher eine Ausstellung verlassen, sondern gewitzter®, S.
196.

299 \/gl. UNB., Introduction, S. 11.

%00 \/gl. KAMP/ QUINKERT, Die Musealisierung, S. 233f.

01 \/gl. MUSEUM BERLIN-KARLSHORST E.V. (HRSG.), Trigerverein ,Museum Berlin-Karlshorst .V,
URL: https://www.museum-karlshorst.de/das-museum-dauerausstellung-sonderausstellung/das-
museum/traegerverein [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

%02 \/gl. die Auflistung der einzelnen Mitglieder, MUSEUM BERLIN-KARLSHORST E.V. (HRSG.), Wissen-
schaftlicher Beirat, URL: https://www.museum-karlshorst.de/das-museum-dauerausstellung-
sonderausstellung/das-museum/wissenschaftlicher-beirat [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

303 \/gl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 4, Z. 216.
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Abb. 2: Das Museum Berlin-Karlshorst, AuRenansicht

3.3. Das Anti-Kriegs-Museum

,Ich kenne keine Feinde***

— Nach dieser Philosophie lebte und arbeitete der anarchis-
tische Pazifist und Grinder des weltweit ersten Museums gegen Krieg, Ernst Fried-
rich.>® Das Anti-Kriegsmuseum*® in Berlin wurde 1923 gegriindet, um insbesondere
Kinder konsequent zu Frieden und Gewaltlosigkeit zu erziehen.®*” Das Museum erlebte
die Zerstorung durch die sogenannte Sturmabteilung der NSDAP im Fruhjahr 1933,
mehrere Standortwechsel und die Flucht des Griinders ins Exil.**®® Im Mai 1982 schlieB-
lich entschied sich Tommy Spree, der Enkel Friedrichs und heutige Leiter des Anti-
Kriegs-Museums, firr die Neuerrichtung.*® Damit machte er den Vorsatz der National-

sozialisten zunichte, die versucht hatten, die Erinnerung an die Person Ernst Friedrich

304 SpREE, Tommy, Ich kenne keine ,,Feinde®. Der Pazifist Ernst Friedrich. Ein Lebensbild, 2. Auflage,
Berlin 2013. S. 79.

%05 \/gl. FRIEDRICH, Ernst, Vom Friedens-Museum zur Hitler-Kaserne, Neuauflage Berlin, 2007. S. 13.

%% Die Schreibweise verinderte sich im Laufe der Jahre. Unter Ernst Friedrich hie es ,,Anti-
Kriegsmuseum®, wohingegen sein Enkel ab 1982 die Schreibweise ,,Anti-Kriegs-Museum* einfiihrte.

%97 v/gl. SPrRee, Tommy/ Oelze, Patrick, Ich kenne keine ,Feinde®. Zur Biografie Ernst Friedrich; in:
Friedrich,

Ernst, Krieg dem Kriege, Bonn 2015, S. 46. Diese Uberzeugung vertritt Tommy SPREE, der Museumslei-
ter bis heute, vgl. TranskriPT, INTERVIEW wmiT [ AnT-KriEGS-Museum,
INT_T.S._AKM_18.01.2023, URL:
https://www.dropbox.com/s/vwsingiseOqvplj/Int_T.S._AKM_18.01.2023.pdf?dI=0, S. 1, Z. 5-7.

398 \/gl. SPREE/ OELZE, Ich kenne keine ,,Feinde*, S. 61.

399 \/gl. SPREE, Tommy: Ein Museum fiir den Frieden. 30 Jahre Anti-Kriegs-Museum, Berlin 2013. S. 23.
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und dessen Museum fiir immer zu beseitigen.*° Dort, wo der Antimilitarist Friedrich in
Berlin erstmals sein Museum errichtete, erinnert heute eine Gedenktafel an der Haus-
wand.®

Die Dauerausstellung des heutigen Anti-Kriegs-Museums ist in einer ehemaligen La-
denwohnung im Berliner Stadtteil Wedding untergebracht. Im sch&tzungsweise 50
Quadratmeter groRen Hauptraum werden zwei Oberthemen fokussiert: der Erste Welt-
krieg und die damit zusammenhangende Entstehung des Anti-Kriegs-Museums unter
Ernst Friedrich sowie der Zweite Weltkrieg mit besonderem Augenmerk auf den Atom-
bombenangriff auf Hiroshima und Nagasaki. Daruber hinaus verfligt die Ladenwohnung
uber einen originalen Luftschutzkeller, der von der Zivilbevolkerung im Zweiten Welt-
krieg genutzt wurde.®'? Hinter dem hier beschriebenen Hauptraum liegt ein weiteres
Zimmer, der ,,Philosophenraum®, in dem einige historische Personlichkeiten portratiert
sind, die sich Zeit ihres Lebens fir Frieden einsetzten. AuBerdem gehdren die Raum-
lichkeiten der nebenanliegenden ehemaligen Erdgeschosswohnung ebenfalls zum Mu-
seum, sie werden fir Wechselausstellungen genutzt und werden ,,Peace Gallery*“ ge-
nannt.

Das Museum steht in der familidren Tradition Friedrichs und ist unweigerlich mit des-
sen Wirken verbunden. Jay Winter expliziert, Friedrich habe mit seiner Anti-Kriegs-
Ausstellung bereits 1924 belegt, wie viel Selektivitat und Zasur in Kriegsmuseen ge-
schieht. Er prasentierte bewusst und mit visueller Unterstlitzung die Brutalitat des Krie-
ges. Mit diesem Vorgehen unterschied sich das Anti-Kriegs-Museum lange Zeit von
anderen Museen und tut es bis heute.**® Ausstellungselemente und Darstellungsformen,
die Friedrich damals nutzte, um dezidiert mit Tabus der 1920er und 1930er Jahre zu
brechen und Kindern die Schrecken des Krieges und den Wert des Lebens aufzuzeigen,
sind in die gegenwartige Ausstellung integriert worden.*!* Dazu zahlen zum Beispiel

die groRformatigen schwarz-weil} Fotografien, die beim Eintreten in das Museum direkt

310 \/gl. SPREE/ OELZE, Ich kenne keine ,,Feinde®, S. 39f.
311 v/gl. BERLIN.DE (HRSG.), Bezirksamt Mitte, Fachbereich Kunst, Kultur und Geschichte, Gedenktafel-

Datenbank - Berlin-Mitte, URL: https://www.berlin.de/kunst-und-kultur-
mitte/geschichte/erinnerungskultur/gedenktafel-datenbank/index.php/detail/605 [zuletzt  abgerufen
08.05.2023].

312 Dije obigen Schilderungen ergeben sich aus meinen eigenen Beobachtungen und Gesprachen mit dem
Direktor, mit langjahrigen Mitarbeiter*innen und wahrend eines sechswdchigen freiwilligen Praktikums
im Sommer 2021. Hinzuzufugen ist an dieser Stelle auch, dass der Luftschutzkeller fir die Besu-
cher*innen ein Highlight darzustellen scheint und auch das Museum besonders stolz auf dieses Original
ist.

313 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 26.

1% \/gl. Friedrichs eigene Angaben, zit. nach: SPREE/ OELZE, Ich kenne keine ,,Feinde, S. 46.
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in den Blick fallen: Entstellte Gesichter junger Manner, die als Kampfpiloten der Richt-
hofen-Staffel im Ersten Weltkrieg tatig waren. Das Museum erwarb diese Fotos noch
vor dem Zweiten Weltkrieg von dem Berliner Charité-Professor Ferdinand Sauerbruch.
Damit reagierte dieser auf einen offentlichen Aufruf Friedrichs zur Schenkung von
Zeugnissen uber die Schrecken des Krieges. Friedrich stellte sie zum Entsetzen vieler
Burger*innen in seinem Museum zur Schau. Aullerdem druckte Friedrich diese und
viele weitere solcher Bilder erstmals in seinem Buch ,,Krieg dem Kriege*“ von 1925 ab
und gewann damit international an Aufmerksamkeit.>*

Bei der Neugriindung des Museums vor Uber 40 Jahren wurde Spree aus seinem ehema-
ligen Lehrer*innen Kollegium unterstiitzt, von denen einige bis heute ehrenamtlich im
Museum tétig sind. Die Entstehung und Gestaltung des Museums sind demzufolge auch
im Kontext der westdeutschen Bildungspédagogik der 1980er Jahre zu begreifen. Der
padagogische Anspruch, dem Friedrich damals folgte, wurde seit 1982 von den Neu-
grindungsmitgliedern weiter verfolgt — sie verstanden und verstehen den Zweck des
Museums als ,,Bildungsaufgabe“.316 Ihr Anspruch war es seither, mit diesem Museum
einen Beitrag zu leisten, um junge Menschen ,,zu Toleranz und Verstindigung® zu er-
ziehen.®'" Seit der Neugriindung erfuhr die Dauerausstellung keine konzeptionelle
Uberarbeitung. Der Museumsleiter betonte die Niederschwelligkeit, die allen Menschen
gleichermalRen das Mitwirken am Museum und an der friedensorientierten Arbeit er-

moglicht.>*8

Wird ein Museum als Ort der bloRBen Wissensvermittlung begriffen, entsprechen das
AlliiertenMuseum oder das Museum Berlin-Karlshorst dieser Vorstellung eher als das
Anti-Kriegs-Museum. Dort werden die historischen Ereignisse weitaus detailreicher und
umfangreicher prasentiert. Abgesehen davon, dass eine derartige Zuschreibung nicht
dem priméren Selbstverstdndnis des Anti-Kriegs-Museum entspricht, gilt es in einer
derartigen Komparation auch die ungleichen finanziellen und rdumlichen Begebenhei-
ten zu berilcksichtigen. Das Anti-Kriegs-Museum ist seit seiner ersten Entstehung 1923
ein privates Museum und wird von einem gemeinnitzigen Verein und einer Stiftung

getragen. Es stitzt sich ausschlieBlich auf 21 ehrenamtlich organisierte Mitarbei-

315 \gl. hierfiir insb. die von der Bundeszentrale fiir politische Bildung herausgegebene Auflage von
FRIEDRICH, Ernst, Krieg dem Kriege, Bonn 2015.

318 TRANSKRIPT, INT_T.S._ AKM_18.01.2023, S. 1, Z. 17.

*Ebd. S. 1,. Z. 19.

318 \/gl. ebd. S. 2, Z. 89-94.
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ter*innen und finanziert sich tiberwiegend durch private Zuwendungen und Spenden.®*°
Diese bewusst gewéhlte, bevolkerungsnahe Verbundenheit zeigt sich auch in den per-
sonlichen Beziehungen zu den prasentierten Objekten: Bei den meisten Exponaten der
Sammlung, die in den Vitrinen ausgestellt sind, handelt es sich um Alltagsgegenstande
aus dem Krieg, die aus Berliner Haushalten stammen und dem Museum seit seiner
Neugrundung geschenkt wurden. Damit lasst sich die Heterogenitdat der Sammlung er-
klaren; sie ist vielféltig und stark von personlichen Geschichten gepragt. Die damalige
Bekanntheit, die das Museum und seine Mitarbeiter*innen erfuhren, beglinstigte weitere
Schenkungen und eine Vernetzung in der Museumswelt. Letzteres wird auch anhand
der unzahligen Zeitungsausschnitte, mit denen die Wéande des kleinen Museums Uber-

saht sind, deutlich.

Abb. 3: Einblick in die Raumgestaltung der Dauerausstellung des Anti-Kriegs-Museums®*

4. WAS MACHT DER KRIEG IM MUSEUM?

Das Thema Krieg Uberschreitet die Grenzen jedweder Konventionen und lasst sich von
keinen Parametern in seiner Darstellbarkeit kontrollieren. Demzufolge ist laut Winter

9 vgl. ANTI-KRIEGS-MUSEUM E.V. (HRsG.), Dauerausstellungen, URL: https:/anti-kriegs-
museum.de/dauerausstellungen/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023].

%20 samtliche in diese Arbeit eingepflegten Abbildungen sind eigenstandig getatigte Fotografien wahrend
meiner Ausstellungsbegehungen.
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das hochste Ziel, welches Kriegsmuseen erreichen kénnen, dass sich ihre Darstellungen
Uber die Natur des Krieges dem menschlichen Verstandnis entziehen.** Umso bedeu-
tender wird vor diesem Hintergrund die fortwéhrende Reflexion eben dieses medialen
Unvermdgens. Winter spricht von ,,enable visitors to ask questions about the limits of
representation of violent events*.*”? Ausstellungen im Museum sind nie — und das gilt
fur Kriegsausstellungen im Besonderen — wertneutral. Die Natur des Ausstellens ver-
langt ein asthetisches Produkt; indem die Vergangenheit dargestellt wird, wird sie neu
geformt und unterliegt gewissen Préasentationsparadigmen. Die so geschaffene Bedeu-
tungsproduktion ist das, was im Museum als Rekontextualisierung verstanden wird —
Geschichtsdarstellungen sind nie die bloRe Wiedergabe des Geschehenen, sondern im-
mer eine Interpretation dessen.*?®

Im Folgenden werden drei Aspekte in den Dauerausstellungen der vorgestellten Museen
in den Blick genommen: Die Beziehung zum Objekt, das immersive Wirken auf Besu-
cher*innen sowie die Narration, welche die Ausstellungen préagt. Auf diese Weise las-
sen sich jene ,.konstruierte[n] Merkwelten**?*, die die Absicht haben, gesehen zu wer-

den, dekonstruieren.®

4.1. Faszination fir Waffenfanatiker*innen? Zum Einsatz von Mili-

taria in Ausstellungen tber Krieg

Friher oder spater sieht sich jedes historische Museum vor der Herausforderung, The-
men wie Krieg und Gewalt auszustellen. Dabei bewegen sie sich, so konstatiert Wolf-
gang Muchitsch, meistens in einem Spannungsfeld zwischen der Prasentation von faszi-
nierend anmutender Technik und dem didaktischen Anspruch, préventiv Gber das Pha-
nomen Krieg aufzuklaren.??®® Aus letzterem resultiert auch die Ambition, insbesondere
solche Besucher*innen, die sich primdr von militarischen GrofRwaffen angezogen fiih-
len, mit kritischen und reflexiven Ansatzen zu Uberzeugen.

Im Anti-Kriegs-Museum ist die Ausstellung stark von den klassischen Ausstellungsme-

thoden gepragt: Stahlhelme, Abzeichen, Waffen, Minen und weitere militarische Ge-

%21 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 24.
%22 Epd. S. 37.
323 \/gl. THIEMEYER, Fortsetzung des Krieges, S. 225.

324 )ANEKE, ,.Nicht gelehrter sollen die Besucher eine Ausstellung verlassen, sondern gewitzter®, S. 193.
325 \/gl. ebd. S. 193f.
326 \/gl. MUCHITSCH (HRSG.), Does War Belong in Museums, S. 10.
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genstande finden sich in glasernen Vitrinen im Hauptraum. Eine Vielzahl an Militaria

wird so, zusammen mit Informationen tber die Zahlen der Opfer, prasentiert.

Abb. 4: Blick in die Vitrine im Hauptraum der Dauerausstellung im Anti-Kriegs-Museum

Anders als im AlliiertenMuseum wird dort weniger Wert auf eine explizite technische
Bezeichnung und Einordnung der Militaria gelegt. Indem sie aber auch sonst weitge-
hend keine Einordnung erfahren, erfullen diese Exponate, ebenso wie die im Allierten-
Museum und die ausgestellten Militaria in der Dauerausstellung in Berlin-Karlshorst,
die eingangs beschriebene stellvertretende Funktion der Illustration dessen, was nicht
darstellbar ist: Sie versuchen den Krieg zu musealisieren.

Im AlliiertenMuseum erftllen die Militaria wohl in erster Linie eine asthetische Funkti-
on. Beim Eintreten in die Dauerausstellung fehlen im Raum sichtbare Ordnungskriterien
und Thementexte, die bei einem Erstbesuch Orientierung uber die Ausstellung bieten.
Stattdessen fallen die Raumgestaltung und die GrolRobjekte sofort auf. Die Besu-
cher*innen blicken bereits beim Eintreten durch verschiedene performativ erzeugte
Durchgénge auf das Herzstlick der Ausstellungshalle: Zwei Briicken in der Mitte des
Raumes, die auf eine Bihne fiihren. Ungeachtet der vielen verschiedenen Themen, die
zu Anfang aufgegriffen werden, verspurte ich den intuitiven Impuls tber diese Briicken
gehen zu wollen. Sie stehen symbolisch eindeutig flr die Luftbriicke nach Westberlin.
Die Ausstellungsinhalte werden weitgehend nach thematischer Zugehérigkeit prasen-
tiert, sind jedoch stark von dieser Raumgestaltung gepragt. Diese folgt nur einer Rich-

tung — geradeaus. Die Besucher*innen bewegen sich vom Eingang kontinuierlich nach
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vorne und Uber eine der Brlcken. In der vorliegenden Analyse der Raumgestaltung
muss diese Gestaltung als affirmativ begriffen werden. Dieser direkte Weg nach vorne,
begleitet von dem vermeintlich ruhenden und nur schemenhaft dargestellten Militér,
suggeriert unterbewusst ein Gefuhl der positiven Bestatigung der Erinnerung an die
Luftbriicke. Ob dieser Eindruck von den Ausstellungsmacher*innen beabsichtigt war,
bleibt unklar. Denkbar wére als Grund fir diese Struktur allerdings auch die Beschaf-
fenheit der Raumlichkeiten des ehemaligen Kinos. Neben den Briicken dominieren ei-
nige gréRere Objekte die Inszenierung, wie das Militarfahrzeug und die stilisierten Sol-
daten an der Wand dahinter. Um diese rdumliche Erscheinung herum wurde versucht,
den Alltag der Bevolkerung nachzustellen. Dafir finden sich in den Vitrinen sowohl

Uniformen, Abzeichen und Waffen der Soldaten, als auch alltagliche Gegenstande der

Bevolkerung, wie Fotoalben und Kleidungsstiicke.

Abb. 5: Ein US-amerikanisches Militarfahrzeug vor dem schemenhaft dargestellten Militar im AlliiertenMuseum
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Abb. 6.: Blick in die Vitrine in der Dauerausstellung des AlliiertenMuseums

Eine Schulklasse im Leistungskurs besuchte das AlliiertenMuseum und es war mir
maoglich, mit ihnen gemeinsam an einer einstiindigen, sogenannten Uberblicksfiihrung
durch die Dauerausstellung teilzunehmen.?*’ Dieses Format gab mir einen Einblick in
das offizielle Narrativ des Hauses: Die grundsatzlich positiv konnotierte Erzéhlung tber
die historischen Ereignisse wurde durch die spater im Interview getatigten Aussagen des
Museumspédagogen und des Kurators bestétigt. Dem Fuhrungskonzept des Alliierten-
Museums scheint im Allgemeinen keinerlei Einbeziehung der Militaria inhdrent zu
sein.®® Den in der Ausstellung aufgegriffenen Aspekten wie der Alliierten-Verwaltung,
dem Prozess der Redemokratisierung und das alltdgliche Zusammenleben der Berliner
Bevolkerung mit den Soldaten der Besatzungsmachte liegen nicht nur der historische
Kontext des Zweiten Weltkrieges, sondern auch der des Kalten Krieges sowie dessen
beinahe Eskalation zugrunde. Dennoch treten diese Perspektiven weder in der Ausstel-
lung noch in der Vermittlungsarbeit erkennbar in Erscheinung. Haufig bleibt eine Kon-

textualisierung der Objekte aus — insbesondere die der Waffen und Militarfahrzeuge.

%27 Bei der Klasse handelte es sich um einen Leistungskurs Sport, der das Museum im Rahmen eines
Projekttages besuchte.

328 Selbstverstandlich kann ich hier nur meine eigene Erfahrung reflektieren. Da die Gruppe fiir die Fiih-
rung jedoch zwei verschiedenen Personen zugeteilt wurde und es mir mdglich war, beide bei ihrer Arbeit
zu beobachten, kann ich die getéatigte Aussage untermauern. Die beiden Vermittler*innen unterschieden
sich in ihrem Auftreten und biografischen Hintergrund stark voneinander und dennoch waren ihre Inhalte
und Ansdtze sehr &hnlich.
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Der jingst herausgebrachte Multimedia Guide des Museums fullt diese inhaltlichen
Leerstellen in der Ausstellung weitgehend.

Aus den Ausfuhrungen der hauseigenen Publikation tber die Entstehung des Alliier-
tenMuseums geht hervor, dass im Rahmen der ersten Ausstellung von 1994 eine beson-
dere Anziehungskraft von den aufwendig beigebrachten militarischen GrolRRwaffen auf
die Besucher*innen auszumachen war: Einige von ihnen waren wohl frustriert, als sie
erfuhren, dass sie den damals ausgestellten franzésischen Panzer und den amerikani-
schen Hubschrauber nur von auRen besichtigen durften.®* Diesem Bediirfnis der Besu-
cher*innens begegnete das Museum ein Jahr spater mit einer neuen Ausstellung, ,,Ge-
schichte zum Anfassen®. Der Waggon des Militarzuges und das Wachh&uschen Check-
point Charlie wurden in diesem Zuge zu begehbaren Ausstellungsraumen gestaltet.>*
Diese Reaktion der Ausstellungsmacher*innen lasst sich auch mit dem oben beschrie-
benen Druck, Museen seien Erlebnisorte und als solche positiv affirmativ, erklaren. Ob
derartige VVorgehensweisen in historischen Museen zwingend notwendig sind, um Be-
sucher*innen lang- oder kurzfristig an sich zu binden, l&sst sich hier nicht eindeutig
belegen. Auch die Frage, ab wann beim Publikum ein Zustand der Uberwaltigung oder
gar des Voyeurismus einsetzt, ist kaum allgemeingultig zu beantworten.

Ein aufrichtiges Interesse der Schiler*innen im AlliiertenMuseum wahrend der Uber-
blicksfihrung an der behandelten Thematik lie} sich — auBer beim Betreten der Has-
tingsmaschine im Aufenbereich — nicht eindeutig ausmachen. Dafiir ist jedoch mdg-

licherweise auch das frontal ausgerichtete Format verantwortlich zu machen.®*

Im Museum Berlin-Karlshorst nehmen die militarischen Gegenstande weniger Raum
ein. In den Innenrdumen der Ausstellung sind nur wenige Waffen oder Soldaten Uni-
formen zu finden. Die Vitrinen sind, anders als im AlliiertenMuseum, nicht als dezidier-
ter Blickfang inszeniert. Stattdessen scheint bewusst auf eine Beleuchtung und eine

Platzierung der militarischen Exponate auf Augenhdhe verzichtet worden zu sein.

829 Vgl. BARROUX, ,,Gerade sie fiihren die militdrische Brisanz vor Augen.*, S. 51f.

30yvgl. ebd., S. 52.

%31 Da eine Nachbesprechung des Besuchs (zumindest vor Ort) ausblieb, kénnte ich an dieser Stelle nur
Vermutungen auliern, wie die Klasse den Museumsbesuch rezipierte.
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1941 5./6.12.1941

UNG ZUM WELTKRIEG BEGINN DER GEGENOFFENSIVE
ABPACTAETCA A0 | | DER ROTEN ARMEE VOR MOSKAU
5A MUPOBOM HAYAJI0 KOHTPHACTYMJIEHNA

: . KPACHOW APMWW M0J MOCKBOW

Abb. 7: Blick in die einzige Vitrine in der Dauerausstellung des Museums Berlin-Karlshorst, in der dezidiert Waffen ausge-
stellt werden

Allerdings begegnet den Besucher*innen ein grofles Panzerdenkmal bereits vor dem
Gebdude und unmittelbar dahinter stehen sieben weitere, verschiedene Panzermodelle
aufgereiht. 332 Dass es sich hierbei um die Uberbleibsel aus der Zeit des sowjetischen
Museums handelt, erschlief3t sich nicht intuitiv. Bis auf eine kleine Texttafel, die priméar
Auskunft Uber einige technische Daten gibt, erfahren sie im Gegensatz zum grofRen
Panzerdenkmal keine Einordnung oder Rahmung. Diese Préasentationsform kann falsche
Erwartungen bei jenen Besucher*innen wecken, auf welche die beschriebene Faszinati-
on von GroRBwaffen zutrifft. Gleichwohl fallt auf, dass die Panzer im Auflenbereich
nicht Teil der Ausstellung zu sein scheinen; sie unterscheiden sich in ihrer Prasentati-
onsform stark von der Ausstellungspraktik im Museum. Was sich fir mich als Individu-
albesucherin zunéchst nicht erschloss, wurde erst im Gesprach mit dem Museumspéda-
gogen verstandlich: Die GroRobjekte draufien und einige Exponate in den historischen
Ré&umlichkeiten stehen symbolisch fur den erinnerungskulturellen Diskurs, mit dem die
Geschichte des Hauses zwangslaufig verbunden ist. Anstatt diese Vergangenheit nur
semantisch zu erfassen, oder sie gar aus der gegenwartigen Erinnerung zu verdrangen,
soll sie mithilfe ausgewéhlter Exponate der ehemaligen, sowjetischen Ausstellung visu-

alisiert und historisiert werden.>*

%32 Am Panzerdenkmal findet sich ein erklarender Objekttext, der das Exponat in den Kontext des ehema-
ligen Museums einordnet und in dem auf den Wert der Erinnerung dieses Exponats eingegangen wird.
333 \gl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 2, Z. 81-90.
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Abb. 9: Das Panzerdenkmal vor dem Geb&ude des Museums Berlin-Karlshorst
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4.2. Opferidentifikation um jeden Preis? Zu den Zielen von Emoti-

onalisierungsstrategien

Die Auswahl der Objekte und ihre Darstellungsform entsprechen einer musealen Argu-
mentationsform, die sowohl von gesellschaftlichen Verfasstheiten als auch von den
Denkweisen der Ausstellungsmacher*innen geprégt ist. Jede Form der isolierten oder
inszenierten Présentation in Ausstellungen geht Uber den rein informativen Anspruch
hinaus.***

Die Erzéhlung im AlliiertenMuseum beginnt erst 1945 und nach Aussagen des Kurators
handelt es sich um ein Museum, welches weder den Krieg noch den Frieden zum zent-
ralen Thema hat. Gleichwohl vermittelt die Ausstellungsgestaltung mit den ruhenden
Waffen und den uberwiegend positiv konnotierten Zuschreibungen der militarischen
Besatzungsmichte die Uberwindung des Schlechten. Die Luftbriicke kann womdgglich
sogar als Symbol des Friedens begriffen werden, wobei dies nicht dem ursprunglichen

Ausstellungskonzept zu entsprechen scheint.®*

Ob durch die Besetzung der Alliierten
Frieden in Europa, oder zumindest in Berlin eintrat, ist nicht in das Narrativ der Aus-
stellung inkludiert. Mir suggerierte die Ausstellungsnarration ein gewisses Mal3 an mit-
schwingender Ehrfurcht und Dankbarkeit. Im direkten Vergleich mit dem Anti-Kriegs-
Museum, dessen Narration von Schuld und Schrecken dominiert wird, stellt sich mir in
dieser Analyse die Frage, was die Intention hinter dieser vermittelten Atmosphére ist.
Gleichzeitig lieRe sich diesbeziiglich fir das AlliilertenMuseum im Sinne des Ausstel-
lungstitels argumentieren — wenn auch wenig reflektiert.

Im Gegensatz zum Anti-Kriegs-Museum, das in einer relativ unscheinbaren Strafle und
in einer Ladenwohnung untergebracht ist, wirken das Gebaude des Museums Berlin-
Karlshorst und das Gelande auf dem das AlliiertenMuseum untergebracht ist, bereits
von aufRen imposant. Beide Orte schaffen schon vor dem Betreten ein intensives Erleben
des Museumsbesuchs; die beiden historischen Orte werden sofort sichtbar und effektiv

in Szene gesetzt.

Wiéhrend in der unteren Etage des Museums in Karlshorst, dem historischen Kapitulati-
onssaal, trotz der vielen Namen toter Soldaten an der Wand, durch die offene und

prachtvolle Raumgestaltung eine positiv besetzte Erinnerung aktiviert wird, &ndert sich

34 \/gl. MUTTENTHALER, Augen auf, S. 95f.
%5 Andernfalls muss ich davon ausgehen, dass meine beiden Interviewpartner diesen Aspekt genannt
hatten, als ich ihnen die Frage stellte, ob in der Ausstellung Frieden thematisiert wird.
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die Atmosphéare mit dem Eintreten in die Dauerausstellung. Anders als in der eingangs
vorgestellten Ausstellung inPéronne, dessen Ausstellung bewusst offen und hell gestal-
tet ist, wirken die Rdume hier beklemmend; die Fenster sind schwarz verkleidet, die
Wandfarben dunkel und das Licht ist gedimmt. Die groflen kontrastreichen weien
Schriftziige mit Zitaten oder Rauminformationen, die bei der thematischen Orientierung
helfen, riefen bei mir ein demutiges Verhalten hervor. Raumtexte wie ,,Millionen zivile
Opfer*® blieben mir pragend in Erinnerung. Dieser emotionalisierende Effekt scheint
beabsichtigt zu sein: Auf Tonspuren wurde weitgehend verzichtet, was dazu fuhrt, dass
bei der Ausstellungsbegehung nur der knarzende Ful3boden unter den FuRen der Besu-
cher*innen horbar ist. Gemall meinen Beobachtungen der Schiler*innen, die wahrend
ihres Workshops in Kleingruppen in den verschiedenen Ausstellungsbereichen arbeite-
ten, nahmen sie die Raumatmosphare ahnlich wahr. Sie unterhielten sich nur im Flister-
ton und schienen sich ertappt zu fiihlen, wenn weitere Besucher*innen die engen Aus-
stellungsraume betraten.®’

Der entscheidende Faktor einer immersiven Raumgestaltung ist der Grad der Emotiona-
lisierung, deren Grenzen nur schwierig festzumachen sind. Die Raumgestaltung tritt mit
den Inhalten in Interaktion, wodurch eine bedriickende Atmosphére erzeugt werden
kann. Das Museum in Karlshorst verzichtet ebenso wenig wie das Anti-Kriegs-Museum
auf die bereits erwéhnten Schockbilder. Die beiden Museen préasentieren Fotografien,
die das Leiden der Zivilbevdlkerung und die Anwesenheit von schwer bewaffneten Sol-
daten zeigen. In Karlshorst sind es zahlreiche schwarz-weif Fotografien von fliehenden
Zivilist*innen, von massenhaften Hinrichtungen und toten Soldaten. Allerdings sind die
Bilder kleinformatig und erfahren eine unmittelbare Einbindung in den Kontext. Im
Anti-Kriegs-Museum sind die fotografischen Impressionen dahingegen besonders belas-
tend. Beim Eintreten féllt der Blick als erstes auf die groRformatige Abbildung entstell-

ter Gesichter schwerverletzter Kampfpiloten.

33 Raumtext, Dauerausstellung, Museum Berlin-Karlshorst, Bereich ,,Deutsche Kriegsgefangene in der
Sowjetunion® [zuletzt beobachtet 20.01.2023].

%37 Meine Teilnahme an einer ,,Gefiihrten Entdeckungstour®, einem museumspéidagogischen Angebot des
Museum Berlin-Karlshorst, ermdglichte es mir Schiiler*innen einer elften Klasse iber zweieinhalb Stun-
den dabei zu beobachten, wie sie das Museum erstmals wahrnahmen
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Abb. 10: Der Hauptraum im Anti-Kriegs-Museum mit Blick auf die sog. Schockbilder

Wiéhrend sich diese Gestaltungsweise in Anbetracht des pazifistischen und antimilitaris-
tischen Griinders von 1924 historisieren l&sst, fallt eine Begriindung fur die immersive
Ausstellungspraktik des heutigen Museums schwer.**® Die Wande des kleinen Muse-
ums sind Ubersat mit Abbildungen verletzter und korperlich versehrten Menschen sowie
mit Kampfhandlungen junger Mé&nner in Uniformen. Ergénzt werden diese visuellen
Eindriicke durch die haptischen Militaria in den Vitrinen. Der Raum stellt von dem
Moment des Betretens an eine immersive Erfahrung dar. Der Luftschutzkeller, der ei-
nem reguldaren Besuch inhdrent ist, verstarkt diese Emotionalisierung zusatzlich. Die
rekonstruierte Einrichtung desselbigen versetzt seine Besucher*innen vermeintlich in
die Lage, einen Luftangriff wahrend des Zweiten Weltkriegs nachzuempfinden. Neben
der historischen Aufklarung, sind hier vor allem Emotionalisierung und Abschreckung
als Vermittlungsziele auszumachen.

Das AlliiertenMuseum unterscheidet sich diesbeziiglich deutlich in der Intensitat des
Ausgestellten: Zwar ist im ersten Gebdude der Innenraum so gestaltet, dass das Haupt-
augenmerk der Ausstellung gleich ersichtlich ist — die Luftbriicke — aber im Vergleich
zu den anderen beiden Museen ist die Thematik kaum mit emotionalem Schrecken be-

8 Gleichwohl sei an dieser Stelle erneut auf das hohe Alter der gegenwartigen Dauerausstellung verwie-
sen. Die politische Sozialisierung der Ausstellungsmacher*innen und der im Museum ehrenamtlich téti-
gen Menschen geschah in Westdeutschland in der Mitte der 1960er und 1970er Jahre. So gesehen ist die
Ausstellungsgestaltung insgesamt historisierbar, wenngleich diese Erkenntnis der Analyse als Argument
fiir eine komplette Modernisierung der Ausstellung verstanden werden kann.
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setzt. Durch das h&ufige Fehlen einer historischen Kontextualisierung entstand fir mich
der Eindruck einer tendenziell freundlichen Darstellung — was auch dem Narrativ der

gewaltfreien Besatzung durch die siegreichen Alliierten entspricht.>*®

Auch die symbo-
lisch aufgeladene Briicke inmitten der Ausstellung lasst sich als positiv konnotiertes
Emotionalisierungselement klassifizieren. Die Uberschreitung der Briicke erfillt wohl
nicht nur eine &sthetische Funktion, sondern auch die symbolische Uberwindung eines
Hindernisses, einer Blockade. Basierend auf meinen eigenen Eindriicken ist anzuneh-
men, dass auch die Besucher*innen bei der Uberschreitung der Briicke ein Gefiihl der
Erhabenheit und der Euphorie erleben — ganz nach dem Motto der Ausstellung ,,Wie aus

Feinden Freunde wurden*.

Emotionalisierung verspricht ein intensiveres Wahrnehmen des Dargestellten — wenn-
gleich ein vergleichbar intensiverer Lerneffekt nicht eindeutig belegt werden kann. Ver-
stehen sich die Museen als bedeutende Orte flr die gesellschaftliche historisch-
politische Bildung, ist eine mdglichst enge Bindung an die Besucher*innen essenziell.
Demzufolge lasst sich die Frage stellen, ob es sich beim Einsatz immersiver Strategien
lediglich um Taktiken der Existenzsicherung handelt. In diese Intention wéren demnach
auch differenzierte altersgruppenspezifische Angebote einzuordnen: Verschiedene his-
torische Museen in Europa, wie zum Beispiel das Militarhistorische Museum Dresden
oder das Musée Royal de I'Armée in Brussel, die sich mit Kriegen befassen, haben ein
dezidiertes zielgruppenspezifisches Angebot und bertcksichtigen explizit Kinder. Hau-
fig werden diese in der Kuratierung nicht ausgeschlossen, sondern ihnen werden be-
wusst andere Inhalte oder selbige in (vermeintlich) kindgerechter Form prasentiert.>*°

Das AlliiertenMuseum begreift den Kalten Krieg nicht als zentrales Ausstellungsthema
und in den zielgruppenspezifischen Angeboten nimmt das positiv konnotierte Ereignis
der Luftbriicke den meisten Raum ein. Darum kann beziglich der Praxis des Krieg-

Vermittelns an dieser Stelle kein sinnvoller Vergleich mit den anderen beiden Hausern

%% Der Kurator betonte im Interview die militarische Prasenz der Alliierten in Berlin sei friedvoll gewe-
sen und der Museumspédagoge bestitigte, ,,[es wurde] kein Schuss abgefeuert. TRANSKRIPT, INT_V.L. &
B.v.K._AM_18.01.2023, S. 10, Z. 455.

0 Fiir explizite Beispiele kinderspezifischer Ausstellungsgestaltung- und Vermittlung vgl. z.B. BILL-
WATSCH, Marie-Héléne, Brissel: 14-18, unsere Geschichte! Erinnerungs-Flagship-Ausstellung; in:
SCHLEPPER, Thomas (HRSG.), Erinnerung an die Zerstérung Europas. Ruckblick auf den Grofien Krieg in
Ausstellungen und anderen Medien, Kéln 2016, S. 124-130, hier S. 129. Oder BAUER, Georg et al.
(HRsG.), Dresden: Der Erste Weltkrieg im Militarhistorischen Museum der Bundeswehr; in: ebd., S. 137—
143, hier S.141.
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geschehen.** Das Anti-Kriegs-Museum bietet Vermittlungsangebote, die sich dezidiert
an junge Menschen richten, wenngleich dieses rigorose Vorgehen Friedrichs, in der
Tradition einer historisierbaren friedenspédagogischen Bildung stehen und gezielt mit
der Uberwaltigung jener arbeiten:**? So fiihrte der Museumsdirektor im Interview aus,
dass er mit Schulklassen gelegentlich im Luftschutzkeller aus dem Tagebuch Anne
Franks liest.**® Im klaren Gegensatz dazu steht das padagogische Angebot des Museums
Berlin-Karlshorst: Aufgrund der sensibel zu behandelnden Inhalte in der Ausstellung
und der drohenden visuellen und emotionalen Uberwaltigung gilt — zumindest fiir an-
gemeldete Gruppen — eine Altersheschrankung.*** Der dortige Museumspéadagoge fiihr-
te aus, dass die Inhalte der Ausstellung die Grenzen des Zumutbaren fir Kinder unter
vierzehn Jahren tberschreiten und sich die Themen der Ausstellung fir diese Alters-
gruppe schlichtweg nicht eignen wiirden.**® Im museumspéadagogischen Angebot sowie
in der Kuratierung wird demnach ein sensibler Umgang bewusst mitgedacht, um eine
emotionale Uberwaltigung zu vermeiden. **® Meine teilnehmende Beobachtung der
Schiler*innen in Karlshorst ergab, dass sie — im Gegensatz zu mir — die prasentierten
Fotografien in der Ausstellung augenscheinlich nicht als schockierend und verstérend
empfanden. Wenngleich ihre Schilderungen zu den behandelten Themen, wie der
Kriegsgefangenschaft und der Hungersnot in Stalingrad, nach dem Besuch in der Aus-
stellung deutlich bestirzter ausfielen, als zu Beginn des Workshops — was auch dem
ubergeordneten Sinn und Lernziel selbigen entsprach.

Bei der abschlieRenden Présentation schienen die Schiler*innen einen besonderen Wert
auf die Nennung groRBer Zahlen von Toten, Kriegsgefangenen und Zwangsarbei-

ter*innen zu legen. Eine Kontextualisierung dessen, was sie erzéhlten, blieb ihrerseits

1 Selbstverstandlich verfiigt das AlliiertenMuseum Uber eine Vielzahl zielgruppenspezifischer muse-
umspadagogischer Angebote. Fiir einen Uberblick selbiger vgl. ALLIERTENMUSEUM (HRSG.), Bildungs-
angebote, URL: https://www.alliiertenmuseum.de/bildungsangebote/ [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. Da
im Fokus dieser Arbeit jedoch die Auseinandersetzung mit dem Ph&nomen Krieg steht, werden sie an
dieser Stelle nicht weiter beachtet.

%2 Diese zielgruppenspezifische Ausrichtung geht auch auf den Museumsgriinder Friedrich zuriick. Vgl.
z.B. SPREE/ OELZE, ,,Ich kenne keine Feinde*, S.46. Besonders der in den Schulen der 1920er Jahre ge-
predigte Patriotismus, die Vaterlandsliebe und den allgegenwartigen Militarismus sorgten bei Friedrich
fiir Argernis und bestarkten ihn in seiner padagogischen Arbeit mit Kindern und Jugendlichen, hin zu
einer gewaltlosen und friedvollen Erziehung. VVgl. SPREE, ,,Ich kenne keine Feinde®, Der Pazifist, S. 17.
3 Vgl. TRANSKRIPT, INT_T.S._ AKM_18.01.2023, S. 3, Z. 126f. AuRerdem Sprees Schilderungen der
Betroffenheit junger Menschen ebd., S. 4, Z. 181-186.

3% Eine derartige Altersbeschrankung fiir Gruppenangebote erschlieft sich aus der Homepage des Muse-
ums. Jedoch finden sich dort keine Informationen beziglich der Altersempfehlung fir Individualbesu-
cher*innen, diese Information erhielt ich ausschlieflich durch den Museumspadagogen im Interview.
Seiner Erzéhlung nach zu urteilen, bezieht sich diese Begrenzung nur auf angemeldete Gruppen, wie
Schulklassen. Vgl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 10, Z. 550-557.

¥ vgl. ebd., S. 7, Z. 327-329.

¥8\/gl. ebd. S. 8, Z. 391-405 und S. 7, Z. 327-329 sowie S. 10, Z. 550-557.
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haufig aus und musste von dem zustandigen Workshopleiter ibernommen werden. Die
Abschlussrunde, in der die Schiler*innen selbst erklaren sollten, was ihnen von diesem
Tag im Museum in Erinnerung bleiben wird, fiel aufgrund zurlickhaltender Beteiligung
sparlich aus. Aspekte, die sie nannten, waren wiederum das Leid, die Zahl der Toten
und die Effizienz der Taten der Nationalsozialsten. Obwohl meine Teilnahme nur als
eine stichprobenartige Abbildung dessen zu begreifen ist, was Schiler*innen potenziell
in diesem Workshop lernen kénnen, l&asst sich aus deren Erlauterungen schliel3en, dass
insbesondere jene Informationen, die mit starken Emotionen besetzt sind, am ein-
drucksvollsten waren. Meinen Erfahrungen nach zu urteilen, erzielt der Besuch im Anti-
Kriegs-Museum eine vergleichbare Betroffenheit. Allerdings bedarf der dortige Gegen-
wartsbezug mehr wissenschaftliche Einordnung und Reflexion, um die Besucher*innen
nicht nachhaltig emotional zu Uberfordern.

Die beabsichtigten Ziele solcher emotionalisierender Strategien sind vielféltig und er-
schlielen sich nicht lickenlos aus einer Ausstellungsanalyse, wie sie hier umgesetzt
wurde. Nichtsdestotrotz lassen sich mithilfe der historischen Traditionslinien einige
Ansatze erklaren. So wird zum Beispiel die museale Urerscheinung des Heldenkults in
allen drei Hausern unterschiedlich verarbeitet. Im AlliiertenMuseum sind es die westli-
chen Alliierten, insbesondere das amerikanische Militér, dem in der Darstellung eine
gewisse Heldenhaftigkeit zugesprochen wird. In Karlshorst ist die Rote Armee in dieser
Narration bewusst inkludiert. Im Anti-Kriegs-Museum geschieht diese Heldenfiguration
weniger offensiv, wenngleich sich Ernst Friedrich und die Friedensbewegungen den-
noch als solche Klassifizieren lassen. Ebenso wird der Erinnerung an die Opfer in der
Ausstellung im Museum Berlin-Karlshorst und im Anti-Kriegs-Museum Raum gege-
ben, wodurch die Museen die historisch gewachsene Funktion des kollektiven Totenge-
denkens pflegen. Bis auf den Umstand, dass jedem der drei hier untersuchten Hauser
der Zweite Weltkrieg, in wie auch immer gearteter Weise zugrunde liegt, weisen sie in
ihrer direkten Zielsetzung wenig erkennbare Parallelen auf. In Dahlem wird eine ver-
meintlich neutrale Vermittlung der historischen Ereignisse propagiert, obgleich diese
ein antagonistisches Erinnern begunstigt. Das Museum Berlin-Karlshorst behandelt die
Schrecken des deutschen Vernichtungskrieges gegen die Sowjetunion, der in dem kol-

lektiven deutschen Erinnerungsdiskurs verhaltnismaRig wenig Beachtung erlangt.

%7 An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass beziiglich der erinnerungskulturellen Ausrichtung ein
Unterschied zwischen Ost- und Westdeutschland nicht auszuschlieBen ist. Im Rahmen der hier getétigten
Forschung kann dieser Vermutung jedoch nicht weiter nachgegangen werden.
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Das Anti-Kriegs-Museum emotionalisiert seine Besucher*innen gezielt, propagiert den
weltweiten Pazifismus und setzt sich wenig wissenschaftlich mit den aufgegriffenen
Themen auseinander. Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass in jedem der drei
Hé&user Emotionalisierungsstrategien erkennbar sind, die auf die Urteilsfindung der Be-

sucher*innen wirken.

4.3. ,Kriegsmuseum® oder ,,Anti-Kriegsmuseum*“? Zur Bedeutung

von Narrativen

Der Literaturwissenschaftlerin Susi K. Frank zufolge, kommt der Narration bei der His-
torisierung von Kriegen eine entscheidende Funktion zu. Erst durch die Erzahlung wer-
den sie zu einem historischen Ereignis, erfahren eine Zu- oder Absprache von Sinn und
werden hinsichtlich ihrer Funktions- und Wirkungsweise erforschbar.®*® Fiir die narrati-
ven Konstruktionen von Krieg sind jene Merkmale, die ihn als Ereignis aktivieren — wie
seine Relevanz der Veranderung, seine Konsekutivitat und seine Irreversibilitdt — von
grundlegender Bedeutung.®*® Frank erlautert, dass der Tod im Krieg zwar zum zentralen
narrativen Bestandteil wird, er gleichzeitig aber als massenhaft stattfindendes Mikro-
Ereignis marginalisiert wird. Diese Darstellung forderte zwei konventionelle Narratio-
nen zutage: Entweder erfahrt das Ereignis des Krieges einen Sinnzuspruch, indem er als
kollektive Opferung verstanden wird, oder die Auseinandersetzung mit dem Kriegstod

fuhrt zu einer Auseinandersetzung tber dessen Sinnhaftigkeit.>*°

In der inzwischen fast dreilig Jahre alten Dauerausstellung im AlliiertenMuseum wird
mit Interventionen gearbeitet. In beiden Ausstellungsgebduden sind gut sichtbar grofR-
formatige historische Fotografien von Berliner*innen, die am StraRenrand stehen, wah-
rend die Alliierten an ihnen vorbeiziehen, platziert. In den Gesichtsausdriicken der war-
tenden Menschen sind die unterschiedlichsten Gefiihle abzulesen. Diese abgebildete
emotionale Vielfalt soll die unterschiedlichen Perspektiven auf das dargestellte Ereignis
sichtbar machen. Im dazugehorigen Objekttext ist die Rede von ,,vielschichtig[en] [...]

Antworten* und davon, dass die Betrachtung der historischen Ereignisse von Mensch zu

%8 \gl. FRANK, Susi K. Einleitung: Kriegsnarrative; in: BORISSOVA, Natalia et al. (HRSG.), Zwischen
Apokalypse und Alltag. Kriegsnarrativen des 20. Und 21. Jahrhunderts, Bielefeld 2009, S. 7-39, hier S. 7.
9 vgl. ebd., S. 8f.

%0 vgl. ebd. S. 9.
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Mensch unterschiedlich und darum ,.eine Frage der Perspektive® sei.**' Die Besu-
cher*innen werden aufgefordert, sich in der Ausstellung ihr ,eigenes Bild*“ zu ma-
chen.®? An sieben weiteren Stationen wird dieser Interventionsversuch sichtbar. Es
wird versucht das bisherige Narrativ aufzubrechen, indem zu den dargestellten histori-
schen Ereignissen weitere Deutungsangebote erzeugt werden. Exemplifizieren lasst sich
das an einigen sprachlichen Dichotomien in der Ausstellung: So soll den Besu-
cher*innen nicht nur von einem ,,befreiten®, sondern auch von einem ,,besiegten Berlin
erzahlt werden.®? Auch kritische Fragen, ob die Entnazifizierung und Redemokratisie-
rung durch die Alliierten Westmaéchte erfolgreich war und ob die Luftbriicke als eine
Hilfsaktion oder Propagandazwecken diente, sollen mehr Kontroversitat sichtbar ma-
chen. Bereits bei meinem ersten Besuch im AlliiertenMuseum fielen mir diese neuen
Ausstellungselemente auf; sie heben sich in ihrer Gestaltung von dem Rest ab und ha-
ben aufgrund ihrer Farb- und Formgebung einen hohen Wiedererkennungswert. Doch
auch dieser Ansatz wurde kaum merklich in der Uberblicksfiihrung aufgegriffen, sodass
nicht davon auszugehen ist, dass die Schiler*innen Kontroversen an das Dargestellte
richten konnten. Ebenfalls unkommentiert bleibt die sichtbar ablehnende Haltung ge-
geniiber der Sowjetunion. Wéhrend diese zu Beginn der Besatzungszeit in Berlin in der
musealen Erzahlung nahezu kaum Erwahnung findet, wird sie in der Narration fortwéh-
rend als Aggressorin, und die Angehorigen des US-Militérs als ,,defenders of freedom*
prasentiert — obgleich nicht ersichtlich wird, ob hierbei ,,Freiheit oder ,,Frieden“ ge-
meint ist.***

Einen vergleichbaren, um mehr Perspektiven bemihten semantischen Ansatz beobach-
tete ich im Museum Berlin-Karlshorst. Anstatt als Intervention findet sich dort ein zwei
Raume durchziehendes, auffallend gestaltetes Element: Eine lange, etwa hiufthohe Vit-
rine widmet sich dem Thema semantisch: In unterschiedlichen Sprachen — darunter
deutsch und russisch — finden sich verschiede Begriffe, die das historische Ereignis
thematisieren. Indem diese Worte einander gegentiber gestellt werden, wird ein gemein-

samer Erinnerungsraum evoziert. Konzepte wie ,,Kapitulation®, ,,Befreiung*, ,, Trauer*,

351 OBJEKTTEXT, Dauerausstellung AlliiertenMuseum, Eingangsbereich Outpost Theater [zuletzt beobach-
tet 18.01.2023.]

%2 Epd.

%53 OBJEKTTEXT, Dauerausstellung AlliiertenMuseum, Hauptraum Outpost Theater [zuletzt beobachtet
18.01.2023].

%4 Objekttext, Dauerausstellung AlliiertenMuseum, Hauptraum Outpost Theater [zuletzt beobachtet
18.01.2023].
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»Sieg®, ,,Ruhm®, , Verlust werden in Relation zueinander gestellt.355 Die unterschied-
lich starken Hervorhebungen der einzelnen Worte und die Lange der Vitrine veranlas-
sen die Besucher*innen instinktiv sich durch den Raum zu bewegen, wahrend ihr Blick
uber die Begriffe schweift. Die Auseinandersetzung mit diesen Zuschreibungen nimmt
auch in der Dauerausstellung viel Raum ein und bewirkt eine Sensibilisierung hinsicht-
lich der Verwendung von Zuschreibungen. Neben der kontraststarken Gestaltung der
Raum- und Thementexte fallt in diesem Museum das Wording besonders auf. Jene Aus-
stellungsbereiche, die — wie ich erst spater im Gesprach mit dem Museumspadagogen
erfuhr — den sowjetischen Erinnerungsdiskurs abbilden, stechen diesbezuglich beson-
ders hervor: Auf einer Texttafel unweit des Reliefs eines knienden Soldaten ist die Rede
von der Unsterblichkeit der Heldentat der sowjetischen Soldaten, welchen die ,,Rettung
der Welt“ zu verdanken sei.**® Der Bruch, der durch den Erhalt der ehemaligen Ausstel-
lungselemente in der Narration entsteht, sorgt fur Irritation. Das Museum bedient sich
dieser bewusst und sorgt damit fir ein Stolpern im Lesefluss. Ob und wie die Jugendli-
chen diese Irritationen wahrend ihres Workshops wahrnahmen, war fir mich unmdglich
auszumachen.

Die Ausstellung im Anti-Kriegs-Museum unterscheidet sich sowohl in ihrer Gestaltung
als auch in ihren Vermittlungskonzepten in einem entscheidenden Aspekt von den ande-
ren beiden Hausern: Ihr ist ein permanenter Gegenwartsbezug mit appellartigem An-
spruch inhérent. Eine grof3formatige Weltkarte mit farblichen Markierungen gegenwar-
tiger Kriegs- und Krisensituationen fordert die Besucher*innen dazu auf, sich instinktiv
mit der aktuellen Weltlage auseinanderzusetzen.®’ Anders als in den beiden anderen
Museen wird so dezidiert auch gegeniiber der Gegenwart und Zukunft eine bestlirzte
Haltung evoziert. VVon allen der drei untersuchten Museen ist das Anti-Kriegs-Museum
eindeutig jenes, das am deutlichsten aktiv meinungsbildend ausstellt. Dieses Verhalten
resultiert aus dem Umstand des eigenen pazifistischen Aktivismus der Ausstellungsma-
cher*innen. Gleichzeitig geschieht dadurch im Anti-Kriegs-Museum auch eine kontex-
tuelle Verklrzung der historischen Geschehnisse, wenngleich deren Abbildung auch
nicht das erklarte Ziel des Museums ist. Der Fokus wird ausdriicklich auf das Téten und

die moralische Verurteilung des Soldatentums gelenkt — beide Aspekte erfahren hier

%55 OBJEKT, Dauerausstellung Museum Berlin-Karlshorst, Erdgeschoss [zuletzt beobachtet 19.01.2023].
%56 OBJEKTTEXT, Soldatenrelief, ebd. [zuletzt beobachtet 19.01.2023].

%7 Die Angaben auf der Karte basieren auf dem aktuellen Konfliktbarometer des Heidelberger Instituts
for International Conflict Research (HIIK) und werden jahrlich Uber die Heidel| BERGER Universitat publi-
ziert. HEIDELBERG INSTITUTE FOR INTERNATIONAL CONFLICT RESEARCH (HIIK) (HRsG.), Conflict Baro-
meter 2021. Disputes. Non-violent crises. Violent crises. Limited wars. Wars, No. 30, Heidelberg 2022.
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eine Generalisierung ungeachtet des jeweils thematisierten Krieges. Der appellartige
Anspruch des Museums wird begleitet von der niederschwelligen Erscheinung der Aus-
stellungsgestaltung. Letztere l&sst sich wohl insbesondere mit den Ausfiihrungen des
Museumsdirektors erklaren, dass jede*r ,mitmachen kann“.**® Einen GroRteil der
schriftlichen Inhalte bilden unterschiedliche Zeitungsartikel tber die Tatigkeiten des
Museums oder Presseausschnitte zu aktuellen Kriegs- und Krisensituationen. Obwohl
die Ausstellung dadurch tber umfangreiches Textmaterial verflgt, bilden Objekt- und
Thementexte die Ausnahme. Die wenigen vorhandenen Ausstellungstexte stammen
augenscheinlich aus unterschiedlichen Phasen der Ausstellungskonzeption. Die visuel-
len Eindricke in Form von Exponaten und Fotografien dominieren im Bild-Text Ver-
haltnis. Den wenigen Objekt- und Thementexten sind der pazifistische Grundgedanke
und die Anspruchshaltung des Museums inhérent. Formulierungen, die einer Meinungs-
aullerung gleichkommen, sowie Kritik an Gewalt und Krieg dominieren das Narrativ.
Gleichwohl wird diese Haltung den Besucher*innen nicht als neutrales Wissen vermit-
telt; schlieBlich bezieht bereits der Name des Museums Position. Anders als die anderen
beiden Museen erhebt es nicht den Anspruch, historische Begebenheiten wissenschaft-
lich korrekt abzubilden. Das Museum fordert die Menschen dazu auf, kritisch (ber das
Phanomen Krieg als solches nachzudenken und bedient sich daftir in seiner Ausstellung
exemplifizierend der beiden Weltkriege. Ob dieses VVorgehen notwendig ist, sei in Frage
gestellt. Genauso, ob es fiir ein Museum andere Mdglichkeiten gibt, den Krieg als Pha-
nomen in der analogen Welt fiir eine moglichst breite Zielgruppe greif- und darstellbar
zu machen.

Dem Narrativ im AlliiertenMuseum lasst sich keine derartige Appellfunktion entneh-
men, wenngleich der Ausstellung eine affirmative Erzahlweise zugrunde liegt. Kontro-
versitat innerhalb der eigenen Erzéhlung wird dort ebenso wenig sichtbar wie im Anti-
Kriegs-Museum. Im Vergleich dazu scheint das Narrativ des Museums Berlin-
Karlshorst am besten geeignet, den Besucher*innen ein selbstandiges Positionieren zu
ermoglichen. Da die Perspektive der russischen Bevolkerung zum Einmarsch der Deut-
schen, als Alleinstellungsmerkmal dieses Museums zu begreifen ist, ergibt sich wéhrend
des Besuchs qua Automatismus eine perspektivische Erweiterung. AulRerdem beriick-
sichtigt das Narrativ der Ausstellung seine eigene Vergangenheit und bildet einen heute
fremd wirkenden Erinnerungsdiskurs ab. Dieser Ansatz ist als agonal zu begreifen.

Nichtsdestotrotz sollte der Einfluss einer weiteren Eigenschaft der beiden groRen Muse-

%8 TRANSKRIPT, INT_T.S._ AKM_18.01.2023, S. 2, Z. 89, 92.
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en nicht unterschatzt werden: lhre multinationale Organisationsstruktur. Im Alliierten-
Museum l&sst sich angesichts der dominanten Sichtbarkeit des US-amerikanischen Mili-
térs eine freundliche Haltung gegeniiber den USA erkennen. Exemplarisch sind hier die
vier Portréts der Berliner Stadtkommandanten zu nennen, von denen zwei den amerika-
nischen Sektor vertraten. Das Ereignis der Berliner Luftbriicke, museal ausgestellt im
ehemaligen US-Sektor, erfahrt kaum eine kritische Einordnung der Rolle der Westalli-
ierten und manifestiert so die ablehnende Haltung gegeniiber der Sowjetunion, womit
eine tendenziell antagonistische Haltung gepragt wird. Dieses zentrale Merkmal des
Kalten Krieges wird seitens der Kuratierung jedoch an keiner Stelle aufgegriffen. Vor
dem Hintergrund der heutigen Weltlage drangt sich die Frage nach der gesellschaftspo-
litischen Verantwortung des musealen Gegenwartsbezugs auf. Womaoglich stot das
historische Museum hier an seine strukturellen Grenzen. Zudem ist anzunehmen, dass
ein derart fundamental selbstkritischer Ansatz nicht mit den US-amerikanischen Koope-
rationspartner*innen vereinbar ware. Die 6ffentliche Verurteilung des russischen An-
griffskrieges und die Solidaritatsbekundungen des Museums mit der Ukraine stellen die
nationale Zusammenarbeit vor Herausforderungen.®*® Trotzdem enthalt die Narration
russlandkritische AuRerungen, wenngleich auch hier eine freundliche, verséhnliche
Sprache dominiert.

Vor dem Hintergrund der Bedeutung der stark emotional aufgeladenen historischen Or-
te der drei Museen, ergibt sich fir deren Arbeitsweise eine weitere Herausforderung:
Fiir manche Menschen erfiillen sie die Funktion eines Erinnerungsortes.*® So scheint
die Frage, ob dieses Merkmal Auswirkungen auf die Natur der Institutionen hat, essen-

ziell. Fir alle der drei untersuchten Museen sind der historische Ort und die Vorge-

%9 Die hier beschriebene 6ffentliche Positionierung meint die 6ffentlichen Stellungnahmen des Direktors
im Namen des Museums, vgl. z.B. DEUTSCHLANDRADIO (HRSG.), Deutsch-Russisches Museum Karls-
horst. Solidarisch mit der Ukraine, 24.02.2022, URL: https://www.deutschlandfunkkultur.de/museum-
karlshorst-name-ukraine-krieg-102.html [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. AuBerdem die Ausfiihrungen des
Museumspédagogen zur gehissten ukrainischen Fahne, vgl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S.
5, Z. 227-231. Sowie die Statements zu den Geschehnissen auf der Website, vgl. MUSEUM BERLIN-
KARLSHORST E.V. (HRSG.), Aktuelles, URL.: https://www.museum-karlshorst.de/kampagne [zuletzt abge-
rufen 08.05.2023] und am sog. Schwarzen Brett des Museums.

%0 Diese Beobachtung ergab sich aus den Erzahlungen des Kurators des AlliiertenMuseums, dass viele
Veteranen und Angehdrige insbesondere des US-amerikanischen und britischen Militars regelméRig an
den Ort des heutigen Museums zuriickkommen. Diese Menschen wirden so viele Erinnerungen mit Sel-
bigem verkniipfen, dass auch ihre Angehorigen und jiingere Generationen ihren Erz&hlungen dorthin
folgen. Vgl. TRANSKRIPT, INT_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 3, Z. 145-151. Das Museum Berlin-
Karlshorst befindet sich an einem bedeutenden historischen Ort der erhalten und rekonstruiert wurde, um
den direkten Bezug zur Geschichte zu betonen. Und das Anti-Kriegs-Museum ist so eng an seinen Griin-
der gekniipft, dass es wohl ohne den personlichen Bezug zu dessen Person einen bedeutenden Teil seiner
Wirkkraft einblifRen wiirde. Schlieflich ist es Friedrichs Wirken, dem das Museum sein Alleinstellungs-
merkmal verdankt.

79


https://www.deutschlandfunkkultur.de/museum-karlshorst-name-ukraine-krieg-102.html
https://www.deutschlandfunkkultur.de/museum-karlshorst-name-ukraine-krieg-102.html
https://www.museum-karlshorst.de/kampagne

schichte des jeweiligen Hauses fur das historische wie gegenwaértige Selbstverstandnis
maRgeblich.*** In den Dauerausstellungen des Anti-Kriegs-Museums und des Allier-
tenMuseums sind die eigene Vergangenheit sowie die Rolle der Stadt Berlin seit Ende
des Zweiten Weltkriegs prasent; beide Aspekte werden ins Narrativ eingepflegt. Im
Museum Berlin-Karlshorst geschieht der lokale Bezug an einzelnen, ausgewahlten Bio-
grafien, die in der Ausstellung aufgegriffen werden und tber die Rekonstruktion des
historischen Orts, unter anderem die des Kapitulationssaals.3®? Mit einem solchen
Selbstverstandnis, das sich derartig Uber den geografischen und historischen Ort defi-
niert, entsprechen alle drei Museen den eingangs beschriebenen zeitgeschichtlichen
Museen aus der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Der bedeutsame Bezug zur eige-
nen Geschichte wirft die Frage auf, ob es sich hierbei um Museen handelt, die sich hin-
sichtlich ihrer museumspadagogischen Ausrichtung in der didaktischen Arbeit von Ge-
denkstétten verorten lieBen. Die Zuschreibung, dass Gedenkstatten mit einer zeitge-
schichtlichen thematischen Ausrichtung Orte sind, ,,an denen wir mit Emotionen und
Kontroversen, [...] konfrontiert werden‘**, wie es Matthias Heyl formuliert, lasst sich
auf die hier untersuchten Berliner Museen transferieren. Gemal3 ihrem formulierten
Selbstverstandnis und ihrer thematischen Ausrichtung erfillen sie dieses Kriterium. Zu
der padagogischen Arbeit in Gedenkstatten finden sich interdisziplindre Fachliteratur
und empirische Studien, die den Besuch hinsichtlich des individuellen Lernerfolgs und
vor dem Hintergrund der Prinzipien des Beutelsbacher Konsens untersuchen.®** Deut-
lich seltener finden sich dahingegen Beitrage, die sich mit den Grenzen der Uberwalti-
gung dezidiert in historischen Museen beschaftigen. Basierend auf den im Rahmen die-

ser Arbeit getatigten Untersuchungen ergibt sich hieraus ein Forschungsdefizit.

%1 Das Anti-Kriegs-Museum begriindet seine Existenz in Berlin damit, dass von dort aus zwei Weltkriege
geplant wurden; das Museum Berlin-Karlshorst war jener Ort im zerstorten Berlin, der ausgewéhlt wurde,
um die Kapitulation Deutschlands und das Ende des Zweiten Weltkrieges in Europa auszurichten; das
AlliiertenMuseum diente den ehemaligen in Berlin stationierten US-amerikanischen Besatzern als Sttitz-
punkt.

%2 50 wird z.B. die Biografie des ehemaligen Berliner Stadtkommandanten Nikolai Bersagli aufgegriffen,
vgl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 4, Z. 180-185.

%3 HevL, Matthias, Emotionalitat und Kontroversitat in der historischpolitischen Bildung. Ein Pladoyer
fur die Schéarfung des Profils historischer Bildung; in: LANDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG
MECKLENBURG-VORPOMMERN (HRSG.), Politische Bildung auf schwierigem Terrain. Rechtsextremismus,
Gedenkstattenarbeit, DDR-Aufarbeitung und der Beutelsbacher Konsens, Schwerin 2016, S. 37—57, hier
S. 37.

%4 Exemplarisch sind hier die Aufsétze von Assmann und Brauer iiber die emotionalen Dimensionen fiir
Schiler*innen im Umgang mit dem Holocaust zu nennen sowie den von Daniel Miinch zu den Verant-
wortlichkeiten: Vgl. ASSMANN, Aleida/ BRAUER, Juliane, Bilder, Gefiihle, Erwartungen: Uber die emoti-
onale Dimension von Gedenkstitten und den Umgang von Jugendlichen mit dem Holocaust; in: Ge-
schichte und Gesellschaft, Jg. 37, Heft. 1, 2011, S. 72-103. , vgl. MUNCH, Daniel, Gedenkstattenbesuche
Als emotionales Erlebnis. Welche Rolle weisen Geschichtslehrkrafte den Emotionen ihrer Schiilerinnen
und Schiler zu?; in: Holocaust Education Revisited, 2019, S. 87-108.
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Vor diesem Hintergrund ist die Frage nach einem verantwortungsvollen Umgang mit
Besucher*innen an solchen Orten legitim. Winter beantwortet diese mit dem Vorschlag,
dass sich Kriegsmuseen als Orte eines kulturellen Kompasses verstehen und auf tber-
geordnete Zusammenhdange verweisen. So haben sie seiner Auffassung nach eine Chan-
ce, zu einem unerléasslichen Bestandteil des gegenwaértigen und zukinftigen Erinne-
rungsdiskurses zu werden.*®® Dieser Ansatz lieRe sich wohl auf alle drei der untersuch-
ten Museen transferieren — ganz besonders auf das Anti-Kriegs-Museum. Jedoch erga-
ben die Analysen der Selbstverstandnisse der Museen und deren Dauerausstellungen,
dass in jedem der drei der Krieg zwar eine Rolle spielt, sich jedoch keines der Hauser
als Kriegsmuseum versteht.*® Im Gegenteil: Nicht nur das Anti-Kriegs-Museum, auch
das Museum Berlin-Karlshorst bevorzugen die Attribuierung Anti.**” Dahingegen lasst
sich das AlliiertenMuseum in keiner der gangigen Kategorie verorten und klassifiziert

gleichzeitig Krieg nicht als zentrales Thema in seiner Ausstellung.*®®

SCHLUSSBETRACHTUNG

Im Fokus dieser Arbeit steht die vergangene und gegenwaértige museale Verarbeitung
von Kriegen des 20. Jahrhunderts. Durch die Abbildung historischer Traditionslinien
sowie jungerer und teils innovativer Ausstellungskonzepte lieBen sich erinnerungskultu-
relle Praktiken und museale VVorgehensweisen global erfassen.

Die eingangs formulierte These zum h&ufigen Einsatz immersiver Strategien in Museen,
um Menschen die sprichwdrtlichen ,Schrecken des Krieges‘ nachempfindbar zu vermit-
teln, l&sst sich basierend auf den theoretischen und praktischen Untersuchungen dieser
Arbeit bestatigen. AuBerdem lieR sich in allen der drei analysierten Dauerausstellungen
eine moralische Wertung des dargestellten historischen Ereignisses ausmachen. Daraus
folgend l&sst sich auch der These zustimmen, dass Museen keine neutralen Orte der

Wissensvermittlung sind, sondern selbst meinungsbildend agieren. Dieser Umstand ist

%5 \/gl. WINTER, Does War Belong in Museums? S. 24.

%0 \/gl. TRANSKRIPT, INT_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 2, Z. 58-72.

%7 \/gl. TRANSKRIPT, INT_A.M._BK_20.01.2023, S. 2, Z. 67-70.

%68 Stattdessen sind die Luftbriicke und die Besatzungszeit Kern der Ausstellung. Der Zweite Weltkrieg
wird nur eingangs kurz zur Kontextualisierung thematisiert. Der Kalte Krieg fallt zwar als Begriff mehr-
fach in den Ausstellungstexten und wahrend einer der Uberblicksfilhrungen, aber auch ihm wird kein
zentrales Narrativ zugesprochen. Vgl. Die Ausfiihrungen des Museumspddagogen zur Thematisierung
von Krieg; TRANSKRIPT, INT_V.L. & B.v.K._AM_18.01.2023, S. 2, Z. 88f. sowie S. 7, Z. 315-340. Und
die Erklarungen des Kuratoren zur Problematik der Thematisierung des Kalten Krieges, Vgl. ebd., S. 7f.
Z. 351-354.
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nicht von Grund auf kritikwurdig, wenngleich diese inhaltliche Positionierung der aus-
stellenden Institutionen gewissen richtungsweisenden Prinzipien, wie zum Beispiel dem
Beutelsbacher Konsens, Folge leisten sollte. Hieraus ergibt sich wiederum die Heraus-
forderung, dass sich aus dem besagten Papier nur schwer Handlungsweisen ableiten
lassen. Fur die musealen Grenzen des Zumutbaren und die Offensichtlichkeit der pra-
sentierten Kontroversen gibt es kaum mehr als grobe Richtlinien. Ob die hier vorgestell-
ten Hauser sich bereits der Indoktrinierung schuldig machen, indem sie kaum Kontro-
versen zulassen, bleibt ungeklart und streitbar. Wenngleich dieses ausbleibende Regle-
ment wiederum als Beleg und Bedingung fir die weltweite Pluralitdt im Ausstellungs-
wesen zu deuten ist.

GemaR der in der Fachliteratur beschriebenen Ausstellungsszenarien und der hier
durchgefuhrten Ausstellungsanalysen lasst sich eindeutig konstatieren, dass Museen, die
in ihren Ausstellungen Kriege des 20. Jahrhunderts thematisieren, nicht ohne die Zur-
schaustellung von Militaria auskommen (wollen). Vielmehr sind Waffen sowie weitere
militarische Gegensténde als ein Kernstiick der musealen Sammlungen zu begreifen.
Die von Mutthenthaler gepredigte Sensibilitdt im Umgang mit der Prasentation von Mi-
litaria scheint in allen drei Hausern unterschiedlich interpretiert zu werden: Das Alliier-
tenMuseum sieht sich aufgrund des eigenen Selbstverstdndnisses nicht in der Verant-
wortung, sensible Ausstellungs- und Vermittlungsformate zu wahlen. In Karlshorst
werden die Grenzen des Zumutbaren zumindest theoretisch durch die Altersgrenze ge-
wahrt. Die GroRwaffen dienen der Abbildung eines Erinnerungsdiskurses und befinden
sich auRerhalb des Hauses, was als Begriindung daftr gilt, dass sie in der Ausstellung
nicht weiter thematisiert werden miissen.*®® Das Anti-Kriegs-Museum wahrt keinerlei
Grenzen des Zumutbaren, im Gegenteil. Die heterogene Ansammlung verschiedener
militarischer Exponate wird weitgehend unkommentiert ausgestellt oder die Betonung
liegt auf dem emotionalisierenden Aspekt der Zerstérung und des (sinnlosen) Todes.
Diese Ausstellungspraktik muss so verstanden werden, dass sie der gezielten Uberwal-
tigung dient. Dementsprechend manifestiert scheint auch der Einsatz emotionalisieren-

der Strategien in Anti-Kriegs- und Kriegsausstellungen. Die rdumliche Gestaltung in

%9 Auf meine Frage nach dem Umgang mit traumatisierten Menschen antworte der Museumspéadagoge
mit einer Anekdote: Er wurde von Kindern einer ukrainischen Willkommensklasse gefragt, ob das Muse-
um diese Panzer fur die Verteidigung gegen Russland einsetzen kénne. Der Pddagoge machte ihr Trauma-
ta eher an der Wut (iber den Krieg in ihrem Heimatland fest, als von dem Schrecken dartiber. Vgl. TRAN-
SKRIPT, INT_A.M._BK 20.01.2023, S. 8, Z. 443-450. Diese Situation kann nicht aus einer geisteswissen-
schaftlichen Perspektive beurteilt werden, sondern verweist auf die Komplexitét psychologischer Studien.
Wenngleich mir selbst in dem Moment klar wurde, dass Traumatisierung und entsprechende Trigger fir
Nicht- oder anders Betroffene nur schwer nachzuvollziehen ist.

82



den drei Museen emotionalisiert durch den Einsatz immersiver Elemente, wie Schock-
bilder, militarische GroRobjekte und Rauminstallationen.

Aus den Narrativen aller drei Museen geht hervor, dass im Mai 1945 ein wie auch im-
mer gearteter Zustand des Friedens empfunden wurde. Trotzdem hat keines der Hauser
Frieden zum zentralen Ausstellungsthema; selbst das Anti-Kriegs-Museum fokussiert
primar den Krieg und seine Folgen. Die fehlende Auseinandersetzung mit Frieden in
den untersuchten Ausstellungen bestétigt den eingangs beobachteten Umstand, dass
Krieg definitorisch einfacher zu greifen ist. Ob sich aus einer weiterfihrenden For-
schung nach narrativen Mustern Klarheit tGber die Selbstzuschreibungen der Museen
und ihrer Attributierungen ergeben, bleibt offen. Daruber, woraus die Selbst- und
Fremdzuschreibungen der Museen resultieren, lasst sich nur mutmalen. Anzunehmen
ist aber, dass letztere mit dem Grad der Emotionalisierung und der ausgestellten Expo-

nate zu tun hat.3°

Angesichts der geschilderten Unstimmigkeiten der Selbstzuschrei-
bungen der untersuchten Museen, scheint es vielversprechend, auch bei museumspéda-
gogischen Vermittlungsangeboten den Faktor des historischen Ortes zu beriicksichtigen.
Womadglich eignen sich fur eine sensible Auseinandersetzung Elemente der Gedenkstét-
tenpadagogik. Die Herausforderung, vor der Museen stehen, die sich mit Gewalt und
dem Leid von Menschen in vergangenen Zeiten auseinandersetzen, liegt primar in der
Art der Darstellung. Wahrend sich Museen in der Konkurrenz mit anderen Freizeitein-
richtungen befinden, tragen sie gleichzeitig die Verantwortung dafiir, die Grenzen des
Sag- und Zeigbaren zu wahren. Die oben ausgefuhrten Forschungserkenntnisse ergeben,
dass Inszenierungen von Natur aus nicht dazu in der Lage sein kénnen, die kriegskultu-
relle Distanz zu den Zeitgenoss*innen zu tiberbriicken.>” In Anbetracht dieser Erkennt-
nis ergibt sich die Uberlegung, ob museale Inszenierungen, wie sie hier betrachtet wur-

den, Uberhaupt sinnvoll einzusetzen sind.

30 o wird das AlliiertenMuseum in den Google Rezensionen als ,Militirmuseum* beschrieben. Vgl.
URL:
https://www.google.com/maps/place/Alliierten+Museum/@52.4559789,13.2702973,17z/data='3m1!4b1!
4m6!3m5!1s0x47a85a16b009e699:0x6ea686db2d9d05f9!18m2!3d52.455978914d13.272486!165%2Fm%2
FOcmchjb [zuletzt abgerufen 22.05.2023]. GeméaR den Bildern, die bei der gleichnamigen Suche auftau-
chen, ist dafiir wohl vor allem das Militarflugzeug auf dem AulRengeldnde verantwortlich.

371 Der Begriff der Kriegskultur wird mit der gebotenen Vorsicht verwendet und ist hier unter der Defini-
tion des Duden von Kultur als eine ,,Gesamtheit der von einer bestimmten Gemeinschaft auf einem be-
stimmten Gebiet wahrend einer bestimmten Epoche geschaffenen, charakteristischen geistigen, kinstleri-
schen, gestaltenden Leistungen®, zu verstehen. Vgl. CORNELSEN VERLAG GMBH (HRsG.), Duden, Kultur,
URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Kultur [zuletzt abgerufen 08.05.2023]. In Kombination mit
dem uniiberwindbaren Zeithorizont lasst sich dieser Begriff als Arbeitsdefinition und zur Beschreibung
dessen nutzen, was nicht greifbar ist.
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Das eingangs vorgestellte Konzept des agonalen Erinnerns soll an dieser Stelle noch
einmal Beachtung finden: Die Beriicksichtigung agonaler Ausstellungsgestaltung ver-
spricht neben der Abbildung der in freiheitlichen Gesellschaften existenten Meinungs-
vielfalt auch eine Selbsterméchtigung der Besucher*innen. Erfolgreich umgesetzt, ver-
spricht eine die agonalen Erinnerungsstrukturen berucksichtigende Ausstellung tber
Kriege das Potenzial des emotionalen Wachstums und der ethischen Reflexion der Be-
sucher*innen. Durch das Aufzeigen mehrerer, mdglichst verschiedener Perspektiven
kdnnen Kontroversen zugelassen und eruiert werden. Indem auf ein generalisierendes
und sprachlich distanziertes Narrativ verzichtet wird, enthebt sich das Museum zwar
stiickweise seiner traditionellen Bedeutungshoheit, aber ermdglicht seinen Besu-
cher*innen Einblick und Teilhabe in den Selektionsprozess. So vermdgen Besu-
cher*innen es, selbststdndig multidirektionale Verbindungen zwischen verschiedenen
Perspektiven und Ereignissen herzustellen. Gleichwohl muss sich eine derart offene
Ausstellungsgestaltung auch mit der Frage konfrontiert sehen, ob und wie es in Zeiten
einer zunehmend erstarkenden politisch rechten Szene friedensorientiert sein kann, den
Erinnerungsradius dementsprechend zu erweitern. Unabhéngig davon, wie behutsam,
inklusiv und divers eine Ausstellung uber Kriege des 20. Jahrhunderts gestaltet wird,
bleiben ihr Gewalt und Leid inhdrent. Aus diesem Grund erscheinen ein besonders sen-
sibler Umgang und eine altersgruppenspezifische Ansprache angebracht. Es lasst sich
nicht vermeiden, dass solche Inhalte verstérend und Uberwaltigend wirken kdnnen —
selbst, wenn ihnen sogenannte Triggerwarnungen vorausgehen. Infolgedessen erscheint
es auch sinnvoll, ein intensives Betreuungs- und Vermittlungsangebot — auch fir Indi-
vidualbesucher*innen — zu konzipieren.3"2

Ebenso ist die Bedeutung von ausreichend Zeit und Raum fir selbststandige und beglei-
tete Reflexion des Gesehenen nicht zu unterschétzen. Eine multiperspektivische Gestal-
tung historischer Ausstellungen Uber Kriege des 20. Jahrhunderts, die agonale Erinne-
rungsprinzipien berlcksichtigen, versprechen neben dem Perspektivwechsel auch All-
tagsorientierung und ermoglichen den Besucher*innen Handlungsspielrdume anhand
friedenspéadagogischer Elemente. Ein reflektiertes und transparentes kriegskritisches

Kuratieren unter Einbeziehung der Besucher*innen durch eine interaktive und partizipa-

%72 Gruppen konnten zudem in museumspadagogischen Angeboten zum Beispiel von inszenierten demo-
kratischen Planspielen profitieren. Indem Menschen die aktuellen politischen Gremien und deren Arbeit
zur Friedenssicherung und Konfliktvorbeugung aktiv kennenlernen, kann womdglich ein verbessertes
Verstandnis der Strukturen der freiheitlich demokratischen Grundordnung erzeugt werden und sie dazu
motivieren, sich in ihren politischen Entscheidungen aktiv fiir den Erhalt von Frieden zu engagieren.
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tive Ausstellungsgestaltung bietet die Mdoglichkeit, gegenwartige politische Entschei-
dungen von Menschen zu beeinflussen und eine wissenschaftliche Auseinandersetzung
mit der friedenspadagogischen Arbeit zu beginstigen. Durch den Umstand, dass sich
Frieden der Greifbarkeit entzieht, bietet er eine schier grenzenlose Projektionsfléche,
die auch manipulativ besetzt werden kann. Aus diesem Grund erscheint eine kritische
Einordnung moglichst vieler Perspektiven essenziell. Diese Herausforderung kann und
sollte gleichzeitig als Chance begriffen werden: Als Chance fir ein innovatives und
zukunftsféahiges Konzept flr die Vermittlungsarbeit in (Anti-) Kriegsmuseen und sol-

chen, die in dieser Arbeit behandelt wurden.

Bereits anhand der hier dargelegten Zusammenfassung museologischer Praktiken wird
ersichtlich, dass die Forschungsfrage nach den Ausstellungsvarianten von Krieg im Mu-
seum nicht allumfassend und allgemeingltig beantwortet werden kann. Nichtsdestot-
rotz bietet die vorliegende Arbeit einen Einblick in die géngigen kuratorischen Strate-
gien, von denen einige hinsichtlich ihres Einflusses auf das Geschichtsverstandnis ihres
Museumspublikums diskutabel sind. Aus den geduRerten Kritikpunkten lassen sich die
Chancen einer dezidiert kriegskritischen Ausstellungsgestaltung ableiten. Merkmale
selbiger wéaren unter anderem die Berticksichtigung multiperspektivischer Ansatze, die
Abbildung eines moglichst agonal ausgerichteten Erinnerungsdiskurses und die standige
Reflexion des musealen Selbstverstandnisses.

Die hier getatigte Untersuchung der musealen Darstellungsweisen von Kriegen des 20.
Jahrhunderts erwies sich aufgrund der zahlreichen vergangenen wie gegenwartigen
Ausstellungen zu diesem Thema als umfangreich. Sowohl aus der Sekundaérliteratur als
auch aus der Ausstellungspraxis lassen sich vielversprechende und weitreichende Er-
kenntnisse ableiten. Unbeantwortet dahingegen blieb die Frage nach dem Warum, dem
Zweck des Krieg-Ausstellens. Anhand der historischen Einbettung der kuratorischen
Praktiken lie3en sich historische Traditionen und Impulse ableiten, die den Krieg seit
jeher als zentrales Element in Ausstellungen klassifizieren. Uber dieses Urbediirfnis
hinaus lasst sich nur mutmafen: Krieg wird in der westlichen Welt heute gesellschaft-
lich Uberwiegend medial erinnert und aufgearbeitet. In der explizit nicht politisch neut-
ralen Ausrichtung historischer Museen, deren Inhalt Kriege zum zentralen Thema ha-
ben, liegt ein bislang weitgehend ungenutztes Potenzial der gesellschaftlichen Friedens-
erziehung — vorausgesetzt, diese wird nicht langer als eine stigmatisierte historische

Erscheinung der 1970er, 1980er oder gar der 1920er Jahre begriffen.
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Krieg im Museum auszustellen, ist nichts Neues. Die wissenschaftliche Auseinanderset-
zung uber die Art und Weise, wie er dort présentiert wird, l&sst sich als einen stetigen
Entwicklungsprozess im Ausstellungswesen begreifen. Weltweit verfolgt heute eine
Vielzahl der Museen mit ihren Ausstellungen weder propagandistische Ziele noch eine
gezielte Verharmlosung der Kriege des 20. Jahrhunderts. Die abgebildete Pluralitat der
thematisierten Ausstellungen zeugt davon, dass dieser Prozess nach wie vor dynamisch
ist. Es lassen sich einzelne Beispiele finden, die als innovativ und zukunftsfahig ver-
standen werden konnen, wéhrend sich gleichzeitig andere Museen tendenziell traditio-
neller kuratorischer Strategien bedienen. Solange ein offener wissenschaftlicher Diskurs
dartiber moglich ist und Kritik zu mehr Auseinandersetzung anregt, ist eine derartige
Entwicklung durchaus zu begruBen. Gleichwohl entsteht auf diese Weise ein Span-
nungsfeld zwischen der theoretischen wissenschaftlichen Erkenntnis und der museolo-
gischen Praxeologie — abermals ein Beleg fir die fortwéhrende Dynamik des Prozesses.
Mit dieser Argumentationsstrategie l&sst sich die Pluralitat der (Anti-) Kriegsausstellun-
gen nicht nur untermauern, sondern auch legitimieren.

Die vorliegende Arbeit leistet einen Beitrag innerhalb dieses Entwicklungsprozesses
und liefert Impulse hinsichtlich méglicher avantgardistischer kuratorischer Strategien.
Ihre zentrale Erkenntnis soll darum nicht dahingehend verstanden werden, dass sie his-
torischen Museen, die Kriege des 20. Jahrhunderts thematisieren, vorschreiben mochte,
wie diese schwer darstellbare Thematik zu behandeln ist. Stattdessen ist sie als Teil des
beschriebenen Entwicklungsprozesses zu begreifen, in welchem sich neue Ausstel-
lungspraktiken entwickeln, die sich mit einer dezidiert friedensmotivierten Darstellung
beschéftigen und dabei soziale Gesellschaftsstrukturen berticksichtigen.

In Anbetracht der Tatsache, dass gewisse Ausstellungsgestaltungen in der Lage sein
konnen, antagonistischen Erinnerungsformen entgegenzuwirken und stattdessen einen
globalen gesellschaftlichen Zusammenhangs zu bestarken, lasst sich der UNESCO wohl
zustimmen: Der Frieden ist im Geist der Menschen zu verankern — sofern er kuratorisch

und ideologisch Einzug ins Museum findet.
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BEOBACHTUNGSBOGEN®"

1. Phase: Deskriptives Beobachten — Orientierung und Erfassung des Felds

Welche architektonischen und gestalterischen Inszenierungsmittel kommen zum
Tragen und wie rahmen sie die ausgestellten Exponate? Welche Atmosphare
wird durch das Material und die Form des Ausstellungsmobiliars (Vitrinen, Pul-
te, Sockeln, Stellwénde, Tafeln) und durch den Einsatz von Farbe und Lichtfuh-
rung geschaffen? Ist eine klare Wegfuhrung vorgegeben oder sind die Besu-
cher*innen zum Flanieren eingeladen? Ist es notwendig, dem Parcours zu fol-
gen, um den Aufbau der Ausstellung zu verstehen?

Welche Themenschwerpunkte werden in einer Ausstellungssequenz gesetzt?
Wie erfolgt die Strukturierung — nach chronologischen, regionalen, formalen o-
der thematischen Gesichtspunkten?

Was fallt mir besonders auf?

Was irritiert mich?

2. Phase: Fokussierte Beobachtung — Die Perspektive verengt sich hinsichtlich der

Fragestellung (Was macht Krieg im Museum?)

Welche Exponate finden sich in welchen (Themen-)Bereichen?

In welchem Ausmal’ und mit welcher Intention werden verschiedene Textsorten
— Primartexte (Originalzitate, schriftliche Quellen) oder Sekundartexte (Objekt-
beschriftungen, Thementexte) — eingesetzt?

Lésst die Erzdhlung bewusst Mehrdeutigkeiten, Briiche und Leerstellen zu oder
wird versucht, eine klare Botschaft zu transportieren? Wird die eigene Position
als eine hinterfragbare vermittelt oder auf die Autoritdt des Museums und der

Wissenschaft rekurriert?

3. Phase: Selektives Beobachten — Belege und Beispiele fiir das Beobachtete

Welche Folgen haben Ordnungskriterien, wie beispielsweise die Klassifikation
(Kunst, Natur, Kunsthandwerk, Technik etc.), auf die in der Ausstellung ge-

troffenen Aussagen?

373 Fiir den Aufbau und die Ausgestaltung des Beobachtungsbogen vgl. Muttenthaler, Roswitha/ Wonisch,
Regina, Gesten des Zeigens. Zur Représentation von Gender und Race in Ausstellungen, Bielefeld 2007,
S. 46—48. Und Flick, Uwe, Beobachtungsverfahren; in: Ders. (Hrsg.), Qualitative Sozialforschung. Eine
Einflihrung, Reinbeck 2002, insh. S. 199—232, hier S. 207.
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In welchem Zusammenhang werden die Exponate préasentiert? Stehen die Objek-
te fur sich oder sind sie in einen grofReren Kontext eingebunden?
Wie ist der Effekt, wenn Objekten iberwiegend Zitate und Originalquellen oder

von den Kurator*innen verfasste Kommentare hinzugefligt werden?
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V.

INTERVIEWLEITFRAGEBOGEN

1. Interviewbogen mit dem Kurator im AlliiertenMuseum, 18.01.2023

Leitfrage des
Themenbereichs
(erzéhlgenerie-
rend formuliert)

Checkliste —
Wurden diese
inhaltlichen As-
pekte erwahnt?

Aufrechterhal-
tende Fragen

Nachfragen zur
Konkretisierung

1 Einstieg

Stellen Sie bitte
kurz lhre Tétig-
keit hier im Alli-
iertenMuseum
Vor.

Haben Sie dazu
ein Beispiel?

Wie lange arbeiten
Sie schon hier im
Haus?

Was sind Ihre
konkreten Aufga-
ben?

2 Zum Selbstver- | Beschreiben Sie Multinationale Konnen Sie dazu | Wofr steht das
sténdnis bitte den Kern Organisations- noch etwas mehr | Museum?
der Dauerausstel- | struktur erzéhlen?
lung Versteht sich die-
ses Haus als
Kriegsmuseum?
-Wenn ja:  Was
zeichnet es als
solches aus?
-Wenn nein: Wie
wirden Sie es
stattdessen be-
schreiben?
3 Zur padagogi- Welche Heraus- Umgang mit Mili- Wenn die Besu-
schen Zielsetzung | forderungen taria cher*innen  allein
zeigen sich, wenn die Ausstellung
Krieg vermittelt | Wichtigste Aspek- begehen, was sol-

werden soll?

te bei der Themati-
sierung von Krieg

len sie dann auf
jeden Fall mitneh-
men?

Was unterscheidet
das AlliiertenMu-
seum von anderen
historischen Muse-
en?

Wurden die Textta-
feln mit den Dicho-
tomien nachtrag-
lich angebracht?

Militaria und Ab-
bildungen von
Kriegshandlungen
kénnen auf trauma-
tisierte Menschen
besonders intensiv
wirken. Wie wurde
dieser Aspekt in
der Ausstellungge-
staltung bedacht?

Ist dieses Muse-
um ein Ort, an

Wenn ja: Wie/ Wo
wird das deutlich?
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dem Frieden
thematisiert
wird?

5 Zukunftsper-
spektive

Was haben Sie
das letzte Mal
verandert, als die
Dauerausstellung
tiberarbeitet wur-
de/

Was ware das
erste, was Sie als
nachstes (berar-
beiten, warum?

Kdnnen Sie dazu
noch etwas mehr
erzahlen?

6 Sonstiges

Gibt es noch
etwas, auf das ich
nicht  eingegan-
gen bin, Sie aber
gerne erwéhnen
mochten?

Dank, Verabschie-
dung
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2. Interviewbogen mit dem Museumspadagogen im AlliiertenMuseum,
18.01.2023

Leitfrage des Checkliste — Aufrechterhal- Nachfragen zur
Themenbe- Wurden diese in- tende Fragen Konkretisierung
reichs (erzahl- haltlichen Aspekte
generierend erwahnt?
formuliert)

1 Einstieg Stellen Sie bitte Haben Sie dazu Wie lange arbeiten

kurz Ihre Tatig-
keit hier im
AlliiertenMuse-
um vor.

ein Beispiel?

Sie schon hier im
Haus?

Was sind Ihre kon-
kreten Aufgaben?

2 Zum Selbstver- | Beschreiben Sie | Multinationale Or- Kdnnen Sie dazu | Wofir steht das
sténdnis bitte den Kern ganisationsstruktur noch etwas mehr | Museum?
der Daueraus- erzéhlen?
stellung Versteht sich dieses
Haus als Kriegsmu-
seum?
-Wenn ja: Was
zeichnet es als sol-
ches aus?
-Wenn nein: Wie
wirden Sie es statt-
dessen beschreiben?
Welche Perspek- Wirden Sie ein
tiven sollen im Beispiel nennen?
Museum vor
allem dargestellt
werden?
3 Zur padagogi- | Wirden Sie die

schen Zielsetzung

padagogischen
Angebote des
Museums etwas
naher erlautern?

Wer sind die Explizite Zielgrup- Was sind die wich-
wichtigsten penorientierung und tigsten Besu-
Zielgruppen des | Ansprechen selbiger cher*innengruppen
Museums? des Museums (z.B.
Klassen, Individual,
Touristen aus In-
und Ausland etc.)
Wie reagieren diese
Zielgruppen auf die
musealen Angebo-
te? (Schulklassen
auf Workshops
z.B.)
Was ist Ihnen Wenn die Besu-
bei der Themati- cher*innen  allein
sierung von die Ausstellung
Krieg besonders begehen, was sollen
wichtig? sie dann auf jeden

Fall mitnehmen?

Welche Heraus-
forderungen
zeigen sich,

Die wichtigsten
Aspekte bei der

Thematisierung von

Was unterscheidet
das AlliiertenMuse-
um von anderen
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wenn Krieg
vermittelt wer-

Krieg

historischen Muse-
en?

den soll?
Ist dieses Muse- Haben Sie ein Wie/ wo kommt das
um ein Ort, an Beispiel? (konkret) zum Aus-
dem Frieden druck?
thematisiert Kdnnen Sie die
wird? Entscheidung
diesbeziiglich
ausfihren?
5 Zukunftsper- Was haben Sie Was ist lhnen Was sollen die In-
spektive das letzte Mal besonders wich- | terventionen in der
veréndert, als die tig bei einer Dauerausstellung
Dauerausstel- neuen Ausstel- bewirken?
lung Uberarbeitet lung?
wurde/
Was wadre das
erste, was Sie als
nachstes wberar-
beiten, warum?
6 Sonstiges Gibt es noch

etwas, auf das
ich nicht einge-
gangen bin, Sie
aber gerne er-
wahnen  moch-
ten?
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3. Interviewbogen mit dem Museumsdirektor im Anti-Kriegs-Museum,
18.01.2023

Leitfrage des Checkliste — Aufrechterhal- Nachfragen zur
Themenbe- Wurden diese in- tende Fragen Konkretisierung
reichs (erzahl- haltlichen Aspekte
generierend erwahnt?
formuliert)

1 Einstieg Stellen Sie bitte Haben Sie dazu Wie lange arbeiten

kurz Ihre Tatig-
keit hier im
AlliiertenMuse-
um vor.

ein Beispiel?

Sie schon hier im
Haus?

Was sind Ihre kon-
kreten Aufgaben?

2 Zum Selbstver- | Beschreiben Sie | Multinationale Or- Kdnnen Sie dazu | Wofir steht das
sténdnis bitte den Kern ganisationsstruktur noch etwas mehr | Museum?

der Daueraus- erzéhlen?

stellung ?
3 Zur padagogi- | Wirden Sie die Konnen Sie hier-

schen Zielsetzung

padagogischen
Angebote des
Museums etwas
naher erlautern?

zu bitte ein Bei-
spiel nennen?

Wer sind die Explizite Zielgrup- Was sind die wich-
wichtigsten penorientierung und tigsten Besu-
Zielgruppen des | Ansprechen selbiger cher*innengruppen
Museums? des Museums (z.B.
Klassen, Individual,
Touristen aus In-
und Ausland etc.)
Wie reagieren diese
Zielgruppen auf die
musealen Angebo-
te? (Schulklassen
auf Workshops
z.B.)
Was ist lhnen Wenn die Besu-
bei der Themati- cher*innen  allein
sierung von die Ausstellung
Krieg besonders begehen, was sollen
wichtig? sie dann auf jeden

Fall mitnehmen?

Welche Heraus-
forderungen
zeigen sich,
wenn Krieg
vermittelt wer-
den soll?

Die wichtigsten
Aspekte bei der
Thematisierung von
Krieg

Was unterscheidet
das AlliiertenMuse-
um von anderen
historischen Muse-
en?

Ist dieses Muse-
um ein Ort, an

Haben Sie ein
Beispiel?

Wenn ja: Wie/ wo
kommt das (konk-

dem Frieden ret) zum Ausdruck?
thematisiert Konnen Sie die
wird? Entscheidung
diesbeziglich
ausfihren?
5 Zukunftsper- Was haben Sie | Alter der Daueraus- | Was ist Ihnen
spektive das letzte Mal | stellung besonders wich-
verdndert, als die tig bei einer
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Dauerausstel-
lung Uberarbeitet
wurde/

Was wire das
erste, was Sie als
nachstes Uberar-
beiten, warum?

neuen Ausstel-
lung?

6 Sonstiges

Gibt es noch
etwas, auf das
ich nicht einge-
gangen bin, Sie
aber gerne er-
wahnen  moch-
ten?

Dank, Verabschie-
dung
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4. Interviewbogen mit dem

Museumspadagogen im Museum Berlin-Karlshorst,

20.01.2023
Leitfrage des Checkliste — Aufrechterhal- Nachfragen zur
Themenbe- Wurden diese in- tende Fragen Konkretisierung
reichs (erzahl- haltlichen Aspekte
generierend erwahnt?
formuliert)
1 Einstieg Stellen Sie bitte Haben Sie dazu Wie lange arbeiten

kurz Ihre Tatig-
keit hier im
AlliiertenMuse-
um vor.

ein Beispiel?

Sie schon hier im
Haus?

Was sind Ihre kon-
kreten Aufgaben?

Welche Perspek-
tiven sollen im
Museum vor
allem dargestellt
werden?

Kdnnen Sie ein
Beispiel nennen?

2 Zum Selbstver- | Beschreiben Sie | Multinationale Or- Konnen Sie dazu | Woflr steht das
standnis bitte den Kern ganisationsstruktur noch etwas mehr | Museum?
der Daueraus- erzéhlen?
stellung Versteht sich dieses
Haus als Kriegsmu-
seum?
-Wenn  ja:  Was
zeichnet es als sol-
ches aus?
-Wenn nein: Wie
wiirden Sie es statt-
dessen beschreiben?
3 Zur padagogi- | Wirden Sie die

schen Zielsetzung

padagogischen
Angebote des
Museums etwas
naher erlautern?

Wer sind die Explizite Zielgrup- Was sind die wich-
wichtigsten penorientierung und tigsten Besu-
Zielgruppen des | Ansprechen selbiger cher*innengruppen
Museums? des Museums (z.B.
Klassen, Individual,
Touristen aus In-
und Ausland etc.)
Wie reagieren diese
Zielgruppen auf die
musealen Angebo-
te? (Schulklassen
auf Workshops
z.B.)
Was ist Ihnen Wenn die Besu-
bei der Themati- cher*innen  allein
sierung von die Ausstellung
Krieg besonders begehen, was sollen
wichtig? sie dann auf jeden

Fall mitnehmen?

Welche Heraus-
forderungen
zeigen sich,

Die wichtigsten
Aspekte bei der
Thematisierung von

Was unterscheidet
das AlliiertenMuse-
um von anderen
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wenn Krieg
vermittelt wer-

Krieg

historischen Muse-
en?

den soll?
Ist dieses Muse- Haben Sie ein Wie/ wo kommt das
um ein Ort, an Beispiel? (konkret) zum Aus-
dem Frieden druck?
thematisiert Kdnnen Sie die
wird? Entscheidung
diesbeziiglich
ausfihren?
5 Zukunftsper- Was haben Sie Was ist Ihnen Was sollen die In-
spektive das letzte Mal besonders wich- | terventionen in der
veréndert, als die tig bei einer Dauerausstellung
Dauerausstel- neuen Ausstel- bewirken?
lung Uberarbeitet lung?
wurde/
Was wadre das
erste, was Sie als
nachstes wberar-
beiten, warum?
6 Sonstiges Gibt es noch

etwas, auf das
ich nicht einge-
gangen bin, Sie
aber gerne er-
wahnen  moch-
ten?
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V. KODIERBUCH

1. Definition der Kodes

Selbstverstandnis

a) Historischer Ort/ Geschichte des Hauses/ Ort der Erinnerung

b) Kriegsmuseum

c) Berlin-Bezug

Zielgruppenorientierung

a) Schulklassen

b) Vorwissen

c) Altersheschrankung

Padagogische Zielsetzung

a) Online Angebote

b) Anspruch der Multiperspektivitat

¢) Sensibler Umgang/ Uberwiltigungsverbot

d) Aktive Teilnahme

Zukunftsperspektive

a) Sonderausstellungen

b) Interventionen

¢) Online Présenz

Inszenierung

a) Historisierter Erinnerungsdiskurs

d) Fotos

e) Militaria

f) Sensibilitat
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2. Kodiertes Interviewmaterial

2.1. Interview Museumspédagoge und Kurator AlliiertenMuseum Berlin

Zielgruppenorientierung
Inszenierung
Herausforderung

Zukunftsperspektive

Quellentitel Text- | Selbstver- Zielgruppenori- | Padago- | Zukunftsper- | Insze-
form stédndnis entierung gische spektive nierung
Zielset-
zung

Int V.L. & Tran- | Ja Ja Ja Ja ja
B.v.K._AM_18. | skript
01.2023
Erwdhnungen 24 11 20 5 6
insgesamt
Nachweis in der 41, 51, 63, 54, 155, 161, 169, | 44, 53, 362, 589, 595, | 303, 309,
Quelle (Zeilen- 70, 78, 81, 220, 261, 263, 198, 192, | 605, 464 404, 432,
angabe) 101, 105, 266, 273, 326, 199, 205, 445, 499

115, 119, 364 208, 242,

131, 155, 281,315,

294, 300, 318, 326,

315, 318, 402, 404,

351, 391, 421, 448,

397, 402, 453, 464,

408, 418, 491, 500

421, 603
Dokumentenportrét, erstellt mit MAXQDA

W selbstverstandnis
L L L =......... ==.. ..... Padagogische Zielsetzung
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2.2. Interview Museumsleiter Anti-Kriegs-Museum

Quellentitel Text- | Selbstver- Zielgruppenori- | Padago- | Zukunftsper- | Insze-
form | standnis entierung gische spektive nierung
Zielset-
zung
Int T.S. AKM_1 | Tran- | Ja Ja Ja Ja Nein
8.01.2023 skript
Erwahnungen 12 7 11 2 0
insgesamt
Nachweis in der 5, 16, 31, 8, 29, 95, 111, 10, 107, | 78, 343
Quelle (Zeilenan- 60, 69, 89, 171,178, 223 120, 143,
gabe) 95, 127, 149, 161,
189, 214, 181, 189,
219, 267 198, 219,
267

Dokumentenportrét, erstellt mit MAXQDA

Selbstverstandnis
Zielgruppenorientierung
Pidagogische Zielsetzung
Zukunftsperspektive

Bezug auf das Team
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2.3. Interview Museumspédagoge Museum Berlin-Karlshorst

Quellentitel Text- | Selbstver- Zielgruppenori- | Paddago- | Zukunftsper- | Insze-
form | stédndnis entierung gische spektive nierung
Zielset-
zung
Int AM. BK 20 | Tran- | ja Ja Ja Ja ja
.01.2023 skript
Erwahnungen 20 6 19 4 5
insgesamt
Nachweis in der 12; 16; 20; 8; 69; 97; 101 24; 32; 89; 93; 97 16; 61;
Quelle (Zeilen- 32; 36; 40; 69; 73; 73;89
angabe) 44; 48; 69; 81; 101
81; 85; 89

Dokumentenportrét, erstellt mit MAXQDA

SESNNNENNNNENEN EEEN EEN M Selbstverstandnis

B Zukunftsperspektive

Inszenierung

EEEEEEEEEEEEEEEE B Zielgruppenorientierung
EEEEEEEEEEE

Padagogische Zielsetzung
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