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Band II: Abbildungen

Anmerkungen

Russischsprachige Publikationen, die bis einschlieSlich 1917 verdffentlicht wurden, sind
gemif dem damals im Russischen Kaiserreich giiltigen julianischen Kalender datiert, welcher
von 1700 bis 1917 offiziell verwendet wurde. Der Nachlauf des julianischen Kalenders zum
gregorianischen Kalender betragt im 19. Jahrhundert 12 und im 21. Jahrhundert 14 Tage.

Die Umschrift von russischsprachigen Namen, Bezeichnungen und Publikationen folgt der
in Deutschland géingigen wissenschaftlichen Transliteration (ISO 9).

Die Ubersetzungen aus den englischen, franzdsischen oder russischen Quellen wurden von

Anastasia Khoroshilova angefertigt, falls nicht anders vermerkt.
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Einleitung

Die Bekanntmachung und Etablierung fotografischer Verfahren von Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787—1851) — der Daguerreotypie — in Frankreich und von William Henry Fox
Talbot (1800—1877) — fotogenischer Zeichnungen (photogenic drawings) — in England ab 1839
erfolgten in einer Zeit der fortwihrenden politischen und gesellschaftlichen Verdnderungen im
19. Jahrhundert in Europa. Dieser Wandel betraf die Konstitutionalisierung, Parlamentarisie-
rung und Demokratisierung in den Bereichen Menschen- und Biirgerrechte, Industrialisierung
und Marktwirtschaft.' Diese Entwicklung erfolgte zwar in den einzelnen europdischen Landern
in unterschiedlichen Zeitabldufen und Auspragungen. Jedoch fiihrte sie in der ersten Hélfte des
19. Jahrhunderts zum Anstieg des Anteils biirgerlicher, nichtadeliger Mittelschichten in den
europdischen Gesellschaften. Diese neue biirgerliche Schicht préagte das allgemeine gesellschaft-
lich-kulturelle Klima® und zihlte zu den aktiven Anwendern der neuen Bildgebungsverfahren.
Gisele Freund verwies auf diese Zusammenhinge zwischen der Ausbreitung fotografischer
Verfahren und der Entwicklung der Gesellschaft.” Demnach spielte die der liberal-humanitiren
Geisteshaltung nahestehende und dem Fortschritt aufgeschlossene gesellschaftliche Gruppe der
Bevolkerung eine maf3gebliche Rolle in der Forderung der Fotografie. Frangois Arago, der 1839
bekanntlich den Antrag in der franzdsischen Deputiertenkammer stellte, die Methode der
Daguerreotypie vom Staat zu erwerben, war sowohl als Wissenschaftler als auch als Politiker der

demokratischen Opposition von groBer Bedeutung.* Er war , einer der markantesten Vertreter [...]

1 Osterhammel, Jiirgen, Die Verwandlung der Welt. Eine Geschichte des 19. Jahrhunderts, Miinchen: C. H.
Beck, 2020, S. 375-382, 426-428 und Osterhammel, Jiirgen: ,,Das 19. Jahrhundert. 1800-1850* in: ,,Das
19. Jahrhundert®, Informationen zur politischen Bildung, Ausgabe 315, Bonn, 2012: https://www.bpb.de/
shop/zeitschriften/izpb/das-19-jahrhundert-315/142105/1800-bis-1850/ vom 09.08.2023.

2 Ebd.

3 Freund, Gis¢le, Photographie und Gesellschaft, ibersetzt von Dietrich Leube, Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch, 1997, S. 25, 25-31.

4 Freund, 1997, S. 27-28.



biirgerlicher Intelligenz, die von dem Bewusstsein des Liberalen getragen wurde, dass alles, was
dem Fortschritt dienen kénnte, unterstiitzt werden miisse*.’

In Russland fiel die Bekanntmachung fotografischer Verfahren und deren Verbreitung mit
der autokratischen Regierungszeit von Nikolaus I. (1825-1855) zusammen. Diese war durch
eine restriktive Politik und Zensur in allen Lebensbereichen der Gesellschaft des Russischen
Imperiums gepragt. Historiker bezeichnen die Nikolaische Epoche als einen Gegensatz zur
damaligen (west-)europiischen Ordnung der entstehenden Demokratien.’ Daher kann davon
ausgegangen werden, dass die Rezeption und dementsprechend auch die Etablierung foto-
grafischer Kultur im Zarenreich aufgrund dieser Systemunterschiede landeseigene Besonder-
heiten aufweisen konnte. Dabei war das gesellschaftliche Interesse an fotografischen Bild-
gebungsverfahren in Russland, wie in den anderen Landern, eminent hoch.” Die Mdglichkeiten
fotografischer Prozesse fiir die zukiinftige Anwendungspraxis im Zarenreich wurden auch hier
besonders von dem Fortschritt und Reformen zugewandten oder regierungskritischen
gesellschaftlichen Gruppen diskutiert und ausgelotet.

Zeitgleich etablierte sich in Europa eine neue Berufsschicht der Wanderfotografen, die
sowohl die unterschiedlichen Stiddte in ihrem Land besuchten als auch grenziibergreifend
verreisten und fotografische Portrits anboten. Besonders deutschsprachige® Akteure spielten

eine fiihrende Rolle fiir die Verbreitung des fotografischen Wissens in Europa.” Bereits ab der

5 Freund, 1997, S. 28.

6 Osterhammel, 2012.

7  Barhatova, Elena, Russkad svetopis’. Pervyj vek fotoiskusstva 1839—1914, St. Petersburg: Liki Rossii, 2009,
S. 10-39.

8  Unter dem Merkmal ,,deutschsprachig® schlief3e ich die Fotografen aus den Landern des Deutschen Bundes
als auch aus den deutschsprachigen Teilen der Schweiz und des Kaisertums Osterreich mit ein. Ebenso
werden die Akteure aus der deutschsprachigen Diaspora in Russland berticksichtigt.

9  Vgl. Bolin, Clara: Disséminer la photographie. Importance et influence des photographes ambulantes
allemends en Suéde dans les années 1840 et 1850, in: photographica, Heft 2, 2021, S. 50-68; Geiges, Leif u.

Matz, Reinhard, ,, Trudpert Schneider und S6hne. Als Wanderfotografen durch Europa®, in: von Dewitz,
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Mitte der 1840er Jahre wurden erste feste fotografische Portrdtateliers in den GroBstddten
Europas erdffnet. Nach dieser Initiierungsphase wurde das Medium der Fotografie um die
Jahrhundertmitte als neues Instrument der Selbstprisentation und Selbstpositionierung
gesellschaftlich angenommen.'’ Die Hiufigkeit der ,deutsch® klingenden Namen aus der
Friihzeit der Fotografie in russischsprachiger Fachliteratur sowie eine steigende Anzahl der
Ateliers in St. Petersburg und Moskau um die Jahrhundertmitte'' lassen dhnliche Entwick-
lungsmuster im Zarenreich vermuten.

Ausgehend von diesen Vorliberlegungen ergibt sich der Gegenstand der vorliegenden
Dissertation: die Entstehung fotografischer Kultur in Moskau in der Friihzeit der Fotografie vor
dem Hintergrund des autokratischen Systems im Russischen Kaiserreich und der Einfluss
deutschsprachiger Fotografen auf diese Prozesse. Im Mittelpunkt stehen dabei die Rekonstruk-
tion und Auseinandersetzung mit dem Leben und dem Wirken des séchsischen Fotografen Carl
August Bergner, der in Moskau zwischen 1851 und 1861 ein etabliertes Atelier ,,Photographie
de A. Bergner & Moscou.“'? betrieb. Die Rolle der Fotografen aus den deutschsprachigen
Landern sowie der besondere Einfluss von August Bergner fiir die fotografische Wissens-
iibertragung und die Etablierung fotografischer Kultur in Moskau werden herausgearbeitet und
fotohistorisch eingeordnet. Dies erfolgt vor dem Hintergrund der politisch-gesellschaftlichen

Spezifika der Rezeption fotografischer Verfahren in Russland.

Bodo u. Matz, Reinhard, Silber und Salz. Zur Friihzeit der Photographie im deutschen Sprachraum 1839-
1860, Koln und Heidelberg: Edition Braus, 1989, S. 236-265.

10 Vgl. zum Beispiel Sagne, Jean, ,,Portrits aller Art. Die Entwicklung des Fotoateliers®, in: Frizot, Michel
(Hg.), Neue Geschichte der Fotografie, Konemann: Koln, 1996, S. 103-129, hier 103, 105-107.

11 Vgl. Barhatova, 2009 u. Sipova, Tat’ana, Moskovskie Fotografy 1839-1930. Istorid moskovskoj fotografii
1839-1930, Moskva: Planeta, 2012.

12 Vgl Sipova, 2012, S. 74, 76. Der volle Name Carl August Bergner wird vom Fotografen nicht verwendet,
sein Atelier fiihrt Bergner als ,,August Bergner”. Aus diesem Grund werde ich ferner in dieser Dissertation

ebenfalls nur ,,August” als den Vornamen des Fotografen nutzen.
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Obgleich im Fokus dieser Forschungsarbeit fotografische Atelierkultur in Moskau und das
Schaffen des Fotografen August Bergner stehen, ist es notwendig, zundchst die Besonderheit
der Rezeption des neuen Mediums in Russland darzustellen. Im ersten Kapitel wird auf die
Reaktionen des Staates respektive des Zaren auf das neue Medium in der Hauptstadt
St. Petersburg eingegangen, um sichtbar zu machen, welche Reaktionen auf fotografische
Verfahren in der autokratischen Gesellschaft erfolgten, und um den Kontext der Verbreitung
fotografischen Wissens zu definieren. Dabei wird zwischen der Rezeption der neuen Bild-
gebungsverfahren durch den Nikolaischen Staat und die Gesellschaft, vor allem ihren
regierungskritischen Teil, unterschieden. Das Augenmerk wird daher zunichst auf die
Veroftentlichung fotografischer Verfahren und deren Akzeptanz durch den Zaren und die
Gesellschaft in St. Petersburg gelegt, wobei insbesondere das Thema der Zensur fotografischer
Bilder dargestellt und eingeordnet wird. Zudem wird vor diesem Hintergrund ein Bezug zur
Entstehung der ersten St. Petersburger Portritateliers und Strategien ihrer Inhaber, die ausnahms-
los ausldndische Fotografen waren, hergestellt. Diese boten parallel zum offiziellen staatlichen
(Kunst-)System fotografische Portréts an. Als Fallbeispiel wird Alfred Davignon vorgestellt, der
1841 in St. Petersburg das erste fotografische Atelier ero6ffnete. Seine Reisen durch Russland
zwischen 1843 und 1845, die von ihm angefertigten Daguerreotypien der politischen Gefangenen
in Sibirien sowie deren staatliche Zensur werden als Beispiel fiir Gegenpole der staatlichen und
gesellschaftlichen Wahrnehmung der neuen Bildgebungsverfahren erortert.

Der Schwerpunkt dieser Forschungsarbeit liegt auf Moskau, der ,alten Hauptstadt®
Russlands, die im 19. Jahrhundert im Gegensatz zu St. Petersburg als ein Zentrum fiir
oppositionelle und liberale Idee abseits des Regierungszentrums galt und gesellschaftlich als ein
Gegenteil von St. Petersburg wahrgenommen wurde. Der Fokus des zweiten Kapitels liegt
zunéchst auf einem bisher in der Forschung unbeachteten Merkmal der Friihzeit fotografischer
Kultur in Moskau: der Verbreitung fotografischen Wissens durch auslédndische Protagonisten, die

hauptsédchlich aus den deutschsprachigen Liandern kamen oder der ausldndischen Diaspora in
11



Moskau angehorten. Denn Moskau verfiigte iiber bestens ausgebildete Infrastrukturen der
vorwiegend deutschsprachigen Diaspora, deren Fachkrifte und Handwerker einen hervor-
ragenden Ruf in Russland genossen und somit eine gute Grundvoraussetzung fiir die angereisten
Fotografen bildeten. Die Untersuchung konzentriert sich darauf, inwieweit und durch welche
Strategien die Ubermittlung der fotografischen Bildgebungsverfahren in Moskau durch Akteure
mit deutschem Hintergrund erfolgte und wie diese die Atelierkultur beeinflusst haben.
AnschlieBend wird erortert, wie die Moskauer Gesellschaft die neuen Bildgebungsverfahren
rezipierte, sowie diskutiert, inwiefern die fotografischen Verfahren den regierungskritischen
Individuen und Kollektiven eine moderne Strategie boten, ihr Gedankengut zu verbreiten.

Der sichsische Fotograf August Bergner, der zwischen 1851 und 1861 ein angesehenes
fotografisches Atelier in Moskau'” betrieb, bildet als Protagonist der Friihzeit der Fotografie in
Moskau den Schwerpunkt dieser Dissertation. Zwar wird Bergner bereits in der Forschung als
ein bedeutender Akteur der Atelierkultur in Moskau erwihnt'* und die Museen Russlands
bergen in den Archiven eine betrichtliche Anzahl der fotografischen Portrits aus dem Atelier
,Photographiec de A. Bergner & Moscou.“."” Bis heute fehlen jedoch sowohl Studien zu
Bergners Schaffen als auch eine Analyse zur Bedeutung Bergners als Protagonisten fiir die
Friihzeit der Fotografie im Russischen Kaiserreich. Diese Forschungsliicke wird im dritten und
vierten Kapitel geschlossen. Zundchst werden biografische Leerstellen ergéinzt, bevor im
Anschluss das Schaffen August Bergners in Moskau in der Vorreformzeit rekonstruiert und
sein Einfluss auf fotografische Kultur unter besonderer Beriicksichtigung der Rolle
deutschsprachiger Fotografen und Bildschopfer in Russland ausgearbeitet wird. Im Fokus steht

hierbei das bereits zur Friihzeit der Fotografie aufgetretene Verstindnis des Mediums als

13 Akovlev, S. Sutki u Troicy, Golos, 1863. 4. September, Nr. 231. S. 905-906.
14 Sipova, 2009, S. 65, 82-83.

15 Vgl www.goskatalog.ru vom 6.10.2023.
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Ausdruck der Moderne und reformerisches Instrument der liberal gesinnten sowie
regierungskritischen Gemeinschaften.'® Um die Bandbreite August Bergners Wirkens und
Kundenkreises zu verdeutlichen, wird eine Neubetrachtung bzw. Neoeinordnung der

“I7 in den staatlichen

Fotografien aus dem Atelier ,,Photographie de A. Bergner a Moscou.
Institutionen und Privatsammlungen vorgenommen. Dementsprechend gehort zu dieser
Forschungsarbeit eine umfangreiche Illustrationsliste, die den Band II — den Bildteil dieser
Dissertation — bildet.

Dariiber hinaus wird die iiberregionale Rolle des Fotografen rekonstruiert und um die
bisher in der Forschung unbekannten Fakten zu dem Lebensabschnitt und Tétigkeitsbereich
Bergners nach dem Verkauf seines Ateliers in Moskau als Fotograf in Dresden'® nach 1863
erginzt. Bergners generationsiibergreifende Einwirkung auf die Strategien und das Wirken
fotografischer Akteure sowohl in Russland als auch in Dresden soll abschlieBend anhand der
beruflichen Werdeginge seiner Schiiler verdeutlicht werden.

Der Hauptuntersuchungszeitraum der Arbeit liegt auf der Zeit zwischen den Veroffent-
lichungen fotografischer Verfahren 1839 und den Reformen in Russland 1861. Erst nach der
politischen und militarischen Niederlage Russlands im Krimkrieg (1853—1856) und der Thron-
besteigung von Alexander II. (1818-1881) 1856 werden vom neuen Zaren Modernisierungs-
prozesse und staatliche Reformen angestofen. Vor diesem Hintergrund avancierte die

Fotografie ab den 1860er Jahren zu einem Instrument der Reprédsentation des russischen

Staates.'” Eine neue Anwendungsbreite des Mediums in Russland begann. Ebenfalls markieren

16 Vgl Freund, S. 28.

17  Vgl. www.goskatalog.ru vom 06.10.2023.

18  Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834, Blatt 3, 4.

19 Khoroshilova, Anastasia, ,,Zwischen Wissenschaft und Politik. Zur frithen ethnografischen Fotografie in
Russland®, in: Wolf, Herta u. Bolin, Clara (Hg.), ,,Keepsake / Souvenir. Reisen, Wanderungen, Fotografien
von 1841-1870%, Fotogeschichte, Heft 160, 2021, S. 31-40.
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die Jahre 18391861 europaweit die Anfangsjahre der Fotografie, wihrend dieser Zeit wurde
die gesellschaftliche Funktion des neuen Mediums erst erforscht und definiert. Erst danach
wuchs eine neue Generation heran, fiir die fotografische Portrits zu einer gesellschaftlichen
Selbstversténdlichkeit gehorten und die die Moglichkeiten der neuen Bildgebungsverfahren

nicht (immer) ausloten musste.*’

20 Jager, Jens, Gesellschaft und Photographie. Formen und Funktionen der Photographie in Deutschland und
England 1839-1860, Heft 35, Wiesbaden: Springer Fachmedien, 1996, S. 45.
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Forschungsstand und Methoden

Forschungsstand

Nach dem Zerfall der Sowjetunion 1990-1991 wurde in fotohistorischen Forschungen den
Besonderheiten der Frithphase der Fotografie im zaristischen Russland sowohl im russischen
Sprachraum als auch auBerhalb bisher nur bruchstiickhaft Beachtung geschenkt.

In der wissenschaftlichen Forschung des 20. Jahrhunderts in der Sowjetunion wurde der
sowjetischen Ideologie folgend”' im Allgemeinen zwischen der Zeit ,,vor 1917 und ,,nach
1917 getrennt.*> Ab den 1990er Jahren sollten in den Zeiten der politischen Verdnderungen
im Zuge von Perestroika und Glasnost und der (vermeintlichen) politischen Neuorientierung
Russlands nach dem Zerfall der Sowjetunion erstmalig Archive und Sammelbestinde neu
recherchiert, betrachtet und aus dem heutigen Blickwinkel ausgewertet werden. Zudem erlitten
aufgrund der historischen Katastrophen des 20. Jahrhunderts sowohl staatliche als auch private

Archive in Russland groBe Verluste und Schiden.”

21 Vgl z. B. Goehrke, Carsten, Russland. Eine Strukturgeschichte, Paderborn: Ferdinand Schéningh, 2010, S.
22-23.

22 In der Zeit der Sowjetunion (1917-1991) waren Archive und andere wissenschaftliche Institutionen nur
einem kleinen Teil der Wissenschaftler zuginglich. Der Besuch dieser Einrichtungen war mit einer Anzahl
einzuholender Genehmigungen und anderen Umstinden verbunden. Vgl. S. 16. AuBerdem stand die
vorrevolutiondre Periode in Russland in der sowjetischen fotohostorischen Forschung nicht im Mittelpunkt
ideologischer Interessen des herrschenden repressiven Systems. Als Hauptwerk zur Geschichte der
Fotografie in Russland aus dieser Zeit gilt die Publikation von Sergej Morozov ,,Russische kiinstlerische
Fotografie*. Dieses historisch ausgerichtete Buch schneidet in geringem MaBe die Anfénge der Fotografie
vor 1861 an. Morozov, Sergej, Russkad hudozestvennad fotografid. OCerki iz istorii fotografii, 1839—1917,
Moskva: Iskusstvo, 1955.

23 Saburova, Tat’ana u. Semakova, Irina, U istokov fotoiskusstva. Sobranie dagerotipov Gosudarstvennogo

Istoriceskogo muzeja, Moskva: Art-Rodnik, 1999, S. 5-15, hier S. 13.
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Das Prozedere der (Neu-)Aufarbeitung wird ab dem Anfang der 1990er Jahre zunéchst in
einer gesellschaftlich und politisch schwierigen und instabilen Zeit gefiihrt. Dieser historisch
bedingte Zustand erklirt gewissermallen, dass die zustdndigen Mitarbeiter der Museen und der
Archive zunichst eine partielle ,,Neubestandaufnahme* fotografischer Sammlungen aus dem
19. Jahrhundert anstrebten, die zu einer zeitnahen Pridsentation des neuentdeckten visuellen
Materials fiihren sollte.

Die vereinzelten Forschungsbeitrage zur Frithperiode russischer Fotografie im 19. Jahr-
hundert wurden zunéchst allein von den Museumskuratorinnen in Russland auf Grundlage der
Sammlungsbestinde zur Fotografie der jeweiligen Institutuon betrieben. Es wurden vereinzelt
zunichst erste Uberblickausstellungen und Publikationen zur Fotografie in Russland initiiert.
Sie beinhalteten in einem eher geringen Malle Materialien und Informationen iiber den
historischen Zeitabschnitt vor 1917 respektive vor den Reformen von 1861. Ergénzend zu
diesen fotohistorischen Ausstellungen entstanden gleichnamige Publikationen, die auch einen
ersten Einblick auf einen Teil des archivierten visuellen Materials und dessen Entstehung
enthielten.

Demgemail publizierte der Berliner Verlag Dirk Nishen 1989 in Zusammenarbeit mit dem
Planeta Verlag in Moskau einen Uberblick aus den Sammlungen ,bisher unzuginglicher

«24

russischer Photoarchive“™, so der Klappentext dieser Publikation. Auch aus diesem historisch

und politisch bedingten Grund waren in Russland entstandene Fotografien bis heute selten in

24 Das Russland der Zaren. Photographien von 1839 bis zur Oktoberrevolution, Berlin: Nishen, 1989. Mit den
Textbeitrdgen von u. a. Elena Barhatova, Tat’ana Saburova, Galina Mirolibova und Tat’ana Petrova, Tat’ana
Sipova.
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wissenschaftlichen Arbeiten aullerhalb der Sowjetunion respektive Russlands ein Forschungs-
gegenstand. Die Recherchen in den Archiven der Russischen Foderation sind auch heute mit
einem groBen Aufwand verbunden, wie zum Beispiel Lenka Fehrenbach darlegte.*

Diese Umstinde fithren dazu, dass die Themen und Spezifika in Bezug auf die Verbreitung
und Etablierung der neuen Bildgebungsverfahren im zaristischen Russland in der globalen
fotohistorischen Forschung im Allgemeinen nur marginal beriicksichtigt werden. Eine
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit den einzelnen Themen, Kontexten und Fotografen
aus der Zeit der frilhen Fotografie vor 1861 in Russland ist bisher rar. Es fehlen eine
ausfiihrliche fotohistorische Einordnung und Analyse zur Friihzeit der Fotografie im
Russischen Kaiserreich im Zusammenhang mit der autokratischen Regierungsform von
Nikolaus I. Bislang sind keine wissenschaftlichen Arbeiten, die sich tiefergehender mit der
Dissemination fotografischen Wissens und der gesellschaftlichen Rezeption fotografischer
Bildgebungsverfahren in Russland vor 1861 beschiftigten, bekannt. Sowohl Untersuchungen
zur friihfotografischen Kultur in verschiedenen Stiddten als auch Studien zu einzelnen
Protagonisten dieser Periode sind bisher selten. Bisher existieren keine Verdffentlichungen zur
Rolle Moskaus bei der Entstehung der fotografischen Atelierkultur vor 1861, ebenso wenig wie
eine umfassende Analyse des Einflusses deutschsprachiger Fotografen in Russland. Sicher
jedoch gibt es einzelne fotohistorische Publikationen und Studien iiber die Zeit bis 1917, die

diese Themenbereiche innerhalb eines anderen Schwerpunktes beriihren bzw. ansprechen.

25  Als Beispiel der gegenwirtigen Problematik der Recherchen des visuellen Materials in den Archiven der
Russischen Foderation vgl.: Fehrenbach, Lenka, Bildfabriken. Industrie und Fotografie im Zarenreich
(1860-1917), Paderborn: Schoéningh, 2020, S. 9-13. In den Werken zur allgemeinen Geschichte der
Fotografie bzw. einzelnen Forschungsschwerpunkten auflerhalb Russlands werden sporadisch Bilder aus der
Friihzeit der Fotografie im Zarenreich aus den Bestdnden der Sammlungen nicht-russischer Herkunft als

Illustrationen der Aufsétze verdffentlicht. Vgl. zum Beispiel: Frizot, 1996, S. 268.
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Im Folgenden wird ausfiihrlich auf die bereits vorhandenen Forschungsbeitrige zur
Fotografie in Russland der Vorreformzeit bzw. im 19. Jahrhundert eingegangen, da diese
aullerhalb Russlands wenig verbreitet sind. Diese Bénde verfiigen iiber zu ihrer Zeit erstmalig
verOffentlichtes visuelles Material und sind eine wertvolle Ausgangsbasis fiir die
fotohistorische Forschung. Ferner werden die bisher verdffentlichten Einzelbetrachtungen zur

Friihfotografie im Russischen Kaiserreich vor 1861 présentiert.

Uberblickspublikationen und Ausstellungskataloge

Die bereits erwdhnte Verdffentlichung ,,Das Russland der Zaren. Photographien von 1839 bis
zur Oktoberrevolution® entstand unter der Beteiligung staatlicher Archive der Russischen
Foderation, darunter: Das Archiv des Staatlichen Historischen Museums in Moskau, das Archiv
der Offentlichen Bibliothek M. L. Saltykov-Sedrin (Russische Nationale Bibliothek), die
Fotografische Sammlung der Eremitage oder das Archiv der Literatur in Moskau. Diese
Publikation mit ca. 250 Abbildungen stellt den ersten Uberblick zu dem neu entdeckten
fotografischen Material in Russland dar.

Im selben Jahr fand die Ausstellung ,,Das Leben im zaristischen Russland* in der
Schweizerischen Stiftung fiir Photographie im Kunsthaus Ziirich 1989 statt.*® Der Katalogtext
von der langjdhrigen Leiterin der Abteilung fiir Estampe der Russischen Nationalen Bibliothek
in St. Petersburg, Elena Barhatova, bietet eine Einfithrung in die historischen Eckdaten der

Fotografie in Russland und befiirwortet die Integration der Fotografie aus Russland in den

26 ,Das Leben im zaristischen Russland“ wurde von E. Barhatova kuratiert und ist ein Teil der umfangreichen
Ausstellung ,,Photographie aus der Sowjetunion®, die in der Schweizerischen Stiftung fiir die Photographie,
Kunsthaus Ziirich gezeigt wurde. Schweizerische Stiftung fiir die Photographie Kunsthaus Ziirich (Hg.),
Photographie aus der Sowjetunion. Leben im Zaristischen Russland, Schweizerische Stiftung fiir die

Photographie Kunsthaus Ziirich, 1989.
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Kontext der globalen Stromung der fotografischen Kunst’” Es folgten weitere
Uberblicksschauen auBerhalb Russlands. David Eliott kuratierte die Ausstellung ,,Russische
Fotografie 1840—1940* im Museum of Modern Art Oxford im Jahr 1992 und im Rheinischen
LandesMuseum Bonn im Jahr 1993.*® Das bisher umfangreichste Sammelwerk zur
Entwicklung der Fotografie in Russland vor 1917 stellt die 2006 von Boris Groys und Peter
Weibel zusammengestellte Schau im Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie (ZKM) in
Karlsruhe und die gleichnamige Publikation ,,Bilder eines Reiches. Leben im vorrevolutiondren
Russland* dar.”

1991 kuratierten damals noch in Leningrad Galina Mirolibova und Tat’ana Petrova in der
Staatlichen Eremitage die Ausstellung zu dem 150-jdhrigen Jubildum der Verdffentlichung
fotografischer Verfahren ,,Russkai Fotografia. 1840-1910 gody. Iz sobrania Ermitaza“, zu der
ein gleichnamiger Katalog erschien.’® Ebenfalls als Uberblick konzipiert war die Ausstellung
der historischen, daher u. a. der friihen Fotografie in Russland gewidmet. Im Begleittext der
beiden Autorinnen im Ausstellungskatalog wurden einige Daguerreotypien und Fotografien aus
den Bestinden des Museums sowie eine Reihe vorrevolutionédrer Fotografen vorgestellt. In
dieser Publikation wird Fotografie von den Kuratorinnen noch als unselbstidndiges Beiwerk der
Sammlungen der Staatlichen Eremitage bezeichnet.’’

Die langjéhrige wissenschaftliche Mitarbeiterin der fotografischen Sammlung des

Staatlichen Historischen Museums in Moskau, Tat’ana Saburova, gehort bis heute zu den

27 Barhatova, Elena, Aus der Geschichte der russischen Fotografie, in: Schweizerische Stiftung fiir die
Photographie Kunsthaus Ziirich, 1989, S. 6-16, hier S. 6.

28  Eliott, David (Hg.), Russische Photographie 1840/1940, Berlin: Ars Nikolai, 1992.

29  Groys, Boris u. Weibel, Peter (Hg.), Bilder eines Reiches. Leben im vorrevolutiondren Russland, Heidelberg
Berlin: Kehrer, 2012.

30 Mirolibova, Galina u. Petrova, Tat’ana, Russkad Fotografid. 1840-1910 gody. Iz sobranid Ermitaza,
Leningrad: Gosudarstevennyj Ermitaz, 1991.

31 Mirolibova u. Petrova, 1991, S. 3.
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Pionieren der fotohistorischen Forschung zur frithen Phase der Fotografie im Russischen
Kaiserreich mit einem Fokus auf der heutigen Hauptstadt Moskau. 1999 konzipierte Saburova
zusammen mit ihrer Kollegin Irina Semakova eine Ausstellung aus den Bestinden des
Staatlichen Historischen Museums ,,U istokov fotoiskusstva® zur Daguerreotypie in Russland.”
Im Mittelpunkt des Begleittextes des gleichnamigen Ausstellungskatalogs steht eine historisch-
chronologische Darstellung der Entwicklung der Fotografie in Moskau und St. Peterburg in den
ersten zwei Jahrzehnten.

2009 erschien das grundlegende (Haupt-)Werk zur Geschichte der Fotografie in Russland
von Elena Barhatova ,,Russkad svetopis’. Pervyj vek fotoiskusstva 1839-1914“**. Diese
Publikation umfasst erstmalig eine Chronologie der Fakten und historischen Ereignisse zur
Entwicklung fotografischer Bildgebungsverfahren in Russland bis zu Beginn des Ersten
Weltkrieges. Die ersten beiden von insgesamt sieben Kapiteln beschiftigen sich mit dem
Aufkommen und der Etablierung fotografischer Verfahren in Russland vor 1861. Ebenfalls
wird eine Reihe von Fotografen und deren Werke aus dieser Zeit vorgestellt. Es werden die
ersten  technischen  Anwendungen und Parameter zur Portritfotografie und
Dokumentarfotografie dargelegt sowie teilweise die Rezeption des neuen Mediums sowohl
durch die Gesellschaft als auch durch die Kaiserliche Akademie der Kiinste in St. Petersburg
besprochen.

Ab 2011 erschienen Publikationen und Ausstellungskataloge, die den friihfotografischen
Verfahren, vorwiegend der Daguerreotypie, im russischen Raum gewidmet waren. Der

Ausstellungskatalog zu der Schau ,,Epoha dagerotipa. Rannaa fotografid v Rossii® im

32 Saburova u. Semakova, 1999. Auch Saburova verwies 1999 auf den Umstand, dass bisher die Exponate aus
der Frithzeit der Fotografie als Illustrationen unterschiedlicher Publikationen fungieren, jedoch nie als
eigenstdndiges Objekt betrachtet und erforscht wurden.

33 Barhatova, 2009. (De: ,,Russische Lichtmalerei. Erstes Jahrhundert der Fotokunst 1839-1914)
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Staatlichen Hermitage Museum®® von 2011 présentierte ein Konvolut von zum Teil bisher
unbekannten Daguerreotypien aus den Sammlungen der St. Petersburger Institutionen. Die
Textbeitrdge zu den einzelnen Daguerreotypien-Sujets und der Beitrag der Kuratorin Natalia
Avetan beschéftigen sich mit den Teilaspekten der Rezeption der neuen Bildgebungsverfahren
in der russischen Gesellschaft. Gleich darauf entstand 2012 ein Sonderkatalog zur
Daguerreotypien-Sammlung des Hermitage Museums ,,Dagerotip. Katalog Kollekcii®.””
Einen detaillierten Einblick in die musealen Bestéinde der Exponate zur frithen Periode der
Fotografie russlandweit bieten die seit 2014 erscheinenden Publikationen des staatlichen
Russischen Museums und des Ausstellungszentrums Rosphoto ,,The Daguerreotype in Russia.
A consolidated catalogue*.*® Die (Neu-)Veroffentlichungen der Bilder aus den Archiven der
Museen werden mit Uberblicksbeitragen der wissenschaftlichen Mitarbeiter und Vertreter der
Institutionen zu den Sammlungsbestinden ergéinzt. Bisher wurden sieben illustrierte Bénde
herausgegeben. Die Sonderpublikation im Rahmen dieses Projekts priasentiert ausfiihrlich die
Sammlung des Staatlichen Historischen Museums in Moskau. Zusédtzlich zu den erstmalig
veroffentlichten Daguerreotypien umfassen diese technische Beschreibungen und historisch-

biografische Informationen zu dem Werk und Leben der ersten Fotografen in Russland.’” Diese

Veroftentlichung wird von einem Essay Tat’ana Saburovas begleitet und fokussiert sich unter

34  Avetan, Natalid, Epoha dagerotipa. Rannda fotografid v Rossii (De: ,,Epoche der Daguerreotypie. Friihe
Fotografie in Russland*), Sankt-Peterburg: Izdatel’stvo Gosudarstvennogo Ermitaza, 2011.

35 Avetan, Natalia, Mirolibova, Galina u. Petrova, Tat’ana (Hg.), Dagerotip. Katalog Kollekcii, Sankt-
Peterburg: Izdatel’stvo Gosudarstvennogo Ermitaza, 2012. (De: ,,Daguerreotyp. Sammlungskatalog®)

36 Kolovskij, Zahar (Head of the project), Dagerotip v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Peterburg:
Rosphoto, Volume 1 (2014), Volume II (2015), Volume III (2015), Volume IV (2016), Volume V (2017),
Volume VI (2017), Volume VII (2020).

37 Saburova, Tat’ana, Dagerotip v Rossii. Sobranie Istoriceskogo Muzed, Moskva: Gosudarstvennyj
Istorieskij Muzej, 2014. Im Rahmen der Publikationsreihe: Kolovsky, Zahar (Head of the project),

Dagerotip v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Peterburg: Rosphoto.
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anderem auf die historischen und technischen Aspekte der Daguerreotypie-Verfahren als Teil
der Entwicklung der Kultur der Fotografie im Russischen Kaiserreich.

Bisher ist mir nur eine Publikation zur fotografischen Kultur in Moskau bekannt. Eine
enzyklopidisch aufgebaute Ubersicht auf ca. 450 Seiten zu den in Moskau titigen Fotografen
zwischen 1839 und 1930 bietet die Publikation von Tat’ana Sipova ,,Moskovskie Fotografy
1839-1930.® Diese Veroffentlichung inklusive eines Einleitungsartikels zu der Uberblicks-
geschichte der Etablierung fotografischer Verfahren in Moskau basiert ausschlieBlich auf
Recherchen zu den Anzeigen der Fotografen in Moskauer Periodika und einigen Fundstiicken
aus den Archiven der Stadt. Dieser Textbeitrag beinhaltet ebenfalls unter anderem historische
Eckdaten und Kurzinformationen zu den Fotografen in Moskau vor 1861. Der Band beinhaltet
— in alphabetischer Reihenfolge geordnete — kurze Uberblicke zu einzelnen Fotografen sowie
Abbildungen ihrer Werke. Die Bilder fiir diese Publikation stammten alle aus der Sammlung
des Staatlichen Museums der Geschichte der Literatur V. I. Dal’ (Staatliches Literaturmuseum)

in Moskau, wo Frau Sipova seit 1968 Mitarbeiterin ist.

Einzelne Studien / Monografien

Obwohl seit 1991 bereits eine Reihe forschungsrelevanter Uberblicksliteratur zur vorrevolutio-
ndren Fotografie in Russland erschien, sind bisher differenzierte einzelne Studien auf dem
Gebiet der Friihfotografie in Russland rar. Schon 1995 verwies Herta Wolf in ihrer Bespre-
chung des Ausstellungskatalogs ,,Russische Fotografie 1840—1940“°° auf die ,,aporetische

Situation, ausschnitthaft Attitiiden, Prozederes und Verfahrenszusammenhinge“*’ in Bezug auf

38 gipova, 2012. (Der Titel auf Deutsch: ,,Moskaue Fotografen. 1839-1939%).

39 Eliott, 1992.

40 Wolf, Herta, ,,Von den Fotoalben zu den Fotofresken. Russische Fotografie 1840-1940%, in: Fotogeschichte.
Beitrage zur Geschichte und Asthetik der Fotografie, Jonas Verlag, 1995, Heft 55, S. 77-80, hier S. 78.
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die Fotografie in Russland. Man wiirde sich eine Konzeptualisierung bzw. Neuklassifikation
des visuellen Materials in der ldnderspezifischen Forschung wiinschen. Bisher werde, so Wolf,
,eine Fiille interessanter Informationen zur russischen Fotografie [...] aufgrund der ohne Kon-
text bzw. Konzept geschriebenen Texte, zu verstreuten, arbitriren Informationspartikelchen*.*!
2014 stellte der Historiker Andreas Renner in einem Forschungsbericht zur russldndischen
Fotografie ebenfalls fest, dass die Geschichte der zaristischen Fotografie vorwiegend nur als

,Geschichte in Fotografien“*

erzahlt wird. Eine Ausnahme bilden heute eine geringe Anzahl
der Publikationen, die im Folgenden vorgestellt werden.

Die Verbreitung des fotografischen Wissens durch ausldandische Fotografen in St. Peters-
burg gehdrt zu einem der Interessensschwerpunkte des Fotografen und Fotohistorikers
Aleksandr Kitaev. 2014 verfasste er im Rahmen der Ausstellung ,,St. Petersburg in den Werken

Deutscher Fotografen im 19. Jahrhundert*

im Museum der Geschichte St. Petersburgs ein
Essay. Dieses gibt einen Uberblick zu dem Schaffen vier deutscher Fotografen in der damaligen
Hauptstadt zwischen den 1840er Jahren und 1929. Diese sind: Carl Albert Dauthendey, Alfred
Lorens, Albert Feli§ und Karl Bulla. Zudem verweist er auf den Einfluss sowohl dieser

Fotografen als auch auslindischer auf die russlidndische Fotografie.** Kitaev veroffentlichte

ebenfalls zwei umfangreiche Studien zum Schaffen der ausldndischen Petersburger Fotografen,

41  Wolf, 1995, S. 78.

42  Renner, Andreas, Forschungsbericht, ,,Der visual Turn und die Geschichte der Fotografie im Zarenreich und
in der Sowjetunion®, in: Jahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas 62 (2014), H. 3, Franz Steiner Verlag,
Stuttgart, S. 401-424, hier S. 401. Vgl. als ein Beispiel: Berezner, Evgenij, Chmyréva, Irina (u. a. Hg.), The
photographic history. 1840-1950. From the collection of The State Archive of Literature and Art, Moscow:
Art-Volhonka, 2013.

43 ,,St. Petersburg in den Werken Deutscher Fotografen im 19 Jahrhundert™, Museum der Geschichte von St.-
Petersburg, St. Petersburg, Dezember 2014—Januar 2015.

44  Kitaev, Alexandr, ,,Nemeckij vklad v rossojskul fotografiti XIX veka. Carl Dauthendey, Alfred Lorens,
Albert Felisch i Karl Bulla®, 2014: https://photographer-ru.turbopages.org/photographer.ru/s/cult/history/
6521.htm vom 26.05.2023.
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nimlich des Italieners Ivan (Giovanni) Bianchi und des Deutschen Carl Dauthendey.* Die
beiden Monografien gehdren zu der Publikationsreihe ,,Fotorossika®, die das Schaffen
einzelner ausldndischer Fotografen in St. Petersburg behandelt.

Seit 2020 widmet sich Alexander Kitaev zeitweise der Fotogeschichte(n) aus dem
19. Jahrhundert in der Zeitschrift ,,Russkoe Fotovedenie®.*® Diese stellt in den Archiven und
russischer Periodika recherchierte Beitrage zu einzelnen Fotografen u. a. auch aus der Friihzeit
der Fotografie in Russland, vorwiegend aus St. Petersburg, wie Joseph Weninger oder Heinrich
Denier vor."’

Anastasia Vasil’¢enko verdffentlichte eine Studie zur privaten fotografischen Praxis des
Staatsmannes Semén Korsakov, der ab 1839 mit den fritheren Verfahren der Papierfotografie
im hauseigenen Labor bei Moskau experimentierte.*®

Die Dissertation von Natalid Avetan zu der Schliisselfigur der russischen Portréitfotografie
im 19. Jahrhundert in St. Petersburg, Sergej Levickij, aus dem Jahr 2012* ist eine umfangreiche

Studie, die u. a. auch die Friihzeit der Fotografie in der Hauptstadt im Fokus hat. Die

Publikation dieser Forschungsarbeit ,,Fotograf Sergej Levickij* erschien 2021.°° Die

45 Kitaev, Aleksandr, Peterburg Ivana Bianki. Poste restante, St. Peterburg: Rostok, 2015 und Kitaev,
Aleksandr, Peterburgskij svet v fotografiah Karla Dautended, St. Peterburg: Rostok, 2016.

46 Die erste Ausgabe erschien 2020: Kitaev, Alexander (Hg. u. Autor): Russkoe Fotovedenie. Zurnal ne dld
vseh, Tema: Mehanik-hudoznik Karl Kuli$, Nr. 1, 2020. Bis 2023 erschienen 11 Ausgaben, die u. a. iber die
St. Petersburger Fotografen wie Henri Denier (Nr. 7 u. 8, 2021), Joseph Weninger (Nr. 4, 2020) oder die von
Pierre-Ambroise Richebourgs und Théophile Gautiers Reise nach Russland zwischen 1859—1860 berichten.
(Nr. 5, 2021)

47  Ebd. Die Publikationen sind nicht 6ffentlich verfiigbar und kdnnen nur nach einer Anfrage bei Aleksandr
Kitaev als eine PDF-Datei zur Verfiigung gestellt werden. Stand: 31.01.2024.

48  Vasil’Cenko, Anastasia, ,,Fotograficeskoe sobranie S. N. Korsakova. Stranicy nasej istorii, 2018: http://
e-books.arts-museum.ru/talbot/vasilchenko/ vom 01.02.2022.

2

49  Avetan, Natalia, ,,Sergej Lvovi¢ Levickij i problemy izucenija russkoj fotografii 19 veka”, Dissertations-
manuskript, Sankt-Peterburgskij Gumanitarnyj Universitet, St. Petersburg, 2012.

50  Avetan, Natalia, Fotograf Sergej Levickij, Sankt-Peterburg: Izdatel’stvo Gosudarstvennogo Ermitaza, 2021.
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Veroftentlichung ordnet ausfiihrlich das Schaffen und Wirken Levickijs in den historisch-
gesellschaftlichen Kontext Russlands des 19. Jahrhunderts ein. Dabei werden Aspekte der
Verbreitung fotografischer Praktiken in St. Petersburg beschrieben und das Berufsfeld des
Fotografen im Zarenreich dargestellt.

Ferner erschien 2021 die umfangreiche deutschsprachige Publikation ,,Der Photopionier
Carl Albert Dauthendey. Zur Frithzeit der Photographie in Deutschland und in Russland*.’' Die
Figur und das Schaffen Dauthedeys, der sowohl ein bedeutender Fotograf in St. Petersburg als
auch in dem deutschsprachigen Raum war, wird erstmalig aus transnationaler Perspektive als
ein Protagonist der deutsch-russischen Geschichte in beiden Regionen betrachtet.

Eine Erwihnung August Bergners zum Beispiel als ,,beliebter Fotograf* > aus Moskau
findet sich beinah in jedem Ubersichtstext zur Fotografie im Zarenreich.”® Dass die Fotografien
Bergners in den Archivbestinden Russlands identifiziert wurden, ist Tat’dna Saburova zu
verdanken. Bereits 1986 ,entdeckte” sie in den Sammlungsbestinden des Staatlichen
Historischen Museums in Moskau die Portrdts der Dekabristen von August Bergner sowie
dessen Atelier in Moskau neu.’* In einem Sammelband zur Geschichte der Entstehung der

Dekabristen-Portrits verdffentlichte Saburova 1995 einen Artikel zur fotografischen

51 Leuschner, Eckhard (Hg.), Der Photopionier Carl Albert Dauthendey. Zur Friihzeit der Photographie in
Deutschland und in Russland, Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2021. Diese Publikation ist eine
Veroffentlichung der Forschungsergebnisse der Tagung anlésslich des zweihundertjahrigen Geburtstags von
Carl Dauthendey in Wiirzburg, das vom Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wiirzburg und dem
Museum fiir Franken im Jahr 2019 organisiert wurde. Der Beitrag liber Carl Dauthendey in Russland wurde
von Alexandr Kitaev verfasst.

52 Barhatova, 2009, S. 65.

53 Vgl. Barhatova, 2009, S. 65, 82-83; Sipova, 2012, S. 74-83; Avetan, 2021, S. 119, 179-180.

54  Saburova, Tat’ana, ,,Portrety Dekabristov, in: Sovetskoe Foto, Ausgabe 1, 1986, S. 32.

Saburova, Tat’ana, ,,Fotoportrety dekabristov i problemy ih izuchenia®“, in: , Iz istorii osvoboditel nogo

dvizhenid v Rossii“, Moskva: Trudy Gosudarstvennogo Ordena Lenina Istori¢eskogo Muzea, 1989, S. 35-51.
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Ikonografie der politischen Gefangenen in Russland.’® Dort verwies sie auf die Problematik der
Zensur fotografischer Abbildungen in der Friihzeit der Fotografie und verdffentlichte ihre
Rechercheergebnisse zu Dekabristen-Portréts unter anderem von August Bergner (1856—1857).
1991 erschien Saburovas Artikel zu August Bergners Moskauer Atelier in der Zeitschrift

,.Sovetskoe Foto**¢

. Hier wird die Rolle August Bergners als Gesellschaftsfotograf und
Protagonist der fotografischen Kultur in Moskau bereits angedeutet.

2006 veroffentlichte Saburova eine Publikation zu fotografischen Portréts-Darstellungen
aus russischen Fotoateliers: ,,Portret v russkoj fotografii. Izbrannye proizvedenia 1850-1910
godov iz sobranid Gosudarstvennogo Istori¢eskogo Muzed.*”’ Sie enthilt biografische Fakten
und ausgesuchtes Archivmaterial zu den Fotografen und Portritierten, wobei auch das Atelier
von August Bergner in Moskau sowie eine Reihe dort entstsandener Portrits vorgestellt
werden.”®

Ferner liefert ein Beitrag zu August Bergner in der Publikation ,,Moskovskie Fotografy
1839-1930 von Tat’ana Sipova Informationen zu August Bergner sowie zu seinen
ausgesuchten Werken.”

Immer wieder konnen in den Sammlungsbestinden neue Fotografien August Bergners

entdeckt werden.”” Auf dem iiberregionalen Museumsportal der Russischen Foderation

55 Saburova, Tat’ana, ,,Iz istorii sobranid portretnoj galerei dekabristov®, in: Bokova, M. (Hg.), ,,Dekabristy i
ih vrema *, Trudy Gosudarstvennogo Istori¢eskogo muzea, Vypusk 88, Moskva, 1995, S. 158-174.

56 Saburova, Tat’ana, ,,Fotografid A. Bergnera v Moskve®, in: Sovetskoe Foto, Mirz 1991, S. 36-39.

57 Saburova, Tat’ana, Portret v russkoj fotografii. Izbrannye proizvedenia 1850-1910 iz sobrania
Gosudarstvennogo Istoriceskogo Muzed, Moskva: Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej, 2006 (Der Titel auf
Deutsch: Portrit in der russischen Fotografie. Ausgesuchte Meisterwerke aus der Sammlung des Staatlichen
Historischen Museums 1850—-1950%).

58  Saburova, 2006, S. 64-80.

59 gipova, 2012, S. 74-83. 25 Abbildungen.

60  So wurden zum Beispiel einige Fotografien August Bergners im Uberblicksband zu der Portritfotografie der

Fotografischen Sammlung des Staatlichen Museums A. S. Puskina (Gosudarstvennyj Muzej A. S. Puskina)
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,»goskatalog® stellen bis heute reguldr staatliche Institutionen Digitalisate aus ihren Bestdnden
ein, je nach Fortschritt der Erfassung der Sammlung. Darunter auch Fotografien August
Bergners, die nur zum Teil als die Bilder aus dem Atelier Bergner attribuiert werden.®'

Auch ein aufmerksamer Leser russischer historischer Literatur des 20. und 21.
Jahrhunderts oder der Memoiren aus dem 19. Jahrhundert wird sicherlich (un)wissend auf die
eine oder andere Fotografie aus Bergners Atelier in dem illustrierten Teil der Bénde stof3en.
Diese Bilder werden hiufig ohne Angaben zum Fotografennamen publiziert.®*

Die Abbildungen von Bergners Fotografien und die knappen Erwidhnungen seines
Moskauer Ateliers in Ubersichtswerken und Sammlungspublikationen der fotohistorischen
Literatur Russlands scheinen allgegenwirtig zu sein. Trotzdem fehlten bisher eine strukturelle
Rekonstruktion, eine Analyse und eine wissenschaftliche Einordnung des Werkes und des
Einflusses von August Bergner auf die Entstehung friihfotografischer Kultur in Moskau bzw.
in Russland, besonders vor dem Hintergrund der Rezeption fotografischer Verfahren durch den
autoritdren Staat. Ebenfalls fehlte bisher eine Recherche zur Person und Rolle Bergners als
Mitglied der deutschen Bevolkerungsdiaspora in Moskau im Zusammenhang mit der
Verbreitung fotografischen Wissens in Russland. Diese Forschungsliicken mochte ich mit der

vorliegenden Dissertation versuchen zu schlieen.

erst 2013 publiziert. Bogatyrév, Evgenij (Projektleiter), Portretnad fotografia iz sobrania Gosudarstvennogo
muzed imeni A. S. Puskina, Moskva, 2013, S. 30-33, 62.

61 Vgl. www.goskatalog.ru vom 05.08.2023. Die Abschlussarbeit an meiner Dissertation wurde durch den
Krieg Russlands gegen die Ukraine erschwert. Der Zugang zum {iiberregionalen Museumsportal der
Russischen Foderation, goskatalog.ru, war von Deutschland aus eingeschrinkt, so dass ich nur mittels einer
VPN-Verbindung auf dieses Archivmaterial zugreifen konnte.

Dementsprechend werden im Folgenden die genauen DOI-Adressen angefiihrt, allerdings kdnnen sie von
Deutschland aus nicht aufgerufen werden.

62 Vgl. Zum Beispiel das Portrdt aus dem Atelier August Bergner von A. Koselev in: Pirozkova, Tat’ana,
Zapiski Aleksandra Ivanovica Koseleva, (1812—1883 gody), s sem’l prilozeniami, Moskva: Nauka, 2002,
S. 160-161. Vgl. Kapitel 3.3.
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Methoden

Zunichst werden zwei kontrire Rezeptionsweisen der neuen Bildgebungsverfahren durch den
Zaren und die russische Gesellschaft verdeutlicht. Ich gehe auf eine in der fotohistorischen
Forschung bisher unbeachtete besondere Beziehung zwischen dem Zarenhaus und dem Ordent-
lichen Mitglied der kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, Joseph Christian Hamel, ein.
Dieser hat parallel zu seiner Tatigkeit als Gesandter der Akademie der Wissenschaften die
Zarenfamilie personlich tiber die Entwicklungen der neuen Bildgebungsverfahren informiert.
Das biografische Manuskript von Hamels Neffen, Wilhelm Hamel, aus dem Unitétsarchiv der
Evangelischen Briider-Unitdt in Herrnhut und die von Wolfgang Stratenwerth verfasste
Publikation zu Hamels Biografie bilden eine Basis fiir diesen Rechercheabschnitt.”?

Die Dissertation von Anna Metélkina zu lithografischen Anstalten in St. Petersburg und in
Moskau zwischen 1840 und den 1860er Jahren® fokussiert sich u. a. auf die Rolle der
Staatspolitik des Zaren Nikolaus I. in dem Prozess der Herstellung der Bilder zur
Représentation des Kaiserhauses. Die Auseinandersetzung Metélkinas mit dem Verhéltnis des
Zaren zu den visuellen Instrumenten der Staatsideologie binde ich in meine Recherchen zu der

Rezeption des Zarenhauses beziiglich der neuen fotografischen Bildmedien mit ein. Ein

63 Hamel, Wilhelm: ,Beitrdge zu einer Biografie des Kaiserlich Russischen Wirklichen Staatsraths,
Akademiker Dr. Joseph Hamel*, handschriftliches Manuskript, 44 Seiten, 1862, Unitéitsarchiv der Evange-
lischen Briider-Unitét in Herrnhut, R. 21. A. 59; Stratenwerth, Wolfgang, Joseph Christian Hamel 1788-
1862: ein deutscher Arzt, Naturforscher und Technologe aus Sarepta in russischen Diensten, Edition
Winterwork, 2020.

64 Metélkina, Anna, ,,Vedusie litografskie masterskie Peterburga i Moskvy 1840-h — nacala 1860-h godov®,
Dissertationsschrift, 257 Seiten, Federal'noe gosudarstvennoe bjudzetnoe uérezdenie kul'tury
»Gosudarstvennyj Russkij Muzej“, Sankt-Peterburg, 2019. Ebenfalls geht Metélkina der Frage nach,
inwiefern die 1839 veroffentlichten fotografischen Prozesse Lithografie zum Teil bei bestimmten Genres,

wie Portrits, im wachsenden Maf3e substituierte.
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historisches Fundament bildet u. a. die Publikation ,,Geschichte Russlands®“ von Manfred
Hildermeier.*

Clara Bolins Masterarbeit ,,Dissemination fotografischen Wissens: deutsche Wander-
fotografen in Schweden zwischen 1840-1860“°° liefert neue Erkenntnisse zum auBer-
gewoOhnlichen Einfluss deutschstimmiger Wanderdaguerreotypisten im europdischen Raum. In
dieser Forschungsarbeit verwies Bolin darauf, dass einige der Fotografen neben Schweden auch
Russland bereisten.”” Zudem rekonstruierte und untersuchte Bolin die Strategien und
Netzwerke deutschsprachiger Wanderdaguerreotypisten und stellte bereits die Frage, ob dieses
Phinomen auBlerhalb Schwedens ebenfalls aufzufinden sei. An diese Forschungsergebnisse
mdchte ich im Abschnitt zu dem Einfluss deutschsprachiger Fotografen auf die fotografische

Kultur in Russland ankniipfen.

2.
Den theoretischen Rahmen zu dem Abschnitt der Doktorarbeit, der die deutsche
Bevolkerungsgruppe® in Russland, insbesondere in Moskau im Focus hat, bildet der seit den

1990er Jahren neu definierte Diaspora-Begriff.”” Vor allem die Griindung der Zeitschrift

65 Hildermeier, Manfred, Geschichte Russlands. Vom Mittelalter bis zur Oktoberrevolution, 3 Auflage,
Miinchen: C. H. Beck, 2016.

66 Bolin, Clara, ,,Dissemination fotografischen Wissens: deutsche Wanderfotografen in Schweden zwischen
1840-1860%, Masterarbeit, 111 Seiten, Universitdt zu Kdoln, Philosophische Fakultdt, Kunsthistorisches
Institut, 2018, betreut von Prof. Dr. Herta Wolf. Vgl. auch Bolin, 2021.

67 Bolin, 2018, 64, 108-109.

68 Ich betrachte die Deutschsprachigkeit als einen gemeinsamen Faktor. Vgl. Anmerkung 8.

69 Die Neueinordnung des Begriffes ,Diaspora® geht mit dem ,,Migration Turn“ einher. Dieser Begriff
kennzeichnet eine signifikante Wende in der wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Betrachtung von
Migration und beschreibt eine tiefgehende Verdnderung im Verstindnis und in der Analyse von Mobilitit,
indem es u. a. interdisziplindre Perspektiven, Transnationalismus in den Fokus der Migrationsforschung
riicke. Diese Neupositionierung begann in den spaten 1980er und frithen 1990er Jahren und setzt sich in der

aktuellen Forschung zur Migration fort. Vgl. z. Bsp. Hahn, Sylvia, Historische Migrationsforschung, 2
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"Diaspora: A Journal of Transnational Studies", von Khaching T6l6lyan im Jahr 1991 leistete
einen entscheidenden Beitrag, um Diaspora als wissenschaftlichen Begriff zu erweitern. Die
Definition von Diaspora durch William Safran, wie sie im Griindungsheft formuliert wurde,
betonte Merkmale wie die Ausbreitung aus einem zentralen Ursprungsgebiet, das Bewahren
einer kollektiven Erinnerung an die Heimat, die partielle Entfremdung von der
Aufnahmegesellschaft, die die Orientierung hin zur Riickkehr in und das Engagement fiir die
Heimat in sozialer, wirtschaftlicher oder politischer Hinsicht.”’ Khaching T615lyan betont u. a.,
dass Diasporas transnationale Gemeinschaften sind, die iiber nationale Grenzen hinaus
existieren und hybride Identititen entwickeln. Diese Gemeinschaften verbinden kulturelle
Einfliisse und Lebensweisen, die aus verschiedenen Herkunftslindern stammen. Diasporas
navigieren zwischen der Zugehorigkeit zu einer bestimmten Nation und der Differenz zu
anderen. Sie sind sowohl Ausdruck globalisierter Identitdten als auch nationaler Zugehorigkeit
und kultureller Abgeschlossenheit.”' Darauf aufbauend argumentierte James Clifford fiir eine
Ausweitung des Diaspora-Begriffs hin zu einer dezentrierten und transnationalen Perspektive,

die Verbindungen jenseits eines spezifischen Ursprungsortes beriicksichtigt.”

Ausgabe, Frankfurt am Main, New York: Campus Verlag: 2023; Melegh, Attila, The Migration Turn and
Eastern Europe. A Global Historical Sociological Ananlysis, Palgrave Macmillan, 2023, S. 1-3.

70  Vgl. Stieleke, Laura, fiir das Projekt der interdisziplindren Forschungsgruppe "Die wissenschaftliche
Produktion von Wissen liber Migration" am Institut fiir Migrationsforschung und Interkulturelle Studien,
Osnabriick, https://www.imis.uni-osnabrueck.de/publikationen/inventar der migrationsbegriffe.html;
https://www.migrationsbegriffe.de/diaspora vom 19.06.2024 und Cohen, Robin, Global Diasporas. An
Introduction, London: UCL Press, 1997.

71  Téololyan, Khachig, ,,Mapping diasporal studies. Past, present and promise®, in: Cohen, Robin u. Fischer,
Carolin (Hg.), Routledge Handbook of Diaspora Studies, London and New York: Routledge, 2019, S. 22-
30.

72 Clifford, James, ,,Diasporas®, in: Cultural Anthropology, Vol. 9, No. 3, 1994, S. 302-338. Das Konzept des
Transnationalismus wurde u. a. von Nina Glick Schiller, Linda Basch und Christina Blanc-Szanton definiert.
Es stellt traditionelle, lineare Modelle der Migration infrage und betont die fortwéhrenden sozialen,
wirtschftlichen und politischen Verbindungen der Migranten zu ihren Herkunftslandern. Vg. Z. Bsp. Vgl.

Glick Schiller, Nina, Basch, Linda u. Blanc-Szanton, Christina, Towards a transnational perspective on
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Die Historische Migrationsforschung, so Jochen Oltmer, legt u. a. einen zentralen Fokus
auf der Konstitution und Funktionsweise migrantischer Netzwerke. Sie betrachtet zudem die
Dimensionen, Formen und Folgen der Zuwanderung, die sowohl temporir als auch dauerhaft
sein konnen, und die Lebensverhiltnisse sowie Identititsbildungsprozesse der Migranten.””
Diese Parameter sollen u.a. in der vorliegenden Dissertation in Bezug auf die deutsche Diaspora
in Moskau untersucht werden.

Als ein weiterer Ausgangspunkt sollen ferner die ersten deutschsprachigen Fotografen
in Russland als ein Teil der schon lange existierenden Tradition der Mobilitét der Handwerker

und Kiinstler eingeordnet werden.’*

Die Wirkung der migratorischen Netzwerke einer
einheitlichen Herkunft ldsst nachvollziehen, dass spezielle Regionen fiir spezifische Berufe
charakteristisch waren, so Jochen Oltmer.” Bereits in der frithen Neuzeit spezialisierten sich
Migranten aus bestimmten Bergregionen auf bestimmte Berufe, die sie zu erfolgreichen
Nischen machten. Sie rekrutierten Arbeitskrifte aus ihren Heimatregionen, unterhielten
regelméfBigen Kontakt zu ihren Dorfern und arbeiteten vorwiegend im Handels- und

Dienstleistungssektor. Im Verlauf des 19. Jahrhunderts lieBen sich viele dieser Auswanderer

dauerhaft am Zielort nieder, indem sie Geschéfte griindeten und das wandernde Leben

migration. Race. Class, ethnicity, and Nationalism Reconsidered: A New Analytical Framework for
Understanding Migration, New York: The New York Academy of Sciences, 1992. Vgl. auch Vertovec,
Steven, Transnationalism, London, New York: Routledge, 2009, besonders S. 13-21.

73 Oltmer, Jochen, ,,.Das Aushandeln von Migration: Historische und historiographische Perspektiven®, in:
Zeitschrift fiir Staats- und Europawissenschaften (ZSE) / Journal for Comparative Government and
European Policy, 2016, Vol. 14, No. 3 (2016), S. 333-350, hier S. 342.

74  Vgl. Garrioch, David (Hg.), The Republic of Skill, Artisan Mobility, Innovation, and the Circulation of
Knowledge in Premodern Europe, Leiden, Boston: Brill, 2022, S. 4-34.

75  Oltmer, Jochen, Globale Migration. Geschichte und Gegenwart, C. H. Beck: Miinchen, 2012, S. 22-24. So
dominierten zum Beispiel Handwerker aus dem Fiirstentum Lippe-Detmold vom 17. bis zum 19. Jahrhundert

die Ziegel- und Dachpfannenherstellung in ganz Nordwesteuropa. Ebd., S. 24.
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aufgaben.’® Dabei spielten Kettenwanderung und selbstregulierende soziale Netzwerke, wie
zum Beispiel die deutsche Community ,,Little Germany* im East End in London als Zentrum
der Zuckersiedereigewerbes um 1850, eine fordernde Rolle.”’

Eine zusitzliche theoretische Basis bilden daher die Veroffentlichungen zu der Mobilitét
und Wissenszirkulation in Europa durch (Wander-) Kiinstler respektive Handwerker von David
Garrioch” und Stephan R. Epstein”’. Erstere migrierten aus unterschiedlichen Griinden, sowohl
unfreiwillig als auch auf der Suche nach Mdoglichkeiten, und um neue Féhigkeiten zu erwerben.
Diese Personengruppen eigneten sich neues handwerkliches Wissen und Féhigkeiten an, die sie
adaptierten, verbesserten und an die jeweiligen lokalen gesellschaftlichen Nachfragen und
Anforderungen anpassten. Ferner kommunizierten und wendeten sie ihr Konnen auf ihren
Reiserouten und Wanderwegen an verschiedenen Orten und Gesellschaften an und trugen so
zum transnationalen Wissenstransfer bei.*

»Deutsche Produkte und ,,deutsches” Handwerk galten europaweit seit Jahrhunderten in
verschiedenen Sparten als ausgezeichnet. Auch die Namensgebung nach bestimmten

Herkunftsregionen war ein Teil der Strategie der Anbieter, um ,,deutsche* Produkte aus

76  Vgl. Lucassen, Leo, ,,Is Transnationalism Compatible with Assimilation? Examples from Western Europe
since 1850“ in: Oltmer, Jochen (Hg.), Historische Integrationssituationen, IMIS-Beitrige, Heft 29,
Osnabriick, 2006, S. 15-35, hier S. 24-25.

77 RoBler, Horst, ,,Arbeitsmarkt, soziale Netzwerke und ,Little Germany“. Deutsche in der Londoner
Zuckerindustrie von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis zum Ende des 19. Jahrhunderts“, in Dahlmann,
Dittmar / Margit Schulte Beerbiihl (Hg.): Perspektiven in der Fremde? Arbeitsmarkt und Migration von der
Friihen Neuzeit bis zur Gegenwart, Essen: Klartext Verlag, 2011, S. 123-143.

78  Garrioch, 2022.

79  Epstein, Stephan R., ,,Transferring Technical Knowledge and Innovating in Europe, c¢.1200-1800° in:
Working Papers on The Nature of Evidence: How Well Do ‘Facts’ Travel. London School of Economics,
Ausgabe 1, 2005

80  Vgl. Garrioch, 2022 u. Epstein, 2005.
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bestimmten Regionen als besonders qualitétvoll zu bewerben. Zum Beispiel schitzte man in
Europa Kristallglas aus Bohmen oder handgeschnitzte Holzfiguren aus Ammertal in Bayern.®'

Migration ist prozesshaft und individuell zeitlich geprigt, was fiir die wissenschaftliche
Analyse entscheidend ist und sich auf historische Phinomene anwenden lisst.** Ausgewanderte
Personen sind fahig, sich an verschiedene Lebensbedingungen und gesellschaftliche
Herausforderungen anzupassen. Aus diesem Grund birgt Migration zudem oftmals das
Potential erhdhter Kreativitit und Innovation. Um ein Leben und Uberleben in der Fremde zu
sichern, entwickeln migrierende Kiinstlerinnen zahlreiche Strategien, die von der Reflexion der
eigenen Situation bis zur Herausbildung neuer Praktiken oder Innovationen reichen. *

Die Anpassung von Migranten an und die Integration in neue Gesellschaften wurde
maflgeblich durch das bestehende Regime beeinflusst, das die rechtlichen und sozialen
Rahmenbedingungen festlegte. In Europa lassen sich seit dem Mittelalter verschiedene Regime
unterscheiden, darunter multiethnische Reiche wie das Osmanische Reich, das Osterreichisch-
habsburgische Reich und das Russische Reich, die ethnische und religiose Vielfalt tolerierten.
Wihrend des 19. Jahrhunderts erwarteten sie von Migranten eine Integration oder Assimilation

in die Gesellschaft.®*

81  Weber, Klaus ,yKrauts< und >true born Osnabrughs< Landliche Leinenweberei, frither Welthandel und
Kaufmannsmigration im atlantischen Raum vom 17. bis 19. Jahrhundert” in: Oltmer, Jochen (Hg.),
Historische Integrationssituationen, IMIS-Beitrdge, Heft 29, Osnabriick, 2006, S. 37-69, hier S. 38-39, 55,
57.

82  Dogramaci, Burcu, Szymanski-Diill, Berenika u. Rathert, Wolfgang, ,.Einleitung® in: Dogramaci, Burcu,
Szymanski-Diill, Berenika, Rathert, Wolfgang (Hg.), Leave, left, left Migrationsphdnomene in den Kiinsten
in aktueller und historischer Perspektive, Berlin: Neofelis, 2020., S. 7-18, hier S. 11.

83  Ebd.

84  Lucassen Jan u. Lucassen Leo, ,,European migration history®, in: Gold, Steven J. and Nawyn, Stephanie J.
(Hg.), Routledge International Handbook of Migration Studies, Florence: Taylor & Francis Group, 2013, S.
52-63, hier 60.
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Diese methodischen Ansétze, Fakten und bereits vorhandene Fallbeispiele aus anderen
Sparten bzw. Disziplinen sollen es ermoglichen, bestimmte wiederkehrende historische
Migrationsmuster, Schemata und Strukturen in Bezug auf die deutschsprachige Diaspora bzw.
die sich neuformierende Berufsgruppe der Fotografen in Moskau der Vorreformzeit zu
identifizieren und deren Relevanz zu untersuchen. Einen ebenfalls bedeutenden Ausgangspunkt
fiir die Dissertation bilden in diesem Zusammenhang die Publikationen zur Geschichte der
deutsch-russischen Beziehungen sowie der deutschen Diaspora in Moskau und deren einzelne
Akteuren in Russland respektive in Moskau von u. a. Dittmar Dahlmann, Urij Petrov/Victor

Dénninghaus und Erik Amburger.®

3.

In einer Auseinandersetzung mit bestehender Forschungsliteratur zur Friihzeit der
Fotografie in Russland, insbesondere unter Verwendung verdffentlichten fotografischen
Materials und Sammlungsbeschreibungen aus Ausstellungskatalogen, findet meine Disser-
tation ihre Grundlage. Durch die Analyse dieser Quellen sowie die Integration neuer
Primérquellen strebe ich im Hauptteil der Arbeit an, die Frithperiode der Fotografie in Moskau
und ihre historisch-gesellschaftlichen Facetten umfassend zu rekonstruieren. Es wird eine

eingehende Betrachtung des Schaffens von August Bergner durchgefiihrt, um seine primére

85  Zum Beispiel Dahlmann, Dittmar, ,,Lebenswelt und Lebensweise deutscher Unternehmer in Moskau vom
Beginn des 19. Jahrhunderts bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges®, in: Nordost-Archiv, Zeitschrift fiir
Regionalgeschichte. Deutsche in St.-Petersburg und Moskau vom 18. Jahrhundert bis zum Ausbruch des
Ersten Weltkrieges, Institut Norddeutsches Kulturwerk Liineburg, Neue Folge Band III, 1994 Heft 1, S. 135-
163; Donninghaus, Victor u. Petrov, Urij, Einleitung, in: Russen & Deutsche. 1000 Jahre Kunst, Geschichte
und Kultur, Ausstellungskatalog Deutsches Historisches Museum in Berlin, Petersberg: Michael Imhof
Verlag, 2012; Amburger, Erik, ,,Die Anwerbung von Arzten, Gelehrten und Lehrkriften durch die russische
Regierung vom 16. bis ins 19. Jahrhundert®, in: Ders., Beitrdge zur Geschichte der deutsch-russischen

kulturellen Beziehungen, GieBen 1961, S. 24-52.
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Rolle bei der Entstehung der fotografischen Kultur in Moskau zu definieren und in den gréferen
Kontext der Entwicklung dieser Kultur einzufiigen.

Den wesentlichen Teil der Primér-Quellen fiir diese Dissertation bilden die Anzeigen der
Daguerreotypisten und Fotografen sowie Artikel aus Zeitungen und Zeitschriften, die in
Russland zwischen 1839-1861 erschienen. Zusétzlich konnten in dem Staatlichen Archiv der
Literatur und Kunst der Russischen Fdderation (RGALI), dem Archiv des Staatlichen
Historischen Museums Moskau (GIM) und in dem Zentralen Staatlichen Archiv der Stadt
Moskau (CIAM) Dokumente zu den Tétigkeiten der Fotografen vor 1861 in Russland, darunter
auch zu August Bergner, einbezogen werden. Da bereits bekannt war, dass August Bergner aus
dem Konigreich Sachsen stammte,*® habe ich nach weiteren Informationen zu seiner Person in
den Archiven des Freistaates Sachsen recherchiert und wurde schlieflich im Staatsarchiv
Dresden fiindig. Dort sind bisher unver6ffentlichte Informationen iliber Bergners Riickkehr
nach Sachsen und seine Tétigkeit als Fotograf in Dresden in der Zeit nach dem Atelierverkauf
1861 in Moskau zuginglich. Mithilfe dieser Dokumente werden neue Erkenntnisse und
Erginzungen zu Bergners Biografie sowie zu der Rolle und dem Berufsbild eines (deutschen)
Fotografen in Moskau eruiert.

Die im 20. und 21. Jahrhundert ver6ffentlichten Memoiren und Briefwechsel aus dem
19. Jahrhundert von Personlichkeiten der russischen Gesellschaft St. Petersburgs und Moskaus
sowie der Dekabristen erhalten zahlreiche Hinweise und Beschreibungen zum Zeitgeschehen.®’

Diese bieten auch Informationen zur Nutzung und Anwendung fotografischer Verfahren durch

86  Sipova, 2012, S. 74.
87  Vgl. Zum Bsp. Pirozkova, 2022.
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die Protagonisten, inklusive der Verfasser dieser Schriften und ihrer Umgebung.® Die Text-
passagen enthalten Detailinformationen der Zeitgenossen zur Entwicklung der Atelierkultur,
zu den weiteren Anwendungen der neuen Bildgebungsverfahren und zu deren gesellschaftlicher
Rezeption in Moskau. Diese Materialien sollen in Verbindung mit fotohistorischen und fototheo-
retischen Publikationen gesetzt, eingeordnet und aus einer neuen Perspektive betrachtet werden.

Klassische Publikationen zur Friihzeit der Fotografie in den deutschsprachigen Landern,

«89

wie Jens Jagers ,,Gesellschaft und Fotografie*” oder ,,Daguerreotypien” aus der Reihe der

,,Dokumente der Fotograﬁe“90

von Fritz Kempe und Bodo von Dewitz herausgegeben, liefern
ein Fundament fiir die Auseinandersetzung mit den Formen und Funktionen der von deutschen
Akteuren bestimmten Atelierfotografie im Zarenreich. Herta Wolfs Forschungsprojekt
,Fotografie als angewandte Wissenschaft iiber die Bedeutung fotografischer Handbiicher fiir
neue Bildgebungsverfahren sowie dort erfasste grundlegende Informationen zur

Atelierfotografie in Europa im 19. Jahrhundert bilden ebenfalls eine Grundlage fiir diesen

Abschnitt meiner Dissertation.”’

88  Peter Geimer merkte bereits an, dass iiber Fotografie auch ,,cher beildufig in Essays, Tagebuchnotizen oder
Briefen” nachgedacht werden kann. Geimer, Peter, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, Hamburg:
Junius, 2011, S. 11.

89  Jidger, 1996.

90  Von Dewitz, Bodo u. Kempe, Fritz (Hg.), Daguerreotypien. Ambrotypien und Bilder anderer Verfahren aus der
Friihzeit der Photographie. Dokumente der Photographie 2, Hamburg: Museum flir Kunst und Gewerbe, 1983.

91 Die Forschungsarbeit resultiert zudem in einer allgemein zuganglichen Datenbank fiir fotografische Lehr-
biicher. Forschungsprojekt ,,Fotografie als angewandte Wissenschaft. DFG-Projekt. Uber die epistemische
Rolle von fotografischen Handbiichern (1839—1883), Leitung des Projekts: Prof. Dr. Herta Wolf, Kunsthisto-
risches Institut der Universitdt zu Koln, 2012-2015. https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/fotografie/
forschungsergebnisse.html vom 23.06.2023. Dieses Forschungsprojekt umfasste ebenfalls die Digitalisie-
rung der zum Teil schwer zugédnglichen, vorwiegend deutschsprachigen Handbuchliteratur aus der Friihzeit
der Fotografie. Vgl. auch: Wolf, Herta (Hg.), Polytechnisches Wissen. Fotografische Handbiicher 1839 bis
1918, Fotogeschichte, Heft 150, 2018.
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Die Spezifika der fotografischen Portrdts von August Bergners Kundschaft sollen im
Kontext der gesellschaftlichen Rezeption fotografischer Bildgebungsverfahren sowie vor dem
Hintergrund des autokratischen Regimes in der Zeit von Nikolaus I. und zu Beginn der
Herrschaft von Alexander II. eruiert und definiert werden. Das theoretische Fundament dieses
Abschnitts bildet Philippe Dubois’ Betrachtung der Fotografie. Er betrachtet diese als ein
Ergebnis einer Handlung, eines fotografischen Aktes, welches alle Schritte von der Anfertigung
der Fotografie bis hin zu dem Entstehungskontext und der Rezeption des Bildes beinhaltet.’”
Das Verstindnis einer fotografischen Abbildung kann ,nicht auBerhalb ihrer

. . . .. 93
Konstitutionsbedingungen rezipiert und verstanden werden® ™.

92  Dubois, Philippe, Der fotografische Akt. Versuch iiber ein theoretisches Dispositiv, Wolf, Herta (Hg.),
Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst, 1998.

93  Herta Wolf im Vorwort zu: Dubois, Philippe, Der fotografische Akt. Versuch iiber ein theoretisches
Dispositiv, Wolf, Herta (Hg.), Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst, 1998, S. 7-14, hier S. 9.
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Kapitel 1

1.1 Regierungszeit von Nikolaus L: ,,Autokratie als System*”’

Das Geburtsjahr der Fotografie und die ersten sechzehn Jahre der Verwendung fotografischer
Verfahren fallen in Russland in die Zeit der restriktiven Politik des Zaren Nikolaus I. (1825—
1855). Die Epoche war von der Einfiihrung staatlicher Kontroll- und Zensurmechanismen, die
Ausdruck einer ausgepriagten Revolutionsfurcht waren, sowie von der autoritdren Herrschaft
des Zaren geprigt.”” Diese Situation wirkte sich auch auf die Rezeption der Fotografie und die
Dissemination fotografischer Kultur im Russischen Kaiserreich aus. Daher ist es wichtig,
zunichst die politisch-gesellschaftliche Stimmung in Russland wihrend der Epoche der
Bildung europiischer Nationalstaaten zu skizzieren.

Die Historiker Hans-Jobst Krautheim und Lothar K6lm charakterisieren die Herrschaft
Nikolaus’ 1. als wesentlich von der Furcht vor einer Revolution beeinflusst, was seine Politik
und Motivation fiir Verordnungen bestimmte. Bei allen Entscheidungen, sowohl zu innen- als
auch zu aufenpolitischen Fragen, wurde eine 6ffentliche Debatte ausgeschlossen, wobei der
Zar sich als letzte Instanz sah.”® Vor allem die Dekabristen-Erhebung von 1825”7, die
Julirevolution in Frankreich von 1830-1831 und die Novemberrevolution in Europa im Jahr
1848 zogen weitere politisch-soziale Restriktionen des Zaren nach sich. So versuchte

Nikolaus I. mittels einer autokratischen Politik den wirtschaftlichen und sozialen Krisen, die

94 Hildermeier, Manfred, Geschichte Russlands. Vom Mittelalter bis zur Oktoberrevolution, 3. Auflage,
Miinchen: C. H. Beck, 2016. S. 763.

95 Krautheim, Hans-Jobst, u. K6lm, Lothar: ,,Das konservative Prinzip: Die Herrschaft Nikolaus’ I (1825—
1855) in: Zernack, Klaus (Hg.), Handbuch der Geschichte Russlands, Band 2. 1613—1856, Vom Randstaat
zur Hegemonialmacht, 11. Halbband, Stuttgart: Anton Hiersemann, 2001, S. 1056-1099, hier: S. 1058,
Hildermeier, 2016, S. 750-751.

96  Krautheim u. Kélm, 2001, S. 1065.

97  Zum Dekabristenaufstand vgl. Hildermeier, 2016, S. 751-761.
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aus der Gesellschaftsstruktur des Reiches resultierten, entgegenzuwirken.”® Die Revolutions-
bestrebungen sollten mittels Zensur und der Polizei bekidmpft und alle Versuche einer Offnung
der Gesellschaft unterdriickt werden, so Krautheim und K6lm.” Im Zuge der Zentralisierung
der politischen Macht des Zaren und des Dekabristenaufstandes erfolgte 1826 die Griindung
einer gut ausgebauten Geheimpolizeieinheit, die jegliche Opposition gegen die Herrschaft
iiberwachen und unterdriicken sollte. Da die Verhorprotokolle der Aufstéindischen auf einen
breiten Riickhalt im Adel schlieBen lieen, wurde diese politische Polizei nicht im Status eines
Ministeriums, sondern als ein eigenstindiges Ressort der Kanzlei des Zaren — als ,,Dritte
Abteilung® — organisiert.'” Diese Kanzlei galt als Sinnbild fiir die Herrschaftsausiibung
Nikolaus I.: ,,das gesamte gesellschaftliche Leben unterlag der paternalistischen Fiirsorge und
Kontrolle durch den Selbstherrscher.“'"!

Besonders flirchtete der Zar Einfliisse des revolutiondren Gedankenguts aus Frankreich.
Zwar hatte in Russland die traditionell frankophile adelige Schicht schon immer ein anhaltendes
Interesse an Frankreich und seiner Kultur und Gesellschaft gehabt. Jedoch ist die politische
Geschichte der Beziehungen zwischen den Léndern durch wechselhafte Tendenzen der
Anniherung und Entfremdung geprigt.'”> Zu den ,schwierigen® Perioden gehérten dem-

entsprechend die Jahre der Julimonarchie in Frankreich zwischen 1830 und 1848. Auflerdem

veroffentlichte Marquis Astolphe de Custine im Jahr 1843 seinen Reisebericht ,,La Russie en

98 Krautheim u. K6lm, 2001, S. 1058. Bis zum Krimkrieg versuchte der Zar, die soziale Hierarchie zu bewahren
und diese durch systemerhaltende Reformen zu modifizieren. Erst mit seinem Tod und der daraus folgenden
militdrischen Niederlage war der Weg fiir innovative Maflnahmen frei.

99  S. Krautheim u. K6lm, 2001, S. 1065

100 Ebd.

101 Ebd., S. 1069

102 Tan’$ina, Tat’ana, ,, Tri vzglada na Franci(*, in: Lokus. Lidi, obSestvo, kul tury, smysl, Nr. 1, 2017, S. 72-
85, hier 72-73.
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1839«! welcher im Zarenreich als stark russophob interpretiert wurde. Dementsprechend
folgten in Russland zusitzliche Repressalien nach der Julirevolution in Frankreich und nach
Etablierung des ,,Blirgerkonigtums® der Orléans-Monarchie, die den Zar groBBe Auswirkungen
auf Osteuropa befiirchten lieBen.'® Erst vier Jahre nach dem Dekabristenaufstand erkannte
Nikolaus die Gefahr fiir die Weltordnung nach dem Wiener Kongress (1815) und sein Regime
in Russland. Es wurden daher in Russland einige MaBnahmen, wie strikte Nachrichtensperre
iiber die Juliereignisse in Frankreich, das Verbot zum Verweilen der franzdsischen Schiffe in
russischen Hifen oder eine Ausreiseaufforderung der in Frankreich lebenden Russen
angeordnet. Ferner wurden 1840 die Passgebiihren fiir Russen erhoht und ab 1844 betrug die

Altersgrenze fiir einen Auslandsaufenthalt 25 Jahre.'?®

Nikolaus I. kontrollierte personlich als
oberster Zensor in allen Angelegenheiten die gesellschaftlich relevanten Informationen und
Prozesse, wie zum Beispiel die Publikationen in den hauptstidtischen Periodika.'”® Als die
europdischen GroBBméchte von der Revolution von 1848 erschiittert worden waren, sah der Zar
Russland bzw. seine Herrschaft wiederholt in Gefahr. So lieB er in allen Kirchen St. Petersburgs
ein Manifest verlesen, in dem er das russische Volk zum Kampf gegen die Revolution

aufforderte, sollte diese die Grenzen Russlands erreichen.'’” Zusammenfassend kann gesagt

werden, dass Russland in den europdischen Revolutionsjahren 1848/49 seine Position im

103 De Custine, Le Marquis, La Russie en 1839, Paris: Librairie D’ Amyot, 1843. Zusitzlich spitzte sich 1839—
1840 die ,,Ostfrage™ zu, was zu einer weiteren Verkomplizierung der russisch-franzdsischen Beziehungen
fiihrte.

104 Krautheim u. Koélm, 2001, S. 1132

105 Tan’Sina, 2017, S. 72-73.

106 Vgl. Grigor’ev, Sergej, Pridvornad cenzura i obraz verhovnoj viasti. 1831-1917, Sankt-Peterburg: Aleteja,
2007, S. 25.

107 Krautheim, Hans-Jobst, u. K6lm, Lothar: ,,GroBmacht und Expansion des Imperiums in der Nikolaitischen
Ara* in: Zernack, Klaus (Hg.), Handbuch der Geschichte Russlands, Band 2. 1613—1856, Vom Randstaat
zur Hegemonialmacht, 11 Halbband, Stuttgart: Anton Hiersemann, 2001, S. 1100-1144, hier S. 1141.
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Europédischen Machtesystem als ,,Hort des Legitimismus und Bollwerk gegen Liberalismus und
Revolution“'* festigte.

Zusitzlich zu der als Dritte Abteilung konstituierten Uberwachungs- und Zensurinstitution
gab es eine weitere Behorde der Hofzensur'® unter Nikolaus I., die sich allein um die
personlichen Angelegenheiten des Kaiserhauses, wie die Freigabe der Informationen iiber den
Zaren an die Presse, kiimmerte. Diese Einrichtung unterlag dem Ministerium des Kaiserlichen
Hofes.''" Zu seinen Aufgaben gehdrte ebenfalls das Freigeben der ,korrekten® Bildnisse der
Kaiserlichen Familie bzw. der visuellen Darstellung des Zaren. Mit anderen Worten: Die
Hofzensur war ein Instrument, das als kontrollierte Vermittlung des gewlinschten Bildes des
Zarenhauses in der Offentlichkeit fungierte. Somit waren sowohl die Erstellung als auch das

Bild der Oberherrschaft in der Offentlichkeit selbst reguliert.'’!

»Die Wahrnehmung der
staatlichen Ideologie durch die Bevolkerung erfolgte weitgehend durch ein (Vor-)Bild des
konkreten Tragers der Staatsmacht — nimlich den Zaren — auf den ideologischen, politischen

«!12- 14 der historischen Fachliteratur wird Nikolaus 1. auch als

und dsthetischen Ebenen.
,oberster Zensor“ ' des Russischen Kaiserreiches ausgewiesen, da alle Entscheidungen der
(Hof-)Zensur groBtenteils von ihm personlich getroffen und erst im nédchsten Schritt an die

staatlichen Zensurinstitutionen {ibergeben worden sind. Nikolaus I. nahm personlich

Textkorrekturen sowohl literarischer Werke als auch von Pressemitteilungen vor und traf

108 Ebd.

109 Der Begriff der Hofzensur wurde im russischen Rechtssystem erstmals mit dem kaiserlichen Dekret von
Nikolaus I. vom 29. Mérz 1831 eingefiihrt.

110 Rus: Munucrepctso MmnepaTtopckoro /IBopa.

111 Vgl. Grigor’ev, S. 5-11.

112 Grigor’ev, S. 6. Zu den Aufgaben der Hofzensur gehorte ebenfalls die Erschaffung des Bildes des
Kaiserhauses, das den bestimmten (positiven) Erwartungen der Staatsbiirger entsprechen sollte.

113 Grigor’ev, S. 11, S. 25. Die Hofzensur wurde erst im Februar 1917 abgeschafft.
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Entscheidungen beziiglich der Erlaubnis zur Verdffentlichung von Abbildungen seiner selbst
und der Mitglieder der Kaiserlichen Familie.'"*

Im Rahmen der von ihm gewlinschten Zensur legte Nikolaus I. ein besonderes Augenmerk
auf das Kulturleben des Zarenreiches als Teil einer ideologisch orientierten staatlichen Politik.
Besonders kontrollierte der Zar die Sphire der bildenden Kunst, der Literatur und der
Wissenschaft, da gerade diese Sparten einen nahrhaften Boden fiir das liberale Gedankengut

5 Daher stand die Kaiserliche

und andere regierungskritische Erscheinungen darstellten.
Akademie der Kiinste als Kaderschmiede fiir die Kiinstler im Russischen Reich unter einer
besonderen Beobachtung.''® Auf diesem Wege konnten die erstellten Bilder und das visuelle

Material in seiner ganzen Bandbreite auf Konformitdt zu den staatlichen Vorgaben kontrolliert

und dem Wunsch des Zarenhauses entsprechend verdandert werden.

1.2 Rezeption fotografischer Verfahren durch das Russische Kaiserhaus

Nikolaus I. verfolgte von Beginn an die Informationen zu den fotografischen Verfahren. Die
Vertrauten des Zarenhofes, besonders der Wissenschaftler Joseph Christian Hamel und der
Kiinstler Alexander Sauerweid, sollten dem Zaren zu den Entwicklungen des neuen Mediums

berichten bzw. dieses auf ihre Praktikabilitdt im Dienste des Staates untersuchen.

114 Vgl. Grigor’ev, S. 131, 136-137. Die Kaiserlichen Familienmitglieder wurden in diesen Prozess nicht
einbezogen oder informiert.

115 Belaev, Nikolaj, Istoria Naucnoj biblioteki Rossijskoj Akademii Hudozestv (1757—-2000), Sankt-Peterburg:
Lema, 2005, S. 37.

116 Belaev, S. 38. Durch einen Erlass von 1829 wurde die Kaiserliche Akademie der Kiinste unter eine besondere
kaiserliche Schirmherrschaft gestellt und gleichzeitig dem Ministerium des kaiserlichen Hofes
untergeordnet. 1840 folgte eine weitere Restrukturierung, die die Kaiserliche Akademie der Kiinste von
einem ,,Zentrum der russischen Kultur in eine typische Beamteninstitution [...] Russlands [von] Nikolaus I*

verwandelte, so Beldev.
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1.2.1 Erste Daguerreotypien fiir Nikolaus I.

Die politischen Beziehungen mit Frankreich befanden sich zur Zeit der Einfiihrung
fotografischer Verfahren auf einem Tiefpunkt. Russland hielt jeglichen Einfluss sich neu
orientierender europdischer Lénder, deren Biirger eine gesellschaftliche, nationale

Emanzipation anstrebten, fern.'"”

Gleichwohl galt das Zarenreich im politikgeschichtlichen
Sinn als eine Fithrungsmacht im Osten und wurde zu dieser Zeit von den Zeitgenossen als
,Weltmacht Russland*''® bezeichnet. Nikolaus I. gehorte zu den wichtigen Staatsoberhiuptern,
wie neben ihm auch Konig Ludwig I. von Bayern, Friedrich Wilhelm III., K6nig von Preuf3en,
und Kaiser Ferdinand 1. von Osterreich. An all diese versandte der geschiftstiichtige Louis
Jacques Mandé Daguerre (1787—1851) nach der Bekanntgabe seines Verfahrens am 19. August
1839 durch Frangois Jean Dominique Arago die ersten , Demonstrationsdaguerreotypien.' "
Die erste offentliche Demonstration der zugesandten Bilder des Daguerreotypie-Triptychons,
den Daguerre an den Zaren verschickte, fand auf personliche Anweisung des Zaren unmittelbar

nach Erhalt der Bilder in der jéhrlichen Ausstellung der Kaiserlichen Akademie der Kiinste

— also an einer offiziellen und staatlich kontrollierten Einrichtung — im Oktober 1839 statt.'*

117 Es sei in diesem Zusammenhang auf L.J.M. Daguerre als einen Unterstiitzer der Julirevolution in Frankreich
verwiesen. Vgl. Pinson, Stephen C., Speculating Daguerre: Art and Enterprise in the Work of L.J.M.
Daguerre, University Chicago Press, 2012, S. 109.

118 Zernack, Klaus, ,,Zum Epochencharakter der ersten Halfte des 19 Jahrhunderts in der Geschichte Ruf3lands®,
in: Zernack, Klaus (Hg.), Handbuch der Geschichte Russlands, Band 2. 1613—1856, Vom Randstaat zur
Hegemonialmacht, 11. Halbband, Stuttgart: Anton Hiersemann, 2001, S. 870-875, hier S. 870-871.

119 Pinson, Stephen C. ,,Louis Jacques Mandé Daguerre®, in: Hannavy, John (Hg.), Encyclopedia of Nineteenth-
Century Photography, New York/London: Routledge, 2008. S. 363-366, hier S. 365. In Erinnerungen eines
Zeitgenossen wird behauptet, dass Daguerre im Namen des russischen Kaisers ein groBziigiges Angebot
unterbreitet wurde, um seine Erfindung zu erwerben. Vgl. dazu ,,Notes on Daguerre from a Manuscript
written by M. Mentienne, ex Maire de Bry-sur-Marne, a personal Friend to the inventor of Photography,
kindly communicated to Professor Stebbing by M. Glaise®, in: The British Journal of photography,
Correspondense, 2. September 1887, S. 558. Bisher sind keine weiteren Belege fiir diese Aussage bekannt.

120 HudozZestvennaa Gazeta, 15. Januar 1840, Nr. 2, S. 11. Die Ausstellung der Kaiserlichen Akademie der

Kiinste wurde bereits im September 1839 eroftnet, jedoch erreichte die Sendung mit der Daguerreotypie erst
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Der russische Konsul in Paris, Ksaverij Labenskij (1800—-1855), schickte dem Zaren im
September 1839 ebenfalls einen Daguerreotypieapparat inklusive Bedienungsanleitung iiber
den Seeweg nach St. Petersburg.'”’ Die von Labenskij geschickte Daguerreotypie-Kamera
sollte auf Anweisung von Nikolaus I. an die Kaiserliche Akademie der Kiinste in St. Petersburg
weitergereicht werden, um die fotografische Ausriistung auszuprobieren. Der aus Kurland
stammende Kiinstler und Professor der Kaiserlichen Akademie der Kiinste, Alexander
Sauerweid (1783—1844), wurde beauftragt, sich das neue Bildgebungsverfahren anzueignen
und einige Versuche damit durchzufithren. Die Ergebnisse seiner Experimente sollten dem
Zaren personlich vorgestellt werden.'*

Alexander Sauerweid wurde nicht zufillig ausgewéhlt. Als Schlachtenmaler fiir seine
Prizision und genaue Zeichnungen der Uniformen der russischen Truppen bekannt, kam er
bereits 1814 auf eine Einladung von Alexander I. nach St. Petersburg und wurde zum
Zeichenlehrer des Thronfolgers (Nikolaus I.).'* Er wurde der Hofmaler von Nikolaus I. und

gehorte zu den Vertrauten des Zaren, welcher die realistischen Schlachtendarstellungen des

Ende September St. Petersburg. Auflerdem sollte ferner auf die Entscheidung des Zaren in Bezug auf die
Demonstration der Daguerreotypien gewartet werden und das Triptychon wurde erst spéter in die Exposition
integriert. Vgl.: Polakova, Lidmila, ,,"Sohranénnoe ravno priobreténnomu"... avtorskie raboty L. Z. M.
Dagera v sobranii Nauc¢noj biblioteki pri Rossijskoj Akademii Hudozestv (Sankt-Peterburg)”, in: Trudy
Gosudarstvennogo Ermitaza CIII, Aktual'nye issledovanid v oblasti fotografii, Materialy Mezdunarodnoj
naucnoj konferencii 18-21 nodbra 2014 goda, Sankt-Peterburg: Izdatel'stvo Gosudarstvennogo Ermitaza,
2020. S. 5-17, hier 7, 9-10. Das linke und das rechte Bild des Triptychons bilden Daguerres Atelier ab, auf
der mittleren Daguerreotypie ist der Blick auf die Pont Royale in Paris abgebildet. (Polakova, S. 10-14). Erst
seit 2007 wurde durch einen Zufall bekannt, dass Daguerres Triptychon sich in der Sammlung der
Wissenschaftlichen Bibliothek der Russischen Akademie der Kiinste in St. Petersburg befindet. Vgl.
Polakova, S. 5.

121 Avetan, 2021, S. 28.

122 Avetan, 2021, S. 28, Polakova, S. 7-8.

123 Nagler, Georg Kaspar: Neues allgemeines Kiinstler-Lexicon; oder, Nachrichten von dem Leben und den
Werken der Maler, Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher, etc. Band 15: Santi, Antonio — Schonte, Jan. E.
A. Fleischmann, Miinchen, 1845, S. 37-38.
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Kiinstlers schitzte.'”* AuBerdem war Sauerweid seit 1825 Maler des Militirisch-

Topografischen Depots'*’

(VTO), dessen Aufgabe es war, die astronomischen, geodatischen
und kartographischen Arbeiten des Militdrs im Russischen Reich wissenschaftlich-methodisch
zu erstellen sowie kartographische und militarisch-topographische Dokumente zu sammeln und
zu veroffentlichen. Daher kann angenommen werden, dass Nikolaus 1. zwar gewiss die
positiven Stimmen der Presse und in seinem Umfeld zu den Vorziigen der Daguerreotypie fiir
die bildenden Kiinste kannte, jedoch als ausgebildeter Ingenieur und Offizier andere
Anwendungsmoglichkeiten fiir das neue Medium auslotete. Die Wahl Alexander Sauerweids
ist ein Hinweis darauf, dass Nikolaus I. vermutlich die Mdglichkeiten der Daguerreotypie fiir
das Militir und Topografie,'*® aber auch als , Hilfswerkzeug® fiir (kontrollierte) bildende
Kiinste ausloten wollte. Schlie3lich wies Nikolaus I. ein betrachtliches Interesse an der Technik,

wie allgemein an neuen technischen Erfindungen, auf,'*” und sein Vertrauter Sauerweid sollte

die Mdglichkeiten der neuen Methode der Daguerreotypie einschétzen.

1.2.2  Zur Figur von Joseph Christian Hamel: zwischen dem Zaren und der Wissenschaft

Die Zarenfamilie sowie einige hohe Staatsménner erhielten von Anfang an personliche Berichte
und eine profunde Beratung zu den fotografischen Verfahren von Louis Jacques Mandé

Daguerre und William Henry Fox Talbot. Dies geschah durch das korrespondierende Mitglied

124 Russkij Biografi¢eskij slovar', Band ,,Zabokritskij-Zajalovskij", Petrograd, 1916, S. 279-282.

125 https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_biography/135319/3ayepseiin (17.08.2023)
https://www.rah.ru/the academy today/the members of the academie/member.php?ID=52815 vom 6.6.2023.

126 Hier sei auf die visiondren Versuche von k.uk. Hauptmann Theodor Scheimpflug ca. 60 Jahre spéter
verwiesen. Scheimpflug beabsichtigte, die Kartenherstellung von Hand durch die Anwendung der Fotografie
sowohl fiir die Geldndeaufnahme als auch fiir die Weiterverarbeitung des Kartenbildes zu ersetzen. Dazu
forschte Michael Kempf: Vgl. Kempf, Michael, ,,Zwischen Bildrauschen und Orientierungswissen®, in:
Wolf, Herta (Hg.), Zeigen und/oder beweisen? Fotografie als Kulturtechnik und Medium des Wissens,
Berlin/Boston: De Gruyter, 2016, S. 219-243, hier S. 224.

127 Avetan, 2021, S. 28.
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der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften in St. Petersburg, Joseph Christian Hamel
(1788— 1862). (Abb. 2) Bisher blieb Joseph Hamels Rolle als ein personlicher Berichterstatter
iiber die fotografischen Verfahren des Kaiserhauses in der Forschung unbeachtet. Dabei
informierte Hamel das Zarenhaus tiber mehrere Jahrzehnte hinweg sowohl iiber die Fotografie
als auch im Allgemeinen iiber ausldndische Entdeckungen und Innovationen.

Joseph Christian Hamel wird in der fotohistorischen Literatur besonders im
Zusammenhang mit seinen Berichten tiber die ersten fotografischen Verfahren in den Jahren
1839-1841 an die Kaiserliche Akademie der Wissenschaften erwihnt.'*® Das Befassen mit und
die Anwendung von der Fotografie in den Wissenschaften in Russland steht auflerhalb des
Forschungsbereiches dieser Dissertation. Es sei gleichwohl hier auf das iiberdurchschnittliche
Interesse an dem neuen Medium und dessen Anwendungsmdglichkeiten innerhalb

129 Die Rolle Hamels soll hier in einen

wissenschaftlicher Kreise im Zarenreich verwiesen.
bisher weniger beachteten Zusammenhang in Bezug auf die Verflechtungen zwischen seinem
Wirken als Vertrauter von Nikolaus I. und der Rezeption der Bildgebungsverfahren seitens des
Kaiserhauses eingeordnet werden.

Die Biografie von Joseph Hamel, auf die im Folgenden eingegangen wird, verdeutlicht
seine enge Beziehung zum Zarenhaus. Joseph Hamel wurde 1788 in der Herrnhuter
Brudergemeinde der deutschen Kolonie in Sarepta in Siidrussland geboren.*” Nach einem

Studium an der Medico-Chirurgischen Akademie in St. Petersburg wurde er dort verbeamteter

wissenschaftlicher Mitarbeiter mit dem Schwerpunkt ,,angewandte Chemie* am Lehrstuhl fiir

128 Barhatova, 2009, S. 15, Avetéan, 2021, S. 28-29.
129 Vgl. Khoroshilova, 2021, S. 31-40.
130 Hamel, 1862. Dieses handschriftliche Manuskript enthilt eine chronologische Lebensbeschreibung und eine

Liste der Verdienste von Joseph Christian Hamel.
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Physik."””' Hamel galt als hochbegabt, qualifiziert und strebsam und wurde nach einer
Promotion als Kollegienassessor in das Innenministerium berufen. Hier erhielt er den Son-
derauftrag, zwischen 1813-1821 die ,technologisch-6konomischen Fortschritte in den
europdischen Lindern zu erkunden und auf ihre Ubertragbarkeit auf Russland zu
iiberpriifen."*> Bereits in dieser Zeit galt Hamels Interesse der Moglichkeit, Bilder zu
reproduzieren.'’

Joseph Hamel baute wihrend dieser Reisezeit, noch vor der Bekanntmachung
fotografischer Verfahren, eine personliche Beziehung zum Kaiserhaus auf. 1814 wurde der
Wissenschaftler wihrend seines Besuches in London dem Zaren Alexander I. personlich
vorgestellt."** Er wurde im Jahr 1816 offizieller Reisebegleiter (in England) des GroBfiirsten

Nikolaj bzw. des zukiinftigen Zaren Nikolaus I. wihrend dessen Grand Tour durch Europa.'>

Als Begleiter und Berater des Groffiirsten Michael auf dessen Bildungsreise durch Europa

131 Stratenwerth, 2020, S. 23. Joseph Hamels Tétigkeiten sind vielféltig, seine Erforschungen im Dienste des
Kaiserreichs sind auflergewdhnlich und beinhalten u. a. Erforschungen und Berichte zu industriellen
Aspekten, Dampfmaschinen, Medizin und Innovationen in der Schulbildung. Russland verdankt den
Vermittlungen und der Kommunikation Hamels Fortschritte in vielen Bereichen. (Vgl. Stratenwerth, 2020
u. Hamel, 1862) In dieser Forschungsarbeit stehen nur Hamels Tétigkeiten im Bereich der reproduzierbaren
Medien der Lithografie, der Fotografie und auch seine personlichen Beziehungen zu dem russischen
Kaiserhaus im Mittelpunkt.

132 Stratenwerth, 2020, S. 26. Aufgrund Hamels hoher Rangstellung war er gesellschaftlich und politisch wenig
eingeschrinkt, so dass er wahrend seiner Reisen ein umfangreiches Netzwerk an Personlichkeiten aus der
Wissenschaft, Politik, Gesellschaft und Kultur im Namen der Akademie der Wissenschaften aufbauen
konnte.

133 1813 besuchte Hamel zum Beispiel den Genremaler und Lithographen Thomas Barker (1767-1847) in Bath,
der sich fiir lithografische Verfahren fiir die Vervielfaltigung seiner Gemélde und Zeichnungen interessierte.
Hamels Bericht iiber das Verfahren zur Reproduzierbarkeit der Bilder wurde daraufhin in Russland 1814 in
der Petersburger Zeitung ,,Nordische Post* ver6ffentlicht. Ebd., S. 29-30.

134 Stratenwerth, 2020, S. 34.

135 U. a. beinhaltete das Programm des Fiirsten einen Besuch in der Werkstatt des Graveurs Thomas Bewick,
der eine neue Technik des Holzschnittes, die eine hdufigere Verwendung der Druckstdcke und eine
hochwertige Darstellung der Motive ermoglichte, entwickelt hatte. Als Anerkennung seiner Dienste erhielt

Hamel einen Diamantring vom Zaren Alexander I. und wurde 1817 zum Hofrat befordert.
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konnte Hamel seine personliche Néhe zur Zarenfamilie weiter stirken.'*® Zwischen 1821-1839

wurde Hamel nach Moskau versetzt. '’

Auch von hier aus festigte Hamel seine Beziehungen
zum Zarenhof. In den Wintermonaten reiste er nach St. Petersburg, um auf Einladung des
bereits gekronten Nikolaus I. dem zukiinftigen Thronfolger Alexander und seiner Schwester
GroBfiirstin Maria als Mentor bzw. Erzieher zu dienen.”® Somit verfiigte Hamel als
respektierter und gefragter Wissenschaftler sowie Erzieher am Hof {iber eine personliche
Bezichung zu der Zarenfamilie und besaf das Vertrauen des Zaren in hohem MaBe."*’

Im Jahr 1829 wurde Hamel als ordentliches Mitglied in die Kaiserliche Akademie der
Wissenschaften St. Petersburg aufgenommen, wodurch er seine Forschungsthemen nach

140

eigenen Wiinschen gestalten konnte.”™ Die Techniken der Reproduzierbarkeit der Bilder

. . . 141
standen weiter im Fokus seiner Interessen.

Nach einer Beforderung zum ,,Wirklichen
Staatsrath* 1838 folgte am 1. Februar 1839 Hamels zweiter Auslandsaufenthalt in Europa. Der

Zweck seiner Reise sollte u. a. Erkenntnissen in den neuesten Entwicklungen der fotografischen

136 Ebd. S. 48, 52, 58.

137 Ebd. 2020, S. 72-73.

138 Ebd., S. 72-76. Fiir den GroBfiirsten Alexander baute Hamel ein ,,technologisches Kabinett” auf, spéter fiihrte
er alle Kinder der kaiserlichen Familie durch die von ihm organisierte Industrieausstellung des Moskauer
Gouvernements. Der Groffiirst Konstantin besuchte sogar zu dieser Zeit Hamel privat, um die
technologische Sammlung des Wissenschaftlers anzuschauen. Vgl. Stratenwerth, S. 92.

139 Davon, wie vertraulich die Beziehung zu den kaiserlichen Familienmitgliedern war, zeugt dieses Ereignis:
1856 reiste Hamel nach Moskau, um bei der Kronung von Alexander II. dabei zu sein. Als es zu einer
personlichen Begegnung zwischen Joseph Hamel und Alexander II. kommt, spricht der Zar iiber eine dreifig
Jahre alte Bekanntschaft mit dem Wissenschaftler. Ferner richtete Hamel 1860 fiir Alexander II. in einem der
Billardzimmer des Zaren eine Ausstellung des ,Neuesten und Interessantesten aus den Gebieten der
Telegraphie und Photographie aus. (Vgl. Stratenwerth, 2020, S. 98, 102, 125, 127). Der Kontakt Christian
Hamels zu der Zarenfamilie hielt iiber vier Generationen an, bis zu seinem Tod im Jahr 1862.

140 Als ,,Ordentlicher Akademiker fiir Technologie und Angewandte Chemie®, Stratenwerth, 2020, S. 80.

141 Zum Beispiel verfasste Hamel 1833 eine Notiz ,,Uber den Nutzen der Einfiihrung der Holzschneidekunst in
Russland®. In deren Mittelpunkt stehen Untersuchungen zu den Méglichkeiten, Auflagenhdhen von bis zu
100 000 Exemplaren zu erreichen und somit Kenntnisse und Informationen kostengiinstig zu verbreiten.

Stratenwerth, 2020, S. 87.
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Verfahren dienen. Nach einem Besuch bei William Henry Fox Talbot begleitete Hamel den
Generalgouverneur Moskaus, Fiirst Dmitrij Golicin (1771-1844), auf seiner Englandreise.
Zusammen fuhren sie spédter von London nach Paris, wo Hamel Kontakt zu Louis Jacques
Mandé Daguerre und zu dem Sohn von Nicéphore Niépce (1765-1833), Isidore, aufnahm.'**
Joseph Hamel berichtete aus London und Paris tiber fotografische Verfahren. Schon im
Mai 1839 sandte er an seine Kollegen in St. Petersburg einige Bildbeispiele von Talbot sowie
die benoétigten Utensilien zur Erzeugung von dessen fotogenischen Zeichnungen (photogenic

' Im Rahmen seiner Aufgaben freundete er sich mit Isidore, dem Sohn von

drawings).
Nicéphore Niépce an, den Hamel als den wahren Erfinder der Fotografie bezeichnete.'** Daraus
resultierte eine Schenkung der Korrespondenz zwischen Daguerre und Niépce sowie eine
Ubergabe einiger Bilder von Nicéphore Niépce an Joseph Hamel bzw. an die Kaiserliche
Akademie der Wissenschaften in St. Petersburg. Diese Inkunabeln der Fotografie befinden sich
aktuell in Russland in dem Archiv der Russischen Akademie der Wissenschaften in
St. Petersburg.'* Isidore Niépce hindigte Hamel auBerdem die Originale der Heliographien

von seinem Vater aus, die der Wissenschaftler an die Akademie der Wissenschaften schickte.

Bereits 1840 erkannte Joseph Hamel den Wert dieser Zuwendung:

., Ich habe der Akademie bereits zwei Proben von Niépce’s Arbeit iibersandt,; das eine
der Bildchen ist auf Glas, das andere auf Plaqué. Dieses ist eine Ansicht des Wohnortes

des Herrn Isidor Niépce zu Lux ohnweit Chalons sur Saone, das andere stellt einen

142 Stratenwerth, S. 87; Vgl. auch Kravec, Tori¢an (Hg.): Dokumenty po istorii izobretenid fotografii. Perepiska
Z. N. Niepsa, Z. M. Dagerra i drugih lic, Moskva, Leningrad: Izdatel’stvo Akademii Nauk, 1949.

143 Kravec, 1949, S. 479.

144 Hamel bezeichnete Daguerreotypien als ,,Daguerre’s Heliografie* (Bulletin Scientifique, 1840, S. 318).

145 Der genaue Ort der Aufbewahrung dieser Dokumente im Archiv der Russischen Akademie der
Wissenschaften ist nicht bekannt. Vermutlich befinden sich die Archivalien hier: Sankt-Peterburgskij filial

arhiva Rossijskoj Akademii Nauk, Gamel'/Hamel losif Hristianovi¢, Fond 85.
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Tisch mit Geschirr in seinem Zimmer daselbst vor. Diese Bildchen, die ich der
Gefilligkeit des Herrn Isidor Niépce verdanke, sind um so mehr zu schdtzen, als sie,
nebst zwei anderen auf Plaqué, die er mir zur Uebersendung an den Herrn
Finanzminister gegeben, die einzigen von den zur Lebzeit seines Vaters in der Camera
obscura erhaltenen und bei ihm nachgeblieben sind; auch hat, so viel ich weiss, blos
Daguerre eins davon und ein anderes ist bei Herrn Bauer in Kew bei London befindlich.
Daher verdienen die mir iibermachten Bildchen als zur Geschichte der Heliographie
gehorige seltene Stiicke bei uns sorgfiltig aufbewahrt zu werden. Keine andere
Sammlung kann sich dergleichen anschaffen, da, ausser genannten, keine mehr
existiren. Die iibrigen Platten des verstorbenen Niépce sind Copieen von Kupferstichen,

. . . e 146
welche direct, ohne die Camera obscura, gemacht worden [sic] .

Die Korrespondenz Joseph Hamels mit der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften belegt,

dass er die hohen Beamten direkt {iber die neuen Bildgebungsverfahren informierte und ihnen

erste Probebilder schickte. Man berichtete dem Ehrenprasidenten der Akademie der

Wissenschaften, Sergej Uvarov (1786—1855), der gleichzeitig als Bildungsminister (1833—

1849) fungierte,'*’ sowie dem Finanzminister Egor Daniil Kankrin personlich'*® — also den

Vertretern der politischen Elite Russlands — mit personlich eingeschickten Bildbeispielen. So

schrieb Hamel zum Beispiel am 10. Januar 1840:

146 Bulletin Scientifique publie par L’ Academie Imperiale des sciences de Saint-Petersbourg, Tome VI, No. 20.

21, No 140-141, correspondence, 8. Ueber Daguerre’s Heliographie und Abdriicke von seinen heliogra-
phierten Platten. Aus einem Schreiben des Herrn Akademikers Hamel an den bestdndigen Secretdr (lu le 10

janvier 1840), 1840, S. 317-336, hier S. 336. Joseph Hamel verfasste den Bericht auf Deutsch.

147 Diese Position inkludierte ebenfalls den Posten des Leiters der ,,Allgemeinen Zensur.

148 Egor (auch Georg Ludwig) Daniil Kankrin (1774-1845), 1823—1844 — Finanzminister. Bulletin scientifique,
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., Im erwdhnten Paket sende ich noch fiir unseren Prdsidenten, Seine Excellenz Herrn
von Uwaroff, das erste hier seit der Bekanntmachung der Methoden der Heliographie
angefertigte, nicht verkehrte Bild, welche Gegenstdnde in ihrer natiirlichen Lage

darstellet [sic] “'*

Hamels Korrespondenz mit der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften und seine
Freundschaft mit Isidore Niépce markiert somit den Terminus a quo der Geschichte der
Fotografie in Russland. Seit der Erfindung der Fotografie war es jedoch Hamels oberste
Prioritit, die Familie des Zaren personlich iiber diese zu informieren. So sollten dem
Thronfolger Fiirst Alexander die Abziige von Henry Fox Talbot direkt wiahrend einer Reise in
London im Mai 1839 vorgelegt werden. Weitere Abziige wurden per Schiff an Fiirst Konstantin

personlich nach St. Petersburg verschickt.'”’

Es kann daher angenommen werden, dass
Nikolaus I. die Informationen iiber die fotografischen Verfahren als Erster direkt von Joseph
Christian Hamel bekam und sich von ihm in Bezug auf die Praktikabilitit des neuen Mediums
beraten lieB. Daher kann Joseph Hamel als fundamentaler Vermittler und Lenker des
fotografischen Wissens flir die Staatsmacht, also den Zaren, und die von der Politik kontrollierte
Kaiserliche Akademie der Wissenschaft bezeichnet werden. Der Zar und die politische Fithrung
waren nicht nur auf dem aktuellen Stand der Entwicklungen der neuen Bildgebungsverfahren,

sondern besaflen ferner die ersten fotografisch hergestellten Bilder, die bereits damals zum

fotohistorischen Erbe (Hamel) gehorten.

149 Bulletin scientifique, 1840, S. 318.

150 http://foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/transcriptFreetext.php?keystring=Lace&keystring2=&keystring3=&
yearl=1838&year2=1839&pageNumber=116&pageTotal=150&referringPage=5 vom 5.6.2023.
Dem Thronfolger Fiirst Alexander sollten die Abziige von Henry Fox Talbot direkt wéhrend einer Reise in
London im Mai 1939 vorgelegt werden, wobei weitere Abziige mit einem Schiff nach St. Peterburg an den
Fiirsten Konstatin von Hamel verschickt wurden. Das berichtete am 30.4.1839 eine Verwandte an Henry Fox
Talbot. Ich danke Herta Wolf fiir diesen Hinweis. Der Brief vom 4. Mai mit den fotogenischen Zeichnungen

Talbots an die Kaiserliche Akademie der Wissenschaften wurde erst spater verfasst. Kravec, S. 479-480.
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In den Jahren 1839—1841 schickte Hamel mehrmals fotografische Bilder nach Russland''
und fiihrte selbst praktische Versuche mit Fotografie durch.’” Ebenfalls erforschte er die
Moglichkeiten von Verbesserungen der Verfahren im Hinblick auf die Belichtungszeit,

Reproduzierbarkeit und Qualitit.">

Joseph Hamel sah von Anfang an fotografische Methoden
als positiv, niitzlich und zukunftstrachtig an. In den ersten Jahren verband er den Nutzen der
Fotografie mit Anwendungspraktiken der Lichtmalerei in den bildenden Kiinsten sowie als

Vorlage fiir Lithografien."*

Daher kann vermutet werden, dass Hamels Expertise auch die
Meinung von Nikolaus I. beeinflusste, der das ihm aus Paris zugesandte Daguerreotypie-Gerit
deshalb an die Kaiserliche Akademie der Kiinste zum Erforschen iibergab.'”> Immer wieder
stand Fotografie im Mittelpunkt von Hamels Berichten. Nur ein Jahrzehnt spéter nutzte Hamel
fotografische Bilder bereits als Dokumentation'*® und demonstrierte Nikolaus I. mithilfe der
Aufnahmen der Fotografen Antoine Frangois Claudet die Exposition der Weltausstellung in
London 1851."" Dieser Fakt lisst annehmen, dass der Zar aufgrund seiner langjéhrigen
personlichen Beziehung zu Hamel konstant fundierte Informationen und Anwendungen
fotografischer Verfahren wahrnahm. Trotzdem sollte Fotografie unter Nikolaus I. nicht im

Dienste des Staates, insbesondere als eine direkte Darstellungsmdglichkeit der Zarenfamilie,

angewendet werden, wie im Folgenden dargestellt wird.

151 Vgl. Kravec, 1949.

152 Hamel, 1862 u. Bulletin scientifique, 1840, S. 327-329.

153 Bulletin scientifique, 1840, S. 323. Stratenwerth, 2020, S. 142.

154 Bulletin scientifique, 1840, S. 332-334.

155 Vgl. Kapitel 1.2.1.

156 Zu den Funktionen und der Rezeption fotografischer Bilder als Dokumente vgl. Wolf (Hg.), 2016.

157 Stratenwerth, 2020, S. 109, 111. Der Zar beschenkte daraufthin Claudet mit einem Brillantring. Zusammen
mit den Fotografien iiberreichte Christian Hamel noch ein Stiick eines unterseeischen Telegraphenkabels
und eine der ersten ibermittelten Depeschen. Dieser Fakt belegt die Hierarchie der bedeutenden
Neuentdeckungen des 19. Jahrhunderts, die dem Zaren présentiert werden. Fotografie fungiert hier als

akzeptiertes Beweismittel und eine Informationsquelle fiir den Zaren zugleich.
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1.2.3 Nikolaus I. und (seine) fotografischen Abbildungen

Nikolaus I. hatte eine bestimmte Vorstellung von der absoluten russischen Monarchie als sui

158 ind im Rahmen derer auch

generis, die keiner bestimmten politischen Konzeption angehorte
bestimmte, kontrollierte Bilder der Macht geschaffen werden sollten. Schon in seiner Kindheit
von Militdrwissenschaften inspiriert und fest davon iliberzeugt, dass ,,alle Probleme durch die
Anwendung noch stirkerer Kraft gelost werden konnen®, wurden Nikolaus I. selbst und die

Zarenfamilie zu Symbolen und Reprisentanten des Regimes."’

Zu der Strategie dieser
absoluten Staatsmacht gehorten auch Darstellungen des Zaren und der Zarenfamilie in Portrits.
Nikolaus I. bediente sich hdufig der Malerei und Stichen, um das Zarenhaus nach auflen
darzustellen und fiir eine Propaganda der Familienidylle, die kohdrent mit der Darstellung der
Monarchie war, zu nutzen. Ideologische Inszenierungen richteten sich sowohl an die Staatselite
als auch an die Kreise auBerhalb des Hofes —also das Volk.'® Einen Hinweis zu der Wichtigkeit
der Kontrolle solcher autoritdren Darstellungen liefert bereits die im Jahr 1826 eingefiihrte
Kodifizierung der Zensur zur Aufrechterhaltung des Respekts dem Kaiserhaus gegeniiber. So
sollten alle dem Zensur-Komitee vorgestellten Bilder iiber ein ,,moralisches, niitzliches* oder
zumindest ein ,,harmloses® Ziel Verﬁigen.lé1 Die Portrits der Kaiserfamilie sollten ebenfalls
einen ,kiinstlerischen Wert besitzen, der den Abbildungen der kaiserlichen Familie gerecht

wird“, samt einer erwiinschten angemessenen Ahnlichkeit. Im Zweifel sollte der Rat der

Kaiserlichen Akademie der Kiinste eingeholt werden.'®*

158 Wortman, Richard S., Scenarios of Power, Myth and Ceremony in Russian Monarchy, Volume 1. From Peter
The Great to the death of Nicholas I., Princeton: Princeton University Press, 1995, S. 275.

159 ,.Der Kaiser ist der Nation immanent, und die Nation ist der Autokratie und dem Kaiser immanent®, so
Richard S. Wortman. Vgl. ebd. S. 275

160 Ebd., S. 335-337, 340.

161 Grigor’ev, 2007, S. 44. Die Schriftsteller und Kiinstler, deren Werke nicht der vorgegebenen Norm ent-
sprachen, konnten verfolgt und verhaftet werden

162 Ebd.
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Es sind bisher keine mit fotografischen Methoden hergestellten Portréts von Nikolaus I.
bekannt.'” Uber die Griinde der Ablehnung fotografischer Aufnahmen durch das Kaiserhaus
kann nur spekuliert werden. Vermutlich spielten die anfianglich unzureichende Qualitédt der
Daguerreotypien selbst und die technischen Unvollkommenheiten in der Frithperiode der
Fotografie eine Rolle, so dass das Kaiserhaus zuerst eine abwartende Einstellung zu den neuen
Bildgebungsverfahren einnahm. Denn man wusste genau, dass Joseph Hamels Berichte tiber
die Zukunft der Fotografie als vielversprechendes Medium von grolem Nutzen und breiter
Anwendung betrachtet wurden.'®*

In der ersten Dekade der Fotografie wurde oft kritisiert, dass die Posen unnatiirlich wirkten.

Durch die lange Belichtungszeit sahen die Portréts nicht natiirlich aus, und die Personen wurden

oft nicht vorteilhaft dargestellt oder waren sogar kaum zu erkennen.'®> Auch die Meinung des

163 In dem Magazin ,,Fotograf-Libitel’* von 1899 findet sich ein Hinweis, dass Sergej Levickij kurz nach der
Eroffnung seines Ateliers in St. Petersburg im Jahr 1849 in den Winterpalast eingeladen wurde, um von
Nikolaus dem I. und seiner Frau Daguerreotypie-Portréts anzufertigen. (Fotograf-Liibitel’, Nr. 10, 1899,
S. 357) Sollte diese erst nach dem Tod von Levickij beschriebene Tatsache stimmen, ist es noch ein Indiz
dafiir, dass der Zar die Fotografie in der ersten Dekade ihrer Entwicklung als niitzlich bzw. von Bedeutung
fiir die Représentationszwecke der Monarchie bzw. der monarchistischen Ideologie auslotete, jedoch
mutmaBlich die Abbildungen nicht iiberzeugend fand.

164 Bulletin scientifique, 1840, S. 334 u. S. 336.

165 Vgl. z. B.: Barhatova, 2009, S. 27. So hieB es zum Beispiel auch in Periodika: ,,Daguerreotypie-Portréts
geben die Gesichtsziige bis ins kleinste Detail wieder; selbst ein paar graue Haare werden durch die
Beobachtung der Sonne nicht verborgen und spiegeln sich im Portrét wider; aber es muss bemerkt werden,
dass die Daguerreotypie-Portrits aus St. Petersburg, die in zwei Minuten aufgenommen wurden, ein wenig
alter erscheinen als ihre Originale [...] Das Gesichtsprofil in Daguerreotypie-Portrits ist absolut perfekt, aber
die Portrats ein und derselben Person konnen unterschiedlich sein, so dass man leicht denken kann, dass sie
zu verschiedenen Personen gehoren. Alles hdngt von der Haltung, dem Blick, dem Licheln und vielen
anderen Griinden ab, die das Antlitz verdndern, vor allem, wenn die Person, die ein Portrit von sich mdchte,
das fiir die Daguerreotypie Platte angefertigt wird, ein wenig gezwungen aussicht, oder eine theatralische
Haltung, die zu anspruchsvoll ist und sich von ihrem iiblichen Aussehen unterscheidet. Deshalb kommt es
vor, dass manche Leute ihren Bekannten auf dem Daguerreotypie-Portrét nicht erkennen, und vielleicht
erkennt er sich selbst nicht.” Vgl. Anonym, Dagerrotipnye portrety v Peterburge, Madk, 1842. T. 1, kn. 1.
S. 55-56 (Zamecatel’).
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Vertrauten Joseph Christian Hamel kdnnte Nikolaus’ I. anfangliche Ablehnung der Fotografie
als Darstellungsinstrument des Kaiserhauses beeinflusst haben. Denn trotz positiver Visionen
fotografischer Verfahren, wie bereits dargestellt, berichtete der Gelehrte anfanglich kritisch
iiber die Modalititen in Bezug auf Daguerres’ Methode und warf dem Erfinder auch

Unwissenschaftlichkeit vor:

. [...Jman hat uns getduscht indem man die Daguerre’sche Methode zu operiren als
leicht und schnell ausfiihrbar darstellte, nicht aber das schwierige und die grofie
Beschrinktheit ihrer Anwendung andeutete. [...] Bleiben wir in den Schranken der
Moglichkeit, benutzen wir den heliografischen Apparat zu dem, zu was er dienen kann.
Er wird verschiedenen Kiinstlern hochst willkommen sein. [...] ein gewaltiger Hebel zu
Vervollkommnung der Zeichenkunst ... es war merkwiirdig zu sehen, wie die gelehr-
testen Mdnner auch seine [Daguerres. A. K.] unrichtigen Ansichten gelten lieffen und
sie wissenschaftlich zu beleuchten suchten, wie sie denn auch jede seiner dreist

ausgesprochenen Anleitungen nach dem Buchstaben befolgten. [sic]*'®

Bereits in der Friihzeit der Fotografie war man sich ebenfalls bewusst, dass eine fotografische
Abbildung sich verselbststindigen und unkontrolliert aulerhalb ihres urspriinglich beabsich-
tigten Kontextes aufgefasst werden konnte. Daher sollte ein besonderes Augenmerk auf eine

ideale, perfekte Darstellung des Selbst beim Fotografen geachtet werden.'®” Trotz iiblicher

166 Bulletin scientifique, 1840, S. 330, 332, 334. Ebenfalls beklagte Joseph Hamel die Heizbedingungen der
Héuser in Russland, die aufgrund der Beschaffenheit der Rahmen fiir Daguerreotypien die Abbildungen zu
der Verschmutzung durch RuBpartikel das Bild beschiddigen werden. Hamel erkannte allerdings auch den
Nutzen der Weiterentwicklung der fotografischen Prozesse und sagte eine schnelle Verbesserung der Pro-
zesse durch Wissenschaftler voraus.

167 Diese Sachverhalte standen im Fokus des Vortrags von Carina Dauven ,Auftrittsprotokolle des
Fotografischen im Rahmen des Doktorandinnen Kolloquiums bei Herta Wolf im WS 2020/2021 an der

Philosophischen Fakultit der Universitit zu Koln.
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Retuschetechniken'®® blieben die fotografischen Bilder (zunéchst) in ihrer Abbildung unverin-
derlich, im Gegensatz zu den flexibleren Darstellungsmdoglichkeiten in Malerei und Litho-
grafie.'”” Weiter suggerierten die fotografischen Abbildungen den Eindruck eines hohen
Realitatsanspruchs. Dieser Umstand konnte zu einer Diskrepanz zwischen den vom Staat
gewlinschten heroisierenden Darstellungsweisen der Zarenfamilie oder machtrepriasentierender
Bilder wie Militirparaden in der Malerei einerseits und den realistischen, trivialen, gar
,menschlichen* Darstellungen durch die neuen Bildgebungsverfahren andererseits fiihren.
Nikolaus I. legte groBen Wert auf Selbstdarstellung und inszenierte sorgfiltig seine
Selbstbildnisse, so der Historiker Richard S. Wortman. Er nahm eine artistische Pose mit
gehobenem Kopf an und trug Militdruniform. Die Mimik des Zaren sowie seine Pose stellten
das Ergebnis langer Uberlegungen und Ubungen dar und sollten Macht demonstrieren.'”
Nikolaus verstand sich als Kiinstler, der Macht und Kontrolle iiber die Wirklichkeit ausiibte. Er
beabsichtigte somit, der Welt eine dsthetische Ordnung zu verschaffen, und widmete auch der

171

duBeren Wirkung grofle Aufmerksamkeit, so Wortman. '~ Ebenfalls hatte der Zar personlich

Gefallen an préizisen Abbildungen des Militars. Er nahm Lehrstunden im Gravieren, wobei sein

172

Interesse der Darstellung der Garde-Regimenter galt. '~ Die Wénde seines Arbeitszimmers

waren mit Stichen und Bildern, die Paraden und Menschen in Reihen und geordnete Truppe

168 Zu den Modalitdten der Retusche in Fotografie vgl.: Keultjes, Dagmar ,,Praktiken und Diskursivierung der
fotografischen Retusche von 1839-1900%, Dissertationsschrift, Philosophische Fakultdt der Universitit zu
Koln, 2018, betreut von Herta Wolf.
https://kups.ub.uni-koeln.de/37326/1/Textband 2021.pdf vom 15.05.2024

169 Ein fotografischer Abzug sei ein ,,wesentlich unvorhersehbareres Produkt™ als ein Kupferstich oder eine
Radierung, merkte auch im 20. Jahrhundert John Szarkowski an. Zitiert nach: Phillips, Christopher, ,,Der
Richterstuhl der Fotografie” iibers. von Wilfried Pranter, in: Wolf, Herta (Hg.), Paradigma der Fotografie,
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2002, S. 291-333, hier S. 292.

170 Wortman, 1995, S. 309.

171 Ebd, S. 310.

172 Ebd., S.311.
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abbildeten, behédngt. Diese Praferenz des Zaren fiir Ordnung und visualisierte Disziplin im Bild
konnten einen Hinweis auf seine Einstellung gegeniiber fotografischen Verfahren geben, die
solche Bilder (noch) nicht hervorbringen konnten. Der russische Dichter Afanasij Fet (1820—
1892) hielt in seinen Memoiren eine Anekdote fest, die weiteren Aufschluss iiber das Verhéltnis
von Nikolaus I. zur Fotografie zuldsst. Ein Daguerreotypist, der eine Aufnahme einer Parade
zur BegriiBung des Zaren machen konnte, prasentierte das Bild dem Zaren. Auf der Platte waren
,,unendliche®, so Fet, ordentliche Rethen der Soldaten aufgestellt.173 Jedoch bemerkte Niklaus
I. mit Entsetzen sofort nur ein Detail: Ein Soldat richtete mit einer Hand seinen Tschako
zurecht, den ein Kamerad aus der Reihe hinter ihm aus Versehen verriickte. ,,Schauen Sie, eure

174 501l Nikolaus 1. seinem Sohn

Hoheit, was bei Ihnen los ist, wenn man mich empfiangt!*
empoOrt zugerufen haben. Nikolaus 1. — laut Fet — sah die ,,Schonheit als einen Ausdruck der
Stirke“,'”” die durch Disziplin und Haltung der Soldaten, von denen bedingungsloser
Gehorsam und Einformigkeit verlangt wurde, widergespiegelt werde. Diesen gewiinschten
Eindruck konnten die friihfotografischen Darstellungen nicht immer vermitteln. Zudem war fiir
den Zaren eine realititstreue bzw. unkontrollierte Momentaufnahme inakzeptabel, wie bereits
dargestellt. Sicherlich bemerkte Nikolaus I. nicht die Bewegungen des Soldaten an sich, jedoch
fiihrte ihm das fotografische Bild ,,den Fehler* vor Augen, der auf der Abbildung nicht entfernt
oder veridndert werden konnte.

Daher reichten die Moglichkeiten frithfotografischer Verfahren fiir die von Nikolaus I.
gewiinschte Choreografie der Selbstdarstellung schlichtweg (noch) nicht aus, um den in der

Autokratie iiblichen visuellen Schemata der Représentation zu entsprechen. Zumal das neue

Medium aus dem Land der Franzosischen Revolution kam und die Veroffentlichung des

173 Fet, Afanasij, Moi vospominanid, 1848—1889, Cast’1, Moskva, 1890, III-IV.
174 Ebd.
175 Ebd.
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Daguerreotypie-Verfahrens aus biirgerlicher Intelligenz geprigt wurde.'’® Ebenfalls entzogen

sich die hergestellten Abbildungen einer Nachkorrektur.'”’

Ein Hinweis auf die geringere
Praktikabilitdt fotografischer Verfahren fiir das Kaiserhaus im Vergleich zu traditionellen
Methoden findet sich in den wenigen Beispielen der Nutzung des Daguerreotypie-Verfahrens
fiir die Reproduktion von Zarenportrits. Besonders erwdhnenswert sind hier die in den 1850er
Jahren dem Atelier Levickijs zugeschriebene Daguerreotypien. Diese umfassen ein Portrét von
Zar Nikolaus I., gemalt von Franz Kriiger (Abb. 1), und ein anonymes Gemaélde, das den Zaren
in der Uniform des Husarenregiments der Leibgarde darstellt. Diese Werke illustrieren die

Versuche, fotografische Techniken zur Duplizierung bereits existierender, kontrollierter

Darstellungen zu verwenden.'”®

1.2.4 Lithografie als eine offizielle Kunst des Zarenhauses. Deutsche Lithografen in

St. Petersburg

Allerdings interessierte sich das Zarenhaus zwangsléufig fiir Technologien zur Reproduktion
der Bilder. Zur Zeit der Verkiindung fotografischer Verfahren im Jahre 1839 galt die
Aufmerksamkeit des Zaren dem Verfahren der Lithografie, das Alois Senefelder 1796 erfand.

Diese Methode der Bildgestaltung wurde im Auftrag des Zaren vorangetrieben, finanziert und

176 Freund, S. 26

177 Anonym, Dagerrotipnye portrety v Peterburge, Madk, 1842. T. 1, kn. 1. S 55-56 (Zamecatel’).

178 Staatliche Eremitage, St. Petersburg, 7 x 5,5 cm, Inventarnummer: ERF — 27805. Ebenfalls birgt die
Sammlung der Staatlichen Ermitage noch eine Daguerreotypie eines als anonym bezeichneten Fotografen.
Die Inventarnummer ist identisch: 9P®T-27805. Vgl. auch Kolovskij, Zahar (Head of the project), Dagerotip
v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Peterburg: Rosphoto, Volume I, 2014, S. 207, 220-221. u. ebd.,
Volume VI, 2017, S. 96-97. Die frithesten, bisher in der fotohistorischen Forschung bekannten,
fotografischen Portrits der Mitglieder der kaiserlichen Familie (jedoch nicht von Nikolaus I.) entstanden erst
nach 1850, zu der Zeit der bereits etablierten fotografischen Ateliers. Es handelt sich dabei um die Portréts
der Grofifiirsten Konstantin und Nikolaj aus dem Atelier von Sergej Levickij. (Verdffentlicht bei: Avetan,

2021, S. 106.)
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kontrolliert.'” Sie sollte aufgrund ihrer Prizision und der Mdglichkeiten zur Verbreitung von

180
Im

Kopien fiir die Popularisierung der herrschenden Staatsideologie eingesetzt werden.
Gegensatz zu seiner Einstellung gegeniiber den fotografischen Bildverfahren forderte der Zar
personlich das Etablieren und die Verbreitung des lithografischen Wissens in Russland, so dass
die Lithografie zu einer Angelegenheit des Hofes wurde. Der russische Kunsthistoriker
Vladimir Adartikov'®' merkte an, dass die Moglichkeit der Weiterentwicklung jeglicher Kiinste
im Russischen Kaiserreich von der Rezeption der Kunst ,,von oben® abhingig war.'® Die
visuellen Darstellungsmethoden spalteten sich daher in ,offizielle” Kiinste, die von der
Kaiserlichen Akademie der Kiinste unterstiitzt wurden, und die ,,nicht offiziellen* Kiinste
auf.'®

Auf staatliche Initiative wurden Schulen fiir Lithografie in St. Petersburg gegriindet.
Hierfiir wurden auslédndische Kiinstler eingeladen, um russische Nachfolger auszubilden. Es
sollte im Russischen Kaiserreich unter staatlicher Kontrolle zunéchst ein breitgefachertes

System der Lithografie-Druckstdtten unter der Schirmherrschaft einer professionellen

Vereinigung von Kiinstlern entstehen.'**

179 Metélkina, S. 40. Die erste lithografische Anstalt wurde 1815 in St. Petersburg vom Aufenministerium
gegriindet. 1817 initiierte der Verteidigungsminister Fiirst Lobanov-Rostovskij unter der Schirmherrschaft
seines Ministeriums ebenfalls eine lithografische Anstalt. (Metélkina).

180 Ebd., S. 78. So bezahlte im Jahr 1825 Nikolaus I. aus der Kasse des Kabinetts seiner Kaiserlichen Majestét
die lithografische Herstellung der ,,Bilder, die Begebenheiten und Taten darstellen, die den militarischen,
zivilen und volkischen Ruhm Russlands befestigen® (Adartkov, Vladimir, Ocerk po istorii litografii v Rossii,
Izdanie Apollona, 1911. S. 26), die zur Verbreitung in der Offentlichkeit bestimmt waren. Wihrend der
Nikolaitischen Epoche entstand eine Anzahl lithografierter Portrits des Zaren und der Zarenfamilie.
(Adartkov, 1911, S. 30, 36, 40, 44. u. Metélkina S. 131-132).

181 Vladimir Adarikov, 1863-1932, russischer Kunsthistoriker, Bibliothekar, Archivar.

182 Adarikov, 1911, S. 26, S. 521.

183 Metélkina, S. 44.

184 Ebd., S. 80-81.
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Im Zuge dieser Verdnderungen wurde 1839 unter den ersten lithografischen Institutionen
eine Anstalt gegriindet, deren Leiter der sdchsische Biirger, ehemaliger Drucker von Franz
Hanfstaengl, Carl Johann P6hl wurde. Er hatte den Auftrag, den russischen Kiinstlern und
Druckern die Fertigkeiten der Lithografie beizubringen. Der erste Auftrag an Pohl erfolgte von
Nikolaus I. personlich. Es sollte eine umfassende Publikation iiber die Sammlung der
Kaiserlichen Eremitage erscheinen, die sich an der Verdffentlichung von Franz Hanfstaengl
iiber die Koniglichen Geméldegalerien zu Dresden orientierte. Es wird deutlich, welchen
Einfluss die Entscheidung des Zaren auf die Entwicklung der Kiinste im Russischen
Kaiserreich, hier auf die Lithografie, ausiibte. Als Folge orientierten sich in Russland arbeitende
Lithografen an den ausldndischen Kunstschulen, vor allem an denen aus den deutschsprachigen
Landern. Welchen Einfluss das deutschsprachige Lithografen-Netzwerk in Russland auf die
Verbreitung lithografischen Wissens ausiibte, stellte Anna Metélkina unter anderem anhand des
Beispiels der lithografischen Anstalt von Carl P6hl dar, das im Folgenden zusammengefasst
dargestellt wird. Zwischen den Jahren 1846 und 1852 bestellte Carl P6hl vermehrt in Dresden
bei A. I. Kegler & co. und im Handelshaus Diirsen & co. Papier. Ebenfalls aus Dresden wurden
iiber Stettin zollfrei Lithografie-Steine und andere Materialien nach St. Petersburg transportiert.
Der Mitarbeiterstamm der Lithografie-Anstalt von Carl P6hl wurde fortwdhrend durch
eingeladene deutsche Drucker erweitert, die vorwiegend, wie Pohl selbst, aus dem Konigreich

Sachsen stammten.'®

Es kann daher bereits an dieser Stelle auf den Umstand hingewiesen
werden, dass die Verbreitung des lithografischen Wissens in Russland vorwiegend durch

deutschsprachige Lithografen stattfand. Durch diese Akteure entstand eine professionelle

185 Ebd., S. 84-87, 90, 119, 123-124.
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Infrastruktur, auf die die nachkommenden Protagonisten der Fotografie, die spéter oftmals mit
den Lithografen zusammenarbeiteten, zuriickgreifen konnten.'™

Besonders in der Zeit zwischen 1840 und 1860 ist im Zarenreich die gegenseitige
Entfremdung zwischen der Gesellschaft und der Staatsmacht festzustellen. Als Reaktion darauf
unterstiitzte das Zarenhaus lithografische Verfahren, wihrend die Verdffentlichung
fotografischer Medien von der russischen Gesellschaft positiv aufgenommen wurde. Da den
neuen fotografischen Bildgebungsverfahren vom Zaren eine Selbststindigkeit abgesprochen
wurde und diese nicht als offizielle Kiinste galten, konnten deshalb Freirdume fiir die
gesellschaftliche Rezeption und Anwendungspraxis des neuen Mediums entstehen.

Eine weitere Antwort auf Rolle des autoritdren Herrschaftssystems fiir die Rezeption der
innovativen fotografischen Bildgebungsverfahren konnte vielleicht mit folgender
Gegentiberstellung gegeben werden. Gis¢le Freund betonte die Rolle der franzdsischen
Liberalen in Politik und Wissenschaft, deren Vorstellung vom Fortschritt eine wichtige Rolle
bei der Verdffentlichung des Daguerreotypie-Verfahrens fiir die Allgemeinheit spielte.'®’ Eines
der beriihmtesten Zitate von Nikolaus I. dagegen verneint Aufwértsentwicklungen jeder Art:
Lfortschritt — welcher Fortschritt? Dieses Wort [ist] aus der offiziellen Sprache

aus[zu]merzen“.'®®

1.3 Fotografische Verfahren in der russischen Presse: Bekanntmachung und Zensur

Die Informationen iiber die Experimente mit den fotografischen Verfahren, insbesondere mit

der Daguerreotypie, waren bereits vor 1839 in den bildungsaffinen Kreisen der russischen

186 Deutschsprachige Lithografen kooperierten hdufig mit den Fotografen aus der deutschsprachigen Diaspora
und fertigten Bilder nach ihren fotografischen Vorlagen an. Vgl. Kapitel 2.10, 3.4.6 und 3.4.7.

187 Freund, S. 28-31.

188 Zitiert nach Krautheim u. Kélm, 2001, S. 1093.
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Gesellschaft bekannt.'®

Ab Januar 1839 informierte die Presse St. Petersburgs in detaillierten
Berichten fortwdhrend {iber die Veroffentlichung der Verfahren der Daguerreotypie und spater
der Talbotypie. In St. Petersburg erschien der erste Pressebericht iiber die Methode von Louis

9.1 Eine kurze Zeit

Jaques Mandé¢ Daguerre und Joseph Nicéphore Niépce am 4. Januar 183
spater, am 20. Februar 1839, berichteten Presseorgane dem russischen Publikum iiber das
Verfahren von William Henry Fox Talbot.'”' Ab diesem Zeitpunkt wurde in russischen
Pressemedien fortlaufend iiber weitere aktuelle technische Erfindungen und Fortschritte des
neuen Mediums berichtet. Daher wurden die Moglichkeiten der neuen Bildgebungsverfahren
vom (haupt-)stiadtischen Publikum intensiv wahrgenommen, ausgelotet und die Informationen
iiber die Entwicklung des neuen Mediums fanden rasch Zugang in das Bewusstsein der
russischen Offentlichkeit.'**

Bei den ersten Mitteilungen iiber die Fotografie handelte es sich um Ubersetzungen der
Originalartikel iiber die neuen Bildgebungsverfahren ins Russische, welche allerdings teilweise

nur ausschnitthaft wiedergegeben wurden. Die aus der franzdsischen, englischen und deutschen

Sprache iibersetzten Texte wurden zeitnah und zahlreich und zum Teil mit technischen

189 Panteon, zurnal literaturno-hudoZzestvennyj, tom XI, sentabr’, knizka 9, 1853, Sankt-Peterburg, S. 14.

190 A.D., ,Dagerotip (novoe izobretenie)“, in: Severnad P¢ela, 4. Januar 1839, Nr. 3, S. 8-9.
Alle russischsprachigen Publikationen, die vor Februar 1918 (Einfithrung des gregorianischen Kalenders in
Sowjetrussland nach der Oktoberrevolution) erschienen, werden hier, wie in den Primarquellen, nach dem
offiziellen julianischen Kalender angegeben. Der Nachlauf des julianischen Kalenders zum gregorianischen
Kalender betrdgt im 19. Jahrhundert 12 Tage, im 21 Jahrhundert 14 Tage.

191 Anonym, ,,E$¢ neskol’ko slov o dagerotipe®, in: Severnaad P¢ela, 20. Februar 1839, Nr. 39, S. 153-154;
Anonym ,,Izobretateli dagerotipov*, Biblioteka dla ¢tenia“, Rubrik Smes’, Band 33, Februar 1839, S. 1-4.

192 Es war in der aristokratischen Gesellschaft Russland iiblich, ,,ausldndische®, vorwiegend franzdsische, aber
auch englisch- und deutschsprachige Presse zusétzlich zu den russischen Medien zu abonnieren. Daher kann
davon ausgegangen werden, dass die Informationen aus fremdsprachigen Quellen ebenfalls verfolgt wurden.
Vgl. z. B.: Moskovskie Vedomosti, 24. Oktober, Nr. 128, 1844, o. S.: Ein dreiseitiges Abonnementangebot

auslandischer Presse fiir das Jahr 1845.
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Anleitungen in der russischen Presse veroffentlicht.'”® Am 4. Januar 1839 berichtete ein
Korrespondent der Petersburger Zeitschrift Severnad Pcela aus Paris unter der Uberschrift
,Daguerreotypie (Neue Erfindung)* auf der Titelseite der Ausgabe, unter dem Pseudonym ,,A.

«194

D.“, in der Rubrik ,,Gemischtes® {iber die Erfindung Daguerres® . Nach einer Information zu

Daguerre als Maler und Erfinder der Diorama in Paris werden ausgewéhlte Absdtze wortgetreu

5 . .
ins Russische

aus seinem Manifest, welches er 1838 auf Handzetteln verdffentlichte,"
iibertragen. Dariiber hinaus werden nur diejenigen Passagen verdffentlicht, die den Charakter
oder die Funktionsweise der Erfindung wiedergeben. Dabei werden die Abschnitte zur
potenziellen Rolle der Daguerreotypie im Dienst der Wissenschaft ausgelassen. ,,A. D*’s
kommentierende Aussagen fokussierten sich eindeutig auf den Nutzen des Daguerreotypie-
Prozesses in der Kunst und wiederholten somit die Einstellung des Zarenhauses: ,,Es ist sinnlos,
iiber den zukiinftigen Einfluss dieser Entdeckung auf die Kunst zu sprechen; die Folgen dieser
klugen Erfindung kénnen nur niitzlich sein“. Abschlieend gibt der Autor Daguerres’ Aussage
als sein personliches Urteil aus: ,,Die Menschen von Welt werden darin die reizvollste
Beschiftigung finden; und obwohl das Ergebnis mithilfe chemischer Mittel zustande kommt,
wird diese kleine Arbeit auch den Damen sehr gefallen konnen. '

Da Daguerreotypie ein ,,franzdsisches Produkt™ war und dementsprechend die Informa-

tionen dazu ebenfalls aus dem revolutiondren Frankreich stammten, wurden diese Berichte

193 Das kann bereits als ein Hinweis auf das spétere Prinzip der Poly-Ubersetzungen in friihen fotografischen
Handbiichern gelten, die als Basis fiir das polytechnische Wissen in der Friithzeit der Fotografie gelten. Vgl.
dazu: Wolf, Herta, ,,Ubersetzungen. Wissenstranspositionen in frithen fotografischen Handbiichern®, in:
Fotogeschichte. Beitrage zur Geschichte und Asthetik der Fotografie, Heft 150, 2018, S. 5-15.

194 Severnad Pcela, 4. Januar, 1839, Ausgabe 3, S. 8-9.

195 Vgl http://www.fotomanifeste.de/user/pages/manifeste/1839-Daguerre-Daguerreotype/dokumente/ueberset
zung_daguerreotype final ks.pdf?g-bd986df0 vom 10.10.2023.

196 Ebd.
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staatlich kontrolliert. Das geschah zunédchst auf der Grundlage der allgemeinen Zensur-
mechanismen der Nikolaischen Ara. Die modifizierte Ubersetzung des beriihmten Essays ,,Le
Daguerotype® von Jules Janin vom 28. Januar 1839 in ,,L’Artiste“'*” erschien am 1. und 2.
Februar in Sanktpeterburgskia Vedomosti in einer gekiirzten und zensierten Fassung auf zwei

Ausgaben verteilt.'”®

Wihrend die technischen Anleitungen der Bildgebungsverfahren frei
verdffentlicht werden konnten, 16sten die Beurteilungen der Bedeutung des neuen Mediums
und seiner (zukiinftigen) Moglichkeiten eine negative Reaktion des Zensors aus.
Dementsprechend wurde der Text von Jules Janin nach den Richtlinien der im Kaiserreich
iiblichen Zensur verdndert und gekiirzt. Allem voran werden Hinweise auf ,,Gott“ im
Zusammenhang mit der Erfindung der Fotografie grundsitzlich entfernt. Da die ersten Foto-

grafen in Janins Artikel mit ,,den Schopfern einer zweiten Welt!”?

gleichgesetzt werden und
der Kritiker den fotografischen Prozess mit den Worten des Schopfungsberichtes beschrieb,
widersprach dieser Vergleich den vorgegebenen Normen im autokratischen Zarenreich. Geméaf
seiner Ideologie war es die Rolle der orthodoxen Kirche, als unantastbare Bewahrerin der
nationalen Geschichte und der gesamtrussischen Vergangenheit zu fungieren und die
Autokratie vor als schidlich erachteten Lehren und Einfliissen aus dem Westen zu schiitzen.*”
Daher konnte der Begriff des Schopfers auch als Metapher keineswegs mit einer

menschengemachten Erfindung, die auBerdem noch aus dem politisch kontrdren Frankreich

stammte, in Verbindung gebracht werden. So wurde zum Beispiel diese Passage Janins

197 Janin, Jules, ,,Le Daguerotype®, in: L Artiste: Journal de la littérature et des beaux-arts, t. 2, 11° livraison,
janvier 1839, S. 145-148.; Vgl. zu teifergehenden (Teil-)Darlegungen von Janins Artikel auch Wolf, Herta,
»Die Augenmetapher der Fotografie®, in: Pias, Claus, Neue Vortrige zur Medienkultur, Weimar: Verlag und
Datenbank fiir Geisteswissenschaften, Weimar, 2000, S. 201-231, hier, S. 202-206.

198 ,,Dagerotip. Stat’a Zula Zanena“, in: Sanktpeterburgskida vedomosti, Nr 26, 1. Februar 1839, S. 115-116 und
Nr. 27, 2. Februar 1839, S. 119-120. Die Ubersetzung wurde unter dem Pseudonym , N* verdffentlicht.

199 Kemp, Wolfgang (Hg.), Theorie der Fotografie 1, 1839—1912, Band I, Miinchen: Schirmer/Mosel, 1999,
S. 46.

200 Vgl. Wortman, S. 379-381.
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verdndert: ,,Es gibt in der Bibel die schone Stelle: ,Gott sprach: Es werde Licht, und es ward
Licht!‘ Jetzt kann man den Tiirmen von Notre Dame befehlen: ,Werdet Bild!® und die Tiirme

«201

gehorchen.“”™ In der russischen Fassung wird an allen Stellen das Wort ,,Gott™ ausnahmslos

durch Daguerres Namen ersetzt.”’”

Im Zuge der akribischen Zensur der Namen und
Informationen in Bezug auf Personlichkeiten, die in Verbindung mit Frankreich gebracht
werden konnten, wurde ferner aus Janins Essay ebenfalls ein Hinweis auf den franzdsischen
Kiinstler Jean-Auguste-Dominique Ingres gestrichen. Ein weiterer Textabschnitt, der in der
russischen Ubersetzung des Artikels entfernt wurde, enthielt bereits einen Hinweis auf die
einfach herzustellende, realistische Darstellung von Portrits. Diese konnte mithilfe
fotografischer Verfahren von jedem als Kopien besessen oder beliebig d. h. unkontrolliert
vervielfaltigt werden: ,,Sie werden selbst eine Kopie des schonen Portréts haben konnen, das
Ingres von dem schonen Haupt des noblen Schriftstellers, des Ruhms der européischen Presse
gemacht hat, und Sie werden sagen: ,Was kiimmert es mich, dass dieses Portridt noch nicht als
Stich vorliegt. Ich habe etwas Besseres als einen Stich und etwas Besseres sogar als eine

(113

Zeichnung von Ingres.“ [...] ,,Daguerre hofft, dass er bald auch Portrdts machen kann, ohne

dass es eines vorhergehenden Portriits von Ingres bediirfte”.*”
Als Indiz fiir das rapide wachsende Interesse des russischen Publikums dient eine Fiille an
Berichten sowohl {iber die Daguerreotypie als auch {iber die Person Daguerres selbst. Diese

Berichte haben seine Erfindung nur beildufig im Fokus in der Presse. Um nur wenige Beispiele

zu nennen, seien hier die Themen der Berichte aufgelistet: Brand des Dioramas von

201 Janin, 1839, S. 145-146. Zitiert nach der Ubersetzung aus: Kemp, 1999, S. 47.

202 ,,Dagerotip. Stat’a Zula Zanena®, in: Sanktpeterburgskia vedomosti, Nr. 26, 1.2.1839, S. 116.

203 Janin, 1839, S. 145-146. Zitiert nach der Ubersetzung aus: Kemp, 1999, S. 47. S. 49-50. Es kann vermutet
werden, dass der russische Zensor selbstverstindlich Ingres” Werk kannte, u. a. das Portrdt des Publizisten
und Journalisten Louis-Francois Bertin (1832, Sammlung Musée du Louvre), der ebenfalls der Besitzer der
Zeitung Journal des Débats und Unterstiitzer der Julirevolution (1830) in Frankreich war. Auch solche

indirekten ,,Berithrungen® zu Frankreichs Politik wurden zensiert.
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Daguerre’”, Daguerres Ernennung zum Offizier der Ehrenlegion durch kénigliches Dekret™”

206

oder die Ankiindigung der Verdffentlichung des Verfahrens von Daguerre™ fiir das breite

Publikum. Das Datum der o6ffentlichen Vorstellung der Daguerre’schen Methode vor der

207 Die Annoncen wurden

Akademie der Wissenschaften in Paris wird im Voraus angekiindigt.
nicht mehr in der Rubrik ,,Gemischtes* veroffentlicht, sondern fanden nun in einer prominenten
Nachrichtenrubrik namens ,,Auslandsnachrichten Platz. Diese Verdnderung geschah trotz der
strengen Zensur beziiglich Informationen aus Frankreich und deutet darauf hin, dass die
Bedeutung von Daguerres Erfindung auf allen gesellschaftlichen Ebenen Beachtung fand und
selbst in Russland nicht unterdriickt werden konnte. Dies ist ebenfalls ein indirekter Hinweis
darauf, dass der Staat, der jeden Bericht tiberpriifte, die Informationen zur Fotografie verfolgte
und diese kontrolliert bzw. in sorgfaltig zensierten Artikeln dem russischen Publikum freigab.

Die russische Presse erwédhnte am 20. Februar 1839 in einem Artikel zur Erfindung
Daguerres die fotografische Methode von William Henry Fox Talbot (photogenic drawings).
Im Mittelpunkt dieses Textabschnittes stehen allerdings die Anspriiche ,,des Englischen
Wissenschaftlers Talbo(t)“, eines ,,ehrenhaften Menschen, fremd von Neid®“, der ,,nur nicht
griindlich informiert war {iber die Fakten, die Arago und Biot belegten®, und der Daguerres
Erfindung und daher seine [Talbots A. K.] Anspriiche ,,sicherlich nicht weiter verfolgen

d“*% Eine iiber mehrere Monate anhaltende Debatte zu Pro und Contra des Daguerreotypie-

wir
Verfahrens und der Papierfotografie wurde auf den Seiten der auflagenstarken Zeitung

Severnad Pcela und in dem beliebten Magazin Biblioteka dld ctenid®® ausgetragen. Diese

204 Severnaa Péela, 11. Mérz, 1839, Ausgabe 56, S. 222.

205 Severnad Pcela, 19. Juni, 1839, Ausgabe 55, S. 557.

206 Severnad Pcela, 16. August, 1839, Ausgabe 182, S. 726.

207 Severnad Pcela, 17. August, 1839, Ausgabe, 183, S. 730.

208 ,,Ewo neskol’ko slov o dagerrotipe®, Severnaya Pchela, 20. Februar, 1839, Ausgabe 39, S. 153-155.
209 Die Auflage des Magazins betrug 7000 Exemplare.
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offentliche Auseinandersetzung in fithrenden russischsprachigen Periodika richtete ferner den
gesellschaftlichen Fokus auf die neuen Bildgebungsverfahren und steigerte das Interesse an
diesen und deren Popularitét. Der Literaturkritiker und Herausgeber von Biblioteka dla ctenia,
Osip (Jozef) Senkovskij, plddierte in mehreren Artikeln unter dem Pseudonym ,,Baron
Brambeus® fiir Talbots Verfahren. Er verdffentlichte Informationen zu den historischen und
technischen Modalititen der Talbot’schen Methode und fiihrte den russischen Begriff
»Svetopis’™ — die Lichtmalerei — ein.”'’ AuBerdem publizierte Senkovskij im Rahmen der
Auseinandersetzung eine ungekiirzte russische Ubersetzung von Talbots Text, der am 4.

211

Februar 1839 im Athenaeum publiziert worden war.” ~ Die Zeitung Severnad Pcela wurde zu

Senkovskijs Gegenspieler, und ein anonymer Autor setzte sich fiir das Daguerreotypie-

Verfahren ein.'?

Die Polemik beziiglich der beiden Methoden wurde {liber mehrere Jahre
hinweg in der Presse ausgetragen, ndmlich zwischen 1839 und 1843, und die neuen
Bildgebungsverfahren gewannen umso mehr an Popularitdt in der russischen Gesellschaft.
Trotz Senkovskijs Bemiihungen setzte sich wie iiberall das Verfahren der Daguerreotypie
durch, und der Begriff ,,Daguerreotypie” wurde sowohl im Alltag als auch in der Literatur als
Metapher fiir ,,Realitét™ verwendet. Dies ist ein weiteres Indiz dafiir, dass das neue Medium

213

vom russischen Publikum angenommen wurde. Eine Sammlung der ,literarisch-

210 Baron Brambeus (Osip Sebkovskij), ,,Svetopis’ ili proizvodstvo Zzivopisnyh izobraZzenij posredstvom
svetovyh lucej* in: Biblioteka dla ctenid, Band 34, Mai/Juni 1839, S. 59-91 und Band 36, August, 1839.
S. 1-15; Baron Brambeus, ,,Svetopis’ na bumage. Stat’a tret’a i poslednda‘ in: Biblioteka dla ctenida, Band
60, September 1843, S. 1-67.

211 Baron Brambeus, ,,Svetopis’ ili proizvodstvo zivopisnyh izobrazenij posredstvom svetovyh lucej* in:
Biblioteka dla c¢tenid, Band 34, Mai/Juni 1839, S. 59-91 hier S. 71-81; Ebenfalls beachtet Senkovskij die
Prozesse der Methoden von Herschel (S. 81-83) und Biot (S. 84).

212 Severnaa Péela, 1839, 13. Oktober, Ausgabe 231, S. 921.

213 Severnaa Pcela, 1839, 30. November, Ausgabe 271, S. 1082. So wird zum Beispiel eine Anekdote iiber eine
untreue Ehefrau, die mithilfe einer Daguerreotypie-Aufnahme erwischt wurde, auf den Seiten der ,,Severnaa

Pcela” gedruckt. Als Grund fiir ihr Ehebrechen wird allerdings die zeitintensive Beschiftigung ihres

Ehemannes mit den Daguerreotypie-Experimenten beschrieben, so dass er seiner Gattin keine Beachtung
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daguerreotypierten® Stiicke* wurden ab 1842 unter dem Titel ,,Dagerotip* verdffentlicht.*'* Die
gesellschaftliche Rezeption fotografischer Verfahren wurde im Zarenreich von der russischen
Presse trotz der Bedingungen der allgemeinen Zensur des autokratischen Regimes von
Nikolaus I. stimuliert und trug die neuen Verfahren in das 6ffentliche und soziokulturelle Be-
wusstsein Russlands hinein. Eine Mitteilung iiber ein personliches Lieferangebot von Daguerre,
der zwei Mal pro Woche kostenfrei die ,,Sonnenmalerei mithilfe seines Daguerreotyps“*"
lehrte, erreichte das Zarenreich Anfang Oktober 1839. Ab dem Herbst 1839 konnten bereits die

ersten Daguerreotypie-Apparate und das Zubehor zur Herstellung fotografischer Abbildungen

nach St. Petersburg geliefert werden.

1.4 Vertrieb fotografischer Ausriistung in Russland

Anhand der Inserate in russischen Periodika kann festgestellt werden, dass das (wohlhabende)
russische Publikum recht friih iiber die Moglichkeiten zum Erwerb der ersten Daguerreotypie-
Geréte aus Paris informiert war. Die Angebote in den Zeitungen belegen, dass man diese direkt
in Paris bestellen konnte. In einer Anzeige vom 4. September 1839 in der Severnad Pcela
wurden Informationen zu dem Bau und Vertrieb der Apparate von Daguerre, die zunichst

216

exklusiv bei Alphonse Giroux in Paris hergestellt wurden, verdffentlicht. ©° Nur kurze Zeit

spéter erschien in der Rubrik ,,Ausldndische Nachrichten* ein Hinweis auf das Geschift der

schenken konnte. Bereits in dieser kleinen Anekdote fungiert Daguerreotypie als Instrument des
»Beweisens“. (Vgl. Ebd.)

214 Severnaa Péela, 1843, 26. Mai, Ausgabe 117, S. 468.

215 Severnaa Péela, 1839, 5. Oktober, Ausgabe 224, S. 895. Vgl. zu A. Giroux, Fréres Susse und Daguerres
Offentlichen Vorfiihrungen in Conservatoire des Arts et Métiers von Daguerre: Gernsheim, Helmut,
Geschichte der Photographie. Die ersten hundert Jahre, Berlin: Propylden Verlag, 1983, S. 60-65.

216 Severnaa Péela, 4. September, 1839, Ausgabe 198, S. 790. Die 6ffentliche Vorstellung des Daguerreotypie-
Verfahrens fand am 19. August 1839 durch Frangois Jean Dominique Arago im Institute de France statt, vgl.

Gernsheim, S. 60.
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Fréres Susse in Paris. Dort verlegten die Besitzer das Buch Daguerres zur Entdeckung seines
Verfahrens und boten Daguerreotypie-Apparate mit Zubehor zu einem Preis von 350 Francs
an, wie von der St. Petersburger Presse annonciert wurde.”'”

Von Beginn an waren es Geschiftsleute aus der deutschsprachigen Gemeinschaft in
Russland, die fotografische Ausstattungen im Zarenreich anboten. Im Oktober 1839 bot der in
St. Petersburg ansissige Optiker und Mechaniker August Schedel, der aus Berlin stammte, *'®
eine direkte Moglichkeit zum Kauf fotografischer Ausriistungen an. Schedel war bekannt dafiir,
dass er ,,in den Sommermonaten im Ausland war, um sich einen Uberblick iiber die besten
physisch-mechanischen und optischen Einrichtungen zu verschaffen“.*"” In Paris kaufte
Schedel mehrere Daguerreotypie Kameras zu je 350 Francs, die in St. Petersburg fiir 450 Rubel
angeboten wurden. Vermutlich gehorte Schedel zu den russischen Kdufern, die das Gerét und
eine Lizenz direkt bei Daguerre erwarben: Schedel beabsichtigte, sich die Technologie zur
Herstellung der Daguerreotypie-Geréte selbst anzueignen, um diese in St. Petersburg

nachzubauen und dort giinstiger anbieten zu kdnnen. Ebenso prisentierte der Optiker in seinem

Schaufenster importierte Daguerreotypien mit Ansichten von Paris.”*

217 Severnad Pcela, 9. September, 1839, Ausgabe 202, S. 806.

Louis Daguerre und Isidore Niépce unterzeichneten einen Vertrag mit Alphonse Giroux und den Susse fréres,
die ihnen das ausschlieBliche Recht zur Herstellung und zum Verkauf der Daguerreotypie-Appa-
rate genehmigten.

218 Timofeeva, Libov’, ,,Ocki v kontekste kul’tury i rossijskoj povsednevnosti: pervye publikacii i reklamnye
ob’avlenid v peterburgskoj pecati“ in: Pecat’ i Slovo Sankt-Peterburga, sbornik naucnyh trudov, 2016, S.
117-124, hier S. 119.

219 ,Dagerotip v Peterburge®, in: Severnaa Péela, 1839, 20. Oktober, Ausgabe 237 S. 945 (Rus: [llenens)

220 ,Dagerotip v Peterburge®, in: Severnad Pcela, 1839, 20. Oktober, Ausgabe 237, S. 945. August Schedel
beantragte im Jahr1831 ein Patent fiir seine ,,Erfindung der Camera-Obscura“, welches er dem Departement
des Wirtschaftsrates im Jahr1831 einreichte. Dieser Fakt ist ein Hinweis dafiir, dass es auch in der russischen
Gesellschaft ein breites Interesse an den optischen Medien vor der Verkiindung fotografischer Verfahren

gab. Vgl: Rossijskij Gosudarstvennyj Istori¢eskij Arhiv, Fond 1152, opis' 2 (1831), delo 61.
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Die ersten Daguerreotypie-Apparate samt Zubehdér wurden in St. Petersburg ebenfalls
durch die Vermittlungsagenturen bzw. durch die Handelsvertreter der , Kaufménnischen

221

Kontore vertrieben. Ab Ende September 1839 bestellten die in St. Petersburg lebenden

auslédndischen Vermittler mehrere Daguerreotypie-Gerdte und spéter Daguerreotypie-Platten in
der russischen Hauptstadt. Alle Zwischenhindler fiir die fotografischen Gerite samt Zubehor***
waren in St. Petersburg anséssige auslédndische Kaufleute, die bereits als Vermittler fiir

unterschiedliche Waren aus dem Ausland fungierten.””

Der gingige Vertriebsweg der
fotografischen Ausriistungen aus Frankreich, wie auch fiir andere Waren, war der Seeweg, der
an der am Hafen der Kronstadt bei St. Petersburg endete. Die Schiffsroute begann in Le Havre
und fiihrte iiber Kopenhagen (ggf. mit einem Stopp in Diinkirchen oder Reval) und dauerte
zwischen sechseinhalb und neun Tage bis nach Kronstadt. So erreichte auf diesem Weg am 30.
September 1839 einer der vermutlich ersten Daguerreotypie-Apparate, den ein russischer
Kunde bestellt hatte, den Hafen von Kronstadt. Diese ,,Kiste mit Daguerreotypie® war an die
deutsche Vermittleragentur ,,Riva i Komp.* adressiert.”>* Schon 1841 begann eine weitere
Vertriebsroute fiir die Geridte liber deutschsprachige Kaufleute. Die Firma ,,Bonenblist i
Komp* importierte Daguerreotypie-Kameras und das dazugehorige Material. Gleichzeitig

agierte der Vermittler Panke als Lieferant von Daguerreotypie-Platten, die auf dem Seeweg

iiber Liibeck transportiert wurden. Die Route Liibeck—Kronstadt war fiir die Handler zeitlich

221 Kniga adresov S. Peterburga na 1837 god, Karl Nistrém, S. Peterburg, tipografia 3 Otdelenia Sob. E. I. V.
Kancelarii, 1837, S. 1416.

222 Eine Ausnahme bildet der russische Héndler ,,Danilov und Ljubimov* (,,Janmnos u JIro6umoB*)

223 Es waren die Kontore ,,Riva i Komp.*“ , Kabot i Komp.*, , Kri¢*, ,,Bonenblist i Komp.“, Mejer, L Slisser i
Komp*, ,,Plit“, ,,G. Brandt“, , Belliazar i Komp., ,,Nikol’s i Plinke®, ,,Sterki i syn*, ,,Panke, (importierte aus
Liibeck Dagereotypieplatten), ,,Gollidej”, ,,Getti“. Diese Recherche basiert auf der Durchsicht aller
Ausgaben der Kommerceskad Gazeta (Kommerzzeitung), St. Petersburg, zwischen 1839-1845.

224 Kommerc¢eskaa Gazeta, Nummer 119, 5. Oktober 1839, S. 472.
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vorteilhafter, da sie nur ca. vier bis fiinf Tage betrug.”* Es bleibt offen, ob diese Daguerreo-

226 Bg ist

typie-Apparate samt Zubehor bereits im deutschsprachigen Raum hergestellt wurden.
allerdings evident, dass die kommerzielle Vernetzung der deutschsprachigen Kaufleute in St.

Petersburg ab 1839 einen groBlen Einfluss auf die Verbreitung fotografischer Gerdte und deren

Zubehor in Russland ausiibte.

1.5 Handbiicher zur Fotografie in Russland

Die Verbreitung des fotografischen Wissens wird in der Forschung u. a. mit den Aktivititen

27 In Russland kann diese

der Fachbuchverleger und der Buchhandlungen verbunden.’
Entwicklung ebenfalls mit den deutschsprachigen Mittlern in Zusammenhang gebracht werden.
St. Petersburg und Moskau gehdrten als grofite Stadte zu den Zentren des privaten Buchhandels
und der Buchdruckereien, deren Anfinge auf vorwiegend deutschstimmige Griinder und

Betreiber zuriickzufiihren sind.??®

Die Verbreitung der Literatur und der Periodika in
Fremdsprachen iibernahmen vorwiegend die Buchhandlungen deutschstimmiger Inhaber. Der

prominente Besitzer des St. Petersburger Buchgeschifts Schmitzdorff,”® Carl Réttger, sah

225 Kommeréeskad Gazeta, Nummer 128, 25. Oktober 1841, S. 503; Kommeréeskad Gazeta, Nummer 112,
21. September 1844, S. 450. Zu den Lieferungen nach Moskau s. Kapitel 2.

226 Vgl. Zimmermann, Jan, ,,Wie Daguerre nach Liibeck kam: eine Spurensuche 1839-1844“, in: Bastek,
Alexander u. Zimmermann, Jan (Hg.), Fotografie in Liibeck 1840-1945, Ausstellungskatalog Museum
Behnhaus Drégerhaus Liibeck, Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2016, S. 9-21, hier: S. 11-12.

227 Starl, 1998, S. 36. u. Wolf, 2018.

228 Zajceva, A., Inostrannye knigotorgovey v S.-Peterburge v konce XVIII — nacale XIXv., in: Knigotorgovoe
i bibliotecnoe delo v Rossii v XVII — vervoj polovine XIX v., Leningrad: Akademia Nauk SSSR, 1981,
S. 30-51, hier S. 30-31.

229 Vgl. Grinéenko, Natal’a, Dedtel’nost’ kniznoj firmy G. Smitcdorfa v Peterburge (1860-1880), in:
Issledovania i materialy, Sbornik 68, Moskva, 1994, S. 314-319.
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seine Aufgabe in der Rolle als Vermittler zwischen zwei Kulturen.”"

Im Allgemeinen
bevorzugte die russische Kundschaft ausldndische Buchhindler, denen mehr Professionalis-
mus, bibliografisches Wissen und Bildung attestiert wurde. Man kannte die Geschmicker des
Publikums und arbeitete kundenorientiert.”®' Auslindische Buchhindler trugen dementspre-
chend dazu bei, europdische wissenschaftliche Erkenntnisse und Novitdten im Zarenreich zu
verbreiten,>* darunter auch die Informationen zu den neuen Bildgebungsverfahren. Durch ihr
europaweites Netzwerk konnten die Buchhindler gewiinschte Publikationen auch auflerhalb
der bereits in russischen Periodika verdffentlichten Listen bestellen.*”

Zwischen 1839 und 1861 erschien in Russland eine kleine Anzahl russischsprachiger

235

Biicher zur Fotografie.”>* Diese waren als Sammelbénde konzipierte Publikationen.”>> Ferner

bezogen sich manche der erst nach 1850 erschienenen russischen Publikationen zur Fotografie

bereits im Titel auf renommierte Buchautoren aus dem Ausland, wie Désiré Charles Emanuel

236

van Monckhoven, Ludwig Gustav Kleffel oder Gustave Le Gray . Das fotografische Wissen

230 ,,Das 50jdhrige Jubildum der kaiserl. Hofbuchhandlung von Carl Réttger (H. Schmitzdorff) in St.
Petersburg®, Bdorsenblatt fiir den deutschen Buchhandel und die mit ihm verwandten Geschdftszweige,
Leipzig, 19. Dezember 1877, Nr. 294, S. 686.

231 Klejmenova, 1991, S. 175, 184.

232 Grincenko, Natal’a, Materialy po istorii knigi v knogotorgovyh ob’avienidh ,,Journal de Saint-Petersbourg
(1830— 1850-s. g.), Ctenia pamati A. A. Zajcevoj (1927-1996), Sankt-Peterburg: Rossijskad Akademia
Nauk, 2009, S. 165-175.

233 Klejmenova, 1991, S. 12.

234 Barhatova, S. 382. Zwischen 1839-1861 wurden lediglich 15 Biicher auf Russisch, respektive auch Uberset-
zungen der Fachliteratur ins Russische verdffentlicht. Allein in Berlin und Leipzig erschienen in diesem Zeit-
raum mindestens 20 Publikationen zur Fotografie. Vgl. dazu das Forschungsprojekt ,,Fotografie als angewandte
Wissenschaft. DFG-Projekt. Uber die epistemische Rolle von fotografischen Handbiichern (1839—1883) unter
der Leitung von Prof. Dr. Herta Wolf, Kunsthistorisches Institut der Universitit zu Koln, 2012-2015:
https://fotohandbuecher.khi.phil-fak.uni-koeln.de/portal/databases/id/fotobuecher/clouds/id/0410.html?l=de
vom 18.10.2023.

235 Zu den Mechanismen des polytechnischen Wissens in fotografischen Handbiichern vgl. Wolf, 2018.

236 Dmitriev, A., Fotografid i fotograficeskad himid, obSepondtnoe izlozennie pod rukovodstvom Monkgovena,

Legre, Pino i po sovetam opytnyh fotografov-libitelej, Moskva: A. 1. Glazunov, 1858. Die Handbiicher
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verbreitete sich durch Handbiicher zur Fotografie, die als Teil der transnationalen Literatur des

neuen Mediums betrachtet werden kénnen.>’

In der frithen Phase der Fotografie zeichnete sich
die Wissensvermittlung durch Ver6ffentlichungen eines Autors in verschiedenen
Publikationsformen mit unterschiedlichen Zielgruppen aus. Herta Wolf fiihrte dies auf
frithindustrielle Verbreitungsstrategien des Wissens zuriick. Diese Informationen wurden in

andere Sprachen iibersetzt und erfasst.”’®

Die geringfligige Anzahl russischsprachiger
Publikationen in der Friihzeit der Fotografie ist unter anderem auf die groBe Verbreitung
auslédndischer Handbiicher zur Fotografie zuriickzufiihren. Das bendtigte Wissen wurde aus der
fremdsprachigen Literatur bezogen, wie ich spdter am Fallbeispiel Korsakov zeigen werde.
Dementsprechend waren die internationalen Akteure und géngige technische Modalititen der
Friihfotografie durchaus bekannt in Russland. Es kann davon ausgegangen werden, dass die in
dieser Fachliteratur beschriebenen Empfehlungen zu technischen Ausriistungen und Modalita-
ten der Ateliers von den Fotografen praktisch umgesetzt wurden.

In Russland zusammengestellte Publikationen bezeichneten umgekehrt vorwiegend
auslindische, darunter ,,deutsche*>>’, fotografische Ausriistungen als besonders hochwertig. So

berichtete A. Anys in einem der ersten russischsprachigen Autorenbiicher zur Fotografie iiber

,besonders hervorragende® Voigtlinder Objektive, gefolgt von Informationen iiber die

Ludwig Kleffels oder Désiré van Monckhovens wurden ebenfalls ins Russische iibertargen. Vgl.
Monkgoven, D. [Monckhoven A. K.] ,,Novejsij sposob fotografii na zZeleznyh plastinkah. S prisoedineniem
podrobnogo opisania metody Topeno na suhom kollodione i stat'i o fotograficeskih lakah, Sankt Peterburg,
1858 u. Kleffel', Rukovodstvo prakticeskoj fotografii s dopolneniem, soderzasim ugleobrazovatel'nyj process
Dzona Punci s novejsimi ego usoversenstvovaniami, Sankt Peterburg: N. Depotkin, 1860.

237 Vgl. https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/fotografie/forschungsergebnisse.html vom 18.10.2023.

238 Wolf, 2018., S. 5-16, hier S.14.

239 Hier ist der deutschsprachige europdische Raum gemeint.
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Objektive von Voigtlinders Schiiler Kranz. Ebenfalls empfahl der Autor unter anderem das
deutsche fotografische Papier aus Sachsen.**

Ein weiterer Hinweis auf die ldnderiibergreifende Wissensiibertragung bietet bereits die
zweite Ausgabe des deutschsprachigen ,,Photographischen Journals®, die 1854 erschien. Diese
enthélt eine ldnderspezifische Umrechungsinformation der Mafleinheiten fiir die Herstellung

der fiir die fotografischen Prozesse bendtigten Chemikalien auch fiir Russland.**!

1.6 Struktur der russischen Gesellschaft: zu den Nutzern fotografischer Verfahren

Die fotografischen Experimente mit den neuen Bildgebungsverfahren waren im Russischen
Zarenreich, so wie auch in den anderen Landern, aufgrund der hohen Kosten fiir die Gerite
zunichst nur einem wohlhabenden Teil der Gesellschaft vorbehalten. Galt Fotografie im
Allgemeinen vorwiegend als das Medium des Biirgertums,*** so gehdrten die fotografischen
Bildgebungsverfahren in Russland zum Zeitvertreib und Instrument des liberalen,
fortschrittsoffenen Adels und der aufstrebenden Kaufmannsschicht. Denn sogar die sich nach
Reformen sehnende Aristokratie (wie Dekabristen) war stirker in der politischen Welt der
Spataufkldrung und der Franzosischen Revolution verortet. Die Schicht, die der Autokratie
kritisch gegeniiberstand, war trotz gesellschaftlicher Verdnderungen sowohl sozial als auch

mental stark in der Adelswelt verankert geblieben. Sie gehdrte eher zur ,alten Welt* als zur

240 Anyé, A., Fotografia na stekle s kollodionom, al’buminom, suhim kollodionom, stereoskop, stereo-
skopiceskie izobrazenid na bumage i stekle i fotograficeskij process na bumage. Sanktpeterburg: v tipografii
Eduarda Praca, 1858, S. 8, S. 45. Ferner werden Objektive des englischen Optikers Ross und der fran-
zosischen Optiker wie ,,Lerebours, Secretan, Chevalier, Jamin und Millet.“ aufgelistet. Ebenfalls wird hier
die Qualitdt der Canson et Fréres und der Marion aus Frankreich und Whatman und Sanford aus England
hervorgehoben.

241 Horn, Wilh., Photographisches Journal, I Band, Nr. 2, Prag, 1854, S. 16.

242 Freund, S. 26, Schambach, Karin, ,,Photographie — ein biirgerliches Medium®, in: Hein, Dieter, Schulz,
Andreas (Hg.), Biirgerkultur im 19. Jahrhundert, Miinchen: C. H. Beck, 1996, S. 66-81.
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,neuen“’** Um die Nutzer und Profiteure der aufkommenden fotografischen Kultur in

Russland zu definieren, ist es notwendig, kurz den Aufbau der russischen Gesellschaft im
19. Jahrhundert zu beschreiben.

Die soziale Struktur im Zarenreich bestand ab dem ersten Drittel des 19. Jahrhunderts aus
vier Stinden: dem Adel, dem Klerus, der stadtischen Klasse und den Landbewohnern (Bauern,
oftmals Leibeigene).”** Hierbei zihlen Adel** und Klerus zu der privilegierten Schicht, wobei
der Adel nochmals in drei Schichten unterteilt war: niederer, mittlerer und héherer.”*® Nur
hohere und mittlere Strati galten als wohlhabend und konnten daher einen ,,adelswiirdigen*
Lebensstil fiihren. In den ersten Dekaden der Fotografie betrug ein ausreichendes und
standesgemaiBes (Jahres-)Einkommen einer adeligen Familie in Moskau oder St. Petersburg ca.
600—800 Silber-Rubel.>*” Daher konnte sich nur eine duBerst kleine Gruppe der russischen
Bevdlkerung einen Daguerreotypie-Apparat, der etwa 200 Silber-Rubel kostete, oder ein

fotografisches Portrit fiir 10 Silber-Rubel leisten.**®

Eine Vorstellung iiber die Anzahl der
Personen, die sich einen Daguerreotypie-Apparat oder ein Portrét bei einem Fotografen hétten

leisten konnen, geben die Zahlen der Statistik zur sozialen Struktur der Bevdlkerung im

europiischen Teil Russlands aus dem Jahr 1858 wieder.”* In der Mitte des 19. Jahrhunderts

243 Hildermeier, S. 751.

244 Vgl. Mironov, Boris, Social’nad istorid Rossii (XVIII-nacalo XXv.), tom 1, S.-Peterburg: Dmitrij Bulanin,
2003, S. 80. Das Gesetzbuch des Russischen Kaiserreichs von 1832 listet vier Hauptstinde Russlands auf
und verleiht dieser Aufteilung somit eine juristische Giiltigkeit.

245 Der Adel wiederum teilte sich in Adel durch Geburtsrecht, Adel durch den (Staats-)Dienst, vom Zaren
ernannter Adel und Ordensadel. (Mironov, S. 86)

246 Mironov, S. 86. Bis zum Jahr 1861 galt die Anzahl der Leibeigenen als Indikator des Wohlstandes des Adels
und deren Zuteilung in die jeweiligen Schichten.

247 Mironov, S. 87.

248 Vgl. Moskovskie Vedomosti, 5. Juli 1839, Ausgabe 53, private Annonce Nummer 8. u. GIM OPI fond 469,
ed.hr.15,1518. (Tagebiicher vom Kaufmann Basnin)

249 Alle Statistikangaben: Mironov, S. 129-130. Insgesamt betrug die Einwohnerzahl 59 206 000 (nach einer

offiziellen staatlichen Statistik), wobei 82,7 Prozent davon die Landbewohner (Bauern) ausmachten.
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gehorten lediglich 12,4 Prozent des gesamten Adels zu der zahlungskréftigen und wohl-
habenden Schicht, wobei im Jahr 1858 die gesamte Prozentzahl der Adeligen nur 1,5 Prozent
der Gesamtbevolkerung Russlands ausmachte. Der Anteil der Geistlichen lag bei 1,0 Prozent
der Gesamtbevolkerung. Der dritte Teil, die Stadtbewohner, machte 7,3 Prozent aus.”” Diese
Schicht umfasste einen Teil der wohlhabenden Kaufleute, die das aufstrebende Biirgertum
reprisentierten. Sie bildete sich insbesondere ab den 1850er Jahren in Moskau im Zuge der
Industrialisierung heraus. Diese Gruppe gehorte ebenfalls zur potenziellen Klientel der
Fotoatelierinhaber. Daher kam die neue Kunst der Fotografie im gesamten Russischen
Kaiserreich zunéchst nur fiir eine duflerst geringe Anzahl von Personen aus der Aristokratie und

251

einem erlesenen Teil der Kaufmannschaft in Frage.”” Demnach kann in Russland davon

ausgegangen werden, dass die ersten Konsumenten des fotografischen Mediums eine

Besonderheit darstellten.??

Im Zarenreich gehdrte der Adel zu den ersten Kunden
fotografischer Ateliers. Ihnen folgten zundchst die {iberdurchschnittlich wohlhabenden

Kaufleute, der finanziell unabhédngige Teil der gebildeten Oberschicht sowie die Gelehrten, die

sich durch die neuen Bildgebungsverfahren darstellen lieBen.

250 Ebd.

251 Mironov, S. 94. Erst zu der Zeit der Reformen ab 1861 verlor der Adelsstand seine Privilegien und aufgrund
neuer Steuergesetzgebung auch einiges an Vermogen.

252 Russlands Wandel hin zu einer industriellen Gesellschaft vollzog sich zunichst im Vergleich zu England
und Frankreich mit einiger Verzogerung, ndmlich erst ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. (Vgl.
Hildermeier, S. 821-827). Dementsprechend formierte sich die biirgerliche Kultur spéter. In Europa war die
rasche Verbreitung der Portrétfotografie vor allem auf das Erstarken der biirgerlichen Gesellschaftsschichten
zurlickzufiihren, insbesondere auf das gehobene Biirgertum sowie einen Teil des mittleren Biirgertums.
Diese Biirger hatten ein groles Interesse an Selbstrepriasentation. Der Adel und Hochadel waren in den
fotografischen Darstellungen in der Friihzeit der Fotografie unterreprésentiert. Vgl. Dewitz u. Kempe, 1983,

S.22-23.
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1.7 Fallbeispiel Graf Semén Korsakov: ,,Allgemein alles Neue iiber die Fotografie in

englischer, franzosischer, deutscher und italienischer Sprache*

Eine Anzahl von Vertretern der Aristokratie besal in den ersten Jahren seit der
Veroffentlichung fotografischer Bildgebungsverfahren die Geréte zur Bilderherstellung und
lotete die Eigenschaften und den Nutzen des Mediums aus.* So erinnert sich der Pionier der
russischen Portritfotografie Sergej Levickij, dass Graf Aleksej Bobrinskij**, Fiirst Sergej

> und Fiirst Georgij Gruzinskij*>® mit der Fotografie experimentierten.”>’ Graf

Gagarin®
Aleksandr Stroganov gehorte ebenfalls zu den an der Fotografie interessierten Personlichkeiten.
Die fotografischen Versuche wurden vom Adel zunichst vorwiegend aus wissenschaftlicher
Neugier an den neuen Bildgebungsverfahren unternommen, wobei eine Reihe der

Daguerreotypie-Portrits der Familie und Freunde sowie Interieur- und Architekturaufnahmen

entstanden.”>®

253 Vgl. Freund, S. 28-29. Es gehorte zu einem guten Ton der liberal-gesinnten Schicht, sich an wissenschaft-
lichen Experimenten selbst zu versuchen.

254 Graf Alexej Bobrinskij (1800-1868), Enkel von Katharina I1., Wirklicher Staatsrat, Stahlmeister, Pionier der
Zuckerindustrie im Russischen Kaiserreich. Unter seinen fotografischen Aufnahmen befinden sich u. a. zwei
Selbstportrits (1842) und eine Gruppenaufnahme einer Gesellschaft (1843): Fotografische Sammlung der
Staatlichen Eremitage in St. Petersburg. Inventurnummer: 9P®1-27796, DPdDT-36248.

255 First Sergej Gagarin (1795-1852), Wirklicher Staatsrat, Oberster Kammerherr, Leiter der Kaiserlichen
Theater.

256 First Georgij Gruzinskij (1762—1852), Bezirks- und Provinzleiter des Adels, wirklicher Kammerherr,
Wirklicher Staatsrat.

257 Levickij, Sergej, ,,lz vospominanij starogo fotografa. Iz vremén dagerotipii“, in: Fotograficeskij EzZegodnik
P. M. Dement’eva, Sankt-Peterburg, 1892, S. 178.

258 Avetan, Natalia, ,,Dagerotip v sobranii Gosudarstvennogo Ermitaza“, in: Avetan, Mirolibova, Petrova, (Hg.)
Dagerotip. Katalog kollekcii, Sankt-Peterburg: IzdateI’stvo Gosudarstvennogo FErmitaza, 2012,
S. 7-15, hier S. 8.
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Im Folgenden soll Engagement und Interesse an den neuen Bildgebungsverfahren der
russischen Aristokratie anhand der Figur des Grafen Semén Korsakov®’ dargestellt werden,
um den Typus der Nutzer der Fotografie in den ersten zwei Jahrzehnten des Mediums im
Russischen Kaiserreich zu verdeutlichen. (Abb. 3) Die Kunsthistorikerin Anastasia Vasil’¢enko
beschiftigte sich mit dem fotografischen Erbe Korsakovs,”® dessen Familienarchiv sowohl
Daguerreotypien als auch Kalotypien enthélt, die in den 1840er und 1850er Jahren von
Korsakov selbst angefertigt wurden.”®' (Abb. 4) Als Wirklicher Staatsrat und Beamter des
Innenministeriums war Korsakov nicht zur tdglichen Présenz in St. Petersburg verpflichtet und
konnte sich auf seinem Landgut in Tarusovo’®® bei Moskau niederlassen, wo er ein
fotografisches Labor einrichten lie. Archivdokumente belegen, dass Korsakov akribisch
nationale und internationale Presseberichte und Biicher zu den fotografischen Verfahren
sammelte und jahrelang in sein Tagebuch mit den entsprechenden Notizen zu seinen

263

Experimenten und Verbesserungsvorschldgen der Verfahren fiihrte.”” RegelmédBig besuchte

Korsakov das Geschift des Optikers August Schedel in St. Petersburg. Die Notizen des Grafen

259 Graf Semén Korsakov (1787-1853). Korsakov galt als hochgebildet, liberalgesinnt und gesellschaftlich
tiberdurchschnittlich anerkannt. Vgl. Vasil’¢enko, 2017.

260 Vgl. fiir den folgenden Absatz Vasil’¢enko, Anastasia: ,,Fotografi¢eskoe sobranie S. N. Korsakova. Stranicy
rannej istorii svetopisi, 2017, Manuskript, 30 Seiten, o. S., Quelle: zur Verfiigung gestellt von A.
Vasil’¢enko.

261 Zum Archiv der Korsakov Familie vgl.: Solomina, Ol'ga, ,,The Korsakovs’ Family Archive and S. N.
Korsakov’s Daguerreotype Collection at the Manuscripts Department of the Russian State Library®, in:
Kolovskij, Zahar (Head of the project), Dagerotip v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Peterburg:
Rosphoto, Volume V, 2017, S. 9-29.

262 In,, Usad'ba Tarusovo Dmitrovskogo uezda“, heute Dorf Tarusovo, Region Taldom, RF.

263 Vasil’¢enko, 2018. Im Januar 1839 zeichnete Korsakov Ausziige iiber technische Neuerungen und wissen-
schaftliche Entdeckungen auf, darunter die neuesten Informationen iiber die Daguerreotypie aus Pariser
Zeitungen. Er fasste die Berichte zu den fotografischen Verfahren detailliert zusammen und kommentierte
dariiber hinaus seine Notizen: ,,Schon 1817 [...] kam mir der Gedanke, durch Lichteinwirkung auf ein mit
einer Losung von Silbersalzen bedecktes Papier ein dauerhaftes Bild in der Camera obscura zu machen, aber

die Versuche, die ich zur gleichen Zeit machte, waren vollig erfolglos.” Zitiert nach Vasil’¢enko, 2018.
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belegen, dass er im Mérz 1845 in diesem Geschift 105 Silber-Rubel fiir eine Linse von Charles
Chevalier ausgab. In Korsakovs Briefentwiirfen an die Hiandler befinden sich Anweisungen,
die Publikationen iiber Fotografie und Daguerreotypie unter anderem von John Herschel,
William Henry Fox Talbot, Macedonio Melloni, Charles Louis Chevalier sowie Marc Antoine
Godin zu erwerben. In den Mitteilungen an die Geschéfte aus dem Zeitraum zwischen 1841
und 1843 bat Korsakov hiufig um ,,allgemein alles Neue iiber die Photographie in englischer,
franzosischer, deutscher und italienischer Sprache“.*** Er experimentierte mit den neuen
Verfahren und plante, ebenfalls eine groBangelegte fotografische Portrétgalerie seiner Familie
und seiner Freunde anzulegen. In St. Petersburg gehorte Korsakovs Familie zu den regel-
miBigen Kunden der ersten Portrétateliers. Ebenfalls ermutigte der Graf seine Umgebung zum
Austausch von Portrdts aus den fotografischen Ateliers und war somit der Zeit des
Bildertausches im Voraus.**

Das Schaffen Korsakovs gibt das Bild eines ersten Vorboten der fotografischen Kultur und
gleichzeitig eines Protagonisten der frithen Fotografie in Russland wieder: ein hochgebildeter,
liberal gesinnter, finanziell und gesellschaftlich wohlsituierter Vertreter des Adels, der sich
Experimente mit den neuen Bildungsverfahren leisten konnte, sich mit den aktuellen Fach-
publikationen auskannte, Fotografien tauschte und damit weiteres Interesse an Fotografie inner-
halb seiner gesellschaftlichen Umgebung weckte. Dementsprechend waren die Modalititen
fotografischer Verfahren in dem gesellschaftlichen sowie soziokulturellen Bewusstsein in

diesem Teil der russischen Gesellschaft bereits verankert. Dies begiinstigte das rasche Auf-

kommen der ersten fotografischen Portrétateliers in der russischen Hauptstadt, was wiederum

264 Ebenfalls befinden sich im Archiv Ausziige liber die von Herschel erfundene Methode der Herstellung von
Chrysotypien auf Papier, iiber das Werk von Charles Louis Chevalier von 1844 sowie Notizen {iber das
Verfahren von Louis Désiré Blanquart-Evrard (1847) zur Erlangung , lichtbildnerischer Zeichnungen auf
Papier”. Vgl. Vasil’¢enko, 2018.

265 Die Portrits entstanden u. a. in den Ateliers von Alfred Davignon und Joseph Weninger. Vgl. Vasil’¢enko, 2017.

79



die Entstehung einer fotografischen Kultur in den Grofstddten Russlands trotz der ablehnenden

Haltung des Zarenhauses vorantrieb.

1.8 ,,Von den Deutschen berechnet*
1.8.1 Erste fotografischen Portrdtateliers in St. Petersburg

Es ist bekannt, dass migrierende Berufsgruppen, die sich sprachlich oder geografisch ver-
bunden fiihlten, lokale und transnationale Netzwerke schafften. Diese Netzwerke bildeten die
Grundlage fiir ihren beruflichen Erfolg.”*® Oft war dieser Umstand durch einen besonderen
Erfolg der Handwerkskunst und die geringe Konkurrenz vor Ort bedingt. Die mobilen Hand-
werker oder Kiinstler etablierten neue Produkte vor Ort, griindeten neue Konsumnischen und
trugen zu gesellschaftlichen Gewohnheiten bei.*” Ebenso spielte der besondere Ruf des
Produkts sowie des Herstellers oder Anbieters eine Rolle dafiir, wie finanziell erfolgreich ein

Geschift im jeweiligen Land war.**®

Im Folgenden soll die Entwicklung fotografischer Kultur
im Zarenreich unter Berlicksichtigung dhnlicher Muster erldutert werden.

Wie bereits erklirt, konnen zu den ersten ,,Lieferanten des fotografischen Wissens nach
Russland beziehungsweise St. Petersburg bereits deutschstimmige Buchhindler, Besitzer
optischer Geschéfte und Handelskontore gezdhlt werden. Zusammen mit den deutschen

Lithografen bildeten sie eine berufsiibergreifende Basis und Infrastruktur fiir die ersten

Daguerreotypisten beziechungsweise Fotografen im Zarenreich. Nach der Bekanntmachung

266 Vgl. z. B.: Schulte Beerbiihl, Margrit, ,,Seducing Europe. Swiss Sugar-Bakers on the Move®, in: Garrioch,
David (Hg.), The Republic of Skill, Artisan Mobility, Innovation, and the Circulation of Knowledge in
Premodern Europe, Leiden, Boston: Brill, 2022, S. 90-118.

267 Vgl. ebd., S. 90-118, hier besonders S. 24-31.

268 So nutzten Zuckerbdcker aus der Schweiz den hervorragenden Ruf der Schweizer Siifwaren im Zarenreich
und etablierten dort zwischen 1770 und 1909 iiber 371 Konditoreien Ebd., S. 99. Vgl. S. 110 zu dem

Werdegang des Schweizer Konditors und Grolunternehmers Moritz Conradi um 1850 in St. Petersburg.
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fotografischer Verfahren erdffneten in St. Petersburg zwischen 1841 und 1850 nachweisbar
mindestens zehn fotografische Ateliers. Tat’ana Sipova fiihrte Recherchen durch und erstellte
eine Liste der Portrdtateliers in der Hauptstadt. Dabei wurde offensichtlich, dass die ersten
Fotografen ausschlieBlich der ausldndischen, hauptséchlich deutschsprachigen Bevolkerungs-
gruppe von St. Petersburg angehorten oder als Wanderfotografen aus deutschsprachigen
Regionen nach Russland gekommen waren.”” Diese Portritateliers gewannen abseits der
staatlich geforderten Bildgebungsverfahren und Regularien rasch an Popularitit.”’® Folgende

Tabelle veranschaulicht die Spezifika der ersten Fotografen in St. Petersburg.””'

269 Sipova, Tat’ana, Fotografy Peterburga 1839-1920, https:/stereoscop.ru/photograph/ vom 11.10.2023.
Vermutlich war die Anzahl der Daguerreotypisten in St. Petersburg in der ersten Dekade viel hoher. Vgl.
z. Bsp. Bolin, 2018, S. 108-109. Als einziger russischer Fotograf fungierte bisher marginal der Fotograf
»Perskij“, der 1844 in St. Petersburg ein weniger erfolgreiches Atelier fiihrte. Kitaev, 2015, S. 50.

270 Vgl.: Barhatova, 2009, S. 10-45.

271 Nicht alle Angaben zu den Lebensdaten und den fotografischen Ateliers sind vollstindig bzw. konnten
aufgrund u. a. fehlender Informationen in den Archiven und Zeitungsinseraten bisher nicht recherchiert

werden.
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Tabelle 1: Fotografische Ateliers in St. Petersburg zwischen 1839 und den 1850er Jahren®”

2

Name Herkunft / Herkunftsort Wirkungsjahre
Alfred Davignon Franzosische Diaspora / St. Petersburg 1841-1843
Henri Faucounnier Frankreich 1841-1846
Gebriider Zwerner GroBherzogtum Baden 1842—-1862(?)
Wilhelm Schonfeld Deutschsprachige Diaspora / St. Petersburg 1843-1886
Josephus Osterreich 1843-1857
Ernestus Weninger
Peter Albers Hamburg 1844—-1852(?)
Carl Albert Dauthendey Aschersleben, Provinz Sachsen 1844-1861
Eduard Borchardt Deutschsprachige Diaspora (?) 1848-1867
Familie Bergamasco Turin 1849-1894
Sergei Levickij Moskau / St. Petersburg 1849-1895
Henry Denier Schweizerische Diaspora in St. Petersburg 1849-1890
W. Bloete & E. Hesse Deutschsprachige Diaspora / St. Petersburg 1849-1852
Giovanni Bianchi Varese 1850-1872
A. Arnold Deutschsprachige Diaspora (?) 1850-1861
Ivan Aleksandrovskij St. Petersburg 1853—-1889(?)
Theodor Pluchard Franzosische Diaspora / St. Petersburg 18531858
Ivan Flaksberger Deutschsprachige Gemeinde in 1854-?

St. Petersburg (?)
Alfred Eduard Johann Mittau, deutschsprachig 1855-1896(?)
Lorens

Literarische Werke, Memoiren sowie Presseartikel aus der Friihzeit der fotografischen
Verfahren geben Hinweise darauf, wie die ersten Ateliers mit der deutschsprachigen Diaspora
in Verbindung standen und im gesellschaftlichen Bewusstsein der russischen Hauptstadt

verankert waren. Schon 1840 ordnete das satirische Gedicht von Nikolaj Nekrasov

272 Diese Tabelle wurde aufgrund der Veroffentlichung der Rechercheergebnisse von Tat’ana Sipova zusam-

mengestellt: https://stereoscop.ru/photograph/#5477 vom 16.11.2023.
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«273 (,,Ein Beamter aus der Provinz in St. Petersburg®

,Provinzial’nyj pod’acij v Peterburge
A. K.) die Daguerreotypie-Ateliers den ,,Deutschen* zu. In Nekrasovs Versen wurde (spdttisch)
die Begeisterung eines Staatsdieners aus einer Kleinstadt liber die verschiedenen Neuerungen
in der Hauptstadt beschrieben. Dazu gehorte eine in Form eines ,,Lebkuchens* von der Sonne
»gebrannte Daguerreotypie” und ein ,duflerst Neugier erweckendes Ding®, das von den
,Deutschen berechnet werde*. Weitere Zeilen wiesen ferner die Meinung des Beamten aus, der
,komplizierte, delikate Neuerungen nur auslindischen Meistern zutraute.”’* Dies ist ein
weiterer Hinweis auf die Vorlieben und Gewohnheiten der St. Petersburger Gesellschaft.

Der Erfolg der ersten Fotografen aus der vorwiegend deutschsprachigen Gemeinschaft
kann nur nachvollzogen werden, wenn die Entwicklung und Spezifik der Deutschen Diaspora
in Russland mitberticksichtigt werden. Die tiber Jahrhunderte entstandenen deutsch-russischen
Beziehungen begiinstigten die Prozesse der Wissensvermittlung fotografischer Verfahren und
boten dem neuen Berufszweig besonders gut ausgebaute Infrastrukturen. Ebenfalls konnte man
in Russland auf eine bereits vorhandene Autoritdt ,der Deutschen® als Fachspezialisten

275

unterschiedlicher Berufssparten aufbauen.”” Im Folgenden werden daher zunéchst die

wesentlichen Aspekte dieser bilateralen Beziehungen erldutert.

273 Institut Russkoj Literatury (Puskinskij Dom) (Hg.), Nekrasov, Nikolaj, Polnoe sobranie Socinenij i pisem v
15 tomah, tom pervyj, Leningrad: Nauka, 1981, S. 282-291, hier S. 285.

274 Alle Zitate in diesem Abschnitt: Ebd., S. 284.

275 Die Informationsvermittlung durch miindliche und schriftliche Nachrichten, unter anderem durch
verwandtschaftliche und bekannte Kreise, spielte eine entscheidende Rolle bei der Weitergabe von Wissen
tiber berufliche und private Moglichkeiten vor Ort wie Beschéftigungs-, Ausbildungs- oder Heiratsmoglich-
keiten. Diese Informationen waren von grofler Bedeutung fiir die Entscheidung migrierender oder wandern-

der Personen zur Ziel- oder Niederlassung.Vgl. Oltmer, 2012, S. 22.
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1.8.2  Deutsch-russische Beziehungen: Ein Uberblick

Die Osteuropahistoriker sind sich einig: Die deutsch-russischen Beziehungen sind bereits seit

276 yor allem die

dem Mittelalter von einem wechselseitigen und engen Austausch geprigt.
wirtschaftlichen Verbindungen konnen auf die Zeit der Hanse zuriickgefiihrt werden, als die
deutschsprachigen Kaufménner mehrere Vertretungen in Novgorod erdffneten. Als im 14. und
15. Jahrhundert der Aufstieg des Groffiirstentums Moskau zum Zentrum des Zarenreiches
begann, wurde der Mittelpunkt der Handelsbeziehungen nach Moskau verlagert. Schon damals
erkannten die Moskauer Fiirsten die Vorteile davon, auslidndische Spezialisten zwecks
Beschleunigung der Modernisierung der Wirtschaft, des gesellschaftlichen Lebens und der

Armee einzuladen.?”’

Viele auslidndische Fachkrifte in verschiedenen historischen Epochen
kamen nach Russland, jedoch bildeten deutsche Fachkrifte das groBte Kontingent unter allen
aus anderen europdischen Migranten in Russland. Peter der GroB3e (1672—1725) reformierte das
Zarenreich nach dem Vorbild Westeuropas und lud daher Spezialisten verschiedener Berufe
ein, um Russland zu modernisieren. Eine grole Anzahl dieser Fachkrifte stammte aus den
deutschsprachigen Landern.””®

Dabei kann der deutsche Einfluss besonders in dem Bereich der Bildung bis in das

19. Jahrhundert hinein hervorgehoben werden, so Erik Amburger.””” Deutsche Lehrer waren

seit dem 18. Jahrhundert maB3geblich an dem Aufbau des Bildungswesens sowohl der Schulen

276 Donninghaus, Victor u. Petrov, Urij, Einleitung, in: Russen & Deutsche. 1000 Jahre Kunst, Geschichte und
Kultur, Ausstellungskatalog Deutsches Historisches Museum in Berlin, Petersberg: Michael Imhof Verlag,
2012, S. 10-12, hier S. 10. Der folgende Absatz gibt den Uberblick von Dénninghaus u. Petrov wieder. Vgl.
zu Geschichte der Auslédnderdiaspora in Russland: Hildermeier, 2016, S. 377-401, 633-690, 817-820.

277 Ebd. S. 10. Die Anwerbung ausldandischer Fachkréfte durch den russischen Staat fand u. a. in den Bereichen
des Schiffsbaus, der Wissenschaft, des Bildungswesens, des Buchdrucks, der Medizin oder des Militérs statt.

278 Ebd.

279 Amburger, Erik, ,Der Deutsche Lehrer in Russland®, in: Ders., Beitrdige zur Geschichte der deutsch-
russischen kulturellen Beziehungen, Gielen 1961, S. 159-182.
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als auch der hoheren Lehranstalten und der Hausausbildung in Russland beteiligt. Deutsche
Schulen in Russland genossen einen hervorragenden Ruf und wurden gerne von der
Bevolkerung angenommen. Im 19. Jahrhundert gab es vier deutsche Lehranstalten in
St. Petersburg und zwei weitere in Moskau.® Auch im hoheren Bildungswesen spielten

281 Die Kaiserliche Universitit in Moskau

deutsche Wissenschaftler eine fiihrende Rolle.
verzeichnete in den ersten 100 Jahren seit ihrer Griindung ca. ein Viertel der 256 Gelehrten, die
deutscher Abstammung waren. Die ausldndischen Fachkréifte waren dazu bestimmt, die
Ausbildung einer neuen Generation russischer Wissenschaftler fiir eine Karriere an der
Universitdt voranzutreiben. Dementsprechend ist der Einfluss deutscher Bildungswerte und
deutscher Kultur auf die nachkommenden Generationen im Zarenreich von groer Bedeutung
und Relevanz.**?

Um die diplomatischen Beziehungen zu den deutschen Fiirstenhéusern zu festigen, wurden
durch Heiratspolitik aulerdem dynastische Verbindungen zu den deutschen Adelshdusern
geschaffen.”® Die arrangierte Ehe zwischen Zar Peter III. und Sophie Auguste Friederike von

Anhalt-Zerbst stellt das bekannteste Beispiel dar. Sie nahm den orthodoxen Glauben an und

regierte als Katharina II. bzw. Katharina die Grofe das Russische Kaiserreich von 1762 bis

280 Ebd., S.173,179.

281 Amburger, Erik, ,,Die Anwerbung von Arzten, Gelehrten und Lehrkriften durch die russische Regierung
vom 16. bis ins 19. Jahrhundert®, in: Ders., Beitrdige zur Geschichte der deutsch-russischen kulturellen
Beziehungen, Giellen 1961, S. 24-52.

So wurde in St. Petersburg fiir die 1725 entstandene Kaiserliche Akademie der Wissenschaften Personal aus
dem deutschsprachigen Raum angeworben. Von insgesamt 111 Mitgliedern zwischen 1725-1799 sprachen
68 Personen deutsch als Muttersprache.

282 Keller, Andreas, ,,Bildung und Wohlfahrt, Gesellschaften und Vereine. Deutsches Leben in Moskau im 19. und
frithen 20. Jahrhundert, in: Nordost-Archiv, Zeitschrift fiir Regionalgeschichte. Deutsche in St.-Petersburg und
Moskau vom 18. Jahrhundert bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges, Institut Norddeutsches Kulturwerk
Liineburg, Neue Folge Band 111/1994, Heft 1, S. 89-113, hier S. 98, 100. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
lehrten neben zehn russischen Professoren auch neun deutschsprachige Wissenschaftler in Moskau.

283 Donninghaus u. Petrov., S. 10. u. vgl. Kapitel 1.
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1796 nach dem Tod ihres Mannes. Diese Ehe prégte die Geschichte des Reiches maBgeblich.
1763 gab Katharina II. ein Manifest iiber die Privilegien fremdlidndischer Siedler heraus und
lud Auslénder ein, nach Russland zu ziehen. Demnach folgte eine groBe Migrationswelle, die
zur Entstehung einer groBen deutschsprachigen Kolonie, deren Bewohner vorwiegend protes-
tantischen Glaubens waren, flihrte. Dies stellte ein einzigartiges historisches Exempel der iiber-
durchschnittlichen Mitwirkung einer ,,fremden* Nation an dem gesellschaftlichen und wirt-
schaftlichen Leben in der neuen Heimat dar, so Dénninghaus und Petrov.*** Bis ins 19. Jahr-
hundert hinein haben deutsche Kaufleute {iberdurchschnittlich zum Transfer von technischen
Innovationen und Geschéiftskultur in die russische Gesellschaft beigetragen. Die 6konomischen
Beziehungen manifestierten sich durch aulenwirtschaftlichen Warentausch und Kapitalinvesti-
tionen, wobei Kaufleute aus dem deutschsprachigen Raum nach Russland migrierten. Diese Fak-
toren stellen eine Besonderheit der deutschen Diaspora im Russischen Kaiserreich dar.*®* Seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts spricht man von einem bekannten ,, Typen* des deutschen Kaufmannes
und Industrieunternehmers in der russischen Gesellschaft: ein junger und energischer Unter-
nehmer, der in die groen Zentren wie St. Petersburg oder Moskau kam, um Erfolg zu haben.
Ihnen wurde zugesprochen, iiber ,typische deutsche Tugenden wie ,,Genauigkeit in der Ge-

schiftsabwicklung, Kenntnisse der europaischen Kultur und ein gutes Netzwerk“**® zu verfiigen.

284 Ebd. S. 10. Eine weitere Immigrationswelle der Deutschen in das Russische Kaiserreich féllt in die Zeit der
Napoleonischen Kriege (1803—1815), als die deutschen Fiirstentiimer von den Kriegen so verwiistet waren,
dass ein grofer Teil der Bevolkerung sich eine neue Existenz aufbauen musste. Deutschsprachige Auswan-
derer beabsichtigten, in Russland beim Militdr anzufangen, strebten einen kaufménnischen Beruf oder eine
Karriere in den Wissenschaften an.

285 Ebd., S. 10-11.

286 Ebd.
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Im Zarenreich galten Deutsche als ehrlich, fleiig, verldsslich und sparsam und wurden in
der russischen Bevélkerung als ein selbstverstindlicher Teil der Gesellschaft akzeptiert.”®” In
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts entwickelte sich der kapitalistische Unternehmertyp, der
im gesellschaftlichen Bewusstsein Russlands hauptséchlich mit Westeuropéern, insbesondere

aber mit Deutschen oder Deutschsprachigen, in Verbindung gebracht wurde, so Klaus Heller.**®

1.8.3 Deutsche Diaspora in St. Petersburg””’
Dittmar Dahlmann gibt einen ausfiihrlichen Einblick in die Welt der deutschsprachigen Bevol-

kerungsgruppe in St. Petersburg des 19. Jahrhunderts.*”

Im Folgenden werden Dahlmanns
Thesen zusammenfassend dargestellt, um das vorteilhafte wirtschaftliche und soziale Umfeld

fiir die ersten Daguerreotypisten in St. Petersburg darzustellen. Seit der Zeit Peters des Grof3en,

genauer gesagt seit der Griindung St. Petersburgs im Jahr 1703, reiste eine grole Anzahl

287 Heller, Klaus, ,,Nemeckie predprinimateli kak most mezdu Rossiej i Zapadnoj Evropoj, iibers. v. Petrov,
Urij in: Nemcy v obSestvennoj i kul’turnoj Zizni Moskvy XVI - nalo XX veka, Moskva: Gosudarstvennyj
Istori¢eskij muzej, 1999, S. 59-63, hier S. 60-61.

288 Ebd. S. 60, 62-63. Mit dem Aufkommen der Industrialisierung nach dem Ende des Krimkrieges (1853—-1856)
spielte die deutschsprachige Bevolkerung eine besondere Rolle bei der Modernisierung des Landes und war
ein Haupttriger des weiteren Wissenstransfers aus Westeuropa nach Russland. Sie trieben die wirtschaftliche
Europdisierung des Russischen Kaiserreichs wéhrend der Industrialisierung voran und nutzten ihre Chancen
fiir erfolgreiche Geschifte, griindeten Unternehmen und besaBen dabei einen ausgezeichneten Ruf. Dieser
Teil der Bevolkerung war in den bedeutenden Wirtschaftsbereichen vertreten. Ebenfalls fand man
deutschsprachige Bevolkerung in der sich erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts neu formenden
Mittelschicht. In Russland fehlten bis dahin grundlegende Erfahrungen, weshalb die Deutschen als Beispiel
dienten.

289 Zu den Charakteristika und Besonderheiten der deutschen Diaspora in Moskau siche Kapitel 2.3 ,,Deutsche
Diaspora in Moskau®.

290 Dahlmann, Dittmar, ,,Unternechmer, Handwerker, Kiinstler und Gelehrte: Die deutschsprachige Bevolkerung
St. Petersburgs um die Mitte des 19. Jahrhunderts, in: Leuschner, Eckhard (Hg.), Der Photopionier Carl
Albert Dauthendey. Zur Friihzeit der Photographie in Deutschland und in Russland, Petersberg: Michael
Imhof Verlag, 2021, S. 93-101.
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deutschsprachiger Handwerker nach Russland, um beim Aufbau der neugegriindeten Stadt mit-
zuwirken. Darauthin wanderten essenzielle Berufsgruppen wie die der Kaufleute, Arzte, Kiinst-
ler und Wissenschaftler ein. Ebenfalls bestanden seit dieser Zeit enge familidre Verbindungen
zwischen dem regierenden Zarenhaus und den deutschen regierenden Dynastien. Die deutsch-
sprachigen Biirger St. Petersburgs bildeten eine heterogene Gruppe mit Vertretern aus verschie-
denen geografischen Regionen. Sie griindeten kein spezifisches deutsches Stadtviertel. Einen
gemeinsamen Nenner bildete hierbei die protestantische Konfession.””' Zu den Orten des
deutschen Lebens in der russischen Hauptstadt zdhlten die Einrichtungen der gut ausgebauten
Infrastruktur aus protestantischen Kirchen, Schulen und Vereinen. Ebenfalls verfiigte die
deutsche Gemeinschaft seit 1727 {iber das eigene Presseorgan ,,St. Petersburgische Zeitung*.
Im 19. Jahrhundert préigten viele Personlichkeiten der deutschen Gemeinde das wirtschaftliche,
gesellschaftliche und kulturelle Leben der russischen Hauptstadt. Dazu gehorten unter anderem
bekannte Unternehmer wie Heinrich Schliemann, Leopold Georg Koenig oder Carl Siemens.
Fast alle Berufsgruppen der Deutschsprachigen, ,,vom Bankier und Unternehmer bis hin zum
StraBenhéndler*?, lebten und arbeiteten in St. Petersburg. Da der Grad der Integration oder
der Assimilation sehr unterschiedlich war, kann man nicht von einer ,,in sich geschlossenen
ethnisch-konfessionellen Gruppe* sprechen, so Dittmar Dahlmann. Es war in dem deutschen
Netzwerk weit verbreitet, je nach individuellen Wiinschen und Moéglichkeiten, sich sowohl in
der deutschen als auch in der russischen Kultur zu bewegen. Alle Gesellschaftsschichten trafen

sich dabei in deutschsprachigen geistlichen Zentren sowie Vereinen.>”

291 Ebd., S. 93.
292 Ebd., S. 95-97, 98-99. Zitat: S. 99.
293 Ebd., S. 99.
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1.8.4 Zu den Protagonisten fotografischer Friithkultur in St. Petersburg

Die ersten St. Petersburger (Wander-)Fotografen gehorten vorwiegend der deutschsprachigen

24 Die bereits erwihnten

Diaspora und zum geringen Teil der franzdsischen Gemeinde an.
Bedingungen, darunter die entwickelte Infrastruktur und die zwischenmenschlichen Netzwerke
der ,Deutschen”, schufen giinstige Voraussetzungen. Diese ermdglichten sowohl den
Diasporamitgliedern, die sich fiir das neue Berufsfeld der Daguerreotypie entschieden, als auch
den neuankommenden Fotografen, ein fotografisches Portrétatelier in der russischen Hauptstadt
zu erdffnen. Sie gestalteten die ersten Jahre der fotografischen Atelierkultur in St. Petersburg
und trugen durch einen Austausch und eine Lehre im Ausland zum Transfer des fotografischen
Wissens nach Russland bei und steuerten diesen Prozess. Die ersten Daguerreotypisten fanden
meist eine geringe Konkurrenz in der russischen Hauptstadt vor und waren dort {iber mehrere
Jahre erfolgreich ansissig.”” Ein festes Netzwerk der traditionellen auslidndischen Gemeinden
und ein noch liberschaubares professionelles Umfeld erleichterten den beruflichen und privaten
Einstieg im neuen Land. Die fotografische Kultur wurde von diesen Akteuren an die
wohlhabende und prominente hauptstadtische Gesellschaft des Zarenreichs vermittelt.

Clara Bolin stellte in ihrer Forschungsarbeit zur Verbreitung fotografischen Wissens durch
die deutschen Wanderfotografen in Schweden fest, dass diese Daguerreotypisten in der
Frithphase der Fotografie eine zentrale Rolle fiir die Dissemination fotografischer Verfahren
und Kultur in Schweden und dem gesamten nordischen Raum in Europa spielten.*”® Dabei
bedienten sich diese Fotografen der Strategien mobiler Kiinstler bzw. Handwerker wéhrend

ihrer Reisen: Sie besaBlen ein ausgereiftes professionelles Netzwerk, verkauften sich

untereinander die Ateliers, zum Beispiel wenn eine Partei weiterreiste, und waren als eine

294 Vgl. Tabelle 1: Fotografische Ateliers in St. Petersburg zwischen 1839 und den 1850er Jahren.
295 Ebd., u. Barhatova, 2009, S. 30-39.
296 Bolin, 2018, S. 29-30 und 62-64.
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Berufsgemeinschaft untereinander verbunden. Durch Angebote in ihren tempordren
Portritateliers oder durch ein Unterrichtsangebot dort konnte das fotografische Wissen an die
Bevdlkerung vermittelt werden. Dies beschleunigte somit die Entstehung fotografischer Kultur.
Bolin wies zudem auf einen weiteren moglichen Einflussbereich der deutschen Fotografen hin,
der sich durch Reisen unter anderem auch nach St. Petersburg erstreckte.””’ Die
Forschungsergebnisse von Clara Bolin und Tat’ana Sipova™® lassen auf einen #hnlichen
Einfluss deutschsprachiger Fotografen auch im russischen Raum schlieBen und gleiche

Strategien des Agierens vermuten.*”

Die in St. Petersburg bereits ansdssigen Vertreter der
deutschsprachigen und in geringem MalBle der franzosischen Gemeinden fungierten als
landeseigene Besonderheit. Gemeinsam mit den neu angekommenen Fotografen bildeten sie
eine professionelle Gemeinschaft, die von den vorhandenen Infrastrukturen profitierte und
durch eine gemeinsame Sprache und/oder Religion verbunden war.

Die erste Daguerreotypie-Anstalt in der russischen Hauptstadt erdffnete nach heutigem
Forschungsstand allerdings Alfred Davignon, ein franzosischer Bewohner St. Petersburgs,’”’

301
l.

zusammen mit seinem Partner Henri Fauconnier im November 184 (Auf seine Tétigkeit

297 Ebd., S. 108-109.

298 Vgl. Tabelle 1: Fotografische Ateliers in St. Petersburg zwischen 1839 und den 1850er Jahren.

299 Eine anekdotenhafte Erinnerung von Sergej Levickij deutet auf einen vermutlich schon in der Friihzeit der
Fotografie wahrgenommenen Fakt des grundlegenden Einflusses deutschsprachiger Akteure auf die
Etablierung fotografischer Kultur in Europa und dementsprechend im Zarenreich. 1845 besuchte Levickij
den Optiker Charles Louis Chevalier in Paris und demonstrierte ihm die Aufnahmen, die er mit der
Chevalier-Linse anfertigte. Gleichzeitig lobte Levickij die beriihmten lichtstarken Portratobjektive von Jozef
Maximilian Petzval und Peter Wilhelm Friedrich von Voigtldnder, die vor kurzem auf den Markt kamen.
Darauthin soll Chevalier wohl recht miirrisch mehrmals wiederholt haben: ,,ces allemends fourrent partout*.
Vgl. Barhatova, 2009, S. 43-44.

300 Auch Adolphe Simone Ferdinand Davignon, 1812—-1866/1877(?). Das Leben und Wirken von Alfred
Davignon wird hier gesondert in Kapitel 1.8 vorgestellt.

301 Dagerrotipnye portrety v Peterburge, Madk, 1842. T. 1, kn. 1. S 55-56 (Zamecatel’). Auch in Schweden gab

es eine geringe Anzahl franzdsischer Wanderdaguerreotypisten. (Vgl. Bolin, 2018).
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werde ich spéter eingehen.) Die hohe Nachfrage an fotografischen Portrits fiihrte jedoch zu
weiteren Eroffnungen von Portritstudios, vorwiegend durch deutschsprachige Fotografen in
der Stadt. Unter den ersten Fotografen in St. Petersburg kénnen zwei Gruppen identifiziert
werden: die Mitglieder der ausldndischen Gemeinden der Hauptstadt und die
Wanderfotografen, die vorwiegend aus den deutschsprachigen Regionen stammten.’®?

Fotografen wie Alfred Davignon mit Henri Fauconnier, die Gebriider Zwerner, William
Schénfeld, Carl Ludwig Kulisch oder Peter Albers®” gehorten der auslindischen Diaspora
St. Petersburgs an. 1849 erdffneten der in Russland geborene Schweizer Heinrich Denier’** und
der aus Paris zuriickgekehrte (einzige) russische Fotograf Sergej Levickij ihre Portritateliers.>”
Um 1843 gelangte iliberdies eine Anzahl an Wanderfotografen in die russische Hauptstadt, die
vorwiegend aus dem deutschsprachigen Raum stammten. Zu den prominentesten gehdrten die
Fotografen Josephus Ernestus Weninger’”® und Carl Dauthendey.*”’

Folgende Beispiele sollen die Taktiken und Muster des Auftretens der (neuen)
Berufsgruppe der Fotografen verdeutlichen. Die Anzeigen in der russischen Presse legten nahe,

dass Fotografen ihr Wissen iiber die Daguerreotypie oft wéhrend eines Aufenthalts in

Frankreich erworben und es dann in Russland angewendet haben. Ebenfalls warben die

302 Vgl. Tabelle 1: Fotografische Ateliers in St. Petersburg zwischen 1839 und den 1850er Jahren.

303 Ebd.

304 Zu Henrich Denier vgl.: Kitaev, Alexandr (Hg. u. Autor): Russkoe Fotovedenie. Zurnal ne dld vseh, Effekt
Den’era, Cast’ pervad, Nr. 7, 2021; ¢ast’ vtorad Nr. 8, 2021.

305 Zu Sergej Levickij vgl. Avetan, 2021. Levickij, 1819 in Moskau geboren, eréffnete 1849 ein fotografisches
Portrétatelier in St. Petersburg und priagte das Berufsbild des Atelierfotografen in der Stadt bis zu seinem
Tod im Jahr 1889. Vor dieser Zeit reiste er ab 1844 nach Paris, wo er die fotografischen Verfahren erlernte
und Teil des européischen fotografischen Netzwerks wurde.

306 Zur Figur Joseph Weninger vgl.: Steen, Uwe, ,,Joseph und Heinrich Weninger. Reisende Daguerreotypisten
aus Osterreich®, in: Fotogeschichte, Heft 70, 1998, S. 3-20.

307 Zu Carl Albert Dauthendey vgl. Kitaev, 2015, Leuschner, 2021.
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308 Es bestand ein internationaler Austausch

Daguerreotypisten mit ihrem Ausbildungsort.
zwischen den Akteuren der neuen Bildgebungsverfahren. Die Gebriider Zwerner gaben an, das
Daguerreotypie-Verfahren in Paris bei No&l Marie Paymal Lerebours gelernt zu haben.*”” Der
Pionier der Papierfotografie in St. Petersburg, Carl Dauthendey, erlernte die Methode Talbots
bei einem zweimonatigen Aufenthalt im Winter 1846—1847 bei Eduard und Bertha Wehnert in
Leipzig und modernisierte sein Atelier nach seiner Riickkehr nach St. Petersburg.’'’ (Abb. 7)
Clara Bolin wies auBlerdem darauf hin, dass Fotografen in ihren Anzeigen die Relevanz und
Verbindung zu Frankreich betonten, das im kollektiven Gedachtnis mit der Entstehung der

311 Ein  ihnliches Muster wiesen die Inserate bzw.

Fotografie assoziiert wurde.
(Selbst-) Darstellungen der Daguerreotypisten in St. Petersburg auf. Konnten die Fotografen
auf den guten Ruf der deutschen Handwerker verweisen, so herrschte im Zarenreich in der
Obrigkeit eine traditionelle Affinitdt zu Frankreich und der franzdsischen Sprache: Im Adel
wurde damals Franzosisch gesprochen. Daher bemiihten sich die ersten Fotografen, die Namen
und die Anzeigen der Portritateliers mit einem Bezug zu Frankreich zu gestalten. Der russische
Journalist Fadej Bulgarin wies in einem Artikel von 1844 auf die zahlreichen Inserate hin, die
franzosische Ware bzw. Ware aus Paris anboten, da ,,Frankreich ein Synonym des eleganten
Geschmacks® wire. Jedoch hitte man herausgefunden, dass die meisten Héindler ,,Deutsche,
Finnen, Esten, Kurldnder, Livldnder oder sogar St. Petersburger sind [...] und fiir ein Jahr, oder

312

gar nur einen Monat in Paris [...] waren” ~, so Bulgarin. So erdffnete der aus Preufen

308 Hier sei wieder auf die Forschungsergebnisse von Clara Bolin verwiesen. Die deutschen Wanderfotografen
in Schweden verfolgten eine dhnliche Strategie. Vgl. Bolin, 2018.

309 Severnaa Pcela, 2. April, 1843, Nr. 73.

310 Kitaev, Alexander, ,,Carl Albert Dauthendey im ,,Land des Schnees und der Baren®, in: Leuschner, Eckhard
(Hg.), Der Photopionier Carl Albert Dauthendey. Zur Friihzeit der Photographie in Deutschland und in
Russland, Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2021, S. 73-83, hier S. 75-76.

311 Bolin, 2018, S. 27.

312 Bulgarin, Fadej, ,,Zametki nezametnogo®: in: Severnad Pcela, 1844, 5. Oktober. Nr. 226, S. 902.
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stammende Carl Ludwig Kulisch, der sich als ,,Maschinenbauingenieur aus Berlin*®"?

vorstellte, im Jahr 1843 ein Daguerreotypie-Atelier in der Petersburger Innenstadt. Allerdings
wiirde sein Name auf den Riickseiten der Fotografien aus seinem Atelier als ,,C. Kouliche®,
also auf Franzosisch, angegeben.’'* Carl Dauthendey stellte sich zwar als ,,Dauthendey aus

. 315
Berlin*

vor, signierte jedoch seine Fotografien ebenfalls auf Franzésisch.’'® Wilhelm
Schonfeld®'” eroffnete 1843 ein Daguerreotypie-Atelier in St. Petersburg. Der Fotograf
entstammte einer deutschsprachigen Familie aus Russland,’'® jedoch nannte er sich nach
franzosischer Manier ,,Guillaume Schonfeldund trat in den Inseraten als ,,Daguerreotypist aus
Paris* auf.’"’

Die Anzeigen von Wilhelm Schonfeld in der Presse geben auBlerdem Aufschluss dariiber,
welche epocheniiblichen Angebote er dem russischen Publikum prisentierte. Es wurden
zeitgeméfBe Gruppen- und Einzelportrits bei jedem Wetter angefertigt. Zusdtzlich wurden
Kolorierungen angeboten, sowie der Verkauf von Daguerreotypie-Apparaten , fiir die Portréts*
und die dazugehorigen Anleitungen.’*® Schonfeld betrieb das Portritatelier bis in das Jahr 1886

und bildete ebenfalls mehrere Fotografen aus,’®' was die Wissenszirkulation der neuen

Bildgebungsverfahren forderte.

313 Kitaev, Alexandr (Hg. u. Autor): Russkoe Fotovedenie. Zurnal ne dld vseh, Tema: Mehanik-hudoznik Karl
Kulis, Nr. 1, 2020, S. 1-13.

314 Ebd. Als die Papierfotografie an Popularitit gewann, konzentrierte sich Kulisch ab 1848 allein auf diese
Methode, welche er sich wihrend seiner Auslandsaufenthalte angeeignet hatte.

315 Vedomosti Sankt-Peterburgskoj gorodskoj policii, 10. Januar, 1844, Nr. 10, S. 3.

316 Kitaev, 2015, S. 82-85.

317 auch: W. Schonfeld, Wilhelm Heinrich Schonfeld.

318 Wilhelm Schonfeld wurde 1887 in St. Petersburg auf dem Evangelischen Friedhof beigesetzt.

319 Sipova, S. 386-387.

320 Vedomosti Sankt-Peterburgskoj gorodskoj policii, 6. Juli 1848, Nr. 146.

321 Popov, Anatolij, Rossijskie fotografy (1839-1930), Kolomna: Muzej Rossijskoj Fotografii, Band 2, 2013,
S. 564.
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Die badischen Biirger Gebriider Zwerner betrieben in St. Petersburg zwischen 1842 und
1862 das beliebte und finanziell erfolgreiche Atelier Gebriider Zwerner.””> Ihre
Daguerreotypie- Etiketten wurden sowohl auf Russisch als auch auf Franzdsisch angefertigt.
Ein Artikel aus dem Jahr 1843 in der russischen Presse bietet durch die Darstellung der beiden
Unternehmer einen Einblick sowohl in die technischen Details des Berufs- und Lebensbildes
eines Fotografen als auch in die Erwartungen an ein Daguerreotypieportrdt. Der Artikel gibt

zudem Aufschluss liber die Werbestrategien der ersten Fotografen der Hauptstadt:

., [...] Die Briider Zwerner, gebiirtige St. Petersburger, haben mehrere Jahre in Paris
verbracht, um ihre Kenntnisse in Optik und Physik zu vertiefen, und prdsentieren nun,
nach ihrer Riickkehr in die Heimat, der Offentlichkeit die Ergebnisse ihrer Studien. Sie
fertigten in Paris unter der Leitung von Herrn Lerebours fotografische Bilder an und
lernten von dem beriihmten franzosischen Optiker seine ganze Kunst und sein Konnen.
Man kann ohne Vorurteil sagen, dass hier in St. Petersburg noch nie Daguerreotypien
mit einer solchen Bildschdrfe und Prdzision angefertigt worden sind. [...] Sie haben
viele Camera Obscurae verschiedener Grofsen mit ausgezeichneten Chevalier-Gldsern,
so dass die Bilder von der Grofie einer normalen Daguerreotypie-Tafel bis zu einer
Miniatur von der Grofle eines Fiinf-Kopeken-Stiicks reichen konnen. [...] Portrdts
dauern bei bewolktem Himmel nicht linger als eine halbe Minute und bei klarem Wetter
nur ein paar Sekunden. Die Bilder sind so stark, dass sie weder durch Chemikalien noch
durch die Zeit beschddigt werden kénnen; sie lassen sich auch nur schwer abreiben.
Jedes Portrdt ist kunstvoll gerahmt, in glattem schwarzem oder geprdgtem Papier.
Aufserdem achten die Zwerner sehr darauf, dass das Portrdt nicht nur schon, sondern

auch auffallend dhnlich ist. Zu diesem Zweck statten sie ihren Pavillon mit gemusterten

322 Saburova, 2014, Tabelle ,,Daguerreotypisten in Moskau und St.-Petersburg 1840-1862°, o. S.
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Vorhingen aus und sorgen mit verschiedenfarbigen Tapeten und kleinem
Schnickschnack fiir einen auffdlligen Effekt. Viele Besucher bringen ihre eigenen
Sachen mit, die sie zeigen wollen. Zum Beispiel bestickte Kissen, Vorhdnge, Bilder,
Statuen und sogar Sessel. Man muss den Briidern Zwerner zugutehalten, dass sie so
sehr auf das Publikum bedacht sind, dass sie ein Portrdt nur dann an den Auftraggeber

aushdndigen, wenn es ein voller Erfolg ist. [...] “*>

So verfiigten die Gebriider Zwerner iliber die modernste Ausstattung eines Daguerreotypie-
Ateliers aus Paris und achteten auf die Innovationen auf dem fotografischen Feld, waren
kundenorientiert und finanziell erfolgreich. Die Unternehmer machten sich den militdrischen
Zeitgeist der Nikolaischen Epoche zunutze und arbeiteten in den Sommermonaten auBerhalb
St. Petersburgs in dem Sommeraufenthaltsort des Militirs, Krasnoje Selo.”** (Abb. 6) Die
Gebriider Zwerner nahmen Auftrage von auswirts an, reisten auf die Datschen oder besuchten
die Kundschaft in deren Wohnungen. Fotografische Kopien der Daguerreotypien oder der
Olgemiilde gehdrten ebenfalls zum Angebot des Ateliers. Diese fotografische Einrichtung stand
somit am Anfang und im Mittelpunkt der Etablierung der fotografischen Kultur in
St. Petersburg und konnte sich den gesellschaftlichen Besonderheiten der Epoche von
Nikolaus I. anpassen, um daraus Gewinne zu erzielen.

Die in St. Petersburg angekommenen Wanderfotografen beendeten beziehungsweise
unterbrachen héufig ihre Reisetétigkeit fiir mehrere Jahre, weil sie hier zu etablierten Inhabern
fotografischer Ateliers aufstiegen. Der Osterreichische Staatsbiirger Josephus Ernes-

tus Weninger gehorte zu den bekannten Wanderfotografen, die in St. Petersburg iiber mehrere

323 Severnaa Pcela, 2. April, 1843, Nr. 73.
324 1843 berichtete Severnaa Péela: ,,[...] die Zwerners [...] bieten [...] unseren Gardeoffizieren eine angenchme
Unterhaltung, indem sie ihnen im Zwolf-Sekunden-Takt die originalgetreuesten Portrdts présentieren®.

Severnaa Pcela. 29. Juni, 1843, Nr. 142, S. 2.
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Jahre, in seinem Fall zwischen 1843 und 1857, ansidssig waren. Nach den Wanderjahren in

325 In den

Leipzig, Prag und Stockholm lie} Weninger sich in der russischen Hauptstadt nieder.
Anzeigen, die sowohl auf Russisch als auch auf Franzdsisch erschienen, bezeichnete Josephus
Weninger sich als ,,Maler und Magister der Chemie®, seine Etiketten trugen ebenfalls die
franzosische Beschriftung ,,Peintre de Portraits“.>*® (Abb. 5) Carl Albert Dauthendey gehdrte
ebenfalls zu den prominentesten Vertretern der frilhen Fotografie in St. Petersburg.’>’ Nach
seiner Mechaniker-Lehre in Magdeburg und verschiedenen Stationen in Leipzig, Dessau sowie
am Fiirstenhof in Anhalt-Dessau begab sich Dauthendey mit einem Empfehlungsschreiben der
Herzogin von Anhalt-Dessau, geborene Prinzessin von Preuflen, auf den Weg nach Russland.
Dort richtete er sich an ihre Verwandte und die Gattin des russischen Zaren Nikolaus I., Maria
Fédorovna, geborene Friederike von Preuen.’*® Dauthendey lebte zwischen 1843 und 1862 in
St. Petersburg und betrieb ein gefragtes fotografisches Portritatelier.’*

Die rasch verlaufenden technischen Verbesserungen der fotografischen Prozesse und die
Verkiirzung der Belichtungszeiten begiinstigten die kommerzielle Nutzung der Fotografie vor
allem im Bereich der Portritaufnahmen. Dies wiederum forderte in den 1850er Jahren die
Entfaltung der Kultur der fotografischen Portrdtateliers in Europa. Die zeitgendssische

Wahrnehmung betrachtete das moderne Bildgebungsverfahren und die Atelierrdume der

Fotografen als eine Biihne fiir den neuen, hoheren sozialen Status sowie als Mittel zur

325 Steen, 1998.

326 Saburova, 2014, Tabelle: ,,Etiketten der Daguerreotypie-Ateliers*, o. S.

327 Vedomosti Sankt-Peterburgskoj gorodskoj policii, 10. Januar, 1844, Nr. 10, Severnad Pcela, 5. August, 1847,
Nr. 176, S. 1.

328 Kitaev, Leuschner (Hg.), 2021, S. 73. Carl Albert Dauthendey, 1819 in Aschersleben — 1896 in Wiirzburg.
Ausfiihrlich zu Dauthendey in Russland vgl. Kitaev, 2015.

329 Vedomosti Sankt-Peterburgskoj gorodskoj policii, 15. September, 1844, Nr. 202. Wie bei den anderen
Fotografen reichte das Spektrum der Angebote in Dauthendeys Ateliers von den gewdhnlichen Einzel- und
Gruppenportrits ,,bei jedem Wetter und Kolorierungen bis zu einer zunichst nur von Dauthendey

angebotenen Technologie, bei der ein Goldhintergrund auf den Daguerreotypien verwendet wurde.
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Selbstreprisentation, wie Timm Starl feststellte.”®® So war es in der fortschrittlichen
Gesellschaft tiblich, eine Bildergalerie eigener Portrits zu besitzen, diese gelegentlich
auszutauschen und sich eine Sammlung bzw. Bildergalerie der Vorfahren sowie der Freunde

331 Ab den 1850er Jahren etablierten sich die Fotoateliers zu einem

und Bekannten anzulegen.
gesellschaftlichen Treffpunkt. Die Fotografen boten in den vornehmen Vierteln der
europdischen Stidte ihre Dienste an. Ihre Rdume boten eine Mdglichkeit der Selbstinszenierung
fiir die wohlhabende Gesellschaft, die die modernen visuellen Mdglichkeiten und Techniken
der Selbstprisentation ausprobieren konnte. Parallel dazu stieg die Nachfrage an Bildern von
Prominenten aus unterschiedlichen gesellschaftlichen Sparten wie Literatur, Kunst und Politik.
Diese Fotografien wurden durch Buch- und Papierhandlungen, die bereits andere
Druckerzeugnisse anboten, vertrieben und bildeten ein erhebliches zusétzliches Einkommen fiir

332

die neue Berufsgruppe der Fotografen.”” Ein &hnliches Prinzip der Entstehung fotografischer

Kultur und ihrer Mechanismen konnte im Zarenreich beobachtet werden. Die Zeit der
Wanderfotografen nahm, wie iiberall in Europa, um 1850 ein Ende.**?

Die Mitglieder der deutschen Bevolkerungsgruppe und die Protagonisten der Frithphase
der Fotografie, wie die Gebriider Zwerner, Carl Dauthendey, Wilhelm Schonfeld oder Joseph
334

Kulisch, gehorten bis in die 1860er Jahre fest zu dem fotografischen Atelier-Etablissement.

Neue Protagonisten der Atelierfotografie etablierten auf dem bereits vorhandenen Fundament

330 Starl, Timm, ,,Das Aufkommen einer neuen Bilderwelt. Gebrauch und Verbreitung der Daguerreotypie®, in:
Frizot, Michel (Hg.), Neue Geschichte der Fotografie, Koln: Koénemann, 1998, S. 33-57, hier S. 41.

331 Ebd. S. 41-43.

332 Sagne, 1998, S.103-114.

333 Vgl. dazu Sipova: https://stereoscop.ru/photograph/ vom 05.09.2023.

334 Vgl. Barhatova, S. 10-45.
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der ersten Ateliers weitere Daguerreotypie- und Papierfotografie-Anstalten. Wahrend der Vor-
reformzeit vor 1861, jedoch insbesondere ab den 1850er Jahren, eréffneten in St. Petersburg
iiber 50 neue fotografische Portritateliers.”>

Wie allgegenwirtig die Fotografie in der russischen Gesellschaft verankert war und vom
Publikum rezipiert wurde, bezeugt der Erfolg des Theaterstiicks ,,Dagerrotip ili znakomye vse
liza. Original’nad Sutka-vodevil’ v odnom dejstvii* (,,Daguerreotypie oder all’ die bekannten
Gesichter. Ein Witz-Vaudeville in einem Akt* A. K.) des Schriftstellers Vladimir Sollogub von
1850.%%° (Abb. 8 u. 9) Sollogub verlegte das Geschehen des Theaterstiicks in das Atelier eines
Daguerreotypisten und riickte damit die neu etablierte Portratkultur und ihre Protagonisten in
den Mittelpunkt. Er verwies auf den Begriff der Daguerreotypie als Eigennamen fiir eine zu
gradlinige Abbildung der Realitit, die in den literarischen Kreisen verwendet wird. Ebenfalls
deutete der Inhalt des Theaterstiicks auf die hohe Anzahl fotografischer Ateliers im Russischen
Kaiserreich sowie auf die noch zeittypischen vorhandenen Probleme in der technischen

Ausfithrung der Bilder hin.*’ Fiir den Fotografen im Theaterstiick sei nur eins von Bedeutung:

335 Vgl. https://stereoscop.ru/photograph/ vom 05.09.2023.

336 Sollogub, Vladimir, Socinenia grafa V. A. Solloguba, tom 4, ,,Dagerrotip ili znakomye vse lica. Original’naa
Sutka-vodevil’ v odnom dejstvii“, Sankt-Peterburg, 1856, S. 59-121.

337 Zusitzlich stehen in Sollogubs Stiick in anekdotischer Form auch die technischen Schwierigkeiten, die einem
Daguerreotypisten um die Jahrhundertmitte in St. Petersburg (wie auch iiberall) widerfahren konnten, im
Mittelpunkt: nicht stillsitzende Kunden, verschwendete Daguerreotypie-Platten oder ,,verschwundene*
Abbildungen durch das vergessene Fixieren der Platten.

Das Theaterstiick handelt von mehreren Liebesdramen, deren Protagonisten sich wenig um Moral und Treue
bemiihen. Nur eine Gemeinsamkeit verbindet alle Protagonisten: Fiir ihre Kinder und fiir sich wird ein
schones Portrét in dem Daguerreotypie-Atelier von Apollon Merkurievi¢ Azotov gewiinscht. Unmissver-
standlich gleicht der Vorname des Fotografen dem des griechischen Gottes des Lichts und der Kiinste, so
wie der Vatersname , Merkurievi¢“ unverkennbar auf Merkur, den romischen Gott des Handels, des
Reichtums, des Gewerbes und des Gewinns zuriickgefiihrt werden kann. Der Nachname ,,Azotov* bezieht
sich auf das russische Wort ,,Azot“, zu Deutsch ,,Stickstoff — also leblos. (Die Bezeichnung im Russischen
kommt aus Franzdsisch ,,azote®, urspriinglich aus dem Alt-Griechischen: leblos.) Vergeblich versuchte der
Fotograf zwischen den moralisch fragwiirdigen Liebespaaren zu vermitteln, um wahrenddessen deren Por-

trats aufzunehmen. Dabei ist sein Hauptanliegen, allein dem Wunsch der Kundinnen nach einem

98



,Eine Sache, die wir uns alle wiinschen, ist, dass unsere Arbeit nicht zunichtegemacht wird.
Und wir alle wiinschen uns eine Antwort auf die eine Frage: wird die Daguerreotypie

gelingen?**®

Die Fotografie hatte sich um das Jahr 1850 fest als Biihne, und wie im Beispiel
gezeigt sogar auf der Biihne, fiir das St. Petersburger Publikum etabliert.

Ferner erlangte der Ausdruck ,,daguerreotypieren in literarischen Kreisen als eine
negative Metapher fiir eine iibermdfig realistische Darstellung gesellschaftlicher Selbst-
verstdndlichkeiten Bedeutung. So klagte Nikolaj Gogol’ im Jahr 1847 in einem Brief an den
Literaten und Kritiker Pétr Annenkov in seiner Erzdhlung ,,Briefe aus Paris®, dass diese {liber

339 . .
“>2” waren. Dieses

,,viele Beobachtungen und Prizision verfiige, die jedoch ,,daguerreotypiert
Zitat verdeutlicht ebenfalls die selbstverstindliche Integration des neuen Mediums besonders
unter den Vertretern der Intelligenzija.

Auch ausldndische Reisende bestitigten die Allgegenwirtigkeit des neuen Mediums in der
Hauptstadt. Charles Piazzi Smyth, ein britischer Astronom und frither Nutzer der Fotografie
auf dem Gebiet der Wissenschaften und Dokumentation,**’ reiste im Sommer 1859 nach
Russland. Seine Erwartung, dass die Fotografie in St. Petersburg ,,miserabel und kaum
bekannt* wire, so Smyth, ,,war ein ausgesprochener Fehler, denn es gibt kaum ein héufigeres
Schild als ,, @omoepaghia “, das man entlang der Hauptstralen antraf, und die vor den Ateliers
ausgestellten Exemplare, hauptsidchlich groBformatige Portrdts, gehdrten zum Prichtigsten,

Coe . . 341
was wir je in dieser Richtung gesehen haben.*

entsprechenden Bildnis mit weniger Falten und jugendlichem Aussehen zu entsprechen. Vgl. Sollogub, S.
70-71.

338 Sollogub, S. 121.

339 Gej, Nikolaj (Hg.), Pétr Annenkov, Literaturnye vospominanid, Moskva: HudoZestvennaa literatura, 1983,
S. 546-547.

340 Vgl. Hannavy, S. 1124-1125.

341 Piazzi Smyth, Charles, Three cities in Russia, in two Volumes, Volume I, London: Lovell Reeve&co, 1862,
S. 308. Der Hinweis Smyths auf die stark iiberh6hten Preise in einem Geschift fiir Fotografie-Ausriistung

fiir einen einfachen ,,glass dipper” (Ebd. S. 308-309) geben einen Hinweis auf die im Vergleich zu anderen
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Die gesellschaftliche Akzeptanz und somit die steigende Anzahl fotografischer Ateliers
war trotz des bisherigen Desinteresses des Zaren von staatlicher Seite nicht unbeachtet
geblieben. Die Anfrage des stadtischen Verwaltungsrats von St. Petersburg im Jahr 1854 an die
Kaiserliche Akademie der Kiinste beziiglich der ,,Daguerreotypisten und Fotografen‘>** kann
als ein Kontrollversuch betrachtet werden. Die Beamten erkundigten sich bei der ,,offiziellen*
Institution, ob Personen ohne eine kiinstlerische Ausbildung und Diplome mit der Herstellung
der Portrits beschéftigt sein durften. Als Beispiele wurden in dem Schreiben die Namen bereits
etablierter deutschsprachiger Studioinhaber wie Carl Dauthendey, die Gebriider Zwerner,
Eduard Borchard oder Karl Kulisch aufgefiihrt.**> Und obwohl die offizielle, vom Zaren
kontrollierte Institution, die Kaiserliche Akademie der Kiinste, in ihrer Antwort die
fotografischen Ateliers in die Sparte des Handwerks einordnete und dementsprechend

auBerhalb der geltenden Vorschriften der schénen Kiinstler positionierte,*** zeigt folgendes

europdischen Léndern noch teurere Ausriistung der Fotografen und ist daher ein weiterer Beleg dafiir, dass
sich nur besonders wohlhabende Mitglieder der russischen Gesellschaft eine fotografische Aufnahme leisten
konnten. Auch machte Piazzi Smyth diese Beobachtung anhand der Atelierschilder der Fotografen fest: ,,but
modes and robes are gone, no more does the legend ,dororpadis‘ catch the eye, and there instead, whole
rows of old iron shops, [...] then comes a large dump market-place, for diseased and broken down carts ...
Ebd., S. 281.

342 Barhatova, 2009, 49-50.

343 Elena Barhatova beschreibt diesen Fall detailliert. Vgl. Barhatova, 2009, S. 49-50.

344 Sicherlich spielte bei dieser Klassifizierung des Berufs der Fotografen als ,,Handwerk* durch die Kaiserliche
Akademie der Kiinste in St. Petersburg auch die Frage der Konkurrenz der Medien der Malerei und
Fotografie bereits eine Rolle. Schlielich boten fotografische Ateliers trotz hoher Preise fiir fotografische
Portrits breits eine kostengiinstigere Alternative zu den klassischen gemalten Darstellungen. Zum Beispiel
beklagte der russische Kiinstler Fédor lordan im Jahr 1854 die Ausbreitung fotografischer Verfahren, die
bereits eine grofe Konkurrenz zu den Portrdtmalern darstellten und vermutlich weitere Bereiche der
bildenden Kiinste ,,angreifen* wiirden. Vgl. Mardilovich, Galina, ,,Reproducing il primo quadro del mondo:
Fedor lordan’s Engraving of Raphael’s Transfiguration, 1835-1850, in: Lipinska, Aleksandra (Hg.) in
Kooperation mit Stéphanie Baumewerd, Migration of artists in Central and Eastern Europe 1500—1900,
kunsttexte.de, Nr. 3: Kiinstlermigration, 2016. https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/kunsttexte/
article/view/88441 vom 12.12.2023.
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Fallbeispiel des Atelierfotografen Alfred Davignon, dass das Zarenreich alle Bereiche der
Bildgebungsverfahren kontrollierte und fotografische Bilder in einem autokratischen Regime

einer Kontrolle und Zensur unterzogen waren.

1.9 Atelier- und Wanderfotograf Alfred Davignon: Zwischen Wegbereitung und Zensur
1.9.1 Das Daguerreotypie-Atelier von Alfred Davignon in St. Petersburg. 1841—-1843

Als erster Daguerreotypist mit einem festen Atelier fiir Portréts in St. Petersburg gilt Alfred
Davignon, der mit seinem Partner Henri Fauconnier im November 1841 eine Daguerreotypie-

Anstalt eroffnete.>*

Davignon zéhlte nicht nur zu den Pionieren der russischen Portrét-
fotografie, seine Figur vereinte zwei Elemente des Berufsbildes eines Fotografen zu Beginn des
fotografischen Zeitalters in Russland: das eines ansédssigen Daguerreotypisten und das eines
Wanderfotografen. Das folgende Fallbeispiel Davignon soll aufzeigen, wie die auslédndischen
Fotografen bzw. Akteure der auslidndischen Gesellschaftsgruppen im Kaiserreich maf3geblich
fiir die Verbreitung des fotografischen Wissens in Russland verantwortlich waren und welche
beruflichen Umsténde sie begleiteten. Ferner werden anhand der Figur Davignons die Spezifika
der Rezeption sowie Zensur der Fotografie auflerhalb der Institution der Kaiserlichen Akademie
der Kiinste durch den russischen Staat und den Zaren personlich aufgezeigt.

Alfred Davignon wurde 1812 in Sévres, Frankreich geboren und kam 1820 als Kind mit

seiner Mutter und seinen Geschwistern nach St. Petersburg. Sein Vater hatte dort bereits eine

Anstellung bei der Kaiserlichen Porzellanmanufaktur und wiinschte, dass seine Familie ihm

Vgl. auch den Abschnitt zu den Preisen fiir die fotografischen Portriits und in Ol und als Aquarelle
ausgefiihrten Bildern in Kapitel 3.1.
345 Dagerrotipnye portrety v Peterburge, Madk, 1842. T. 1, kn. 1. S 55-56 (Zamecatel’).
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folgt. Aufgrund der Verdienste des Vaters wurde Davignons Ausbildung an der Haupt-
ingenieurschule®*® in St. Petersburg mit 6ffentlichen Geldern finanziert. 1828 beendete Alfred
Davignon das Studium mit dem Rang eines Ingenieur-Leutnants. Bis zum November 1837
diente er noch in der Stadt. Jedoch deckte Davignons Dienstgehalt die Lebenshaltungskosten
der Familie nicht ausreichend, so dass er seinen Dienst quittierte, um die Lithografie-Anstalt
seines erkrankten Bruders zu iibernechmen.**’

Ende 1841 erdffnete jedoch Alfred Davignon zusammen mit Henri Fauconnier, der
ebenfalls ein Lithograf war’*, ein Daguerreotypie-Atelier. Dariiber, wo und wie Davignon das
fotografische Verfahren erlernt hatte, ist nach heutigem Forschungsstand nichts bekannt.
Vermutlich eignete sich Davignon aufgrund seiner Ausbildung als Ingenieur und Lithograf das
Daguerreotypie-Verfahren im Selbststudium in Russland an.

Die Qualitdt von Davignons Daguerreotypien war so liberzeugend, dass er seine Bilder im
Jahr 1842 auf der jéhrlich stattfindenden ,,Akademischen Ausstellung™ der Kaiserlichen
Akademie der Schonen Kiinste vorstellen durfte und schlieBlich an dieser mit neun
Daguerreotypien teilnahm. Und dies, wie zu beachten ist, obwohl fotografische Verfahren

349

weder staatlich unterstiitzt wurden noch als Kunst galten.”™ Die Daguerreotypien von

Davignon und seinem Partner Henri Fauconnier beinhalteten hauptsidchlich Portrdt- und
Gruppenaufnahmen, darunter auch solche von Davignons eigener Familie. Zusitzlich
illustrierten Bilder wie die Ansicht der Nikol'skij-Kathedrale und eine Daguerreotypie einer

f‘350

Grafik des Gemiéldes ,,Jakov mit losi weitere Anwendungsbeispiele der Daguerreotypie-

346 Rus.: ['maBHOe NHXeHepHOE YuunHIe.

347 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12. Davignon
behielt die franzdsische Staatsbiirgerschaft und beabsichtigte nach Frankreich zuriickzukehren.

348 Avetan, 2021, S. 428.

349 Avetan, 2021, S. 43.

350 Avetan, 2021, S. 428.
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Verfahren durch Davignon. Seine Teilnahme an der Ausstellung war die zweite 6ffentliche
Vorflihrung der Daguerreotypien in einer staatlichen Einrichtung und ein Indiz dafiir, dass die
,offiziellen Stellen sich fiir die Ergebnisse aus dem Atelier des ersten Portratdaguerreotypisten
interessierten und die Moglichkeiten fotografischer Verfahren auf diese Weise ebenfalls
beobachteten.

1.9.2  Alfred Davignon als Wanderfotograf. 1843—1845

Im Jahr 1843 beschloss Alfred Davignon ,,die Entdeckung der Daguerreotypie-Kunst zu nutzen
[...] und eine Reise durch das Russische Kaiserreich zu unternehmen [...].**>' Als Hauptziel
plante der Daguerreotypist jedoch die ,,Stadteansichten und die erinnerungswerten Gegen-

«352 aufzunehmen. Diese sollten in Form eines litho-

stande der Geschichte und der Altertiimer
grafischen Albums in mehreren Heften erscheinen.’” Davignons Entscheidung, diese Reise zu
unternehmen, wurde vermutlich von seinen positiven Erfahrungen in seinem Portrétatelier,
seiner Teilnahme an der Ausstellung an der Kaiserlichen Akademie der Kiinste sowie der
geringen Konkurrenz im fotografischen Bereich in Russland bis zu diesem Zeitpunkt
beeinflusst. Sicherlich waren die erfolgreichen Hefte ,,Excursions Daguerriennes® von Noél
Marie Paymal Lerebours,”>* die vier Aufnahmen aus Moskau erhielten, ein Vorbild fiir den
Kiinstler. Die Hefte besaBBen ebenfalls einen hohen Bekanntheitsgrad in der russischen

Oberschicht, aus der seine Kundschaft bestand. Stellte Davignon nach Daguerre an der

Kaiserlichen Kunstakademie die Daguerreotypien aus, so kann angenommen werden, dass er

351 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12. Riickseite.

352 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12. u. die
Riickseite.

353 Ebd.

354 Lerebours, Noél Marie Paymal, ,,Excursions Daguerriennes. Vues et Monuments Les Plus Remarquables du

Globe*, Paris, 1840-44.
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beabsichtigte, weiter ,,dem franzosischen Weg™ zu folgen und ein erfolgreich vermarktetes

Album ,,nach Lerebours* iiber das Russische Kaiserreich anzufertigen.

1843 wird in der auflagenstarken Zeitung St. Petersburgs Severnad Pcela Davignons Vor-

haben ,,Daguerreotypie-Wanderungen in Russland“*> prominent auf der ersten Seite ange-

kiindigt:

., Herr Davignon, der einer der ersten Daguerreotypisten in unserem Land war,
unternimmt jetzt eine ausgedehnte Reise durch Russland, um Stdidte, kuriose Gebdude,
Denkmdler, Ruinen usw. in Daguerreotypie zu fotografieren. Davignon wird beson-
deres Augenmerk auf malerische Orte, historische Erinnerungen, Altertiimer, Origina-
litdt der Gebdude legen und ihnen Daguerreotypien von Nationaltrachten beifiigen. Von
den Daguerreotypie-Tafeln werden dann Lithographien oder Stiche angefertigt, die
unter dem Titel ,Daguerreotypie Wanderungen® eine komplette Sammlung bilden
werden. [...] Das Unternehmen von Herrn Davignon kann also nur ein voller Erfolg
werden. Er beabsichtigt, seinen Spaziergang in Heften zu verdffentlichen, so dass jede
Ausgabe Ansichten eines Gouvernements, eine eigene Karte und einen erkldrenden Text
enthdlt, der vor Ort geschrieben und den besten Werken iiber unser Land entlehnt

wird «356

Das Konzept Davignons weist eine groBe Ahnlichkeit zu Lerebours ,,Excursions Daguerriennes*

auf, das jedoch allein das Russische Kaiserreich im Fokus hat. Sein Vorhaben entsprach in

hohem MalBle den Inhalten der unter dem autokratischen Regime entstandenen triadischen

Doktrin: ,,Orthodoxie. Autokratie. Nationalitdt”. Der Minister fiir Bildung, Sergej Uvarov,

355 Rus: ,,JlareppoTunssle nporyiaku mo Poccun®.

356 Severnad Pcela, 14. Mai, 1843, Nr. 114, S. 421.
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formulierte diese Denkweise im Jahr 1833. Die Triade proklamierte ,,einen russischen Sonder-
weg zu den altrussischen geistigen und institutionellen Grundlagen zaristischer Herrschaft>’
und eine Abwendung von modernistischen, westlichen Ideen des 19. Jahrhunderts. Daher
konnte Davignon zunichst ohne Aufwand eine staatliche Unterstiitzung in Form eines

358

offiziellen Schreibens fiir seine Reise bekommen.”" Die Archivalien belegen, dass Davignon

sich Rat bei dem Fiirsten Grigorij Volkonskij’

, dem Vorstand des St. Petersburger
Schulbezirks, einholte, der die Idee nicht nur neu und einmalig fand, sondern auch fiir Davignon
eine Genehmigung®®® vom Innenminister’®" persénlich erhielt. Diese beinhaltete die Anwei-
sung, dass Davignon ,,zwecks des schnelleren Ausfiihrens seines Vorhabens iiberall eine
gesetzliche Unterstiitzung bekommen sollte*.** Unter der Beriicksichtigung der Uvarov’schen
Triade sollte das Russische Kaiserreich genauso umfangreich wie Frankreich und die Welt von
Lerebours dargestellt werden. Indes sollten vermutlich die altrussischen Denkmaéler und die
Aufnahmen historischer Stidte Russlands als Gegenpol zu dem revolutiondren Frankreich
erscheinen. Wobei dariiber hinaus in der Nikolaischen Epoche auch der konservative Zeitgeist
und die Riickkehr zu den traditionellen Werten und altrussischen Brauchen im Einklang mit der

Staatsideologie des Zaren standen. Sicherlich versprach so ein Unternehmen auch spiter einen

hohen finanziellen Erfolg und hatte bisher keine Konkurrenz. Um Kapital fiir seine Reise zu

357 Hildermeier, 2016, S. 854-855.

358 Zu dieser Zeit entstand unter der Schirmherrschaft von Nikolaus I. eine Bewegung zum Studium der
Denkmiler des alten Russlands. Diese Publikationen wurden in der Regel auf Befehl des Zaren aus den
Mitteln des Kabinetts Seiner Kaiserlichen Majestit finanziert und sollten zur Férderung der nationalen Kunst
und zur Durchsetzung der russischen monarchistischen Doktrin in lithografischer Technik vervielfdltigt
werden. Vgl. Metélkina, S. 55, 79.

359 Die Frau von Grigorij Volkonskij war Maria Benckendorff, die Tochter von Konstantin Alexander Karl
Wilhelm Christoph Graf von Benckendorff, dem Chef der III. Abteilung der Gendarmerie (1826—1844).

360 Rus: OTKpBITHII JTHCT.

361 Lev Perovskij (1792-1856).

362 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12. Riickseite.
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erwirtschaften, plante Davignon zunéchst, wihrend dieser Expedition seine Dienste als
Daguerreotypist anzubieten.*®

Von Anfang Mai 1843 bis Ende 1845 unternahm Davignon eine erstaunlich lange Reise
durch das Russische Reich, die ihn von St. Petersburg bis nach Kahta an der Grenze zu China
fithrte. Damit zdhlte er nicht nur zu den ersten Pionieren der Reise- und Portritfotografie in
Russland, sondern auch zu dem vermutlich ersten Wanderfotografen, der fotografisches Wissen
und Kultur im Russischen Kaiserreich abseits der beiden Hauptstddte und ostwirts im
asiatischen Teil des Zarenreiches verbreitete.

Davignons betrdchtlicher Reiseweg betrug insgesamt {iber 6 200 km in eine Richtung.
Diese Wege konnen genau nachverfolgt werden, da Davignon bei seiner Riickkehr 1845
aufgrund der von ihm angefertigten Portréts politisch Verbannter, worauf ich spiter eingehen
werde, durch die Geheimpolizei festgenommen wurde. Im Rahmen des Verhors legte Davignon

364

schriftlich akribisch Details zu seinen Reisen dar. Die Route kann in drei Abschnitte

unterteilt werden.

1. Reiseabschnitt

Im Zeitraum von Anfang Mai bis zum 15. November 1843 bereiste Davignon den ersten Teil
seiner Route. Der Daguerreotypist besuchte die Stddte Novgorod, Tver’, Moskau, Vladimir,
Niznij Novgorod und Kazan’. Anschlie8end kehrte er nach St. Petersburg zuriick, um dort den
Winter zu verbringen.

Kurz vor seiner Abreise aus Moskau bot Davignon mittels Anzeigen Daguerreotypie-

365

Unterricht an.”” Es ist anzunehmen, dass neben den Portritaufnahmen auch in den anderen

363 Ebd. List 13.
364 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12-14.
365 Moskovskie Vedomosti, Nr. 76, 24. Juni, 1844, private Anzeige 19.
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Stadten dhnliche Muster oder Angebote angewendet wurden. Auf diese Weise wurde
fotografisches Wissen in weitere Orte getragen. Ebenfalls berieten seine Anzeigen zur
Kleiderwahl der Portrétierten: ,,Frauen sollten weille, rosa und blaue Kleider meiden [...]
Minner sollten offene Kleidung tragen“’*® Ab 1844 bot Davignon Kolorierungen der
Daguerreotypien an. Der Fotograf annoncierte, dass er sich stets selbst Neuerungen aneigne.*®’
Davignons Hinweis in den Anzeigen in Kazan’, dass seine Wanderung von der ,,obersten

Regierungsstelle«®®

genehmigt wurde, kann als Anzeichen fiir die repressiven Kontrollen der
Epoche gelten.

Schon Davignon erkannte, dass Fotografen in Russland, sowohl damals als auch spiter,
aufgrund langer Lieferzeiten und der geografischen Lage des Landes auf Importe oder die
Dienste von Kommissiondren angewiesen waren. Wiéhrend seiner ersten Reise konnte er
Portrataufnahmen erstellen, fand jedoch keine Moglichkeit fiir Landschaftsaufnahmen. Schuld
hatten, wie Davignon beklagte, ein Wiener Optiker und ein Petersburger Kommissionir, von
denen Erster keinen Daguerreotypie-Apparat fiir die Landschaftsaufnahmen und Zweiter keine

groBen Platten zusenden konnte.*®

2. Reiseabschnitt

Von November 1843 bis zum 1. Mai 1844 lebte Davignon in St. Petersburg. Vom 1. Mai bis
zum 1. September 1844 nahm er die gleiche Route wie 1843, die ihn in die Gouvernements von
Moskau, Niznij Novgorod und Kazan’ fiihrte. Diesmal wurden sowohl Portréts als auch

Landschaftsaufnahmen in allen Stidten aufgenommen. Eine Weiterreise in die siidlichen

366 Moskovskie Vedomosti, Nr. 69, 10. Juni 1843, private Anzeige Nr. 7, S. 765.

367 Moskovskie Vedomosti, Nr. 58, 13. Mai, 1844, Sonderwerbung; Nummer 66, 1. Juni, 1844; S. 735.

368 Kazanskie Gubernskie Vedomosti, 11. September 1843, Nr. 37, Private Anzeige.

369 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12. Riickseite.
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Gouvernements des Zarenreichs ab Kazan’ fand aufgrund der ,,auslédndischen Konkurrenz* im
Stiden Russlands nicht statt. Um den Interessenkampf zu vermeiden, entschied Davignon, die
Orte zu besuchen, ,,wo noch kein Daguerreotypist gewesen sei*: die Gouvernements von

Orenburg, Perm’, Watka, Tobol’sk, Tomsk und Irkutsk im Osten des Landes.””

3. Reiseabschnitt

. . . . 371
So reiste Davignon weiter von Kazan’ aus iiber Perm’

nach Ekaterinburg. In der Stadt
verbrachte er die Zeit von der zweiten Hilfte September bis Ende Oktober. Als weitere Station
folgte Tomsk. Dort wurden die Portréts in einer von Davignon angefertigten ,,Glas-Belvedere*
aufgenommen. Zwischen dem 30. Januar 1844 und dem 13. Februar 1845 war Davignon nach
Kahta an der russisch-chinesischen Grenze gereist, um dort wihrend der Feierlichkeiten des
Jahrmarktes der ,,Maslanniza“ und des chinesischen ,,Weillen Monats* (Neujahresfestes) seine
Dienste als Daguerreotypist anzubieten. Bis zum 5. April 1845 blieb Davignon in Kahta, seine
nichste Station, an der er sich bis zum 4. Juli 1845 aufhielt, war in Irkutsk. Es folgten
Krasnoarsk (bis zum 1. September 1845) und Tomsk (bis zum 2. Oktober 1845). Uber einen
anderen Reiseweg iiber die Stidte Omsk, I8im, Sadrinsk, Ekaterinburg und Perm’ fuhr
Davignon im selben Jahr nach St. Petersburg zuriick.’’

Die Reise des franzosischen Wanderfotografen bzw. des russischen Fotografen aus der
franzosischen Diaspora in St. Petersburg betrug ca. zwei Jahre. In vielen der Stiddte wurden

zum ersten Mal die fotografischen Gerite demonstriert und Daguerreotypien aufgenommen.

Davignon besuchte die wichtigsten Jahrmérkte Russlands in Niznij Novgorod, Kéhta und ISim,

370 Ebd., Blatt 12-14.
371 In Perm wurden laut Davignon keine Daguerreotypien angefertigt.
372 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 12-14 (Blatt

12 und 13 haben eine beschriftete Riickseite).
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die zu den Drehkreuzen des gesamtrussischen Handels z&hlten und als Tore zum asiatischen

Markt fungierten. Davignon kann als Pionier im Transfer des fotografischen Wissens und der

fotografischen Kultur im Russischen Zarenreich gelten, insbesondere durch seine Rolle als

Wanderfotograf von Sibirien bis zur chinesischen Grenze.

1.9.3  Alfred Davignons Portrdts der ,,Staatsfeinde . Zensur der Daguerreotypien

Gleichwohl steht die Figur von Alfred Davignon auch fiir die Rezeption und den Umgang des

russischen Kaiserhauses mit den fotografischen Bildern, die auBlerhalb der autokratischen

Ordnung entstanden. 1845 fertigte er wihrend seiner Reise ins Landesinnere in den Siedlungen

um Irkutsk und Tomsk mehrere Portrits der politisch Verbannten, den Dekabristen, an.’” Die

am gescheiterten Dekabristenaufstand von 1825 beteiligten Vertreter der reformwilligen

Aristokratie gehorten der jungen Elite der russischen Gesellschaft an, die radikale und schnelle

gesellschaftspolitische Veranderungen im konservativ-autokratischen Zarenreich anstrebten.>”

Nach dem Staatsstreich kam es zu einem politischen Prozess fiir die insgesamt um 120

beteiligten Personen, wobei das Strafgericht drastische Strafen fiir die Angeklagten

373

374

In Siedlungen bei Irkutsk portrétierte Davignon u. a. die Dekabristen Panov, Muhanov, Lisnevi¢, Volkonskij
mit seiner Frau, Sabinskij, Alexander und Iosif Podzio, Trubezkoj mit seiner Frau; in Tomsk: Kazakevi¢ und
Bulgakov mit seinen Frauen. Vgl. Zil’berstejn, 11’4, Nikolaj Bestuzev i ego Zivopisnoe nasledie, Literaturnoe
nasledstvo, dekabristy-literatory, kniga vtorad, Moskva: Izdatel’stvo Akademii Nauk, 1956; Saburova,
Tat’ana, ,,Portrety dekabristov. Dagerotipy 1845-1857.“ in: Kolovskij, Zahar (Head of the project),
Dagerotip v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Petersburg: Rosphoto, Volume II, 2015, S. 34-41. Zum
Dekabristenaufstand vgl.: Hildermeier, S. 751-763.

Wird in der sowjetischen historischen Literatur dieser Personenkreis als erste Revolutiondre und Vorviter
der Bolschewiken bezeichnet, so verortet die westliche Forschung den Dekabristenaufstand in den poli-
tischen Einflissen der Spétaufkliarung und der Franzosischen Revolution. So waren die Staatsstreich-
teilnehmer ,,angesichts der russischen Gegebenheiten aulerdem notwendigerweise sozial wie mental fest in

der Adelswelt verankert®. Hildermeier, S. 751.
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verhingte.’” Die vorwiegend aus dem hohen (Alt-)Adel stammenden Verurteilten mussten in
Ketten den Weg nach Sibirien antreten. Viele der Verurteilten blieben dort und bauten sich
unter duflerst harten und einfachen Bedingungen ein neues Leben auf und blieben ihr Leben
lang in den sibirischen Siedlungen. Nur zehn Personen aus dem Dekabristenkreis konnten, erst
nach dem Tod von Nikolaus I., aufgrund der Begnadigung durch Alexander II. im Jahr 1856,
aus der Verbannung zuriickkehren. Der Dekabristenaufstand gehdrte zu den groften Erschiit-
terungen von Nikolaus I. wihrend seiner Herrschaft, der im Zuge seines autokratischen Fiih-
rungsstils eine weitere Erhebung sowie weitere reformstrebende andersdenkende Kollektive

fiirchtete und unter andrem durch strenge Zensur bekampfte.’’®

Dementsprechend unterlagen
wihrend der Regierungszeit von Nikolaus I. vor allem die Bereiche, die diese Thematik, wenn
auch nur im Geringsten, beriihrte, der strengen Zensur.

So fand ein Beamter bei der Durchsicht der privaten Korrespondenz des nach Sibirien
Verbannten Osip Podzio (1792—-1848) zwei seiner Daguerreotypie-Portrits, die er zusammen
mit den Briefen an seine Tochter verschickte.”” (Abb. 10) Dieser Fund war der Anlass fiir den
ersten Akt der Zensur fotografischer Abbildungen in Russland. Dieser Prazedenzfall fiihrte zu
weitreichenden Verdnderungen in der Gesetzgebung beziiglich visueller Darstellungen von
Staatsfeinden wéhrend der Nikolaischen Epoche. Dies zeigte dem Kaiserhaus die potenziellen
,Gefahren des neuen Mediums auf.

Ein Brief der Geheimpolizei, der III. Abteilung Seiner Kaiserlichen Majestit

Hochsteigener Kanzlei vom 20. Oktober 1845, informierte den Leiter der Abteilung, den Grafen

Aleksej Orlov, personlich tiber den Daguerreotypie-Fund. Ebenfalls rapportierte man, dass

375 Hildermeier, S. 762. Allerdings beabsichtigte Nikolaus 1., sich als zundchst , mildtitiger Herrscher zu
présentieren, und begnadigte die Todeskandidaten zu lebenslanger Zwangsarbeit bzw. reduzierte andere
Strafkategorien.

376 Vgl. Hildermeier, S. 751-763.

377 Zil’berstejn, S. 425.
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politisch Verbannte sich Daguerreotypie-Apparate selbst anschafften und sich gegenseitig
portrétierten. Im Zuge der Entdeckung der Bilder wurde angewiesen, Davignon bei seiner
Ankunft in St. Petersburg festzunehmen und die Daguerreotypien mit den Portrits der
Staatsfeinde zu konfiszieren. Ein Hinweis auf die ungewdhnliche und ,,neue® Situation in
Bezug auf die fotografischen Abbildungen war der abschlieBende Vermerk des Verfassers:
,.Spezielle Regelungen zu diesem Thema sind nicht vorhanden®.*”®

Bereits am selben Tag wurde eine Direktive, die eine schnellstmdgliche Verhaftung
Davignons bestdtigte, personlich vom Kronprinzen Alexander erlassen. Es sollten unverziiglich
folgende Anweisungen an alle Gouverneure in Sibirien verkiindet werden: ,,Es soll Staats- und
anderen politischen Kriminellen in Verbannung verboten werden, Portréts von sich und ihren
Frauen und Kindern anzufertigen und die Portrdts an Verwandte oder andere Personen zu

37 Diese Umstinde wurden dem Zaren direkt detailliert und zeitnah berichtet.

verschicken.
Daraufhin bestitigte Nikolaus I. den Erlass personlich.’® Ab dem Dezember 1845 galt bereits
ein ein Verbot des Besitzens des Daguerreotypie-Apparates durch Staatsfeinde und das
Verbreiten der Bilder der Staatsfeinde. Ebenfalls fanden Durchsuchungen in den Hausern der
Verbannten und ihrer Verwandten statt, um auch Daguerreotypien und Daguerreotypie-

Apparate zu konfiszieren. Alle Dekabristen sollten aulerdem schriftlich bezeugen, dass sie

keine weiteren Daguerreotypie-Portrits besitzen.”®'

378 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 4, Vorder- und
Riickseite.

379 Ebd., list 5 Vorder- und Riickseite; Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 3,
1845, edinica hranenia 3205, list 18-19, Vorder- und Riickseiten.

380 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 18.

381 Zil’berstejn, S. 588. Fiir Davignon endete die Verhaftung unerwartet mit seiner Freilassung. Diese verdankte
er vermutlich dem Brief seiner Frau Ekaterina an den Gendarmerie-Leiter. Ihr Schreiben schildete die
Umsténde, namlich, dass Davignon die Portréits nicht heimlich, also ohne Absicht, dem Staat zu schaden,

aufnahm. Als Beweis dafiir fiihrte sie an, dass er die Bilder 6ffentlich anfertigte und jede Daguerreotypie mit
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Am 31. Dezember 1845 versicherte Davignon schriftlich: ,,dass ich kein Portrét besitze,
das ich in Sibirien durch Daguerreotypie angefertigt habe [...] und dass ich mich im Falle einer
Reise verpflichte [...] kein Portrit von den [...] Verbrechern anzufertigen®.**> Am 3. Januar
1846 wurde dem Zaren von General Leontij Dubel’t, dem Leiter der Geheimpolizei,”® und
Graf Aleksej Orlov, dem Chef der Gendarmerie,*®* ein personlicher Bericht iiber das Gesprich
und das Schreiben vorgelegt.

Nach der Freilassung lebte Davignon zunéchst kurz in St. Petersburg und zog spiter nach

385 und kehrte 1847 mit seiner Familie nach

Moskau. Er war jedoch nicht mehr als Fotograf tétig
Frankreich zuriick.*®® Uber weitere biografische Daten Davignons ist bisher wenig Genaues
bekannt.*®’

Zum heutigen Zeitpunkt ist nicht sicher, ob Davignons Landschaftsaufnahmen oder Bilder
historischer Gegenstinde erhalten geblieben sind. Trotz der zaristischen Zensur existieren

mehrere von Davignon angefertigte Daguerreotypie-Portrits der Dekabristen. Dies liegt daran,

dass bereits Kopien der Bilder vor deren Konfiszierung angefertigt wurden, welche vermutlich

einem Etikett seines Namens versah. Ebd., S. 528. Die Anwendungspraktika der neuen Bildgebungs-
verfahren durch Dekabristen werden in Kapitel 3 ausfiihrlich besprochen.

382 Sipova, S. 119.

383 Leontij Dubel’t, 1792-1862, Leiter der Geheimpolizei unter Nikolaus I.: Stabschef des Gendarmeriekorps
(1835-1856) und Leiter der Abteilung III (1839—1856), General der Kavallerie.

384 Alexei Orlov, 1786—1861, Russischer Staatsmann, General der Kavallerie, Generaladjutant, Leiter der
Dritten Abteilung der Kanzlei Ihrer Kaiserlichen Hoheit und Chef der Gendarmerie (1845—1856).

385 Nach der Verhaftung von Davignon kiindigte Henri Fauconnier im November 1845 an, dass er St. Petersburg
verlassen werde, und bot seine Daguerreotypie-Ausriistung zum Verkauf an. Im Friithjahr 1846 wurde Peter
Albers aus Hamburg der neue Inhaber des Ateliers.

386 Sipova, S. 119.

387 Im Januar 1853 inserierte ein ,,A. Davignon“ seine Dienste als Portrit-Fotograf in St. Petersburg.
Sanktpeterburgskia Vedomosti, 1853, Nr. 112, S. 361. Vermutlich jedoch lebte Davignon in Frankreich,
Bourges, und ging nicht weiter einer Tatigkeit als Fotograf nach. Sein Todesjahr kann nicht bestimmt
werden. Der Zeitraum kann jedoch auf eine Zeit zwischen 1866 und 1879 eingegrenzt werden. Vgl. Acte de
mariage n° 93, 1% février 1879, Paris 9°, Archives de Paris, Le Journal du Cher, 25 juillet 1850, p. 4;
sur Gallica, Journal du Cher, 2 mars 1858, p. 4.
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von Davignon als qualitativ nicht hochwertig genug betrachtet wurden.’®® Diese Daguerreo-
typien zeugen von dem bereits damals unautfhaltbaren Prozess der fotografischen Bild-
verbreitung. (Abb. 11)

Davignons Bilder waren der Ausloser fiir die ab 1845 iiber mehrere Jahre erstatteten
Berichte aus den Gouvernements in Sibirien direkt an die Leiter der III. Abteilung. Diese sollen
die Tatsache bestitigen, dass keine Daguerreotypie-Apparate oder Daguerreotypien bei

389 . . .
Jedoch wurden zunichst keine weiteren

politischen Gefangenen gefunden werden konnten.
allgemeinregulierenden Gesetze in Bezug auf fotografische Ateliers oder Fotografen erlassen.
Erst am 9. April 1858 traf der Regierende Senat in St. Petersburg erste Regulierungen, jedoch
lediglich in Bezug auf die Eroffnungen fotografischer Ateliers. Um ein fotografisches Atelier
zu erdffnen, mussten lediglich zwei Empfehlungsschreiben vorgelegt werden, und es war
erforderlich, eine Gebiihr an die Staatskasse zu zahlen. Ebenfalls sollte die fotografische Anstalt
den Regulierungen der Handwerkskammer der Stadt entsprechen.’”® Ab November 1862
wurden in Moskau und im Moskauer Gouvernement erste Zensurvorschriften, die den
Regulierungen der ,,Typografien und Lithografien® entsprachen, eingefiihrt. Den Anlass fiir
diese Verordnung bot allerdings der Fund eines Inspektors fiir Typografie- und

«391

Lithografieanstalten fotografischer Produktion ,.eines sittenwidrigen Inhaltes in einem

Buchgeschift in der Moskauer Innenstadt. Erst 1865 wird von Alexander II. ein allgemeines

,Gesetz liber fotografische Anstalten, welches das fotografische Handwerk und die

392

Fotografien offiziell der staatlichen Regulierung und Zensur unterordnete, erlassen.” ~ In der

388 Saburova, 2014, o. S., Katalognummer 80, 81.

389 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, list 27, 38.

390 Sipova, 2012, S. 4. So sollte u. a. die fotografische Anstalt die iiblichen Brandschutz- und Gesundheitsschutz-
MaBnahmen einhalten.

391 Ebd, S. 15.

392 Mserianc, Z., M., Zakony o pecati. Nastol'nad spravo¢naa kniga, Moskva, 1868, S. 42-44.
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Vorreformzeit des Zarenreichs lisst sich der Etablierungsprozess fotografischer Bildgebungs-
verfahren nur im Kontext der allgemeinen Zensurmechanismen der autoritdren Epoche
darstellen. Allerdings unterlagen fotografische Bilder keiner spezifischen staatlichen Regulie-
rung, da in jedem ,entdeckten Einzelfall“ separat entschieden wurde, wie auch der Fall
Davignon aufzeigte.

Es ist bisher nicht iiberpriifbar, ob die Verhaftung Davignons 1845 der Offentlichkeit
respektive in dem bisher sich in Entwicklung befindenden und noch iiberschaubaren
Berufsnetzwerk bekannt wurde und moglicherweise die Erdffnungen von Portrétstudios in der
Hauptstadt aufhielt. Nach heutigem Forschungsstand wurden trotz der durch das autokratische
System bedingten Kontrolle bis zum Tod von Nikolaus I. 1855 sowohl in St. Petersburg als
auch in dem zweiten fotografischen Zentrum, Moskau, weitere fotografischen Ateliers eroffnet.
Denn paradoxerweise bot diese ,,Statuslosigkeit des neuen Mediums in der Vorreformzeit in
Russland trotz des autokratischen Regimes einen zum Teil ,,autonomeren Raum fiir die
Dissemination des fotografischen Wissens und zur Etablierung der fotografischen Kultur in den
stadtischen Umgebungen des Kaiserreiches. Dabei verfligte Moskau u. a. aufgrund der
Entfernung zur offiziellen Hauptstadt iber mehr Freirdume zur Etablierung einer liberal-huma-
nitdr gesinnten fotografischen Kultur im Sinne von Giséle Freund, **> worauf im folgenden

Kapitel eingegangen wird.

393 Freund, S. 27.
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Kapitel 2

Als Hauptstadt des Russischen Kaiserreichs bildete St. Petersburg den Ausgangspunkt fiir die
fotohistorische Forschung in Russland.”* Jedoch verbreiteten sich fotografische Verfahren zur
selben Zeit mit einer vergleichbaren Intensitdt auch in der alten Hauptstadt Moskau. Diese
Entwicklung weist sowohl eine Paralle als auch ein besonderes Spezifikum der Etablierung
neuer Bildgebungsverfahren in der Stadt auf. Trotz staatlicher Zensur und der dementsprechend
zuriickgezogenen Gesellschaft entwickelte sich die fotografische Kultur insbesondere in
Moskau. Die geografische Entfernung zur offiziellen Hauptstadt bot unter anderem Freirdume
fiir liberal gesinnte, reformaffine sowie regierungskritische Gruppen russischer Gesellschatft,
die entweder in Moskau lebte oder voriibergehend aus St. Petersburg nach Moskau kam.*”
Letztere zeigte ein groBes Interesse an fotografischen Verfahren und wurde zu den ersten
Kunden der Portrits-Ateliers. Diese Kundenkreise der ersten Fotografen der Stadt werden im
Folgenden beschrieben. Ferner werden die Tréger friihfotografischer Kultur, die ersten
Fotografen, die vorwiegend deutschsprachig waren, bestimmt sowie ihre Strategien, die sie in
der Friihzeit der Fotografie in Moskau zwischen 1839 und 1861 entwickelten, werden

rekonstruiert und fotohistorisch eingeordnet.

394 Vgl. Barhatova, 2009; Avetan, 2021.

395 Sidorova, M. u. Serbakova, E. (Hg.), Rossid pod nadzorom, Otcéty Il otdelenia 1827-1869, Moskva, 2006,
S. 448; Kleijmenova, S. 5. Bereits in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts war das gesellschaftliche Leben,
insbesondere in Moskau, von Gedanken zur politischen Umgestaltung des Staates, Reformiiberlegungen, der
Abschaffung der Leibeigenschaft und Reflexionen iiber das Nationalbewusstsein des russischen Volkes
durchdrungen. Diese Fragen wurden in Moskau trotz der herrschenden autoritiren Regime in den
unterschiedlichen gesellschaftlichen Gruppen, an der Universitdt, in den Vereinen oder in den Salons

diskutiert.
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2.1 St. Petersburg — Moskau: Eine Rivalitit?

In der historischen Literatur gilt Moskau als die ,,zweite Hauptstadt®, die {iber eine eigene
Geschichte verfiigte und zum Teil in Rivalitit zu der neuen Hauptstadt St. Petersburg steht.*”®
Ebenfalls wird Moskau als eine fiir Russland bedeutende und reprdsentativere Stadt ein-
geordnet. ,,Wer in Moskau gewesen ist, der kennt Russland®, schrieb bereits der russische

397 . .
Karamzin bezeichnete Moskau als wahre

Historiker Nikolaj Karamzin im 19. Jahrhundert.
Hauptstadt, in welcher sich der Handel, die Industrie und der zivile Geist konzentrierten.*”®
Karl Schlogel stellte im 21. Jahrhundert obendrein zwei ,,verselbstindigte Entwicklungs-
abschnitte der Geschichte*>”” in der Verschiedenheit der beiden Stidte fest. Wihrend Moskau
eine altrussische Metropole, ,,voraufgeklért, vorpetrinisch, orthodox, zaristisch und dann
bereits kapitalistisch® sei, so sei St. Petersburg ,,silbern, absolutistisch, aufgeklart, imperial“,400
schrieb Schldgel. (Abb. 12 u. 13)

Die vielzitierten Passagen von Nikolai Gogol aus den ,,Petersburger Aufzeichnungen*
wurden 1836, drei Jahre vor der Bekanntgabe fotografischer Verfahren, verdffentlicht. Diese
Passagen bieten einen Einblick in die kontrdren gesellschaftlich-politischen Konstellationen der
beiden Stidte durch zahlreiche Gegeniiberstellungen. St. Petersburg sei ,,ein akkurater Mensch,

«401

ein vollkommener Deutscher, der alles umsichtig erwigt“" ", so Gogol, dagegen sei Moskau

396 Vgl. Schlogel, Karl, Moskau lesen, das Kapitel ,,Schichtungen. Moskau versus Petersburg; iiber zwei Halften
des Ganzen®, Miinchen: Hanser, 2011, S. 47-52.

397 Karamzin, Nikolaj, ,,Zapiska o moskovskih dostopamatnostah, handschriftliches Manuskript, 1817, 40
Seiten, https://www.prlib.ru/item/335921?ysclid=linit49hak869703137#v=d&z=1&n=5&i=6751110 docl 482
6F480-27E3-40E8-8648-4EDBF80DSF77 1iff&y=349&x=559 vom 17.10.2023.

398 Ebd.

399 Schlogel, 2011, S. 48.

400 Ebd.

401 Gogol, Nikolaj, ,,Petersburger Skizzen aus dem Jahr 1836, ,,1“, in: ,,Gesammelte Werke in fiinf Banden®,
Band 4, herausgegeben von Angela Martini, Stuttgart 1981, S. 107-109, hier S. 108.
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,ein russischer Edelmann‘*®?,

Gogols Schilderungen gingen unter anderem auf die
gesellschaftliche Stimmung in der liberaleren Atmosphire Moskaus und in die autokratische
Zensur ein: ,,.Die Moskauer Journale reden iiber Kant, Schelling und dergleichen mehr. In den
Petersburger Journalen wird nur iiber das Publikum und die rechte Gesinnung gesprochen.*;
,»In Moskau halten Journale Schritt mit ihrer Zeit, aber einzelne Folgen erscheinen mit
Verspitung; in Petersburg gehen die Journale nicht mit der Zeit, aber sie erscheinen akkurat am
festgesetzten Tag. [...] In Moskau bringt jedes Journal, wie gelehrt es auch sei, am Ende stets
eine illustrierte Modeseite; die Petersburger Journale bringen selten Bilder; tun sie es aber
dennoch, so kann der Betrachter ob des ungewohnten Anblicks erschrecken.**??

Ein kurzer Uberblick zur historischen Entwicklung sowie der Bevdlkerung Moskaus soll
die Voraussetzungen, die die Stadt fiir die aufkommende fotografische Kultur und deren ersten
Akteure bot, darlegen. Es wird besonders auf die liberal gesinnte bzw. regierungskritische
gesellschaftliche Stimmung in Moskau zu der Zeit der Verbreitung fotografischer Verfahren
eingegangen. Diese Tatsache begiinstigte, im Sinne von Ges¢le Freund, die Entwicklung bzw.

die Etablierung der Fotografie.*”!

2.2 (Haupt-)Stadt Moskau

Die Hauptstadt des Russischen Kaiserreiches war vor der Ernennung St. Petersburgs im Jahr
1712 durch Peter I. Moskau, wo sich auch der Regierungssitz befand. Moskau verlor keinesfalls
an Bedeutung, auch nach 1712 nicht. Als die urspriingliche Hauptstadt des Russischen

Kaiserreiches und ein bedeutender Handelsort fiir das ganze Land besal die GroBstadt

402 Ebd.
403 Ebd.
404 Freund, S. 25. Giesele Freund verwies, wie bereits dargestellt, auf die Zusammenhénge, ,,welche zwischen

der Entwicklung der Photographie und der Entwicklung der Gesellschaft bestehen®.
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Moskau” als wirtschaftliches und geistig kulturelles Zentrum eine Sonderstellung in Russland.
Als ,,zweite Hauptstadt“ verankerte sich Moskau in dem Bewusstsein der Bevolkerung und
behielt den Status der ,,Moskva pervoprestol’nad“: eine ,,Stadt des ersten Throns®, der
Kronungsort der Zaren. Als die Stadt, in der bereits der erste Zar aus der Romanov-Dynastie
im Jahr 1613 gekront wurde, hatte Moskau sowohl fiir das russische Volk als auch fiir den Staat

eine besondere Symbolhaftigkeit.**°

Ebenfalls stand die Stadt im Zentrum der panslawistischen
Bewegung. Der Moskauer Adel und die aufstrebende Kaufmannsschicht empfanden sich hiufig
als die Reprisentanten eines echten Russentums.*’’

Die wirtschaftlich stdrkste und wohlhabendste Schicht bildete in Moskau die

Aristokratie.**®

Vor den Reformen der 1860er Jahre galt Moskau als die Hauptstadt des
russischen Adels. Wéhrend St. Petersburg mit dem Kaiserhof, den Ministerien und dem Militar
als offizielle Hauptstadt einen Schwerpunkt auf die Karriere und Machtnihe legte, zog Moskau
den wohlhabenden Adel an, der nicht im Staatsdienst titig war. Der Historiker und Publizist

Mel’gunov stellte damals fest, dass die Menschen in Moskau ,,lebten* und in St. Petersburg

»dienten“: Nach Moskau kdme man, um ,,so lange dort zu wohnen, wie es moglich ist*, nach

405 Anfang der 1850er Jahre betrug die Bevolkerungszahl in Moskau 356.511 Personen. Charakteristisch fiir
Moskau war der Bevolkerungszuwachs in den Winter- und Herbstmonaten aufgrund der Saisonmigration
aus der Provinz in die Stadt. Dieser saisonal bedingte Bevolkerungsaustausch fiihrte ebenfalls zu einer festen
Bindung der Regionen an Moskau und nicht an St. Petersburg. Grosul, Vladislav u. a. (Hg.), Istoria Moskvy
s drevnejsih vremén, v tréh tomax, tom vtoroj, XIX vek, Moskva: Mosgorarhiv, 1997, S. 8-10.

406 Moskau galt als die Hauptstadt von ,,allem Russischen* und der ,,wahren russischen Geschichte®. Vgl.
Grosul, 1997, S. 17.

407 Dahlmann, Dittmar, ,,Lebenswelt und Lebensweise deutscher Unternehmer in Moskau vom Beginn des 19.
Jahrhunderts bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges®, in: Nordost-Archiv, Zeitschrift fiir Regional-
geschichte. Deutsche in St.-Petersburg und Moskau vom 18. Jahrhundert bis zum Ausbruch des Ersten
Weltkrieges, Institut Norddeutsches Kulturwerk Liineburg, Neue Folge Band 111/1994, Heft 1, S. 135-163,
hier S. 138.

408 Grosul, 1997, S. 9-10.
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St. Petersburg reiste man, um ,,s0 wenig wie moglich zu bleiben.“*” Nach dem Ruhestand
bevorzugten die Staatsdiener ebenfalls das Leben in Moskau, das die Vorteile der Stadt und des
Landlebens in sich vereinte. So siedelten in Moskau seit Jahren die Vertreter der traditionellen
Adelsgeschlechter und des ,,neuen Adels®, die iiber ein groBes Vermogen verfiigten. Ebenso
bestand die Bevolkerung Moskaus in der Mitte des 19. Jahrhunderts aus einer groen Anzahl
von Vertretern mittelgroBer Adelsfamilien. Diese waren finanziell unabhingig und nicht auf
Arbeit oder eine Position im Staatsdienst angewiesen. Diese zahlenmiBig kleine Schicht bildete
die einflussreiche Elite Moskaus.*"

Die Tagebiicher des Aristokraten Boris CiGerin geben Einblicke in die vorherrschende
gesellschaftliche Atmosphédre der Stadt in den ersten Jahren nach der Verkiindung

fotografischer Verfahren:

., Die Moskauer Gesellschaft war zu dieser Zeit grof3 und vielfdltig. Moskau war damals
vor allem eine Stadt des Adels. Dort lebten wohlhabende, unabhdngige Familien, die
keine offizielle Karriere anstrebten und nicht an den Hof angebunden waren. Dies
prdgte das gesamte Moskauer Leben auf eigentiimliche Weise. Es fehlte das, was die
Petersburger Oberschicht bis heute plagt, das Streben eines jeden nach dem Hof, dessen
Ndhe die Stellung in der Welt bestimmt. [...] Im Allgemeinen war das weltliche Leben
prdchtig, denn es gab viele Gasthduser, und der Adel hatte noch keine Zeit gehabt, arm

411
zu werden. *

Die wirtschaftliche Bedeutung Moskaus als Handelsmittelpunkt bzw. als Drehkreuz des

innerrussischen Handels und als ein Verbindungsknoten fiir das Landesinnere sowie zwischen

409 Sovremennik, 1847, Nr. 4, S. 70, 74.
410 Grosul, 1997, S. 10.
411 Bahrusin, Sergej, Cavlovskij, Mstislav (Hg.), Zapisi proslogo, vospominanid i pis ‘'ma; Vospominanid Borisa
Nikolaevica Cicerina;, Moskva sorokovyh godov. Moskva: Izdanie M. i S. Sabasnikovyh, 1929, S. 92-93.
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Europa und Asien®'? brachte der Stadt Vorziige und Reichtum. Die stidtische Regierung konnte
aus diesem Grund unabhiingiger von der Hauptstadt agieren.*’> Auf der anderen Seite
begiinstigten die hdufigen Besuche des Zaren den Ausbau der Infrastruktur der Stadt.

Moskau entwickelte sich ferner ab der Mitte des 19. Jahrhunderts zu einem bedeutenden
Industriezentrum des Russischen Kaiserreiches.”'* So formierte sich um die Mitte des
19. Jahrhunderts im Zuge der Industrialisierung eine aufstrebende und starke Schicht der
Kaufleute, deren Zentrum sich in Moskau befand. Die ,,erste Hauptstadt“ stellte fernab von
St. Petersburg eine unabhdngige Plattform fiir die Prosperitit der Entwicklung des

Unternechmertums dar.*"

Der GroBteil der Kaufleute gehérte den Altgliubigen®'® an, die durch
den personlichen Wunsch Nikolaus I. besonderen staatlichen Verboten ausgesetzt waren.

Dementsprechend gab es ein groBes Misstrauen der Moskauer Unternehmer dem Staat

. 417
gegeniiber.

412 Grosul, 1997, S. 6.

413 Im Jahr 1852 zéhlte die Statistik 13 943 Handelsleute in der Stadt. Dies betrug zwar nur 4,2 % der
Gesamtbevolkerung, jedoch gewann diese gesellschaftliche Schicht an Macht und Einfluss in Moskau, was
wiederum immer mehr russische und ausléndische Vertreter der Kaufmannschaft anzog. Jeder zehnte
Kaufmann in Russland lebte in Moskau. Vgl. Grosul, 1997, S. 10, 93.

414 Ebd., S. 72-73. Vor allem wuchsen die Gewerbe in den Bereichen der Textilien, Weberei, Tabak, Papier und
Chemie. Es eroffneten weitere Fabriken in der Stadt, wie zum Beispiel Seifen- und Kerzenfabriken,
Farbereien, u. a.

415 Vazenin, S., Suhih, V., ,Vlast' i moskovskie kupcy v XIX veke: pri¢iny i posledstvia nedoverid®, in: Stranicy
ekonomiceskoj istorii Rossii, Nr. 11, 2008, Novosibirsk, S. 177-187, hier S. 177.

416 Selbstbezeichnung der russisch-orthodoxen Christen, die sich im 17. Jahrhundert von der russischen
Staatskirche trennten, da sie die Reformen der Orthodoxen Kirche ablehnten.

417 Vazenin, Suhih, 2008, S. 178, 183. Der Zar trennte so strikt den Adel und die ,,niedrigere” Schicht der
Kaufmannschaft. Er verlangte, dass selbst duBerlich keine Ahnlichkeiten bemerkbar sein sollten: zum Bsp.
wies er die Aristokratie an, unter anderem keine Bérte zu tragen. Waren die Moskauer Kaufleute einerseits
traditionell wirtschaftlich von staatlichen Investitionen und Kapitalanlagen unabhéngig, so waren die
Geschiftsméanner doch den wirtschaftlichen und sozialen Repressalien und der Willkiir seitens des Staates
ausgesetzt, die ihre berufliche Tatigkeit einschrénkten und sie gesellschaftlich erniedrigten. Vgl. Ebd. S. 179-
182
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Im 19. Jahrhundert galt Moskau als wissenschaftlich-kulturelles Zentrum Russlands, das
sich im Mittelpunkt der historischen Debatte in Bezug auf die Zukunft des Landes befand.*'®
Zwischen den 1830er und 1850er Jahren bilden sich innerhalb der russischen Gesellschaft zwei
Denkbewegungen: ,,die Slawophilen“ und die ,,Westler*, die im Fokus zwei unterschiedliche
Ansitze der philosophisch-historischen Wege Russlands als weitere Entwicklungsstrategien
des Reiches begreifen. Diese Denkgemeinschaften dominieren die Diskurse der Intellektuellen
des Landes im 19. Jahrhundert. Die ,,Slawophilen” gehorten zu den Befiirwortern des
nationalen Sonderweges und russischer Traditionen. Sie strebten einen eigenstandigen, nicht-
europdischen Weg fiir die Verdnderung Russlands an, mit Moskau als dem geplanten Zentrum
dieser Entwicklung. Das andere Lager plddierte fiir eine Anndherung an westliche Philosophien

419 . . .
Diese beiden &dullerst

und Werte sowie Wege der Europdisierung Russlands.
unterschiedlichen Denkgemeinschaften besallen jedoch eine Gemeinsamkeit: Sie befanden sich
im Zeichen der Opposition und Kritik zu der gegenwirtigen Herrschaftsform und strebten — je
nach eigenem Programm — nach Reformen und Verdnderungen im Land. Von 1845 bis 1846
beschéftigte man sich tdglich mit der Frage der Bedeutung Moskaus fiir Russland, schrieb der

420

,»Westler Alexandr Gercen.”" Jedoch selbst Gercen sprach in einem Essay in der Zeitschrift

,Moskovskij listok* die Bedeutung Moskaus an, indem er die beiden Stidte zwar ironisierend
verglich, jedoch gleichgestellt diskutierte.**'
Als Standort der ersten Universitit Russlands**?, der Kaiserlichen Moskauer Universitit,

verstdrkte Moskau ihre besondere Stellung als ein Ort der gesellschaftlich-kulturellen Elite des

Landes. Die eigene Universitétszeitung Moskovskie Vedomosti war mit einer Auflage von ca.

418 Grosul, 1997, S. 6.

419 Ebd, S. 17.

420 Ebd, S. 19.

421 Moskovsij listok, ,,Stancija Edrovo®, 1847, Nr. 57.

422 Die Kaiserliche Moskauer Universitit wurde im Jahr 1755 gegriindet.
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9 000 gedruckten Exemplaren das auflagenstirkste Periodikum der Stadt Moskau und des
Moskauer Gouvernements. Sie unterlag nicht der allgemeinen Zensur, da die

3 Zur Zeit des

Universititsleitung die Verantwortung fiir deren Inhalte i{ibernahm.*
Aufkommens der Fotografie spielte die Moskauer Universitét, die liberal gesinnte Menschen
zusammenbrachte und als eine Plattform fiir den Meinungsaustausch und Diskussionen
fungierte, eine groBe Rolle. Boris Cicerin erinnerte sich an die Zeit von 1840 bis zu den 1850er

Jahren vor dem Hintergrund der autokratischen Regime im Land und der Rolle der Moskauer

Kaiserlichen Universitit:

,,Unter der damaligen Zensur wurde alles, was auch nur im Entferntesten nach
liberalem Gedankengut aussah, erbarmungslos unterbunden. [...] Natiirlich liefs sich
das Denken nicht unterdriicken, und die Offentlichkeit war daran gewéhnt, zwischen
den Zeilen zu lesen [...] Zwar durfte an der Universitit nicht nach liberalen
Grundsdtzen gepredigt werden, aber unter dem Schutz eines aufgeklirten Kurators
konnte das Wort freier verbreitet werden. [...] Die Moskauer Universitdt wurde zum

Zentrum der gesamten intellektuellen Bewegung in Russland. “***

Auch der Moskauer Generalgouverneur, Fiirst Dmitrij Golicin (1820-1843), war ein
europdisch gesinnter Mensch und Vertreter eines der dltesten Adelsgeschlechter Russlands, der
gleichermaflen beim Kaiserhaus, aber auch bei der gebildeten Oberschicht in Moskau

Anerkennung genoss.*”> So setzte sich Golicin zur Zeit der Griindung der III. Abteilung

423 Klejmenova, Raisa, Kniznad Moskva pervoj poloviny 19 veka, Moskva: Nauka, 1991, S. 54, 56.

424 Bahrusin u. Cavlovskij, 1929, S. 34.

425 Dmitrij Golicin begleitete Joseph Hamel auf einer Rundreise durch England und spéter nach Frankreich, um
die Industrieausstellung in Paris vom Juni bis Juli 1839 zu besuchen. (Hamel, 1862) Da Hamel zu dieser Zeit
mit Daguerre und mit dem Sohn von Nicéphore Niépce, Isidore, Bekanntschaft machte und sich mit

Daguerreotypie beschiftigte, kann davon ausgegangen werden, dass auch der Moskauer Generalgouverneur
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personlich beim Zaren dafiir ein, dass Moskau eine eigene Geheimpolizei bekam und somit
unabhingiger von der III. Abteilung in St. Petersburg blieb.

Politische Nachrichten und Ereignisse wurden in Moskau anders (also kritisch) als in St.
Petersburg rezipiert, so dass die Zeitgenossen Moskau in Hinsicht auf den Lebensstil und die
Meinungsfreiheit mit einer Republik verglichen.**

Wie dargestellt, besall Moskau eine ausgebaute Infrastruktur und die notwendigen wirt-
schaftlichen und kulturellen Spezifika einer Hauptstadt, die ein hohes Potenzial fiir ein foto-
grafisches Zentrum aufwiesen. Die wohlhabenden und dem Fortschritt aufgeschlossenen
gesellschaftlichen Gruppen Moskaus, wie der alte Adel, die finanziell stark aufgestellte
kaufménnische Schicht, Gelehrte und regierungskritische Kollektive bildeten die potenzielle
Kundschatft fiir die Fotografen. Die genannten Faktoren schufen optimale Bedingungen fiir die
ersten Fotografen, eine wohlhabende und aufgeschlossene Kundschaft fiir fotografische
Portrits zu gewinnen sowie das neue Medium in der Stadt einzufiihren und zu etablieren. Die
hier dargestellte vorteilhafte, stabile finanzielle Situation dieser Kreise, die geografische Lage
Moskaus als Handelsknoten sowie aussichtsreiche Lage als aufkommender Industrieort
versprachen vorteilhafte Bedingungen fiir die sich neu etablierenden fotografischen Ateliers.
Ebenfalls kann angenommen werden, dass die geografische Entfernung zu der Hauptstadt
weniger staatliche Uberwachung und Restriktionen auch in Bezug auf eine Gewerbeerdffnung
versprach.

Offenbar nutzten diese gilinstige Situation vor allem Personen der deutschen Diaspora. In
Moskau deutet die Uberzahl der ,deutschen® Namen*?’ unter den ersten Besitzern

fotografischer Ateliers, dhnlich wie in St. Petersburg, auf den Einfluss der deutschsprachigen

zu den ersten Moskowitern gehorte, der durch Hamel bereits frith mit den fotografischen Verfahren in
Beriihrung kam.

426 Klejmenova, S. 54, 56.

427 Sipova, 2012.
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Bevolkerungsgruppe auf die Verbreitung neuer Bildgebungsverfahren hin. Wie bereits am
Beispiel der Hauptstadt erldutert, trugen deutschsprachige Akteure mafgeblich zur Verbreitung
des fotografischen Wissens bei, insbesondere aufgrund der festen deutsch-russischen
Beziehungen und der daraus resultierenden deutschen Diaspora. Eine Besonderheit dieser
Gemeinschaft im Zarenreich stellte die in Moskau seit dem 16. Jahrhundert bestehende
,Auslindervorstadt“ — Nemeckaa Sloboda**® — dar. Sie verfiigte iiber feste, angepasste Infra-

strukturen und ihre Fachkrifte hatten einen ausgezeichneten Ruf.**’

2.3 Deutschsprachige Diaspora in Moskau

Diese besondere Verbindungsstelle der deutschen und russischen Kultur in Moskau war die im
Jahr 1652 gegriindete Siedlung Nemeckaa Sloboda — ,,Deutsche Vorstadt“. Die Bewohner
dieser Siedlung waren nicht-russische orthodoxe Auslidnder, die vorwiegend aus den
deutschsprachigen Léndern stammten und in Moskau eine beachtliche Rolle bei der
Verbreitung westeuropdischer Kultur spielten.*® Seit den Reformen von Peter I. war die
Ausliandervorstadt ein initialer Ort flir die Ideen in Bezug auf eine Umgestaltung Russlands

nach europdischem Vorbild. Es entstanden im Zusammenhang mit den Besuchen des Zaren in

428 Nemeckaa Sloboda bedeutet: ,,Deutsche Vorstadt bzw. Ausldndervorstadt. Der Begriff ,,Nemeckaa* bzw.
»Nemcy* rekurriert auf das russische Wort ,,Nemoj“ — , taubstumm®. Als Nemcy, also ,,Deutsche®, wurden
Auslander, die kein Russisch sprachen, bezeichnet. Die ,,neue” deutsche Vorstadt entstand durch eine
Umsiedlung innerhalb Moskaus im Jahr 1652. Die ,,alte” Deutsche Vorstadt, Nemeckaa Sloboda, entstand
bereits im 16. Jahrhundert und war ein Ort fiir in der Stadt lebende auslidndische Kaufménner, Handwerker
und Militardienstleistende, die nicht dem orthodoxen Glauben angehdrten.

429 Das folgende Kapitel soll eine Fortsetzung im Zusammenhang mit der bereits im Allgemeinen dargestellten
Geschichte der deutsch-russischen Beziehungen und der Beschreibung der deutschen Diaspora in St.
Petersburg gesehen werden. Da Moskau jedoch erst ab Kapitel 2 dieser Dissertation in den Mittelpunkt riickt,
wird die deutschsprachige Diaspora erst an dieser Stelle vorgestellt.

430 Vgl. Heller, 1999.
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der Deutschen Vorstadt einige Grundgedanken zu seinen Modernisierungsvorhaben.*’' Der
Grofteil der Siedlung bestand aus Soldaten, die anderen Bewohner waren Handwerker,
Hausdiener, Pidagogen und Gouvernanten, Theater- und Lokal- sowie Manufakturbesitzer. Die
Siedlung galt als kompakt und war relativ autonom, was zur Erhaltung der traditionellen
Lebensweisen, der Sprache und der Religion beitrug.*’* Die Verlegung der Hauptstadt nach
St. Petersburg im Jahr 1712 bedeutete nicht das Ende der Nemeckaa Sloboda, die sich aufgrund
der Weiterentwicklung der diplomatischen Beziehungen und des Bedarfs an Fachkriften eher

. 433
noch vergroferte.

Der Brand von 1812 fiihrte zur vollstdndigen Zerstorung der Sloboda, was
einen weiteren bedeutenden Faktor fiir die Integration der deutschen Bevolkerung in Moskau
darstellte. Ab diesem Zeitpunkt durften sich die auslédndischen Mitbiirger in einem zentralen
Teil der Stadt niederlassen. 1813 unterstiitzte die Moskauer Stadtverwaltung die evangelisch-
lutherischen und anglikanisch-reformierten Kirchen mit einer groBen Geldsumme fiir den
Wiederaufbau der Gotteshiuser und Schulen.”* Ab dieser Zeit entstanden Dynastien der

,,Moskauer Deutschen®, die Moskau als ihre Heimat betrachteten.**’

Diese deutschsprachige
Bevolkerung war einerseits besonders gut in der Moskauer Gesellschaft integriert, andererseits
behielt dieser Kreis seine Konfession und Sprache. Daher sprach man von einer besonderen

Form der Integration der deutschen Diaspora besonders in Moskau. Gemeint war damit keine

Assimilation, sondern eine gelungene Adaptation der deutschen Bevdlkerung, die ihre Sprach-

431 Déonninghaus u. Petrov, S. 10.

432 Ebd.

433 Ebd.

434 Keller, 1994, S. 93-94. 1817 wurde die Peter-und-Paul-Kirche in der Moskauer Innenstadt errichtet. Sie
bildete das geistige Zentrum und einen Lebensmittelpunkt der deutschen Lutheraner in Moskau.

435 Petrov, Urij, ,,Predislovie®, in: Nemcy v obSestvennoj i kul ‘turnoj Zizni Moskvy XVI-natalo XX veka, Moskva:
Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej, 1999, S. 6-9, hier S. 7-8.
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und Religionsautonomie aufrechterhalten konnte und ein Teil sowohl der russischen als auch
der deutschen Kultur war.*°

Die deutschsprachigen Kaufleute, die im 19. Jahrhundert nach Moskau kamen, prigten
wie auch in St. Petersburg das Bild eines erfolgreichen und geschéftstiichtigen ,,Deutschen®.
Ihr geschéftlicher Erfolg griindete auf ihren sprichwortlichen Tugenden wie Ansténdigkeit und
FleiB.*” Ebenfalls empfand man die deutschsprachige Bevolkerung als ,,besonders zuverlissig

und korrekt“**8

. Dariliber hinaus war das soziale Engagement der Deutschen unter den
Gemeindemitgliedern der evangelischen Kirche in Moskau sehr ausgeprigt. Viele waren in
karitativen Einrichtungen tétig oder unterstiitzten diese durch Spenden, Schenkungen oder

Vermiichtnisse.**’

Bis in das 19. Jahrhundert hinein spielten deutsche Kaufleute eine bedeuten-
de Rolle im Transfer der technischen Innovationen und in der Geschéftskultur. Die wirtschaft-
lichen Beziehungen bestanden in Form des AuB3enhandels, Investitionen von Kapital sowie dem
Austausch, bei dem die Kaufleute aus Deutschland nach Russland migrierten.**’

Daher konnten sich die deutschsprachigen Neuankommlinge aus den unterschiedlichen
Sparten von Beginn an auf die bereits seit der Zeit der Nemeckad Sloboda existierende
Infrastruktur und die positive Rezeption ,,des Deutschen® stiitzen. Andreas Keller beschreibt
das Moskauer Leben der Deutschen im 19. Jahrhundert in kultureller und wirtschaftlicher

441

Hinsicht als ,,die Bliitezeit der deutschen Diaspora in Moskau“""". ,In jenem Malle, wie die

436 Ebd, S. 7-9 u. Petrov, Urij, ,,Rektor Moskovskogo universiteta A. A. Geim (1759-1821)%, in: Nemcy v
obsestvennoj i kul turnoj zizni Moskvy XVI-nacalo XX veka, Moskva: Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej,
1999, S. 42-49, hier S. 42-43.

437 Dahlmann, 1994, S. 156.

438 Dahlmann, 1994, 156-157. So schloss der Fabrikant Ludwig Knoop in den ersten Jahrzehnten seiner beruf-
lichen Karriere keinerlei schriftliche Vertrage mit seinen russischen Partnern, denen seine miindliche Zusage
geniigte.

439 Keller, 1994, 99-100.

440 Vgl. Dahlmann, 1994, S. 135-163.

441 Keller, 1994, S. 89.

126



Zahl der Ausldnder hauptsédchlich deutscher Herkunft in Moskau wuchs, verstérkte sich auch
das Zugehorigkeitsgefiihl zu einem gemeinsamen Glauben, Kultur und Sprache. [Es] ...
entstanden deutsche Vereine fiir Tanz, Musik, Bildung und Kultur. Das Schulwesen, eng mit
den protestantischen Kirchen verbunden, nahm einen Aufschwung. Zahlreiche Wissenschaftler
deutscher Herkunft lehrten an der Moskauer Universitdt und nahmen Anteil an dem stidtischen
Leben. Und auch im Theater- und Musikleben der zweiten Hauptstadt des Russischen Reiches

spielten die Deutschen eine nicht geringe Rolle*,**

so Keller. Auch deutsche Bildungsstitten
galten als sehr gut und waren fiir Biirger aller Konfessionen offen.**

Eine weitere Besonderheit der deutsch-russischen Beziehungen bildet eine Verbindung
zwischen der deutschstimmigen Bevolkerung und der Gemeinde der russischen Altgldubigen,
die einen erheblichen Teil der erfolgreichen Kaufleute und GroBindustriellen im 19. Jahrhun-
dert stellten.*** Aufgrund dieser speziellen Konstellation intensivierten sich die Verbindungen

zwischen der Unternehmerschaft in Moskau, hauptsédchlich bestehend aus zahlreichen Altglau-

bigen, und den deutschsprachigen Geschéftsleuten, die vorwiegend dem protestantischen

442 Ebd., S. 89-90.

443 Daher besuchten auch viele Russen aus der Aristokratie diese Einrichtungen, was eine betriachtliche Rolle in
dem kulturellen Austausch beider Nationen spielte. So war zum Beispiel der Dichter Friedrich Bodenstedt
(1819-1892) ab 1840 einige Jahre als Hauslehrer bei dem Moskauer Generalgouverneur Fiirst Golicin
angestellt. Der Schriftsteller Ivan Turgenev erhielt einen Teil seiner Erziehung an von Deutschen gegriin-
deten Privatschulen. (Heller, S. 97) Ebenfalls studierten eine betrdchtliche Anzahl russischer Professoren der
Moskauer Universitét in deutschsprachigen Landern und trugen dadurch ebenfalls zur Verbreitung der Welt-
anschauungen westeuropéischer Lander bei. Bahrusin, Sergej, Cavlovskij, Mstislav (Hgg.), Zapisi proslogo,
vospominanid i pis'ma, Vospominanid Borisa Nikolaevica Cicerina;, Moskva sorokovyh godov. Moskva:
Izdanie M. i S. Sabasnikovyh, 1929, S. 12, 30.

444 Dahlmann, Dittmar, ,,Religion und Geschéft. Deutsche Unternehmer in Moskau und St. Petersburg von der
Mitte des 19. Jahrhunderts bis 1914%, in: Gebhard, Jorg u. a. (Hgg.), Unternehmer im Russischen Reich,
Sozialprofil, Symbolwelten, Integrationsstrategien im 19. und frithen 20. Jahrhundert, Osnabriick: fibre,
2006, S. 165-177, hier S. 168, 170, 174-177. Da Moskau zu den dltesten und am stirksten industrialisierten
Zentren Russlands gehorte, lebte dort eine iiberproportional grofe Anzahl der Altgldubigen, die eine

nationale Minderheit bildeten.
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Glauben angehorten. Beide Gruppen teilten dhnliche familidre Strukturen und Unternehmens-
modelle als Mitglieder religiéser Minderheiten.**’

Diese wirtschaftlichen und sozialen Entwicklungen boten sowohl den bereits in Moskau
ansdssigen Diasporamitgliedern als auch den neu zugereisten deutschsprachigen Personen eine
hervorragende Basis fiir einen beruflichen Einstieg. Die deutschsprachigen Fotografen konnten
auf die bereits historisch etablierte, stabile Infrastruktur der Ausldndervorstadt zugreifen. Ihre
Herkunft erleichterte sowohl ihre berufliche Integration als auch ihre gesellschaftliche
Eingliederung in die Gemeinschaft mit ausldndischen Wurzeln und die russische bzw.
Moskauer Gesellschaft. Es ist anzunehmen, dass die deutschsprachigen Fotografen in Moskau
entweder kein oder nur ein geringes sprachliches bzw. kommunikatives Problem mit der
russischen Kundschaft hatten. Ebenfalls fiihlte sich der wohlhabende Teil der Altgldubigen in
der Moskauer Kaufmannschaft der deutschen Minderheit verbunden und stellte potenzielle
Auftraggeber fiir die Fotografen dar. Das gesellschaftliche Leben innerhalb der Gemeinschaft
mit ausldndischen Wurzeln war durch enge soziale Kontakte gepriagt. So konnten die Foto-
grafen mit einem Ausbau des professionellen Unterstiitzungsnetzwerks innerhalb ihrer Berufs-

gemeinschaft rechnen bzw. dieses mitgestalten.

445 Ebd.
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2.4 Karl Beckers: Erster Protagonist der Dissemination des fotografischen Wissens in

Moskau

Die erste Erwihnung fotografischer Verfahren in der Moskauer Presse**® war eine Anzeige des

Kaufhauses ,,Gebriider Beckers®. Sie wurde am 5. Juli 1839*

in der Zeitung Moskovskie
Vedomostiunter der Rubrik ,,private Annoncen‘ und unter der Uberschrift ,,8) Dagerotip“ (Abb.

14) veroffentlicht:

., Diese Maschine, die von Herrn Daguerre in Paris erfunden wurde, und mit deren Hilfe
jeder, der nicht zeichnen kann, viele Ansichten mit erstaunlicher Genauigkeit
aufnehmen kann, ist bereits durch zahlreiche Beschreibungen in den Zeitungen und
Zeitschriften bekannt; das Geschdft von den Gebriider Beckers am Kuzneckij Most
wurde (als einziges in Moskau) beauftragt, die Vorausbestellungen fiir diese Maschine
anzunehmen. Der Preis [...] betrigt 550 Rubel Assig.,”*® zuziiglich Zollgebiihren und
Transportgebiihren von Paris nach Moskau, [...] diese [Maschine] wird noch vor dem

‘

Einstellen der Navigation ankommen ... .

Am 21. und nochmals am 23. Oktober 1839 annoncierte das Kaufhaus ,,Gebriider Beckers®,

dass die ,,beriihmte Maschine fiir die Aufnahmen derer, die nicht zeichnen kénnen®, **° im

Geschift eingetroffen sei.

446 Die wohlhabenden Moskowiter abonnierten eine Reihe St. Petersburger Periodika sowie die Presse aus dem
Ausland. Demgemif wurden die neuen Bildgebungsverfahren durch die St. Petersburger Presse und private
Kontakteangekiindigt. Vgl. Lotman, Urij u. Pogosan, Elena (Hgg.), Velikostvetskie obedy. Panorama
stolicnoj zizni, Sankt-Peterburg: Puskinskij Fond, 1996, S. 205.

447 Moskovskie Vedomosti, 5. Juli 1839, Nr. 53, private Annonce Nr. 8.

448 1 Silberrubel betrug 1839 ca. 3,5 Rubel in Assignationen.

449 Moskovskie Vedomosti, 21. Oktober 1839, Nr. 84, private Nr. 21. und 23. Oktober, Nr. 85, private Annonce
Nr. 25.
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Die Rolle, die Karl Beckers, der Inhaber des Geschifts ,,Gebriider Beckers®, bei der Ver-
breitung von fotografischem Wissen in Russland und insbesondere in Moskau spielte, wurde
in der Forschung bisher nicht ausreichend beachtet. Die fiir diese Dissertation recherchierten
Informationen sind noch bruchstiickhaft, jedoch kann bereits festgestellt werden, dass Beckers
als Mittler des fotografischen Wissens in Moskau ein Vorreiter war. Karl Beckers war ein
Hindler fiir Zeichenbedarf,*° also ein Kunsthindler*' und Inhaber des (Universal-)Kaufhauses
,,Gebriider Beckers®, das sich in bester innerstddtischer Lage in der beliebten Strale Kuzneckij
Most befand. Seit Beginn des 19. Jahrhunderts galt diese Straf3e als ein Ort des Flanierens und
Treffpunkt der Aristokratie, da sich hier zahlreiche luxuridse Geschifte und Einrichtungen, die
vorwiegend von den in Moskau anséssigen Auslindern betrieben wurden, befanden.*** (Abb.
15) Als Kaufmann der ersten Gilde, die die finanziell am besten aufgestellte kaufménnische
Schicht stellte, gehorte Beckers seit 1820 der Moskauer Kaufmannschaft an. AuBBerdem war
Beckers ebenfalls ein Mitglied der deutschen Diaspora in Moskau in mindestens zweiter
Generation®’ und trat als aktives Mitglied der Gemeinde der Moskauer Lutherischen Kirche
auf. Dort erfiillte er iiber mehrere Jahrzehnte hinweg die Aufgabe des weltlichen Beisitzers des
Konsistoriums (1838-1861)*" und zihlte somit zu den einflussreichen und bestens vernetzten
Personlichkeiten der deutschsprachigen Gemeinde Moskaus.

Karl Beckers flihrte im November 1839 die erste offentliche Demonstration eines
Daguerreotypie-Gerits in Moskau durch. Er fertigte personlich und in Anwesenheit des Publi-

kums Daguerreotypie-Aufnahmen von Ansichten Moskaus an. Diese Bilder stellte Beckers im

450 gipova, S. 7.

451 Datenbank von Erik Amburger: https://amburger.ios-regensburg.de/index.php?id=8704&mode=1 vom
16.06.2021.

452 Vsa Moskva na ladonke, Moskva v Universitetskoj tipografii, 1857, S. 80.

453 https://amburger.ios-regensburg.de/index.php?id=8704&mode=1 vom 16.06.2021.

454 A. W. Fechner, Chronik der Evangelischen Gemeinden in Moskau, Moskau 1876, Band II, S. 565.
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3 Unter anderem wohnten diesem Ereignis

gleichen Monat 6ffentlich in seinem Geschéft aus.
der Professor fiir Chemie und Leiter des Chemielabors der Moskauer Universitidt, Rodion
Geiman, und der Professor fiir Physik und Chemie der Medico-Chirurgischen Akademie, Karl
Janisch, sowie ,,andere an Wissenschaft interessierte™ Personen bei.*®

Im Dezember 1839 veroffentlichte Beckers eine weitere Annonce, in der der
Daguerreotypie-Apparat, dhnlich wie in vorherigen Anzeigen, als ,,die Maschine, mit deren
Hilfe diejenigen, die nicht zeichnen konnen“, ™’ vorgestellt wird. Zudem wurde darauf
hingewiesen, dass dieser in seinem Geschdft zusammen mit einer genauen
Bedienungsanleitung erworben werden kann. Auflerdem stellte Beckers weitere der
selbstaufgenommenen Ansichten Moskaus im Schaufenster seines Kaufhauses aus. Das
Angebot wurde ferner um eine zusitzliche Moglichkeit erweitert: Beckers bot personlichen,
kostenfreien Unterricht an, um den Umgang mit den Daguerreotypie-Geriten zu bedienen.*®
Im Dezember 1840 fing Beckers mit dem Verkauf der Daguerreotypie-Ansichten Moskaus zum
Preis von 50 Rubel Ass. an. Zusétzlich wurden Auftragsarbeiten angeboten, falls man ,,eine
besondere Ansicht aufzunehmen wiinsche“.*” Ab Juni 1840 wurden die Aufnahmen Beckers’
zu einem bereits niedrigeren Preis von zwischen 25 und 50 Rubeln. Ass. angeboten. In der

Anzeige wurde vermerkt, dass wieder neue Daguerreotypie-Apparate mit den neusten

Verbesserungen aus Paris eingetroffen seien.*® Diese hiufigen Inserate stellen ein Indiz fiir ein

455 Moskovskie Vedomosti, 4. November 1839, Nr. 88, private Annonce Nr. 23.

456 ,,0b opytah s Daggerotipom®, Moskovskie Vedomosti, 18. November 1839, Nr. 92, S. 678. Sowohl Rodion
Geiman als auch Karl Janisch gehorten der Lutherischen Gemeinde an und stammen aus deutschsprachigen
Familien, was wiederum einen weiteren Hinweis auf den Einfluss deutschsprachiger Diaspora und das frithe
Interesse der auslédndischen Diaspora und der gebildeten Schicht in Moskau an den neuen Bildgebungs-
verfahren darstellt.

457 Moskovskie Vedomosti, 13. Dezember 1839, Nr. 99, private Annonce Nr. 21.

458 Ebd.

459 Moskovskie Vedomosti, 23. Februar 1840, Nr. 17, private Annonce Nr. 13.

460 Moskovskie Vedomosti, 12. Juni 1840, Nr. 47, private Annonce Nr. 11.
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reges Interesse an fotografischen Verfahren in der Stadt bereits ab 1839 dar. Aus den Anzeigen
in Moskovskie Vedomosti zwischen 1839 und 1840 geht hervor, dass es erst fiinf Monate nach
Beckers’ Anzeige weitere Orte in Moskau gab, die ein Kaufangebot zur Daguerreotypie
machten oder wo eine Vorbestellung der Gerdte moglich war. Ein Beispiel dafiir ist eine
Annonce auf Franzosisch, die fast zeitgleich mit Beckers’ Experimenten erschien und die

,.Souscription au Daguerotype* [sic] anbot.*"’

Die Inserate erschienen einmalig und bewarben
lediglich den Verkauf der Geridte, ohne ein Unterrichtsangebot oder eine Prisentation der
angefertigten Daguerreotypien zu erwihnen. Das Kauthaus Beckers annoncierte jedoch
regelmiBig den Verkauf der Daguerreotypie-Gerite*®* wihrend der ersten Jahre nach der
Erfindung der Fotografie. Daher kann festgestellt werden, dass diese von Anfang an in Moskau
einer regen Nachfrage unterlagen und Karl Beckers eine zentrale Figur fiir den Verkauf und die
Vermittlung fotografischer Geréte war.

Fiir den Kaufmann Karl Beckers gehorte die Daguerreotypie nicht zu einem einzigen
neuen Berufsfeld. Inserate in den Moskovskie Vedomosti bezeugen seine vielfdltigen Inter-
essen und Verkaufsgebiete als erfolgreicher Unternehmer, der auch an anderen Erfindungen

und Innovationen interessiert war.*®>

Jedoch kann man aufgrund der Hiufigkeit und der Inhalte
von Beckers’ Anzeigen zur Daguerreotypie darauf schlieen, dass diese Erfindung von ihm als

bedeutend erachtet wurde. Ebenfalls kann vermutet werden, dass Beckers auch das Interesse

der Moskauer Kundschaft an dem neuen Bildgebungsverfahren wahrnahm und sein Angebot

461 Moskovskie Novosti, 4. Oktober, 1839, Ausgabe 79 (auf Franzdsisch) und 20. April 1840, Ausgabe 32,
private Anzeige 6.

462 Diese Aussage basiert auf der Durchsicht der kompletten Ausgaben von Moskovskie Novosti zwischen
1839-1845.

463 So wird zum Beispiel 1848 eine Anzeige vom Kaufhaus Beckers in Moskovskie Novosti aufgegeben, die
das Angebot einer ,,modernen Maschine zur Ziichtung der Kiiken* beinhaltete. Auch kann man Anzeigen
von der Lieferung der ,besten Kaffeeware®, der ,,Lehrbiicher fiir die Zeichnungen® u.v.a. in den Anzeigen

des Kaufhauses Beckers finden.
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auf die Nachfrage der Moskauer Kunden ausrichtete. Indes war seine Beschéftigung mit der
Daguerreotypie aullerdem eine gelungene WerbemaBnahme fiir sein Geschift und stellte auch
eine Moglichkeit der Einfithrung eines neuen, modernen, gewinnbringenden Produktes in
seinem Kauthaus dar.

Das Charakteristikum von Karl Beckers als einer der Hauptakteure in der Einfiihrung
fotografischer Verfahren in Moskau und dariiber hinaus im Russischen Kaiserreich liegt darin,
dass er nicht nur als Kaufmann agierte, sondern parallel dazu auch eine aufkldrende Funktion
wahrnahm. So fertigte er erste fotografische Ansichten Moskaus an, stellte diese Daguerreo-
typien in seinem Geschéft aus, verkaufte erste fotografische Stadtansichten, nahm Auftrige an
und bot in seinem Geschift auf einer der angesehensten und teuersten EinkaufsstraBen der Stadt
ein kostenloses Lernangebot fiir Daguerreotypie-Interessierte an. Die Moskauer Universitdt
erwarb hochstwahrscheinlich einen der ersten Daguerreotypie-Apparate in Moskau im Jahr
1839 von Karl Beckers. Ein Vertreter der Universitit, Professor Rodion Geiman, war wiahrend
der offentlichen Daguerreotypie-Experimente von Beckers anwesend. Somit wurde das neue
fotografische Medium bereits 1839 in der groBten wissenschaftlichen Moskauer Einrichtung,
der Kaiserlichen Universitdt, angewandt. Karl Beckers stellte eine zentrale Figur bei der
Verbreitung des ersten fotografischen Wissens in Moskau dar, indem er durch dieses Agieren
das Interesse an den neuen Bildgebungsverfahren weckte bzw. forderte und einen Grundstein

fiir die fotografische Kultur in der zweiten Hauptstadt legte.

2.5 Presseberichte zu den fotografischen Bildgebungsverfahren in Moskau

Neben den Annoncen von Karl Beckers zeugen hidufige Presseberichte von dem
gesellschaftlichen Interesse, auch abseits der Hauptstadt, an dem neuen Medium. Moskauer
Periodika informierten parallel zu den St. Petersburger Zeitungen gesondert und sachlich zu

den fotografischen Verfahren. Am 8. November 1839 wurde in dem Artikel ,,Ob opytah s
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Daggerotipom* (,,Uber die Experimente mit der Daguerreotypie A. K.) in Moskovskie
Vedomosti*®* iiber die Daguerreotypie-Vorfihrung ausfiihrlich berichtet. Die zeitiiblichen
technischen Details zu den Prozessen wurden bereits an die landeseigenen klimatischen
Spezifika angepasst dargestellt. So standen Zeitangaben zur Belichtung der Platten (10-15
Minuten zur Mittagszeit) sowie der Umstand, dass die Kamera auch bei Frost unter -12 °C, also
auch unter den fiir Moskau typischen Wetterumstinden, funktionierte, im Fokus des Artikels.
Der anonyme Verfasser des Berichts verglich die Reflexion des Lichts durch den Schnee mit
dem Licht der siidlichen Linder. Dies fiihrte dazu, dass das Jodsilber schneller seine Wirkung
entfaltete, was Daguerres Bemerkungen {iber Aufnahmen in den siidlichen Léndern entsprach.

Die fotografische Methode von William Henry Fox Talbot wurde im Jahr 1839 in Moskau
ebenfalls bekannt. Ab dem Oktober des Jahres 1839 erschienen in Moskovskie Vedomosti zwei
vereinzelte Anzeigen des Buchhindlers Mihailo Smirdin, die eine Publikation zu dem Thema
,,Lichtbildnerei mit der Methode Talbo[t ...] oder die Daguerreotypie in ihrer einfachsten Art

[...] mit der dazugehorigen Camera-obscura [...] anboten.*®’

Diese Bedienungsanleitung zu
dem fotografischen Gerét gilt als erste russischsprachige Publikation, die zum Verfahren von

Talbot in Moskau verlegt wurde.*®® Im Geschift des englischen Optikers Foma Priestley wurde

464 ,,0b opytah s Daggerotipom*, Moskovskie Vedomosti, 18. November 1839, Nr. 92, S. 678. Ebenfalls wurde
in Moskau iiber die praktischen Vorteile der moglichen Vervielféltigung der Daguerreotypien im Hinblick
auf die Erfindung des direkten Gravierens auf der Daguerreotypieplatte, die Alfred Donné am 29. September
1839 der Pariser Akademie der Wissenschaften vorgestellt hatte, berichtet. Der Artikel wurde aufgeschlossen
gegeniiber den neuen Bildgebungsverfahren verfasst, und der Autor erkannte somit frith die moglichen
spéteren Vorziige der Reproduzierbarkeit des fotografischen Mediums an. So verwies der Kolumnist ferner
auf die baldige Weiterentwicklung des Verfahrens der Daguerreotypie fiir die Portrataufnahmen, so dass die
,,Ahnlichkeit dieser [Verfahren A. K.] weitaus besser als die des besten Malers sein wird, denn das Licht
selbst wiére hier der Maler*.

465 Moskovskie Vedomosti, 28. Oktober 1839, Nr. 86 und weitere Anzeigen mit der gleichen Werbung aus dem
Jahr1839.

466 ,,Svetopis’ po metode g.g. Talbo i Lassena, ili tot ze dagerotip v prostejSem vide“, Moskva: Tipografia

Stepanova, 1839.
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,»lalbot’s fotografisches Gerdt“ ab 1840 zum Verkauf angeboten.467 Trotzdem hatte die
Talbot’sche Methode sich zunéchst in den ersten Jahren seit der Erfindung fotografischer Pro-
zesse in Moskau, wie in anderen europdischen Stidten, zundchst nicht durchsetzen kénnen.**®
Die fortwdhrenden Publikationen weiterer Nachrichten zur Fotografie sind ein Indiz dafiir,
dass die Erfindung fotografischer Prozesse im Bewusstsein der Moskowiter verankert war und
rege beobachtet wurde. Seit 1839 wurden regelmifBig Zeitungsannoncen von Buchhédndlern fiir
fotografische Literatur verdffentlicht, begleitet von vereinzelten Mitteilungen, die das neue
Medium in den Fokus riickten. Am 14. Oktober 1839 wurde zum Beispiel iiber die vom
Oberstleutnant des Korps der Eisenbahn-Ingenieure, G. Termen, erfolgreich durchgefiihrten

469

offentlichen Aufnahmen der Isaak-Kathedrale berichtet.”™” Im April 1840 wurde die russische

Ubersetzung des berithmten Feuilletons von Pitre-Chevalier (Pierre-Michele-Frangois

470 -
Eine

Chevalier) ,,Le Daguerréotype au harem® in der Moskovskie Vedomosti abgedruckt.
kurze Information zu Horace Vernet (1789-1863) und seiner Orientreise ging der Erzdhlung
voraus. In der Veroffentlichung wird bereits der Terminus ,,Fotografie® — pomoepagus — in
der russischen Ubersetzung verwendet. Eine Zusammenfassung des Berichtes der Kaiserlichen
Akademie der Wissenschaften in St. Petersburg (vom 29. Dezember 1839) enthielt Informa-
tionen zu den ,.heliografischen Experimenten von Herrn Daguerre und Niépce in Frankreich*

und von ,,Herrn Talbot in England“,471 die von den Akademiemitgliedern Joseph Hamel und

Hans-Christian Fritzsche durchgefiihrt wurden.

467 20. April 1840, Nr. 32. Die britische Familie Priestley war seit 1826 in Moskau im Verkauf und in der
Herstellung von optischen Produkten titig. Der Geschiftsgriinder Foma (Thomas) Priestley handelte
ebenfalls mit den Daguerreotypie-Geréten.

468 Erst ab 1849 fand Papierfotografie Eingang in die Moskauer Fotoateliers, u. a. im Atelier des Schweizer
Fotografen Joseph Weingartner.

469 Moskovskie Vedomosti, 14. Oktober 1839, Nr. 82.

470 Moskovskie Vedomosti, 10. April 1840, Nr. 29, S. 228-229; Die Fortsetzung: 13. April 1840, Nr. 30, S. 235.
Die Ursprungsver6ffentlichung wurde publiziert in: La Presse, Edition de Paris, 10. Mérz 1840.

471 Moskovskie Vedomosti, 23. Februar 1840, Nr. 17.
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Zudem konnte man in Moskau auch Periodika und Literatur zu den fotografischen
Verfahren, die im Ausland verdffentlicht wurden, erwerben oder sich in die russische Provinz

bestellen.*”

Da ab 1839 zahlreiche Publikationen zur Fotografie im europdischen Ausland
erschienen,*” ist davon auszugehen, dass diese Fachliteratur in Moskau bestellt werden konnte.
Moglich hitte dies zum Beispiel bei den deutschen Buchhéndlern ,,Friedrich Severin® oder
,Arlt sein konnen, deren berufliches Netzwerk vermutlich eine Basis fiir die Verbreitung des

frithfotografischen Wissens in Moskau bildete.*’*

Dementsprechend waren die internationalen
Akteure der Friihfotografie in Moskau bekannt. Es ist anzunehmen, dass die in ihren Hand-

biichern festgehaltenen Modalitéten frither fotografischer Praktiken und Ratschldge in den

ersten Fotostudios der Fotografen in Moskau praktisch umgesetzt wurden.

2.6 Fotografen in Moskau: Eine deutschsprachige Gemeinschaft

Ein Grofteil der Namen und die Herkunft der Protagonisten der Friihzeit der Fotografie in
Moskau sind in der Fachliteratur dank der Recherchen von Tat’ana Sipova bekannt gewor-

475
den.

Es folgt eine Tabelle, die fotografische Ateliers in Moskau wiéhrend der Friihzeit der
Fotografie vorstellt. Diese wurde auf Basis der Publikation von Sipova erstellt und durch

Recherchen zu dieser Dissertation in den Anzeigen der Fotografen in den Periodika Moskovskie

Vedomosti und Vedomosti Moskovskoj Gorodskoj Policii aus den Jahren 1839—1861 ergénzt.

472 Klejmenova, Raisa, Kniznad Moskva pervoj poloviny 19 veka, Moskva: Nauka, 1991, S. 12. Vgl. auch
Kapitel 1.5 ,,Handbiicher zur Fotografie in Russland®.

473 Vgl. die Liste der digitalisierten Fachliteratur zur Fotografie im Rahmen des Forschungsprojekts ,,Fotografie
als angewandte Wissenschaft. DFG-Projekt. Uber die epistemische Rolle von fotografischen Handbiichern
(1839-1883), Leitung des Projekts: Prof. Dr. Herta Wolf, Kunsthistorisches Institut der Universitit zu Kdln,
2012-2015: https://fotohandbuecher.khi.phil-fak.uni-koeln.de/portal/home.html?1=de vom 18.09.2023.

474 Zum Beispiel: Moskovskie Vedomosti, 1844, Nr. 127, 21. Oktober 1844, Beilage ,,Rospis’* 3 Seiten;
Moskovskie Vedomosti, 1841, Nr. 75, 16. September, S. 1028.

475 Sipova, 2012.
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Tabelle 2: Fotografische Ateliers in Moskau zwischen 1839 und 1861

Name / Atelier Herkunft Wirkungsjahre in
Moskau
A. Grekov (u.a. G. Vokerg, Navarr, Gutt) Russland 1839-1845
Alfred Davignon (W) * franzosische Diaspora / St. Petersburg 1843, 1844, 1845
Peshar (W) Frankreich (?) 1843
Michael Pokart i komp. unbekannt 1843
Baumberger / Winterhalter (W) Miinchen 1843-1844
Winterhalter/Janka(e) / (W) Miinchen 1844
Janka(e) und Fr. Gartz / (W) Miinchen 1844
Heinrich ,,Henry* Weninger /(W) Wien 1844-1846
Gottfried Barth / (W) Wien 1844
Fr. Gartz ohne Partner / (W) Miinchen 1845
Hermann Blumenthal / (W) Berlin 1845-1846
Gebr. Blumenthal Berlin 1846-1862(?)
Guillaume Schénfeld / (W) deutschsprachige Diaspora / 1846

St. Petersburg

August Baumgarten

deutschsprachige Diaspora in Moskau

1846-1853(?)

J. Peychez Frankreich 1847-1859
Carl Peter Mazér Schweden 1848-1854
Eduard Wilhelm Miicke Hamburg 1848-1872(?)
Joseph Weingartner Schweiz 1849-1858
Martin Abadie d’Ossonne Frankreich 1849-1855/1862
Friedrich Giinther Mebius Kgr. Sachsen 1850-1860
Carl August Bergner Schneeberg, Kgr. Sachsen 1851-1861
Mad. (ame) Robertson (W) deutschsprachige Daguerreotypistin 1853
Nikolaj Paskov Russland 1853-1858?
A. Deveria, , Kiinstler aus Paris* Frankreich 1853-1858
G. Fabr unbekannt 1854-1859 (?)
Fr. Chr. Karutz Kgr. Preufien 1857-1872
Hugo Kistenmacher Berlin 18571880
Fidleri K. deutschsprachige Diaspora in Moskau (?) 18571858
Gebriider Kudriny Russland 1858

V. Treskin Russland 1858
,»,Photographie au nom de Paris* unbekannt 1858
Robert Kaupe deutschsprachige Diaspora in Moskau 1858-1868
Andrej Eichenwald Mitau, deutschsprachige Diaspora 1859-1866
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Pétr und Aleksandra Klokotinskij Russland 1859-1870
Anton Soasi / Aleksandra Soasi Fredrikshamn (heute Hamina) 1859-1862 /
1865-1866
Ludwig Pietsch deutschsprachige Diaspora in Moskau 1860-1863
S. Radeckij deutschsprachige Diaspora in Moskau (?) 1860-1862
Minna de Vassi (Eschbacher) deutschsprachige Diaspora in Moskau 1860-1868
Aleksandr Aleksandrovskij Russland 18601867
Ivan Kriger deutschsprachige Diaspora in Moskau 18601864
,»Bel'lok* ? 1860-1863
Norbert Gabrichevskij Kgr. Sachsen 1860-1868
Sitov Russland 1860
Mihail Tulinov Russland 1861-1877
Nikolaj Alasin / Russkaa Fotografia Russland 1861-1872
Mihail Nastikov Russland 1862-1882

* W — Wanderfotografen

**Ebenfalls arbeiteten die Fotografen ,,K. (N?) Goldgammer“ und ,,Pavel Scheid ... in den 1850er Jahren in
Moskau. Dies bestdtigen die heute erhaltenen Bilder aus den Ateliers dieser Fotografen in den Privatsammlungen
in Moskau. Um 1860 arbeiteten in Moskau ebenfalls zwei weitere vermutlich deutschstimmige Fotografen:
»August Nitram“ und ,,F. Nieckels.” Dies belegen die Fotografien aus der Sammlung des ,,Gosudarstvennyj Muzej

A. S. Pugkina® in Moskau.*”®

Diese tabellarische Zusammenstellung soll veranschaulichen, dass die ersten Anbieter der
neuen Bildgebungsverfahren in den Portritateliers in Moskau aus dem Ausland kamen oder

auslidndischen Bevolkerungsgruppen in Russland angehorten. Der Grofteil dieser Fotografen

477

entstammte dem deutschsprachigen Raum.”’" Bisher waren weiterfiihrende Informationen zu

476 Vgl. Bogatyrév, 2016, S. 48, S. 57.

477 Nur einige weitere fotografische Portritateliers in Moskau gehorten ausldndischen Fotografen, die
andersstimmigen Gemeinschaften angehdrten. Der schwedische Maler Carl Peter Mazér (1807—1884)
betrieb zwischen 1848 und 1854 eine Daguerreotypie-Anstalt in Moskau. Die franzosischen Fotografen M.
Abadie d’Ossonne, A. Deveria und Joseph Peychez betrieben Daguerreotypie-Studios in der Moskauer
Innenstadt. Nach einem Studium der Malerei in Stockholm, in Paris und in Italien kam Mazér 1838 nach
Russland, um als Portratmaler zu arbeiten. Seit 1840 war Mazér jedoch als Zeichenlehrer bei der Familie des
Fotografie-affinen Grafen Korsakov angestellt, da Mazér in Russland seinen Unterhalt als Kiinstler nur

schwer bestreiten konnte. Die Tagebiicher und die Notizen der Familie Korsakov belegen, dass sich eine

138



den einzelnen Akteuren des deutschsprachigen Netzwerkes in Moskau widhrend der
fotografischen Friihzeit fragmentarisch vorhanden. Eine Neubetrachtung der Anzeigen der
ersten Daguerreotypisten und neu recherchierte Informationen aus Periodika und Archiven in
Russland und Deutschland erméglichen im Folgenden vertiefte Einsichten in ihre Strategien
und Besonderheiten der Entstehung der fotografischen Kultur in Moskau. Zudem wird die

spezifische Rolle der deutschsprachigen Akteure in diesem Entwicklungsprozess beleuchtet.

2.7 Das erste fotografische Portritatelier in Russland: Der Einzelginger Aleksej Grekov

Wie in St. Petersburg gehorte das erste Daguerreotypie-Atelier in Moskau zundchst keinem
deutschen Protagonisten.*’® Ca. ein Jahr vor dem St. Petersburger Portritatelier von Alfred
Davignon und Henri Fauconnier erdffnete der Russe Aleksej Grekov im Juni 1840 in Moskau
seine Daguerreotypie-Anstalt fiir Portrdts und bot ebenfalls eine selbstkonstruierte

47 Dieser Umstand war allerdings nicht (nur) dem

Daguerreotypie-Ausriistung zum Verkauf an.
regen Interesse an fotografischen Prozessen in Moskau zu verdanken, sondern ist vielmehr auch

auf Aleksej Grekovs (1799—1851) Eifer zuriickzufiihren.*** Grekov hatte keinen Zugriff auf ein

Freundschaft zwischen Korsakov und Mazér entwickelte, deren gemeinsame Basis eine tiberdurchschnittlich
haufige Beschéftigung mit der Fotografie war. Vgl. zu Mazérs Zeit in Russland: Burceva, V. u. Solomina,
O. ,Nas$ drug Mazer” (Sem’a Korsakovyh i Karl Peter Mazer)“ in: Kolovskij, Zahar (Head of the project),
Dagerotip v Rossii. Daguerreotype in Russia, St. Petersburg: Rosphoto, Volume V, 2017, S. 43-48. Vgl.
Sipova, S. 44-47 (zu Abadie), S. 120 (zu Deveria), S. 296-298 (zu Peychez). Die Rolle franzosischer
Fotografen, respektive der Fotografen aus der franzdsischsprachigen Diaspora in Moskau, ist fotohistorisch
noch nicht erschlossen worden. Aufgrund des anderweitigen Schwerpunktes dieser Forschungsarbeit kann
hier nicht ndher darauf eingegangen werden.

478 Nach gegenwértigem Forschungsstand.

479 Knaz’ Salikov, ,,0 novom snarade dagerotip®, Moskovskie Vedomosti, 29. Mai 1840, Nr. 43, S. 341. Alfred
Davignon er6ffnete sein Portritstudio in St. Petersburg erst im November 1841.

480 Zur ausfiihrlichen Biografie von Aleksej Grekov vgl. Romakina, Maria: Aleksei Fedorovic Grekov, Velikie

umy Rossii, Moskva: Komsomol’skaa Pravda, 2017.
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berufliches Netzwerk. Eine Darstellung seiner Biografie zielt darauf ab, die erfolgreiche
Rezeption und die Aktivititen deutschsprachiger Fotografen in Moskau zu verdeutlichen.
Grekov war bereits friih an den Prozessen der Reproduzierbarkeit von Bildern
interessiert.*®' Er war seit 1836 in der Universititsdruckerei als Assistent des Chefredakteurs
der Zeitung Moskovskie Vedomosti, Fiirst Pétr Salikov (1768—1852), angestellt. Dank seines
besonderen Interesses an den neuen Repruduktionsverfahren und seiner Anstellung bei der
Zeitung konnte er wahrscheinlich seine Anzeigen in Form eines Artikels zu glinstigen
finanziellen Konditionen veroffentlichen. Am 24. April 1840 erschien in Moskovskie
Vedomosti eine Annonce in Form eines Berichts ,Uber den Verkauf giinstiger
Daguerreotypien®, das von A. G., also von Aleksej Grekov, unterzeichnet wurde. Im Text
wurden die hohen Preise flir Daguerreotypie-Gerdte aus Paris sowie die Unwissenheit und
Ignoranz der Personen, die sich gegen diese ,,wunderbare Entdeckung® stellen, beklagt, obwohl
,mindestens 3.000 Daguerreotypie-Gerite allein in Paris verkauft worden waren.“*** Als
Reaktion darauf wurde detailliert iiber die vom Autor entwickelte Methode der giinstigeren
Daguerreotypie berichtet. Es wurde hervorgehoben, dass die Belichtungszeit der Aufnahmen
nur drei bis vier Minuten betriige, im Vergleich zu den Geridten aus Paris, die bis zu 30 Minuten
belichten. Der in Russland konstruierte Daguerreotypie-Apparat von Grekov wurde im
1483

Buchgeschift von Alexandr Sirdev fiir den wesentlich giinstigeren Preis von 25-75 Rube

angeboten. Ebenfalls bot Grekov an, Daguerreotypie zu lehren. Schon einen Monat spéter

481 1832 stellte er dem Departement der Manufakturen und des Innenhandels seine Erfindung der
~Metallografie* vor. Der Prozess sieht Flachdruck von Bildern und Manuskripten von verschiedenen
Metallplatten wie Kupfer, Blech oder Zink vor, ohne diese zu gravieren. Die Zeichnungen sollen hierbei mit
einer besonderen Farbe iibertragen werden. Es konnen iiber 3000 Druckexemplare hergestellt werden. Vgl.
Okergieskela, V., Opisanie Metallografii i vnov’ izobreténnogo sposoba, Sanktpeterburg, 1834. Vermutlich
ist Aleksej Grekov der Verfasser des von mir erwihnten Berichts in ,,Ob opytah s Dagerotipom®,
Moskovskie Vedomosti, 18. November 1839, Nr. 92, S. 678.

482 Moskovskie Vedomosti, 24. April 1840, Nr. 33, Seite 333.

483 Karl Beckers bot die Daguerreotypie-Gerite fiir 600 Rubel As. an.
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erschien ein lobender Artikel von Fiirst Salikov, der iiber seinen Besuch bei ,A. G.©
wohlwollend und werbend berichtet.*** Im Juni 1840 bot Grekov dem Moskauer Publikum an,
sowohl den fotografischen Experimenten beizuwohnen als auch ein Portrdt von sich aufnehmen
zu lassen. Eine Aufnahme kostete 5 Rubel und wurde zunéchst in dem Buchgeschéft von A.
Sirdev angefertigt.* Grekov fungierte nie unter seinem Namen in den Inseraten zu

Daguerreotypie-Angeboten.**®

Der Fotograf verwendete zundchst Umkehrungen seines
Namens wie ,,Vokerg®“ oder ,,V. Okergieskela®. Ferner benutzte Grekov den ,,deutsch*
anmutenden Namen I. Gutt und arbeitete zwischen 1840 und 1843 mit dem Chemiker F.
Schmidt in einem Daguerreotypie-Portritstudio in der Moskauer Innenstadt zusammen.**” Als
sich Alfred Davignon auf seiner Reise nach Sibirien in Moskau aufhielt, erschien in
Moskovskie Vedomosti eine detaillierte Anzeige zur ,,Urspriinglichen Fotografie in Russland
seit 1839 von N. Navarr®, der unter anderem anzeigte, gerade neue Objektive aus Paris erhalten
zu haben. Die Adresse Navarrs war dieselbe wie Grekovs Atelier in der Kislovka-Strafle im

Haus Kri¢. Daher konnte man annehmen, dass Grekov im Jahr von Davignons Aufenthalt in

Moskau die Popularitit des franzosischen Fotografen aus St. Petersburg als Werbung fiir sein

484 Knaz’ Salikov, ,,0 novom snaryade dagerotip*, Moskovskie Vedomosti, 29. Mai 1840, Ausgabe 43, S. 341.

485 Anonym, ,,O snimanii portretov posredstvom dagerotipa, Moskovskie Vedomosti, 26. Juni 1840, Nr. 51.
Bisher ist nur eine erhaltene Daguerreotypie, die Grekov zugeschrieben werden kann, bekannt. Saburova,
2014, S. 133. (Abb. 16) Ferner fiihrte Grekov mehrere Verbesserungen des Daguerreotypie-Verfahrens aus
und annoncierte diese. Die Verbesserungen bestanden in der Verwendung von galvanisch versilberten
Kupfer- und Messingplatten sowie der Abdeckung des Bildes mit einer diinnen Goldschicht. Seine
Erkenntnisse wurden auf einer Sitzung der Akademie der Wissenschaften in Paris im November 1840
vorgestellt. Diese Methode ist der des franzdsischen Physikers Hippolyte Fizeau dhnlich, welche sich
durchsetzt. Vgl. Barhatova, S. 18-19.

486 Bereits Sergej Morozov verwies auf diese Tatsache. Vgl. Morozov, Sergej, Pervye russkie fotografy-
hudozniki, Goskinoizdat, Moskva, 1952, S. 12-13.

487 Barhatova, 2009, S. 18-19, Saburova, S. 12-13.
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eigenes Geschift nutzten wollte und hierfiir ein neues Pseudonym verwendete.**® Grekovs
Versuche blieben hier jedoch erfolglos, so dass er 1844 das Portritatelier schlieBen musste.*™
(Abb. 16 u. 17)

Grekov fertigte die ersten fotografischen Portrits in Moskau an und nutzte effektive
Werbemalinahmen fiir seine Daguerreotypie-Tétigkeit. Trotz moglicher Einflussnahme auf
Nachrichten zu den fotografischen Verfahren in Moskovskie Vedomosti in seiner Rolle als
Assistent des Chefredakteurs erzielte er jedoch keinen Erfolg. Moglicherweise erweckten
zusétzlich teurere ,,ausldndische Produkte und Handwerker mehr Vertrauen bei dem
zahlungskriftigen russischen Adel, der zu Hause Franzdsisch sprach und an der Universitdt
Deutsch und Latein lernte. Vermutlich war ebenfalls die Qualitdt der in Moskau angefertigten
Gerite, und dementsprechend der Daguerreotypie-Portrits, nicht ausreichend. Einen Hinweis
geben die Erinnerungen von Sergeij Levickij, der Grekov in Moskau besucht hatte und die
Qualitdt der Kamera mit den dazugehorigen fehlerhaften Anleitungen hohnisch bedauerte.
Levickij interpretierte das damalige Pseudonym ,,G. Vokerg® von Grekov ausschlielich als
werbewirksamen ausldndischen Namen. Dies deutet auch auf die bereits vorhandene
Popularitdt auslidndischer Handwerker hin und betont das von Grekov wahrgenommene

Vertrauen der russischen Gesellschaft in ,,ausldndische Produkte, einschliefSlich der neuen

Bildgebungsverfahren.*”

488 Moskovskie Vedomosti, 2. Oktober 1843, Nr. 118, S. 1217; 15. Februar 1844, Nr. 21, S. 217 u. 31. Juli 1843,
Nr. 91, Sonderwerbung.

489 Dort wurde er zum Leiter der Druckerei der Provinzialverwaltung ernannt. Im Jahr 1846 ging Grekov in
den Ruhestand und kehrte mit seiner Familie nach Moskau zuriick. Dort geriet er in finanzielle Schwierig-
keiten und wurde fiir die Herstellung von Falschgeld im Jahr 1851 in Haft genommen, wo er verstarb. Vgl.
Barhatova, 2009, S. 20.

490 Levickij, 1892, S. 117-189.
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Grekov trat in der Friihzeit der Fotografie in Russland als erster und einziger russischer
Protagonist™' des neuen Mediums in Moskau auf und blieb eine Ausnahmeerscheinung unter
den Daguerreotypisten der Stadt. Sein Einfluss auf die Verbreitung fotografischer Verfahren
kann als gering eingestuft werden. Wesentlich erfolgreicher wurden die auslidndischen
Fotografen, die einer vorwiegend deutschsprachigen Bevdlkerungsgruppe in Moskau angehor-
ten und bereits liber einen Vertrauensvorschuss des Moskauer Publikums verfiigten. Grekovs
Leben und Wirken bildeten einen Gegenpol zu der parallel entstandenen Berufsgemeinschaft

der deutschsprachigen Fotografen in Moskau.

2.8 Fotografische Ateliers der ,,Deutschen® in der Vorreformzeit in Moskau: Wege und

Strategien

Nach heutigem Forschungsstand haben erst 1843 weitere Fotografen Daguerreotypie-Portrits
in der Moskauer Innenstadt angeboten. Sie konnten, wie bereits ausgefiihrt, auf das vorhandene
Interesse des Moskauer Publikums an fotografischen Verfahren, welches durch deutsche
Akteure wie Karl Beckers, deutsche Buchhéndler und die russische Presse angeregt wurde,
sowie auf den vertrauten Infrastrukturen der deutschen Gemeinde und die Autoritét
zuriickgreifen, die deren Mitgliedern zugesprochen wurde.

Es konnen zunéchst Parallelen zwischen den ersten Fotografen in St. Petersburg und
Moskau festgestellt werden. So lésst sich auch in Moskau zwischen den bereits in Russland
ansdssigen Personen mit auslédndischen Wurzeln und den Wanderfotografen unterscheiden.
Ferner konnen die in Moskau ankommenden Wanderfotografen in zwei weitere Gruppen
aufgeteilt werden. Die ersten waren Daguerreotypisten, die mit einem eigenen Portrétatelier in

der russischen Hauptstadt ansissig waren und Moskau voriibergehend besuchten oder innerhalb

491 Barhatova, 2009, S. 17-20; gipova, S. 8-11.
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des Landes auf einer zeitlich begrenzten Wanderung waren. Die zweite Gruppe stammte aus
dem Ausland und suchte Moskau wihrend verschiedener Reisen auf. Im Folgenden werden
deren Routen beschrieben, um die Wege der Entstehung und der ,,Herkunft* fotografischer
Kultur in Moskau zu eruieren.

Alfred Davignon besuchte Moskau zweimal auf seiner Reise nach Sibirien, in den Jahren
1843 und 1844. Davignons Angebot beinhaltete Daguerreotypie-Portrdtaufnahmen und die
,Lehrstunden in der Daguerreotypie**** fiir alle Interessierten. Nach Davignons Abreise aus
Moskau wurden die Raumlichkeiten im August 1843 an ,,Michael Pokart & comp.* weiter-
gereicht, der das Angebot fotografischer Portrits in den Atelierriumen um Hausbesuche
erweiterte. Seine Offerte beinhaltete ebenfalls ein Lehrangebot flir das Daguerreotypie-Verfah-
ren, Anfertigung von Daguerreotypie-Gerdten und Abbildungen von Ansichten Moskaus und
der Umgebung fiir ,,auslidndische Besucher.*”> Wilhelm Schonfeld reiste um 1846 mehrmals
aus St. Petersburg nach Moskau und bot seine Dienste als Daguerreotypist an. Er positionierte
sich als ,,Daguerreotypist aus Paris“ und fertigte fotografische Portrits wihrend Hausbesuchen
an, 494

Die zweite Gruppe der Wanderfotografen reiste aus dem Ausland nach Russland, wobei
zwischen mindestens zwei Reiserouten unterschieden werden kann: eine ging iiber die
skandinavischen Lander und die andere fiihrte {iber Siidosteuropa.

Die erste Reiseroute der Wanderfotografen fiihrte iber Skandinavien, von der Ostsee nach

St. Petersburg. Von dort aus konnte Moskau auf dem Landweg erreicht werden. So boten seit

492 Moskovskie Vedomosti, 10. Juni 1843, Nr. 69, S. 765 u. 12. Juni 1843, Nr. 71, S. 778.
493 Moskovskie Vedomosti, 19. August, 1843, Nr. 99, S. 1047.
494 Sipova, 2012, S. 386-387.
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1842 die Briider Ernestus und Heinrich*” Weninger aus Wien sowohl gemeinsam als auch

einzeln ihre Dienste als Daguerreotypisten in Danemark und Schweden an.*

Der Reiseweg
von Wien fiihrte sie 1843 iiber Dinemark, Schweden und Finnland nach St. Petersburg.*’
Wiéhrend Ernestus Weninger sich als Daguerreotypist in St. Petersburg niederlieB3, reiste
Heinrich Weninger weiter nach Moskau. Vermutlich versprach die Ostlicher gelegene alte
Hauptstadt weniger Konkurrenz im neuen Berufsfeld.*”®

Im Mai 1844 inserierte Heinrich Weninger auf russisch und franzdsisch in der Moskovskie
Vedomosti und stellte sich als ,,Henry Weninger, maitre de chimie de Vienne“*”” vor. (Abb. 19)
Die in der Hauptsprache der russischen Aristokratie, Franzosisch, verfassten Zeilen, wie sie
auch von den Fotografen in St. Petersburg verwendet wurden, deuten auf Weningers Kenntnisse
der wohlhabenden russischen Kundschaft hin. Ebenfalls ldsst dies wieder ein Handlungsmuster
deutschsprachiger Wanderfotografen erkennen, die ihre Namen hiufig ins Franzosische
iibertrugen und sich somit als Franzosen ausgaben, was wie eine WerbemafB3inahme erklért

500

werden kann.” Weninger bietet die Anfertigung fotografischer Portrdts in verschiedenen

GrofBen fiir Einzelpersonen und fiir Gruppen an, die nach Wunsch koloriert wurden. (Abb. 18)

Aufgrund der letzten Entwicklungen in der Daguerreotypie werde ,,die Bldsse aus den

«501

Gesichtern der Portritierten verschwinden*”", versprach Weninger im Inserat. Das Geschéft

495 Heinrich Edward Weninger (1807 — verm. 1875) Einen Uberblick zum Leben und Schaffen der Gebriider
Weninger bietet der Aufsatz von Uwe Steen: Steen, 1998, S. 3-19. Zum Wirken der Gebriider Weninger in
Schweden vgl. auch Bolin, 2018, S. 10, 16, 23, 28, 33-39, 48, 64.

496 Vgl. Steen, 1998, S. 8-12 u. Bolin, 2018, S. 10.

497 Ebd, S. 8-12.

498 Uwe Steen merkte an, dass die Qualitét der Bilder von Heinrich Weninger nicht immer ausreichend war, so
dass der Daguerreotypist nur von der Novitit der angebotenen Portrits profitierte, solange es vor Ort keine
bzw. wenig Konkurrenz gab. Vgl. Steen, 1998, S. 11.

499 Moskovskie Vedomosti, 25. Mai, 1844, Nr. 62, S. 693.

500 Vgl. Bolin, 2018, S. 27.

501 Moskovskie Vedomosti, 25. Mai, 1844, Nr. 62, S. 693. Die Portrits konnen in sowohl einer kleinen Grofe

fiir Accessoires als auch bis zu einer Lange von 6 Djm (ca. 15,2 cm) angefertigt werden.
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mit den Daguerreotypien war ertragreich, so dass Weninger schon im September 1844 an einer
neuen Adresse in der Innenstadt einen Glas-Pavillon bauen lieB.°"> Auch im Vergleich zu
Heinrich Weningers eher kurzen Aufenthalten in Skandinavien” blieb er iiber einen lingeren
Zeitraum in Moskau und verkaufte sein Atelier erst im Dezember 1846 an die Gebriider
Blumenthal.”*

Der zweite Weg — die ,,Stidroute* — fithrte vermutlich iiber Ruménien, Moldawien und die
Ukraine nach Moskau. Auch Alfred Davignons Aussage in Bezug auf eine iiberdurchschnitt-
liche Anzahl von Auslidndern, die Daguerreotypie-Portréts in den Gouvernements in Siidruss-
land anfertigten, belegt, dass es weitere Reisewege fiir Fotografen gab, welche nach Russland
bzw. Moskau kamen.’”’

Der Daguerreotypist Gottfried Barth™

aus Wien arbeitete 1844 einige Monate in der
Moskauer Innenstadt, die er iiber den Siiden des Russischen Kaiserreichs erreicht hatte.””” Ab
1841 bereiste Barth Ruminien und bot dort seine Dienste als Fotograf an. Die letzte ruménische
Stadt, die er nachweislich besuchte, war Bra§ov.508 Daher kann angenommen werden, dass ihn
seine Route iiber Moldawien und die Ukraine weiter nach Moskau fiihrte. Seine Inserate

. . - 509 .
unterschrieb er als ,,Daguerreotypist aus Wien®, was vermutlich sowohl an den

502 Ebd.

503 Vgl. Steen, 1998.

504 Sipova, S. 105. Heinrich Weninger verlieB Russland nicht und kehrte nach St. Petersburg zuriick, um mit
Joseph Weninger in seinem bereits wohlsituierten Portritatelier zusammenzuarbeiten. Die Briider Weninger
arbeiteten bis mindestens 1854 in St. Petersburg zusammen. Vgl. https://stereoscop.ru/photograph/
veninger-iosif/ vom 16.06.2023.

505 Gosudarstvennyj Arhiv Rossijskoj Federacii (GARF), fond 109, opis’ 20, 1845, delo 182, Blatt 13.

506 In der Anzeige auf Rus.: ['ondpun Bapr (Bart). 9. September, 1844, Nr. 109, S. 1146. Auch Bart und Bard
genannt. Vgl. Graure, Cristian: ,,Din Oglinda cu memorie ,, Caldatoria fotografiei Timisoara. 1839—1855%,
in: Analele Banatului, S. N. Arheologie-istorie, XXI, 2013, S. 409-419, hier S. 413-414.

507 Moskovskie Vedomosti, 9. September, 1844, Nr. 109, S. 1146.

508 Vgl. Graure, 2013, S. 413-414.

509 Moskovskie Vedomosti, 9. September 1844, Nr. 109, S. 1146.
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Bekanntheitsgrad Weningers anschlieen als auch auf die bereits positiv eingeschétzte Qualitét
deutschsprachiger Daguerreotypisten hinweisen sollte. Barth vertrieb ebenfalls moderne
Daguerreotypie- Apparate. ,,Ein groBes Modell fiir Landschaften und ein kleines fiir die Portrits
von Voigtlinder und beste franzosische Platten mit dem Zubehor<.’'® Ferner offerierte Barth,
wie andere Zeitgenossen, seine Dienste fiir Portrdtaufnahmen ,,mithilfe der Daguerreotypie, mit
oder ohne Kolorierung* und lehrte ebenfalls ,,diese Portritkunst*.>!!

Clara Bolin wies auf die Rolle einheimischer Geschéfte hin, insbesondere von
Buchhandlungen und Bilderhdndlern, als erste Vermittler fiir Wanderfotografen. Letztere
nutzten als Geschéftsstrategie die Ausstellung ihrer Bilder in zentral gelegenen Geschiften, um
Interessierten einen visuellen Eindruck von den neuen Bildherstellungsverfahren zu
vermitteln.’'? Als »Werbefenster und erste Vermittler fiir die ankommenden Fotografen in
Moskau fungierten das Kaufhaus der Gebriider Beckers, das bereits die Pionierrolle als
zentraler Ort fiir neue Bildgebungsverfahren in der Stadt iibernommen hatte, sowie die

3 Beide Geschifte waren fest in das Moskauer

Bilderhandlung von Joseph Daziaro.”!
Geschiftsleben integriert und sollten den potenziellen Kunden aus gebildeten und
wohlhabenden Kreisen in ihren Schaufenstern durch ausgestellte fotografische Portrits den
ersten Eindruck iiber das Aussehen und die Materialitit sowie die Qualitit der Bilder

demonstrieren. So stellten Wilhelm Schonfeld und Hermann Blumenthal aus Berlin ihre Bilder

in den beiden beliebten Kaufhiusern aus.”'® Heinrich Weningers Beispieldaguerreotypien

510 Ebd.

511 Ebd.

512 Vgl. Bolin, 2021, S. 26.

513 Giuseppe (Joseph) Daziaro (1806—1865) stammte aus Italien und zog Anfang der 1820er Jahre nach Moskau.
Hier griindete er ein auf den Verkauf von lithografierten Drucken spezialisiertes Verlagsgeschift. Daziaros
Unternehmen gilt als erster privater Verlag fiir Kunstgrafik. Anfang 1830 gehorten Daziaro, der bereits der
Moskauer Kaufmannsgilde beigetreten war, zwei Geschifte in bester innerstadtischer Lage auf der Lubanka
und auf Kuzneckij Most.

514 Moskovskie Vedomosti, 4. September 1845, Nr. 106, S. 1947. u. Sipova, 2012, S. 386-387.
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wurden sowohl in seinem Atelier in der Moskauer Innenstadt’'” als auch bei Joseph Daziaro
ausgestellt. Wie bereits wéhrend seines Aufenthalts in Ruménien und &hnlich wie Heinrich
Weninger kooperierte Barth zwecks besserer Vermarktung in Moskau mit lokalen Héndlern.”'®
Die bereits aufgenommenen Portrits und Landschaften oder die Daguerreotypie-Geréte stellte
Barth im Geschift der Gebriider Beckers aus.”’” Wilhelm Miicke aus Hamburg warb mit den
Exemplaren seiner Fotografien im Kaufhaus von Joseph Daziaro.”"®

Ferner trugen die ersten Fotografen ihr Fachwissen an die Bevolkerung durch Lehrange-

bote weiter, die sie ebenfalls in den Inseraten verdffentlichten.”'’

Dass die Lehrangebote der
zugereisten Fotografen angenommen wurden, zeigt ein Inserat von 1844 von Grekov, der als
,,N. Navarr, urspriingliche Fotografie in Moskau® in einer Sonderanzeige hervorhebte, dass er
den bekannten Daguerreotypisten G. Barth aus Wien und den handwerklich geschickten
Kiinstler Winterhalter, der Daguerreotypien kunstvoll kolorieren kdnne, eingeladen habe.
Dadurch erhoffe sich ,,Navarr mehr Vertrauen seitens des Publikums, so der Anzeigentext.
Der Fotograf bemiihe sich stets um ,,Perfektion, was der Grund fiir die Einladung der beiden
Kiinstler sei.”*’

Die grofle Popularitit deutschsprachiger Fotografen erklért sich unter anderem auch durch
die Qualitit ihrer Bilder.”*' Allerdings kann vermutet werden, dass die angereisten Fotografen

nur teilweise ihre Erfahrungen weitergaben. Diese Tatsache kann auf die lange Tradition und

Strategie mobiler Handwerker gefiihrt werden, die ihr Wissen aus geschéftlichen Griinden fiir

515 Auf der Rozdestvenka Strale im Haus von Zassezkij.

516 In Timigoara arbeitete Barth mit dem lokalen Buchhéndler und Drucker Ignaz Polacsek zusammen. Vgl.
Graure, 2013, S. 413.

517 Moskovskie Vedomosti, 9. September 1844, Nr. 109, S. 1146

518 Popov, 2013, Band II, S. 57-58.

519 Vgl. auch Bolin, S. 2021, S. 26.

520 Moskovskie Novosti, 14. November 1844, Nr. 137, Sonderwerbung. Allerdings bleibt Grekov ein Aufen-
seiter in Moskau. Diese Anzeige war seine letzte in der Moskovskie Novosti.

521 Vgl. z. B. Kresin, 1856, S. 669.
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sich behielten oder nur innerhalb ihrer beruflichen und herkunftsbezogenen Gemeinschaft

weitergaben und sich gegenseitig unterstiitzen.’*

Joseph Christian Hamel betonte bereits vor
der Verdffentlichung fotografischer Bildgebungsverfahren die Bedeutung der Verbreitung
technischen Wissens durch ausldndische Handwerker. Er machte auf das Problem aufmerksam,
dass die Meister ihr Konnen geheim hielten und nicht bereit waren, es an russische Fachleute
weiterzugeben.’” Ein weiterer Beweis der bestehenden Dominanz deutschsprachiger Foto-
grafen konnte sein, dass kaum weitere inldndische Akteure fotografische Ateliers erdftneten.
Das folgende Beispiel zeigt ebenfalls ein weiteres Modell des Agierens und der Strategien
sowie zeittypische Angebote der deutschsprachigen Fotografen in Moskau, die im Rahmen
einer Gemeinschaft zusammenarbeiteten bzw. auch einen Ateliertausch im Rahmen ihrer
beruflichen Kooperation und/oder Weiterreise durchfiihrten. Der Fotograf P. Baumberger
erdffnete zusammen mit dem Kiinstler G. Winterhalter im Dezember 1843 ein Daguerreotypie-
Atelier fiir Portrits. In der fiir die Zeit charakteristischen Manier der Anzeigen zur
Daguerreotypie geht er sowohl auf die verbesserte Technik als auch das schlechte Wetter, das
kein Hindernis mehr fiir die Aufnahmen darstelle, ein. Der Kiinstler Winterhalter bot auf
Anfrage an, die Daguerreotypien mit Farben zu ,illuminieren”, um dem Portrdt mehr
,,Ahnlichkeit und Lebendigkeit 524 zu verleihen. Bereits im Mai 1844 verkaufte P. Baumberger
das fotografische Atelier an seinen Partner Winterhalter und den Maler der Miinchener

. . . . 526 -
Akademie Janke.’® Janke iibernahm zusammen mit seinem neuen Partner Fr. Gartz’?® im

522 Garrioch, 2022, S. 19-22.

523 Stratenwerth, 2020, S. 83.

524 Moskovskie Vedomosti, 11. Dezember, 1843, Nr. 148, S. 1531.

525 Moskovskie Vedomosti 1. Juli, 1844, Nr. 79, S. 890.

526 Inden Anzeigen wird der Name des Kiinstlers in drei verschiedenen Schreibweisen angegeben: ,,Gartz, Gert
und K. Gartz*. Jedoch lésst die gleiche Adresse des Daguerreotypie-Ateliers und die Bezeichnung als ,,Maler
der Miinchener Akademie® eine Person unter diesen Namen vermuten. Ich habe mich fiir die Schreibweise
»Fr. Gartz® aufgrund der Schreibweise in einer auf Franzosisch verfassten Anzeige entschieden, da in

anderen Inseraten auf Russisch die Ubertragung mehrmals unterschiedlich angegeben wird.
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September 1844 diese Raume und offerierte ebenfalls Portritdaguerreotypien, die auf Wunsch

koloriert wurden.”’

Im Mai 1845 kiindigte Fr. Gartz (ohne Erwdhnung seines Partners) seine
Abreise aus Moskau in russischer und franzosischer Sprache an.”*® Aufgrund der hohen Nach-
frage nach fotografischen Portrits entschied er sich jedoch fiir eine spitere Abreise am ersten
August 1845.°* Am 9. August 1845 annoncierte der preuBische Biirger Alexander Hermann
Blumenthal die Ubernahme der Riume von Fr. Gartz.*® Alexander Blumenthal griindete auf
dieser Grundlage, die durch einen bekannten Ort fiir daguerreotypierte Portrits und eine bereits
bestehende Stammkundschaft gegeben war, eines der fithrenden ansédssigen fotografischen
Portritateliers in Moskau. Dieses Atelier betrieb er bis mindestens 1861.>"

Die hier beispielhaft dargestellten Handlungsmuster der Fotografen und die Angebote in
den Ateliers folgten den charakteristischen Modalitdten und enthielten ein epocheniibliches
,Bildrepertoire* der Reisefotografen dieser Zeit.”>* Sie stellten eine Basis fiir die anfingliche
Verfestigung der Wissensiibertragung sowie der fotografischen Friihkultur in der zweiten
Hauptstadt dar.

Ab 1845 lassen sich in Moskau die ersten Daguerreotypisten nieder. Zusétzlich zu den
bereits aufgefiihrten Griinden>® spielte der noch weitgehend unerschlossene Markt fiir Foto-

grafen vermutlich eine Rolle bei der Wahl Moskaus als Lebensmittelpunkt. Vergleicht man die

Zahlen der Daguerreotypisten und Fotografen in Berlin, Hamburg und Moskau zwischen 1839

527 Moskovskie Vedomosti, 7. September, 1844, Nr. 108, S. 1137.

528 Moskovskie Vedomosti, 22. Mai, 1845, Nr. 61, S. 702.

529 Moskovskie Vedomosti, 24. Juli, 1845, Nr. 88, S. 987.

530 Moskovskie Vedomosti 9. August, 1845, Nr. 95, S. 1050.

531 Zu Blumenthal vgl. Sipova, 2012, S. 85-87.

532 Vgl. Bolin, 2018. u. auch Bolin, Clara, ,,Mobilitat und Innovation. Der sdchsische Wanderfotograf Friedrich
August Reinhold in Schweden®, in: Wolf, Herta u. Bolin, Clara (Hg.), Keepsake /Souvenir. Reisen, Wan-
derungen, Fotografien 1841 bis 1870%, Fotogeschichte, Beitréige zur Geschichte und Asthetik der Fotografie,
Heft 160, 2021, S. 23-30.

533 Vgl. Kapitel 2.2 (Haupt-)Stadt Moskau und 2.3 Deutschsprachige Diaspora in Moskau.
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und 1861, so ist die Anzahl der ca. 30 fotografischen Ateliers in Moskau >** im Vergleich zu
Hamburg oder Berlin weitaus geringer. Beide letztgenannten Stddte zdhlten zu dieser Zeit

jeweils um die 200 fotografischen Ateliers.’”

Zu Beginn der 1860er Jahre verdreifachte sich
die Zahl fotografischer Ateliers in Moskau.>*® In deutschen Stidten wie Hamburg oder Dresden
war der selbstdndige Betrieb eines Gewerbes — wie auch eines Portrétstudios — nur gestattet,
wenn man das Biirgerrecht erwarb, ein erforderliches Mindestalter erreicht hatte, mehrjahrige
Ansdssigkeit vorweisen konnte und ein notwendiges Vermogen und die entsprechenden
Zeugnisse besaB.”” In Russland dagegen war es moglich, ein fotografisches Atelier zu erffnen
mit einem vorhandenen Kapital und einem Empfehlungsschreiben, das die ,,Vertrauens-

538

wirdigkeit“ des Antragstellers bescheinigen sollte.””” In Moskau wurden die Griindungen

fotografischer Betriebe erst 1858 unter die Kontrolle des Ober-Polizeimeisters der Stadt

gestellt.””’

Daher bot Moskau um 1850 mutmaBlich komparative Vorteile flir ausldndische
Fotografen wie z. B. eine einfache Gewerbegriindung und wenig Konkurrenz.

Unter den ansdssigen Fotografen kann zu Beginn ebenfalls zwischen den Wander-

fotografen und denjenigen, welche den Moskowitern mit ausldndischen Wurzeln angehorten,

534 Vgl. Tabelle 2: Fotografische Ateliers in Moskau zwischen 1839 und 1861.

535 Weimar, Wilhelm, Daguerreotypie in Hamburg 1839—1860, Hamburg: Meissner i Komm, 1916. S. 38-49;
Dost, Wilhelm u. Stenger, Erich: Daguerreotypie in Berlin 1839-1860, Berlin: K. Bredow, 1922, S. 103-116.

536 Vgl. Tabelle 2: Fotografische Ateliers in Moskau zwischen 1839 und 1861. Russische Fotografen gehorten
erst seit den 1860er Jahren zu den in Moskau anséssigen Atelierinhabern. Die Ursachen hierfiir sind u. a. das
Ende des Krimkrieges im Jahr 1956 und die allumfassenden Reformen durch Alexander II. von 1861. Dies
fiihrte zu einer politisch-gesellschaftlichen Offnung Russlands und zu neuen Strategien, was fotografische
Verfahren miteinbezog und somit die Nachfrage nach fotografischen Einrichtungen vorantrieb (Vgl. Kapitel 3).
Ebenfalls spielten sicherlich die sinkenden Preise fiir Fotografien, technische Entwicklungen und die
gestiegene Akzeptanz fotografischer Erzeugnisse eine Rolle (Vgl. Jager, 1999, S. 75).

537 Jager, 1999, S. 72.

538 Vgl. Korrespondenz zwischen Eduard Miicke und August Bergner aus dem Jahr1851. Central’nyj
Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy, Fond 46, opis’ 2, delo 1072.

539 Sipova, 2012, S. 14.
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unterschieden werden. Beide konnten ferner auf die vorhandenen Strukturen der ersten
Portritateliers anschlieBen. Die deutschsprachigen Fotografen machten weiterhin den GroBteil
der Inhaber der Ateliers in Moskau aus und bildeten eine Gemeinschaft unter sich. Zu den ersten
etablierten Institutionen Moskaus zdhlte die Daguerreotypie-Anstalt des ,,preuBischen
Staatsangehdrigen aus Berlin®,** Alexander Hermann Blumenthal. (Abb. 22 u. 23) Im August
1845 plante Alexander Blumenthal auf dem Weg von Berlin nach St. Petersburg einen
Zwischenhalt in Moskau ein, um dort Daguerreotypie-Portrits anzubieten. Daher iibernahm er

541

die Raumlichkeiten von Fr. Gartz™ und plante, bis zum 15. September in Moskau zu

bleiben.”** Blumenthal offerierte ,,Daguerreotypie mit Farben**
g yp

sowie die typischen
Leistungen eines Daguerreotypisten: Portrits in unterschiedlichen Grof3en sowie Einzel- und
Gruppenaufnahmen, die unabhéngig vom Wetter angefertigt wurden. Blumenthals Daguerreo-
typien wiesen eine hohe Qualitit auf>**, so dass er sich innerhalb kurzer Zeit einen festen Kun-
denstamm aufbauen konnte und kommerziellen Erfolg verzeichnete. Daher entschied der Foto-
graf, sich in Moskau niederzulassen, was er in einer prominent platzierten Sonderanzeige in der
Moskovskie Vedomosti annoncierte.”* Sein Portritatelier avancierte zu einer fithrenden foto-
grafischen Institution in Moskau, so dass Blumenthal das Unternehmen innerhalb eines Jahres
vergroBerte und 1846 weitere Rdumlichkeiten von Heinrich Weninger erwarb. Ebenfalls stieg
1846 Blumenthals Bruder in das fotografische Geschift ein, so dass das Atelier ab 1846 unter

dem Namen ,,Gebriider Blumenthal aus Berlin“ gefiihrt wurde. (Abb. 24) Zusétzlich zu dem

allgemeinen Angebot eines Portritstudios boten die Gebriider Blumenthal Miniaturportréts von

540 Sipova, 2012, S. 85.

541 Moskovskie Vedomosti, 9. August 1845, Nr. 95, S. 1050.

542 Moskovskie Vedomosti, 4. September 1845, Nr. 106, S. 1947.

543 Ebd.

544 Kresin, A., ,,Pis’mo iz Moskvy v redakeii Severnoj Péely®, Severnad Pcela, 11. Juni 1856, Nr. 129, S. 669.
545 Moskovskie Vedomosti, 10. November, 1845, Nr. 135, S. Sonderwerbung auf einzelner Seite.
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Daguerreotypien, die auf Elfenbein gemalt waren, an. Der Erfolg des Daguerreotypie-Ateliers
deutet auf eine hohe Nachfrage und das Interesse der Moskauer Gesellschaft an den neuen
fotografischen Verfahren hin. Blumenthals Atelier war nach den neuesten Standards
eingerichtet, verfiigte tiber moderne Ausriistung und verzeichnete eine Fiille an Kunden.>*®
Seine Bilder beschriftete Blumenthal auf Franzosisch, verwies jedoch auf seine deutsche
Herkunft: ,A. H. Blumenthal / DAGUERREOTYPISTE/de Berlin®“. Erst ab 1847 werden diese
Angaben auf dem Etikett Blumenthals auch aufkyrillisch aufgezeigt,”*’” was bereits ein Hinweis
auf die neue Kundschaft aus der Moskauer Kaufmannschaft, die im Vergleich zur Aristokratie
zu Hause russisch sprach, sein konnte. Die Gebriider Blumenthal fiihrten ihre Geschéfte in
Moskau bis Ende 1860 und verkauften ihr Daguerreotypie-Atelier schlieflich innerhalb der
deutschen Diaspora Moskaus an den Fotografen Eduard Miicke aus Hamburg.>**

Da fotografische Portrdtaufnahmen in der Friihzeit des Mediums nur dem besonders
wohlhabenden Publikum zugénglich waren, wurden auch in Moskau die Portrétstudios in der
Néhe der prunkvollen EinkaufsstraBen der Innenstadt eroffnet. Im Jahr 1848 griindete August
(Fedorovi¢) Baumgarten ein Daguerreotypie-Atelier an einem der luxuridsesten Einkaufsorte
Moskaus im modernen Gebédude der Galerie von Fiirst M. N. Golicin. Diese Galerie wurde im
Februar 1842 erdffnet und nach dem Vorbild der Pariser Passagen gebaut.”* Die Glasdach-
passage war zwar flir einen Einkaufsort konzipiert, avancierte jedoch zu einem Treffpunkt der
wohlhabenden Moskauer Gesellschaft. (Abb. 21) Seit 1846 war Baumgarten bereits der Inhaber
eines Geschifts in diesen Raumlichkeiten und fertigte zundchst Miniaturportrits von
Daguerreotypien an, restaurierte Gemilde und handelte mit Olbildern, Graviiren und

Lithografien. Das Geschift Baumgartens zéhlte mehrere Fiirsten zu seinen Kunden und war

546 Saburova, 2014, o. S. Bilder Nr. 45-51.

547 Saburova, 2014, o. S.

548 Sipova, 2012, S. 85-87.

549 Moskovskie Vedomosti, 14. Februar, 1842, Nr. 13, S. 87.
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daher schon vor der Eréffnung der Daguerreotypie-Anstalt finanziell gut abgesichert. (Abb. 20)
Vermutlich kam Baumgarten auf die Idee, die Portréts mit neuen fotografischen Verfahren bei
bisher wenig Konkurrenz in der Stadt anzubieten, da er auf bereits vorhandene Auftraggeber
zihlen konnte. Sein schnell etabliertes Atelier”° bestand bis mindestens 1853.%"

Die Verfahren der Papierfotografie wurden dem Publikum in Moskau ebenfalls von den
deutschsprachigen Fotografen vorgestellt. Ab Ende der 1840er Jahre lieBen sich in der Stadt
Fotografen nieder, die ausschlieBlich Portréts mittels Papierfotografie bzw. Kalotypieverfahren
erstellten oder ihr Angebot von Daguerreotypie-Portrits um Abbildungen auf Papier
erweiterten. Im Jahr 1849 er6ffnete der Schweizer Joseph Weingartner eines der ersten Ateliers
fiir Papierfotografie in Moskau. Bereits ab 1840 als Miniatur- und Aquarellmaler in Moskau
tatig, kiindigte er die Eroffnung eines fotografischen Portritstudios an und warb dabei fiir
,fotografisches Papier, welches nach der letzten Methode von den englischen und franzo-
sischen Kiinstlern hergestellt wurde“.”** Da Daguerreotypien in Moskau allgegenwirtig waren
und das russische Publikum mit der Methode der Fotografie auf Papier weniger vertraut war,
erkldrte Weingartner in seinen Inseraten ausfiihrlich die Prinzipien, Merkmale und die Vorteile
dieser Art der Fotografie.”® Weingartners Atelier gehorte zu den beliebten fotografischen
Anstalten. Im Jahr 1853 verwies der Herausgeber des Adressbuches Moskaus, Nistrém, auf
Weingartens Erfolg und bezeugte, eine groBe Anzahl der Portrits bekannter Moskauer

Zeitgenossen in dem fotografischen Atelier gesehen zu haben.””

550 Kresin, 1856.

551 Sipova, 2012, S. 72-73; Saburova, 2014, 0. S. (Tabelle der Daguerreotypisten in Moskau und St. Petersburg).
552 Zitiert nach Sipova, S. 102.

553 Sipova, 2012, S. 102.

554 Nistrom, K. M., Dopolnenie k knige adresov zitelej Moskvy, 1852, chast’2, razdel VI.
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Friedrich Giinther Mebius aus Schwarzburg (Sachsen) griindete 1852 sein
fotografisches Atelier in Moskau,””° wobei er einige Jahre davor als Wanderfotograf kurzzeitig
an anderen Orten Russlands tétig war. Als ausgebildeter Maler kam Mebius auf der Suche nach
Arbeit spdtestens im Jahr 1846 nach St. Petersburg, um hier zunéchst als Miniaturmaler tétig
zu werden. Dort fing er um 1849/1850 bei Carl Dauthendey an, das Verfahren der Kalotypie zu
erlernen, die er mit und ohne Kolorierung anbieten konnte.””’ Ab 1850 reiste Mebius nach
Moskau, um dort die Situation des fotografischen Gewerbes auszuloten und dem Publikum die
Methode der Papierfotografie vorzustellen. Ebenfalls besuchte er im selben Jahr Reval,
Helsingfors und Abo und bot dort ebenfalls Kalotypieportréits an, um den Markt mit wenig
Konkurrenz fiir das neue Verfahren zu erschliefen.”® Zumindest in Reval war Mebius der erste

Fotograf, der Kalotypie-Portriits in Estland angeboten hatte.”

Mebius inserierte eine genaue
Beschreibung der Kalotypien. Der Titel der Anzeige lautete ,,Daguerreotypie auf Papier, ge-
nannt Photographien®>®’, da, wie bereits erwihnt, diese Methode bisher in der estnischen
Gesellschaft ein Novum war. Im Jahr 1852 entschied sich Mebius fiir einen Umzug nach

Moskau, um ein Atelier fiir Papierfotografie zu griinden.’®" Friedrich Mebius war einer der

iiberdurchschnittlich erfolgreichen Fotografen der Stadt, welche sich nicht nur auf Portrits,

555 Popov, 2013, S. 809.

556 Tatiana Sipova gibt das Jahr 1850 fiir die Griindung des Ateliers an. Sipova, S. 193. Jedoch war Friedrich
Mebius als Wanderfotograf unterwegs, um das Papierverfahren in Moskau vorzustellen.

557 Kitaev, 2016, S. 87. Die Farben fiir die Kolorierung der Bilder wurden unter seiner Aufsicht extra hergestellt,
annoncierte Mebius 1851 in einer St. Petersburger Zeitung. Vgl. ebd.

558 Ebd. S. 88.

559 Teder, Kaljula, Eesti Fotograafia Teerajajaid. Sada aastat (1840—1940) arenguteed, Tallinn: Kirjastus
,Eesti Raamat®, 1972, S. 20, 21, 23.

560 Ebd. S. 20.

561 Um sich im Bereich der Fotografie zu etablieren und moglicherweise einen gewissen Schutz vor staatlichen
MaBnahmen zu erhalten, erstellte Friedrich Mebius im Jahr 1853 ein Album mit fotografischen Ansichten
von Moskau, das er Nikolaus I. schenkte. Als Zeichen der Anerkennung ehrte Nikolaus I. darauthin Mebius
mit einem Ring.
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sondern auch auf Bilder wie Landschaftsaufnahmen, Stadtansichten oder Stereoskopie u.a.
spezialisierte. Sein fotografisches Unternehmen bestand {iber drei Jahrzehnte lang, bis zum Jahr

1880.7%% (Abb. 25 u. 26)

2.9 Der Fotograf Wilhelm Eduard Miicke: Der Vorginger von August Bergner

Johann Wilhelm Eduard Miicke gehorte ebenfalls zu den Wanderfotografen, die sich fiir
Moskau als Standort entschieden haben. Sein Werdegang veranschaulicht die Tétigkeits-
bereiche und Strategien eines deutschen Fotografen in Moskau im mittleren 19. Jahrhundert.
Miicke wurde am 15. Mai 1809 in Hamburg geboren.’® Als ausgebildeter Malergeselle ging er

h.>** Vermutlich wurde Miicke dort auf das neue

im Zuge seiner Wanderung nach Frankreic
Bildgebungsverfahren aufmerksam und erlernte dieses. Spitestens ab 1848 besall Miicke ein
Daguerreotypie-Atelier in Moskau, dessen Betrieb er zwischen 1849 und 1850 fiir einige
Monate voriibergehend unterbrach, um als Daguerreotypist auf dem grof3en Jahrmarkt in NiZnij

. 565
Novgorod zu arbeiten.

Wabhrscheinlich versprach sich Miicke dadurch einen hoéheren
finanziellen Gewinn und zudem wenig Konkurrenz in der noch nicht von vielen Fotografen
entdeckten Provinz.

Im Dezember 1850 kehrte Eduard Miicke nach Moskau zuriick und erdffnete ein

Portritatelier im Stadtzentrum Moskaus, welches zwar Daguerreotypien offerierte, jedoch

562 Friedrich Mebius libergab 1880 seine Firma an seinen jiingeren Bruder Julius Christian Mebius, der bei ihm
bereits als Fotograf angestellt war. (Sipova, 2012, S. 191-195) Hier sollen nur die ersten Jahre des
Portrétateliers von Friedrich Mebius aufgrund des Schwerpunktes dieser Dissertation auf der Vorreformzeit
bis 1861 skizziert werden. Eine umfangreiche Rekonstruktion und Analyse des Lebens und Schaffens von
Friedrich Mebius steht noch aus.

563 Staatsarchiv Hamburg, Bestandnummer 232-2, E I 6386: Auszug aus den Taufregistern der Kirche
St. Catharinen zu Hamburg vom Jahre 1809. Pag. 354, No. 163, 26. Mérz 1872.

564 Staatsarchiv Hamburg, Bestandnummer 232-2, E I 6386: No. 15, 16. Februar 1830. Miickes Wanderbuch
wurde am 26. Februar 1830 in der Hansestadt Hamburg ausgestellt.

565 Central'nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy. Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 1.
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vorwiegend auf ,,Portrits auf Papier spezialisiert war.’*® (Abb. 27 u. 28) Miicke erkannte die
Vorziige der Fotografie auf Papier bereits zu Beginn der Verbreitung dieser Verfahren und bot
1849 dem Moskauer Publikum Kalotypie-Portrits an, die er nach Wunsch mittels Aquarellen
kolorierte. Ebenfalls umfassten Miickes Leistungen die Reproduktion der Daguerreotypien mit

dem neuen Verfahren.>®’

Miicke beschriftete zunichst seine Fotografien auf Franzosisch und
wechselte spiter zu den russischen und deutschen Aufdrucken auf den Riickseiten seiner Bilder.
Dort wurde ebenfalls das Wappen der Stadt Hamburg abgebildet, welches als Verweis auf die
Werbung mit der ,,deutschen* Qualitét der Fotografien gelesen werden kann.

Die Wiedereréffnung des Portritateliers Eduard Miickes nach seiner Riickkehr aus Niznij
Novgorod war mit einem groBen Verwaltungsaufwand verbunden. Die Bearbeitung der
Antrige Miickes durch den Moskauer General Gouverneur Arsenij Zakrevskij ®® und die darauf
folgende Korrespondenz mit dem Polizeimeister Oberst Alexander Zagrazskij erstreckten sich

{iber mehrere Monate.*’

Diese Dokumente gewéhren Einblicke in die biirokratischen Hiirden,
den Berufsalltag und teilweise die Ateliereinrichtung eines Fotografen in Moskau um 1850. Bei
der Griindung seines Fotografenbetriebs zeigten die Beamten wenig Interesse an den iiblichen
Anforderungen wie personlichen Eigenschaften und Empfehlungsschreiben, die normalerweise
fir die Griindung anderer Unternehmen erforderlich waren. Indes wurde jedoch in der
Korrespondenz vermerkt, dass Miickes Verhalten ihm nicht nachteilig ausgelegt werden kann.
Alle weiteren Schritte, die fiir jegliche Verdnderungen eines fotografischen Ateliers benotigt

wurden, oblagen der personlichen Kontrolle und der Entscheidung eines hoheren stidtischen

Beamten. Er stellte einen Antrag, um die Erlaubnis zu erhalten, eine ,,Laterne, um fotografische

566 Ebd.

567 Popov, 2013, Band II, S. 57-58.

568 Arsenij Andreevi¢ Zakrevskij, 1783—1865, Generalgouverneur von Moskau zwischen 1848—1859.
569 Central'nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy. Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 1-18.
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Portriits aufzunehmen®,””” in den angemieteten Raumlichkeiten aufstellen zu diirfen. AuBerdem
g

sollte ein ,,.Balkon aus Glas* an die Fenster und ein ,,Holzgebdude* angebaut werden. Beide
Gesuche des Fotografen wurden abgelehnt, da der zustéindige Beamte dadurch ,,eine der besten

Strallen der Hauptstadt* verunstaltet sah und ,,der Balkon aus Glas aus dem Haus des Moskauer

571

General Gouverneurs zu sehen sein wird”“.”"" Im Mérz 1851 stellte Miicke einen neuen Antrag

fiir die Eroffnung der Rdume einer ,,Fotografischen- und Daguerreotypieanstalt”, allerdings

372 Diesem wurde innerhalb von zwei

unter einer anderen Adresse in der Moskauer Innenstadt.
Wochen stattgegeben.’”® Diese Begebenheiten veranschaulichen, dass die Eroffnung eines
fotografischen Ateliers keinen bestimmten Gesetzen unterlag, sondern stark von der staatlichen
Kontrolle und personlichen Entscheidungen der Beamten abhéngig war.

Im Oktober 1851 verduBerte Miicke seine Daguerreotypie-Anstalt an August Bergner.
Nach einer Ubergangsldsung, bei der er sich mit Bergner einen Standort teilte, erdffnete er ein
eigenes Portritstudio fiir Papierfotografie an einer neuen Adresse in der Moskauer

574

Innenstadt.”’” Miicke arbeitete vermutlich bis mindestens 1866 in seinem Atelier ausschliefSlich

mit dem Verfahren der Papierfotografie weiter und verstarb 1872 verarmt in Moskau.’”

570 Central'nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy. Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 3.

571 Ebd., S. 6, Vor- und Riickseite S. 6, S. 7, S. 9, Vor- und Riickseite.

572 Ebd., 14, unter der Adresse: Ulica Rozdestvenka, Dom Zaseckago.

573 Ebd., S. 15-18.

574 gipova, S. 251.

575 1866 wird der Verkauf von Miickes Atelier als einer ,,Fotografischen Anstalt in einem belebten Stadtviertel
und gut laufend* inseriert, das Miicke wegen eines Berufswechsels anbot. (Sipova, S. 251) In der Mitteilung
des Konsuls des Deutschen Reiches in Moskau, Robert Spies, wird Wilhelm Eduard Miicke weiterhin als
»Fotograf* bezeichnet. Staatsarchiv Hamburg, Bestandnummer 111-1, 45802: , Regulierung und Auskeh-
rung der Verlassenschaft des in Moskau verstorbenen Fotografen Johann Wilhelm Eduard Miicke aus

Hamburg, 1872-1876, Blatt 1-4.
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2.10 ,Es scheint schwer zu sein, mit dem Portrit nicht zufrieden zu sein*

Ein Indiz fiir die wachsende Beliebtheit der Portritfotografie in Moskau, verbunden mit der
Erkenntnis, dass qualitativ hochwertige fotografische Bilder nicht selbstverstindlich waren,
gibt ein 1856 verfasster Bericht fiir das St. Petersburger Publikum. Schon der Titel dieses
Berichts zieht einen Vergleich zwischen der Anzahl der Daguerreotypisten in Moskau und einer

Uberschwemmung:

,Ich weif3 nicht, ob es in irgendeiner Stadt so viele Daguerreotypisten gibt wie in
Moskau: Wenn man irgendwo einen Bdcker sieht, findet man dort ein Schild, das auf
die Herstellung von Daguerreotypien oder auf Fotografie hinweist, oder manchmal
auch auf beides gleichzeitig. Man kann mit Sicherheit sagen, dass die Moskauer
Daguerreotypisten (wie es jemand ausdriickte) sehr bald fiir ihre Portrits bezahlen
miissen, so wie Maler ihre Modelle bezahlen. Das ist zu erwarten an einem Ort, an dem
sich die Kunst in einen schmutzigen Merkantilismus verwandelt hat, an dem jeder, der
eine fotografische Ausriistung erwirbt, auch ein Schild aufhdngt, ohne etwas von der

Kunst der Fotografie zu verstehen. “°’°

Daraus ldsst sich schlieBen, dass auch weitere Fotografen®’’ versuchten, mit den neuen
Bildgebungsverfahren kommerziellen Erfolg zu erzielen, und zwar auflerhalb der bereits
erwdhnten Ateliers in Moskau. Bereits zu jener Zeit machten Zeitgenossen einen Unterschied

zwischen professionellen Ateliers, die oft, wie das folgende Zitat zeigt, den ,,deutschen*

576 Kresin, 1856, S. 669.

577 Waihrend der Recherchen zu dieser Dissertation stief ich ebenfalls auf neue Namen der Fotografen aus der
Moskauer Frithperiode der Fotografie. Jedoch lasst sich durch die Haufigkeit der Erwdahnungen in der Presse,
anhand der Namen, der Anzahl sowie der in russischen Museen und Archiven vorhandenen fotografischen
Portrits erkennen, welche Ateliers liber eine stabile Kundschaft verfiigten und welche nur in geringem Mal3e
auf dem Markt Bestand hatten. (Vgl. Tabelle 2)
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Inhabern gehdrten, und weniger bedeutenden Fotografenpersonlichkeiten in Moskau. So

prézisierte der St. Petersburger Journalist:

»In Moskau gibt es gute Daguerreotypisten und Fotografen, darunter Eduard
Blumenthal jr. [..] Seine Werke, insbesondere die fotografischen, kénnen als
beispielhaft gelten: Blumenthal ist ein Kiinstler mit groffem Wissen. Ihm folgte H.
Baumgarten, ebenfalls eine Art Daguerreotypist. Er wurde in Moskovskie Vedomosti

«578

sehr gelobt |...]

Zahlreiche erhaltene Daguerreotypien und Fotografien belegen, dass der wohlhabende Teil der
Moskauer Vorreformgesellschaft das fotografische Atelier als eine neue Biihne und als
modernes Darstellungsinstrument fiir sich entdeckte und die neuen Bildgebungsverfahren aktiv
nutzte.””

Wie die fotografischen Portrits in dem autokratischen Regime derzeit von der Moskauer
Gesellschaft rezipiert oder eingesetzt wurden, kann anhand der Briefe und der Tagebiicher der
Zeitgenossen erschlossen werden. So lieB sich der Slawophile Konstantin Aksakov*’ im Jahr

581

1844 in einer vom Zaren persdnlich unerwiinschten russischen Kleidung abbilden.”™" Dieses

mithilfe des neuen Verfahrens der Daguerreotypie aufgenommene Bild sollte Aksakovs

578 Kresin, 1856, S. 669.

579 Vgl. z. B. zahlreiche Daguerreotypie-Abbildungen des Moskauer Publikums in: Saburova, 2014, o. S. u.
fotografische Portrits aus der Sammlung des Staatlichen Museums A. S. Puskin: Bogatyrév, 2016, S. 21-71.

580 Konstantin Aksakov, 1817—1860, Publizist, Historiker, fithrende Personlichkeit und Ideologe der Slawo-
philen.

581 Konstantin Aksakovs Bruder Ivan schrieb im Jahr 1844: ,[...] Konstantin nahm also eine Daguerreotypie
von sich in russischer Tracht auf: ein echter Moskowiter, mit tatarischem Nachnamen und normannischer
Herkunft, in einer Tracht aus dem siebzehnten Jahrhundert, gendht von einem franzdsischen Schneider, eine
westliche Erfindung aus dem neunzehnten Jahrhundert, die Ziige seines Gesichts und seines heiligen Halses
auf eine Kupfertafel iibertragen fiir einen Freund, einen weltlichen jungen Mann! Ich wiirde es sehr gerne
sehen. “ Pirozkova, Tat’ana, 1. S. Aksakov, Pis'ma k rodnym 1844—1849, Moskva: Nauka, 1988, 1. S. Aksakov
materi i otcu, S. 110-117. Vgl. dazu ebenfalls Kapitel 3.3.
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politisch-gesellschaftliche Uberzeugungen darstellen. Es kann ebenfalls als ein stiller Protest
gegeniiber der Herrschaft Nikolaus I. eingeordnet werden. In dieser wurde die slawophile
Bewegung als nicht mit dem herrschenden Regime konforme Denkgemeinschft abgelehnt. So
kann das in Moskau entstandene Portrit Aksakovs als ein symbolischer Akt der
Selbstdarstellung auBerhalb des zaristischen Systems gelesen werden. Die dem gegenwértigen
Regime oppositionell gesinnten Besucher fotografischer Ateliers waren sich der Kontrolle der
autokratischen Herrschaft bewusst. Schon in den ersten Jahren nach der Veroffentlichung
fotografischer Medien machten sie, teils ironisch und in anekdotischer Form, auf die
Bilderzensur und die autokratischen Repressalien aufmerksam, die sich gegen unerwiinschte
Darstellungen richteten. So schrieb der Slawophile und Historiker Urij Samarin an Konstantin

Aksakov:

., Mein lieber Aksakov, [...] Ich habe Deine Portrdt-Daguerreotypie erhalten und danke
Dir von ganzem Herzen. Es ist Dir wunderbar gelungen; es ist nur schade, dass es
unmoglich ist, es in St. Petersburg auszustellen: Du siehst so unnachgiebig und
skrupellos aus, dass man Dich allein auf Grund dieses Portrdts aus Vorsicht nach

e 582
Sibirien verbannen kann. ‘

K. Aksakov nutzte auch spiter seine Portréts in (alt-)russischer Kleidung als Hinweise fiir seine
Uberzeugungen. Zum Beispiel stellte er auf einem Blatt des Albums der Aksakov-Familie aus
dem Jahr 1857 eine Komposition aus seiner von einem fotografischen Abzug ausgeschnittenen
Figur und trockenen Blumen zusammen.”*® (Abb. 29).

In der Moskauer Gesellschaft fanden fotografische Verfahren auch in weiteren Funktionen

Anwendung. Ein Beispiel ist etwa die Vorlage fiir eine Beilage-Lithografie der Moskauer

582 Socinenia U. F. Samarina, tom 12, 1840-1853, Moskva, 1911, Pis'mo 62 k Konstantinu Aksakovu, S. 51.
583 Rossijskij gosudarstvennyj arhiv literatury i iskusstva, F. 10, op. 2, ed. hr. 3
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584 . . . 585
“*™, wie der Brief von Apollon Grigor’ev’™ an den Herausgeber, den

Zeitschrift ,,Moskvitanin
Historiker Mihail Pogodin, zeigt. Das folgende Zitat beleuchtet ebenfalls die Allgegenwart und
die Mechanismen der Zensur, diesmal im Kontext der Verdffentlichung eines Portrits einer
Theaterschauspielerin.”® SchlieBlich geben folgende Zeilen einen Hinweis auf die ausgereifte
Infrastruktur der deutschsprachigen (Bild-)Akteure, deren Angebote von der Anfertigung der
Fotografie, dem Lithografieren nach dem fotografischen Bild bis zur Weiter-
verbreitung/Zirkulation der Bilder umfassten. In diesem Fall waren es der Fotograf Joseph

Weingartner, der Lithograf Hermann Kirsten und der Buchhindler ,,.Blakers* [verm. ,,Beckers*

AK]Y

., Ich habe mich beeilt, weil wir das Portrdt heute in den Verkauf bringen wollten, und
ich habe mich an diesem Tag auf den Weg zum Zensor, zu den Ladenbesitzern und zu
allen moglichen Reisen verdammt. [...] Machen Sie sich die Miihe, eine Notiz an den
Zensor vorzubereiten, damit er eine Kopie des Portrdts unterschreibt und selbst eine
Notiz iiber die Ausgabe von Portrits aus der Lithographie verfasst. Das Portrdt wird
hiermit ohne Unterschrift iibersandt, denn es ist der allererste Druck. Ich werde morgen
friih wegen einer Notiz an den Zensor zu lhnen kommen. Die ndchsten Exemplare
werden noch weicher und zarter gedruckt werden. [...] Es scheint schwer zu sein, mit
dem Portrdt nicht zufrieden zu sein. Jedem, dem wir es gezeigt haben, ist begeistert.

Man kann es als eines der Juwelen der Zeitschrift bezeichnen. Noch bevor es erscheint,

584 Moskvitdnin (Ein Moskauer) war eine literarische Monatszeitschrift, die vom Historiker und Slawophilen
Mihail Pogodin von 1841 bis 1856 in Moskau herausgegeben wurde.

585 Apollon Grigor’ev (1822-1864), russischer Dichter, Literatur- und Theaterkritiker, Ubersetzer.

586 Es sollte das Portrédt von Vera Samojlova (1824—1880) veroffentlicht werden, die eine prominente russische
Schauspielerin aus St. Petersburg war. Das Portrét erschien in: Moskvitanin, u¢€no-literaturnyj zurnal, ¢ast’
VI, 1851, Moskva, o. S., erstes Blatt.

587 Vermutlich ist hier das Kauthaus der Gebriider Beckers gemeint. (A. K.)
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gibt es Nachfragen, [...] und erst gestern kamen drei Herren in Bldakers Laden und
fragten nach einem Portrdt von Samojlova; und einer war vor ein paar Tagen bei
Kirsten und fragte dasselbe; einige von ihnen gingen zu Weingartner, wo die Fotografie

gemacht wurde, und fragten, ob das Portrit bald herauskommen wiirde |[...] ™

(Abb. 30)

Das Zitat verweist auf gut etablierte Netzwerke deutschsprachiger Fachleute in der Bild-
industrie, darunter Buchhéndler, Lithografen und Fotografen. Diese Akteure spielten eine
dominante bzw. bestimmende Rolle auf dem ,Bilder-Markt“ der Stadt und stellten der
Moskauer Gesellschaft moderne Instrumente fiir (Selbst-)Darstellung zur Verfiigung.

Wie dargestellt, bildeten sich nach einer ersten Periode des hdufigen Wechsels der
Atelierbesitzer bzw. kurzer Aufenthalte der Fotografen ab 1845 erfolgreiche, in der deutsch-
sprachigen Diaspora der alten Hauptstadt integrierte Portrétateliers. Diese fungierten als feste

589

fotografische und die Fotografie bekanntmachende Institutionen Moskaus.”™ In der fiir

Russland politisch schwierigen Zeit des Krimkrieges (1853—-1856) werden wenige neue

588 Vittaker, Robert u. Egorov, Boris (Hg.), Grigor'ev, Apollon, Pis'ma, Moskva: Nauka, 1999, Pis'ma 1851,
Pis'mo M. P. Pogodinu, Moskva, S. 49.

589 Als ,erstes fotografisches Zentrum* kann weiterhin die Hauptstadt St. Petersburg betrachtet werden. Die
ersten deutschsprachigen Akteure wie die Gebriider Zwerner, Carl Dauthendey oder Guillaume Schoénfeld
initiierten und prigten die Kultur der fotografischen Portréts und trugen die neuen Bildgebungsverfahren in
die russische Gesellschaft. Sie gehdren mit ihren kommerziell erfolgreich aufgestellten Anstalten zu den
festen fotografischen Etablissements der Hauptstadt bis in die 1860er Jahre. Weitere erfolgreiche Protago-
nisten der Atelierfotografie wie Sergej Levickij (seit 1849), der Schweizer Biirger Heinrich Denier (seit
1854) oder Alfred Lorenc aus Mitau (seit 1857) konnten an diesen bereits erschaffenen Grundlagen
anschlieBen und griindeten fotografische Ateliers, die sich aufgrund der qualititsvollen Ausfiihrung der
angebotenen Portrits und der gestiegenen gesellschaftlichen Nachfrage nach der neuen Darstellungsmethode
rasch etablierten. Vgl. zur Entwicklung der Fotografie in St. Petersburg: Avetan, 2021, Barhatova, 2009. Bis
in die 1860er Jahre hinein wurden in der russischen Hauptstadt mindestens etwa 100 fotografische Ateliers
erdffnet. Uber die Hilfte dieser Fotografen stammten aus dem Ausland. Vgl. die Angaben zu den

fotografischen Ateliers in St. Petersburg auf: https:/stereoscop.ru/photograph/ vom 20.06.2023.
163



Portritateliers gegriindet, wobei die bereits etablierten Ateliers wie die der Gebriider
Blumenthal, August Baumgarten oder Eduard Miicke bestehen bleiben. Diese Gemeinschaft
deutschsprachiger Fotografen trug die fotografische Kultur in die russische Gesellschaft.””’
Zu den Pionieren dieser Zeit gehorte der sdchsische Fotograf August Bergner, dessen 1851
gegriindetes Atelier zum bedeutenden Ort fiir fotografische Portrits in Moskau und auch
aullerhalb der Stadtgrenzen wurde. Sein Atelier spielte eine primére Rolle fiir die Schaffung
fotografischer Kultur in Moskau. Um die Bedeutung Bergners angemessen darzustellen, ist es
unerlédsslich, ihn im historisch-gesellschaftlichen Kontext des Landes zu betrachten,
insbesondere vor dem Hintergrund der Entwicklung der fotografischen Kultur in St. Petersburg
und Moskau. Daher war es zundchst notwendig, die landesspezifischen politisch-sozialen
Gegebenheiten im russischen Kaiserreich zu beleuchten. Diese umfassten insbesondere die
Akzeptanz und Verbreitung der neuen fotografischen Bildgebungsverfahren sowie die
Erorterung der Besonderheiten der deutschsprachigen Diaspora in Russland. Anhand einer
Rekonstruktion und in Auseinandersetzung mit der Biografie und der Tétigkeit August
Bergners wird im Folgenden seine herausragende Rolle unter anderem in Anbetracht der

Bedeutung deutschstimmiger Bildakteure fiir die Entwicklung einer fotografischen

Atelierkultur im zaristischen Russland der Vorreformzeit in Moskau dargestellt.

590 Ebd.
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Kapitel 3

3.1 August Bergners erste Jahre in Moskau und sein Berufswechsel zur Fotografie

Carl August Bergner wurde am 16. Juni 1817 in Schneeberg™" in einer evangelisch-lutherischen
Familie eines Seifensiedermeisters geboren. Der 1834 ausgestellte Heimatsschein bescheinigte
Bergners Gewerbe als ,,Lithograph“.””> Im Jahr 1837 wurde Bergner aufgrund korperlicher
Einschriankungen von der Militérpflicht befreit, was im 19. Jahrhundert in Sachsen eine wesent-
liche Voraussetzung fiir die Genehmigung zur Auswanderung von Handwerkern war.””® Seit
spitestens 1841 lebte und arbeitete er ,,zundchst als Lithograph und spiter als Photograph“>®* in
Russland. Ebenfalls konnte eine verwandtschaftliche Verbindung August Bergners zum Dresdner
Fotografen Ernst Theodor Kirsten’”> nachgewiesen werden, der 1849 als Sohn des séchsischen
Staatsbiirgers und Lithografen Gustav Hermann Kirsten in Moskau geboren wurde.””® Folglich
ldsst sich vermuten, dass Bergner anfanglich als Mitarbeiter in der privaten Lithografie-Anstalt
von Gustav Hermann Kirsten tétig war, nachdem er diesen nach Moskau begleitet hatte oder

spéter seiner Einladung dorthin folgte. Aufgrund des im Zarenreich herrschenden Mangels an

591 Damals eine Stadt in Konigreich Sachsen, heute im Erzgebirgskreis des Freistaates Sachsen.

592 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834, Blatt 8. Die Informationen zur Biografie August Bergners fehlten bisher in der fotohistorischen For-
schung. Erst in dieser Dissertation konnten die Informationen bruchstiickhaft rekonstruiert werden, basierend
auf den neu recherchierten Archivalien, unter anderem aus dem Stadtarchiv der Landeshauptstadt Dresden.
Dieses fragmentarische Material gibt jedoch einen neugewichteten Einblick auf die Wege und Tétigkeits-
bereiche August Bergners in Moskau.

593 Vgl. Rosenthal, Hildegard, Die Auswanderung aus Sachsen im 19. Jahrhundert. (1815-1871), Stuttgart:
Ausland und Heimat Verlags-Gesellschaft, 1931, S. 39. u. Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv,
Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B. 2834, Blatt 3.

594 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834, Blatt 3, 4.

595 Zum Fotografen Theodor Kirsten vgl. Kapitel 4.3.1.

596 Deutsche Fotothek, Kiinstlerdatensatz 90027775. https://www.deutschefotothek.de/documents/kue/90027775
vom 8. 01. 2024.
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ausgebildetem Personal fiir lithografische Anstalten war es {iblich, Lithografie-Mitarbeiter iiber
eigene Netzwerke aus dem Heimatland nach Russland einzuladen.™’

Die private lithografische Anstalt von Gustav Hermann Kirsten wurde 1838 in der
Moskauer Innenstadt auf ,, Kuzneckij Most im Haus Beckers* gegriindet. Dazu bendtigte
Kirsten unter anderem eine Bestétigung seiner ,,Verldsslichkeit®, die ihm der Generalgouver-
neur von Moskau, Fiirst Dmitrij Golicin, personlich bescheinigte.””® Die Anstalt avancierte zu
einem der fithrenden privaten Betriebe Moskaus und erzielte so beispielsweise 1847 den
hochsten Jahresgewinn im Vergleich mit anderen lithografischen Institutionen der Stadt.””
Kirstens Lithografie war auch deshalb so etabliert, weil dort u. a. beliebte Publikationen zur
russischen Geschichte, Architektur und Geografie lithografiert wurden, die unter der
Schirmherrschaft von Nikolaus L. staatlich unterstiitzt worden waren.®® (Abb. 31)

Als aus Sachsen stammendes Mitglied der evangelisch-lutherischen Gemeinde Moskaus
gehorte Bergner vermutlich der deutschsprachigen Gemeinde Moskaus an und konnte auf
diesem Weg bereits wihrend seiner Tétigkeit als Lithograf mit dem deutschen Kaufhaus-
besitzer und ersten Vermittler fotografischen Wissens in Moskau, Karl Beckers, in Kontakt
kommen. In der fotohistorischen Fachliteratur wird darauf verwiesen, dass Bergner von 1839
bis 1851 fiir die Gebriider Beckers als Lieferant fiir Daguerreotypie- und Fotografie-Apparate
titig war.®®' Bisher konnten weder in den Archiven noch in russischsprachigen Publikationen
dieser Zeit Hinweise auf diese Beschiftigung Bergners gefunden werden. Der Beruf eines

Handelsvertreters setzte auBerdem kurze Aufenthalte in Russland voraus, Bergner lebte jedoch

597 Metélkina, 2019, S 88.

598 Rossijskij gosudarstvennyj arhiv literatury i iskusstva, otdelenie 1, stol 3, 30 oktabra, 1838, Nr. 6954.

599 Otcet Moskovskogo Ober Policmejstera za 1847 god, Moskva, 1848, o. S. Die Lithografie von Hermann
Kirsten verfiigte iiber 32 Angestellte und besall neun Lithografie-Maschinen. 1847 betrug der Gewinn der
Anstalt 11 000 Silberrubel.

600 Vgl. Metélkina, 2019, S. 55.

601 Sipova, 2012, S. 74.
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bereits nachweislich in Moskau.®”?

Moglicherweise jedoch war August Bergner parallel zu
seiner Beschéftigung mit der Lithografie als Héndler fiir fotografische Ausriistung tétig und
konnte so den neu entstehenden Markt beobachten.

Im Jahr 1851 entschied sich August Bergner jedenfalls fiir einen Berufswechsel in das
fotografische Gewerbe. Er erwarb das bereits in das deutschsprachige Netzwerk integrierte
Daguerreotypie-Atelier des Fotografen Johann Wilhelm Eduard Miicke.®”* Dass Miicke und
Bergner im Jahr 1851 wihrend einer kurzen Zeitspanne in einem Atelier zusammenarbei-
teten,’” ldsst annehmen, dass August Bergner bei Miicke das Verfahren der Daguerreotypie
und der Papierfotografie erlernt hat.

Uber die Motivation August Bergners, seinen Titigkeitsbereich zu verindern, kénnen nur
Vermutungen angestellt werden. Es kann angenommen werden, dass er von der 6ffentlichen

606 nd die Arbeiten der in Moskau arbeitenden

Vorfithrung Karl Beckers’ Kenntnis nahm
beziehungsweise angereisten Daguerreotypisten kannte. Allerdings war in der ersten Dekade

der Veroffentlichung fotografischer Verfahren die Diskrepanz zwischen der theoretischen

Beschreibung und der praktischen sowie qualititsversprechenden Anwendung des neuen

602 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834.

603 Ich sprach in einem Telefonat im Juni 2021 Frau Sipova auf dieses Thema an. Frau Sipova hat die
Quellennachweise/Notizen zu ihrer Publikation (Sipova, 2012) nicht mehr aufsuchen konnen. Die Basis ihres
Buches bilden allerdings ausschlieBlich akribisch recherchierte Anzeigen aus russischen Periodika sowie die
damals schwer zugénglichen Informationen aus den Akten der Archive der Stadt Moskau, zu denen man nur
handschriftliche Notizen vor Ort machen durfte.

604 Central’nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy, Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 19-21 und die Riickseite.
1860 iibernahm Miicke wiederum seine neuen Atelierrdume von den Daguerreotypisten Gebriidern
Blumenthal. Vgl. Sipova, 2012, S. 87.

605 Sipova, 2012, S. 251.

606 Als Teil der deutschen Diaspora in Moskau hatte August Bergner vermutlich Kontakte zu unterschiedlichen
deutschsprachigen Gesellschaftsgruppen, darunter zu denen der Professoren der Moskauer Universitét, wel-
che die Entwicklung der Daguerreotypie verfolgten und auch bei Karl Beckers’ 6ffentlichen Demonstra-

tionen von fotografischen Aufnahmen dabei waren. Vgl. Kapitel 2.4 und 3.4.6.
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Mediums groB und der finanzielle Erfolg noch nicht absehbar.®”” Dementsprechend evaluierte
Bergner zundchst vermutlich die Perspektiven einer Atelierer6ffnung. Dass August Bergner das
Portritatelier erst um die Jahrhundertmitte, ndmlich im Jahr1851, er6ffnete, konnte ein Indiz
fiir diese Annahme sein. Mit der Uberwindung der anfinglich umstéindlichen und noch nicht
ausgereiften Verfahren in der Fotografie wurde es moglich, schnell und kostengiinstig
realistische Bilder zu erstellen. Diese konnten zudem leichter und ganz nach Wunsch
reproduziert werden. Daher konnte die Fotografie als neue ,druckgrafische Technik“%’®
bezeichnet werden. Und als solche {ibertraf sie an Niitzlichkeit die Techniken fiir
Massenauflagen wie die Lithografie sowie den Stahl- und Holzstich.®”” Fotografien konnten
ebenfalls Vorzeichnungen und Studien fiir Portréts, besonders bei Gruppenportrits, die fiir den
Kiinstler und den Darstellenden zum Teil zeitaufwendig waren, ersetzen. Das fotografische
Portrdt entwickelte sich zu einem wichtigen Instrument fiir Personen, die sich in der
Offentlichkeit positionieren wollten oder von denen eine visuelle Selbstdarstellung in der
Gesellschaft erwartet wurde.’'’

Im 19. Jahrhundert verdnderten sich auch in Russland die sozialen Funktionen des
Portritierens im Allgemeinen, so der Kunsthistoriker Valerij Turéin.’'' Bereits im ersten Drittel

des 19. Jahrhunderts wurde von einer Demokratisierung der Portritkunst gesprochen, so dass

neben dem Adel auch andere soziale Schichten wie Beamte, Kaufleute und verschiedene

607 Vgl. auch Romani, Sara, The Photographic Portraits of Carl Durheim. Wunschbilder between Projection and
Identification, Dissertation, 221 Seiten, Universitdt zu Koln, Philosophische Fakultit, Kunsthistorisches
Institut, 2022, betreut von Prof. Dr. Herta Wolf, S. 20. https://kups.ub.uni-koeln.de/63611/1/ROMANI-
Thesis.pdf vom 15.05.2024.

608 Krueger, Ingeborg, ,,Die Photographie als Hilfsmittel oder Ersatz der Bildnismalerei®, in: Honnef, Klaus
(Hg.), Lichtbildnisse. Das Portrait in der Fotografie, Koln: Rheinland-Verlag, 1982, S. 16-19, S. 17.

609 Ebd.

610 Ebd.

611 Turdin, Valerij, Epoha romantizma v Rossii. Istorid russkogo iskusstva pervoj treti 19 stoletid. Ocerki.,

Moskva: Iskusstvo, 1981, S. 169.
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12 In Moskau, dem

Vertreter der Intelligenzija eigene Portrdtdarstellungen anstrebten.
Industrie- und Handelszentrum und abseits der Restriktionen des Regierungszentrums
St. Petersburg, war die Darstellung einer ,,freien Personlichkeit”, die progressive Gedanken

13 Mittels des neuen Mediums konnten diese Bildnisse

vertrat, gesellschaftlich erwiinscht.
einfacher erstellt bzw. inszeniert werden. Zudem stellten fotografische Portrits eine
kostenglinstige Alternative zu den anderen in dieser Epoche iiblichen Medien dar und traten in
Konkurrenz zu den klassischen Darstellungsmethoden. So konnte zum Beispiel ein Portrit bei
dem beliebten Aquarellisten Pétr Sokolov (1821-1899) aus Moskau ab 50 Rubel in Auftrag
gegeben werden.’'* Weniger etablierte Kiinstler gaben an, Ol- und Aquarellportrits fiir 10 bis
50 Rubel anzufertigen.’"” Der franzosische Daguerreotypist Martin Abadie dagegen bot im Jahr

616 .
Beim

1850 Daguerreotypie-Portrits fiir jeweils zwischen drei und sechs Rubel an.
Daguerreotypisten Joseph Peychez konnten 1852 die Abbildungen fiir den Preis zwischen drei
und fiinfzehn Rubel ,,unabhingig von der Personenanzahl auf dem Bild“ bestellt werden.®'’
Vermutlich hatte August Bergner das Potenzial neuer Bildgebungsverfahren erkennen
konnen. AuBerdem waren die Verdienstmdglichkeiten in der Portratfotografie verglichen mit

dem Einkommen im lithografischen Gewerbe ebenfalls sehr aussichtsreich.®'® Zusitzlich war

er in einer der filhrenden privaten Lithografien-Anstalten Moskaus beschéftigt und verfiigte als

612 Dementsprechend gehdorten solche Bildnisse zum Alltag in den Hauptstiddten und in der Provinz. Besonders
betraf dieser Umstand Moskau, so Tur¢in. Da der Brand von Moskau im Jahr 1812 viele Ahnengalerien
zerstorte, verlangte die Tradition des Adels auch fiir diese Bilder einen Ersatz. Tur¢in, S. 169-170.

613 Turéin, S. 170.

614 Vgl. den Eintrag auf der Website des Stidtischen Museums von Vasilij Tropinin in Moskau: https://museum-
tropinina.ru vom 10.12.2023. Das Honorar des russischen Kiinstlers Vasilij Tropinin (1776—1857) fiir ein
Portrét betrug mindestens 250 Rubel.

615 Vedomosti Moskovskij Gorodskoj Policii, Nr. 149, 12. Juli 1858, Anzeige vom , Kiinstler V. Treskin®.

616 Moskovskie Vedomosti, Nr. 143, 30. November 1850, Private Anzeige Nr. 7.

617 Moskovskie Vedomosti, Nr. 152, 18. Dezember 1852, Private Anzeige Nr. 10.

618 Jager, 1995, S. 126-127.
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ausgebildeter Lithograf bereits iiber reichlich Erfahrung auf dem Gebiet der Bildgebung. Nach
der Mitte des 19. Jahrhunderts wurde der Beruf des Fotografen europaweit als innovative
Tatigkeit angesehen. In Russland genoss dieser Beruf aufgrund der fehlenden staatlichen
Regulierung und Zensur der fotografischen Medien eine besondere Stellung, die — wie bereits
dargelegt — gewisse Freiriume versprach.’’’ Die Erfahrung Bergners als Lithograf in Moskau
setzte voraus, dass er sich bereits mit den Zensurmechanismen der Bildgebungsverfahren und
den landesspezifischen Einschrinkungen auf diesem Gebiet auskannte. Er besal3 vermutlich
nicht nur Kenntnisse liber die russische Gesellschaft, sondern verfligte auch tiiber die
notwendigen Verbindungen zu potenziellen Kunden. Auf der anderen Seite war Bergner als
,Deutscher* auch in der russischen Gesellschaft vernetzt und konnte bei der Ateliergriindung
bereits auf den hervorragenden Ruf der Lithografen aus Sachsen®’ sowie auf die Autoritit und

21 Und obwohl sich nur ein

Reputation der deutschen Handwerker und Kaufleute zihlen.
kleiner, jedoch ein wachsender Prozentsatz der Bevolkerung einen Besuch beim Fotografen
leisten konnte, war das gesellschaftliche Interesse an den neuen Verfahren betrichtlich und
begiinstigte somit die Nachfrage an Portritstudios.®”> Es kann davon ausgegangen werden, dass
aufgrund seiner Kenntnisse im kiinstlerischen Beruf Bergner sowohl die Entwicklungen auf
dem Markt®® als auch den Mangel an professionellen, qualitativen Angeboten beobachtete.

Diese Einsichten fiihrten ihn dazu, sich fiir die Griindung eines fotografischen Portritateliers

zu entscheiden.

619 Vgl. das Kapitel 1.2.4 ,Lithografie als offizielle Kunst des Zarenhauses. Deutsche Lithografen in
St. Petersburg™.

620 Vgl. Metélkina, S. 85-88.

621 Dahlmann, 1994, S. 156, 163.

622 Vgl. das Kapitel 1.6 ,,Struktur der russischen Gesellschaft: zu den Nutzern fotografischer Verfahren®.

623 Vgl. Tabelle 2: Fotografische Ateliers in Moskau zwischen 1839 und 1861.
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3.2 ,,Photographie de A. Bergner a Moscou.*

Im Oktober 1851 ging beim Ober-Polizeimeister Moskaus, Ivan Luzin,*** ein Antrag von dem
,Hamburger Biirger Miicke* mit der Bitte um die ,,Ubertragung der Daguerreotypie-Anstalt
an den ,,sdchsischen Biirger Carl August Bergner® ein.®”> Die Genehmigung des Gesuches®
legte den Grundstein fiir das fotografische Atelier August Bergners, das sich in der zentralen
Lage Moskaus befand und bereits ausgebaut und eingerichtet war. Der berufliche Werdegang
August Bergners und das Ansehen seiner fotografischen Anstalt unterschieden sich sowohl
vom Berufs- und Lebensweg seines Vorgingers Eduard Miicke als auch von weiteren
Berufskollegen in Moskau. Schon die Zeitgenossen schétzten Bergners Atelier, so dass selbst
in der St. Petersburger Presse mehrmals iiber Bergner als ,einen der besten Moskauer
Fotografen °*’ berichtet wurde. Bergner baute sein Portritatelier zu einem erfolgreichen und
etablierten Unternehmen aus, das den damaligen Marktbedingungen hinsichtlich des Angebotes
und der Nachfrage besonders gut entsprach und iiber einen prominenten Kundenstamm und
aullerordentliche gesellschaftliche Anerkennung verfiigte.

Ab der Mitte der 1850er Jahre verdnderte sich die Situation auf dem Ateliermarkt im
Allgemeinen. Aufgrund der Weiterentwicklungen sowie Vereinfachungen fotografischer Pro-
zesse und der hohen Nachfrage nach fotografischen Portréts gab es europaweit tendenziell eine
hohere Anzahl unterschiedlicher Anbieter im Bereich der Portritfotografie. Dementsprechend

wuchs fiir die Kundschaft die Bedeutung hinsichtlich der Frage, von wem man sich foto-

grafieren lie8. Ein vornehmes Atelier besal} eine gute Ausstattung, mehr Personal, befand sich

624 Ivan Luzin, 1802—-1868, Ober-Polizeimeister in Moskau zwischen 1843—1854.

625 Central'nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy. Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 19-21 Vor- und
Riickseite.

626 Ebd.

627 Akovlev,1863, S. 905-906 u. Sankt-Peterburgskie Vedomosti. 30. November 1861, Nr. 266, S. 1459.

Moskovskaa letopis': ,,Vystavka Obsestva libitelej hudozestv®.
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in einem guten Geschiftsviertel der Stidte und sollte qualitativ einwandfreie Fotografien

anbieten.®?®

Diese Voraussetzungen erfiillte das Atelier von August Bergner.

Bergner arbeitete von Anfang an in der Moskauer Innenstadt. Sein Atelier befand sich
zwischen 1851 und 1853 in ,, Mdsnickad cast’ 1go kvartala, Dom Zaseckogo, na ulice
RozZdestvenka . Zwischen 1853 und 1858 arbeitete August Bergner unter einer anderen
Adresse: ,, Tverskad cast’, Dom Basilevskogo, in Gazetnyj Pereulok*. ®*® ITm November 1858
verlegte Bergner sein Atelier nochmals ganz in die Ndhe der teuersten Einkaufsstraflen
Moskaus, in die Strale Kuzneckij Most in ,, Kuzneckij Pereulok, bliz’ Kuzneckogo Mosta, dom

“630 und fiithrte es unter dieser Adresse bis zum Verkauf im Jahre

Zaseckoj, naprotiv Ful'da
1861. Mit dem Kauthaus ,,Gebriider Beckers®, dem Bilderhéndler Joseph Daziaro und dem
groBBen Geschift fiir fotografische Ausrilistung und Materialien des sdchsischen Optikers

Theodor Schwabe®' bildete die als luxuridse Flaniermeile bekannte Strafie Kuzneckij Most das

,fotografische Zentrum* Moskaus.®*

628 Jager, 1995, 159-160.

629 Sipova. 2012, S. 74, 76. Bergners private Wohnadresse aus dem Jahr 1851 befand sich in demselben Stadtteil
auf ,,Masnickoj Casti 2go kvartala, v dome francuzskoj katoliceskoj cerkvi®.

630 Moskovskie Vedomosti, Nr. 137, 15. November 1858, S. 1163.

631 Das ,,Optische Geschift® des Kaufmanns Theodor Schwabe (1813-1880) aus Zerbst in Sachsen-Anhalt
befand sich seit 1853 auf Kuzneckij Most und avancierte zum fiihrenden Anbieter optischer Ware in Moskau.
Das Geschift verfiigte iiber ein grofles Sortiment an Materialien sowohl fiir die Fotografie als auch fiir die
Daguerreotypie: Den Kunden wurden u. a. grofle Feuchtldnder-Objektive angeboten, mit denen man lebens-
grofle Portrits aufnehmen konnte, klappbare Stative, Kopierrahmen mit dicken Glésern fiir alle Objektive,
Daguerreotypieplatten aus Berlin und Paris, Rahmen ohne Gliser aus gestanztem Karton mit und ohne
Vergoldung und Fotopapier. Vgl. https://polymus.ru/media/detail/iz-istorii-optiko-mekhanicheskikh-
predpriyatiy-rossii vom 01.10.2023. Ein weiteres ,,Optisches Geschéft”, gefiihrt von einem Mitglied der
ausldandischen Diaspora, S.I. Koni, befand sich ebenfalls auf Kuzneckij Most.

632 Vgl. Vsa Moskva na ladonke, Moskva v Universitetskoj tipografii, 1857, S. 102-103. Auf Kuzneckij Most

befand sich ebenfalls die lithografische Anstalt von Hermann Kirsten.
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Gemadl den bisher vorhandenen Archivdokumenten betrieb August Bergner zunéchst ein
Daguerreotypie-Atelier.”>> Allerdings ldsst sich nicht definitiv ausschlieBen, dass er, dhnlich
wie Eduard Miicke, trotz der géngigen Bezeichnung seiner Anstalt als ,,Daguerreotypieatelier®,
bereits die Technik der Papierfotografie einsetzte. Bisher sind keine erhaltenen Daguerreo-
typien von Bergner in den staatlichen Archiven, Museen oder in den Privatsammlungen
aufgefunden worden. Im Zentralarchiv der Stadt Moskau befindet sich die Dokumentation zu
Bergners Antrigen auf die Anbringung eines AuBlenschildes mit der Aufschrift
,Daguerreotypieatelier.** Es ldsst sich vermuten, dass Bergners Verwendung des Begriffes
,2Daguerreotypie darauf zuriickzufiihren ist, dass dieser in der Gesellschaft allgemein fiir alle
fotografischen Techniken benutzt wurde. Die Neuheit des Papierverfahrens erlaubte noch keine
Werbung dafiir, bedingt durch die fehlende gesellschaftliche Erfahrung damit.**

Bergners Anzeige von 1854 beschrieb lakonisch, welche Dienste derzeit in seinem
Fotoatelier angeboten wurden. Dieses Inserat gehort zu den wenigen weiteren Anzeigen
Bergners, die in Periodika recherchiert werden konnten. Vermutlich war das bereits prominente
Atelier nicht auf iiberméfBige Werbung angewiesen. Der Anzeigentext verdeutlicht aulerdem,

dass Bergner mit Papierfotografie arbeitete und europaweit géngige fotografische Arbeiten in

seinem Atelier ausfithren konnte:

., Einrichtung fiir fotografische Portrdts von Bergner, in Gazetnyj Pereulok, Haus
Bazilevskij. In dieser Einrichtung werden kolorierte fotografische Portrits hergestellt,
komplett bearbeitet wie Aquarelle, und die Kolorationen dhneln einem gravierten Bild;

sie verlieren im Laufe der Zeit nicht die Farbe und verdndern nicht ihr Aussehen und

633 Ilentpansuslii ['ocygapcTBenHbl Apxus ropoga Mockssl. @. 46, on. 2, 1. 1072, 1. 26-29.
634 Central'nyj Gosudarstvennyj Arhiv goroda Moskvy. Fond 46, opis’ 2, delo 1072, S. 26-29.
635 Vgl. auch Sipova, 2012, S. 102.
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ihre Ahnlichkeit; Anfertigung zu einem gesamt befriedigenden Preis und in einer klaren

«636

Ausfiihrung.

Die Erfindung des nassen Kollodiumverfahrens von Frederick Scott Archer im Jahre 1851
beschleunigte fiir die fotografischen Ateliers den Ubergang von dem Verfahren der
Daguerreotypie hin zu der Benutzung des Glasnegativs bzw. der Papierabziige. Das Verfahren
verkiirzte die Belichtungszeit, versprach verbesserte Qualitit der Abziige und ermoglichte
relativ giinstige Portrataufnahmen. Das Atelier Bergner arbeitete nachweislich ab Mitte der

1850er Jahre mit dem nassen Kollodiumverfahren.®’

Die Abziige wurden auf Salzpapier
angefertigt, was zahlreiche Fotografien Bergners sowohl in 6ffentlichen als auch privaten
Sammlungen in Russland belegen.®*®

Einen Einblick in die technischen Ausfiihrungen der Fotografien aus Moskau geben die
Protokolle der 1869 in Dresden gegriindeten Fotografischen Gesellschaft. Hier wird deutlich,
dass August Bergner groen Wert auf priazise Technik und einwandfreies Handwerk legte, was
er als Garantie und Basis fiir seinen kommerziellen Erfolg als Berufsfotograf ansah. Im
Folgenden werden die technischen Modalitdten des Ateliers von August Bergner beleuchtet

und dabei auf dokumentierte Aussagen sowie berichtete Erinnerungen aus seinem Berufsleben

in Moskau Bezug genommen. Die spezifischen Informationen iiber die Arbeitsweise eines

636 Kniga adresov zitelej Moskvy, sostavlena po oficialnym svedeniam i dokumentam, Kniga lic nesluzasih,
Karl Nistrém, Moskva, 1854, S. XLII.

637 Dieses Verfahren bezeichnete bereits Gustave Le Gray als sinnvoll aufgrund kiirzer zu belichtender Zeiten
fiir die Portrataufnahmen. Galt das Nasskollodiumverfahren als problematisch in den wiarmeren Léndern, so
galt es aufgrund des kalten Klimas in Russland als weniger problematisch. Vgl. Keultjes, 2018, S. 52-53.

638 Vgl. zum Beispiel die Beschreibungen von Bergners Fotografien im staatlichen Katalog der Museumsfonds
der Russischen Foderation auf https://goskatalog.ru vom 23.06.2023. Ebenfalls basiert diese Feststellung
auf Resultaten der Durchsicht der Fotografien aus dem Atelier A. Bergner u. a. im Staatlichen Historischen
Museum in Moskau und in den privaten fotografischen Sammlungen im Rahmen der Recherchen zu dieser
Dissertation. Vgl. auch Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden,
1871, S. 54.
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Portritateliers in Moskau Mitte des 19. Jahrhunderts und personliche Details zu August
Bergners fotografischer Technik, basierend auf Primédrquellen, waren in der bisherigen For-
schung nicht bekannt.

August Bergner bezog aktuelle Informationen unter anderem aus Handbiichern zur
Fotografie® und hielt sich so stets auf dem neuesten Stand der technischen Entwicklungen, die
er vermutlich auch in seinem Atelier anwandte. MutmaBlich konnte er bei den deutschen
Buchhéndlern in Moskau oder durch seinen professionellen Bekanntenkreis die fotografische
Literatur bestellen. Ebenfalls entwickelte Bergner seine eigenen Verbesserungen und
technisches Fachwissen bei der Ausfiihrung der Fotografien, worauf ich spéter eingehen werde.

Seine Arbeitsmaterialien bezog Bergner aus deutschsprachigen Landern, was ein weiteres
Indiz fiir das Funktionieren und den Einfluss der deutschsprachigen Lander auf die Fotografie
in Moskau sowie in ganz Russland darstellte. Bergner klagte tiber den qualitativen Zustand der
in Moskau zu beziehenden Materialien fiir den Atelierbetrieb.’*® Er berichtete mehrmals, dass
es oft sehr schwer gewesen seli, ,,geniigend reines photographisches Material in Russland zu
bekommen®,°*' wobei er trotz dieser Umstinde aufgrund seines technischen Konnens
hochwertige Abziige anfertigen konnte. Bergner stand wéhrend seiner beruflichen Zeit tiberdies
in Kontakt mit anderen deutschsprachigen Kollegen, wie z. B. mit Carl Dauthendey, dessen

Verfahren des zweifachen Lackiiberzugs und der Retusche der Negativplatten er schitzte und

zehn Jahre nachdem er Russland verlassen hatte, noch in 1871 der Photographischen

639 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, Protokoll der
Hauptversammlung, 3. Sitzung am 12. November 1869, S. 4-5. August Bergner iiberreichte der
Photographischen Gesellschaft zu Dresden das Handbuch von Otto Biihler, ,,Die Apparate des Fotografen*
[sic] als ersten Beitrag fiir die Bibliothek. Vermutlich ist die Publikation ,,Buehler, Otto: ,,Atelier und
Apparat der Photographen®, Weimar, 1869.“ gemeint.

640 Ebd., 1871, Protokoll der 24. Sitzung am 28. April 1871, Privatversammlung, S. 54.

641 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 3. Jahrgang, 1872, Dresden, Nr. 4, 5, 6, April,
Mai, Juni 1872, Protokoll der 48. Sitzung am 10. Mai 1872, Hauptversammlung, S. 38.
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642
1.

Gesellschaft in Dresden empfah Ferner benutzte Bergner zum Beispiel das Rezept Paul

Liesegangs zur Herstellung ,.eines sehr haltbaren Kittes fiir photogr. Porzellan- und

Glasgegenstiande®, welches er als ,,vortrefflich* beschrieb.®*

Beruflich war Bergner auch in der
russischen Gesellschaft gut vernetzt. So lieh er sich in der Lavra der Dreifaltigkeit und des
Heiligen Sergius®** in der Niihe von Moskau ein besonderes Objektiv ,.fiir grofe Arbeiten®
aus.*®

Bereits Tat’ana Saburova verwies auf die iiberdurchschnittlich gekonnt ausgefiihrte
Retusche am Negativ und Positiv in Bergners Werk, die allein aus dsthetischen Griinden in

feiner Qualitit ausgefiihrt wurde.®*

Die erhaltenen Fotografien Bergners zeigen deutlich, dass
insbesondere die handwerklich versierte und gekonnte Nachbearbeitung sowohl des Negativs
als auch des Positivs charakteristisch fiir sein Atelier waren und eine wesentliche Rolle fiir die
besonders hohe Qualitit seiner Bilder spielten, so Saburova.®*’ Das kann unter anderem durch

Bergners vorherige Ausbildung und Anstellung als Lithograf erkldrt werden. Denn die ersten

Berufsfotografen, die zuvor als Maler oder Lithografen tdtig waren, wie zum Beispiel

642 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, S. 52.

643 Ebd., 1871, S. 1.

644 Die Lavra der Dreifaltigkeit und des Heiligen Sergius verfiigte um 1860 iiber die beste fotografische Aus-
ristung Russlands. Der Ménch Otez Leontij baute im Kloster ein modernes Labor auf und fertigte zusammen
mit anderen Klosterbriidern u. a. Klosteransichten an. Théophile Gautier staunte bereits wéhrend seiner
ersten Russlandreise von1858 bis1859 iiber das moderne Fotolabor an der Lavra, an der ,,Nadar wie zu Hause
arbeiten konnte“. Gautier, Théophile, Voyage en Russie, Tome deuxiéme, Paris, 1867, S. 122.

645 Akovlev, 1863, S. 905-906.

646 Saburova, Tat’ana, ,,Moskovskie fotoatel'e konca XIX — nacala XX veka®, in: Antikvariat, predmety
iskusstva i kollekcionirovania, Nr. 20, September 2004, S. 130.

647 Ebd.
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Franz Hanfstaengl, kannten bereits aus ihrer vorherigen Ausbildung die Anwendung der
Retuscheverfahren.®**

Wie essentiell es fiir Atelierinhaber im 19. Jahrhundert sein konnte, die Retusche
fachkundig durchzufiihren, erforschte Dagmar Keultjes.** Aufgrund der iiblichen Praxis von
Retuschen in traditionellen Drucktechniken wie Lithografie wurde die Retusche in der
Fotografie als ein zentraler Schritt der Nachbearbeitung angesehen und bildete einen
entscheidenden Teil im Schaffungsvorgang fotografischer Bilder, so Keultjes. Obwohl es
kritische Debatten {iber den {ibertriebenen Einsatz der Retusche gab, etwa bei der iberméfigen
Ubermalung von fotografischen Portrits, war diese Form der Nachbearbeitung von Beginn an

650

ein fester Bestandteil des fotografischen Handwerks.””” Dabei sollte zwischen der Nach-

besserung am Negativ oder Positiv, sowie ob Retusche das unsaubere Ausfiihren des
fotografischen Handwerks minimieren sollte oder als eine sinnvolle Notwendigkeit fiir die
Erginzung einer Fotografie darstellte, unterschieden werden.®'!

In den Fachkreisen des 19. Jahrhunderts war man sich einig, dass die Retusche des

652

Negativs im Vergleich zur Nachbearbeitung des Abzugs deutliche Vorteile bot.””* Ziel war es,

dass die Verdnderungen (auf dem Negativ) auf dem positiven Abzug nicht zu auffillig wirkten

« 653

und die ,,materielle Homogenitdt [...] als reine Fotografie erhalten blieb, wie Keultjes

anmerkt. Da der Retuscheur ferner wihrend dieser Ausbesserungen gleichzeitig die Wirkung

648 Vgl. Keultjes, 2018, S. 82. Franz Hanfstaengl bekam 1855 eine Auszeichnung fiir die kiinstlerische Retusche
seiner Negative auf der Weltausstellung in Paris. Es kann vermutet werden, dass August Bergner aufgrund
Hanfstaengls Prominenz und ggf. durch deutschsprachige Fachliteratur und Periodika seine Arbeiten kannte.

649 Vgl. Keultjes, 2018.

650 Ebd., S.251. Zu den Modalititen und vor allem zu der groBen Bedeutung der Retusche fiir die fotografischen
Ateliers im 19. Jahrhundert vgl. Keultjes, S. 178-192.

651 Ebd., S.251-252.

652 Ebd., S. 82. Ebenfalls wurde in der Offentlichkeit einer unretouchierten bzw. einer unbearbeitet aussehenden
Fotografie ein hoherer Wert zugesprochen.

653 Ebd., S. 82-84, Zitat: S. 83.
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auf dem positiven Abzug abschitzen musste, galt diese Art der Retusche als besonders
anspruchsvoll. Sie erforderte ein hohes Mal} an Geschick und Féhigkeit und genoss daher einen

hoheren Status.®?

Zudem ermoglichte ein retuschiertes Negativ die Herstellung mehrerer
Abziige in dauerhafter Qualitét, im Gegensatz zu direkten Ausbesserungen auf jedem einzelnen
Positiv. Dies fiihrte bei fachkundig retuschierten Negativen nicht nur zu einem hoéheren
finanziellen Gewinn, sondern trug auch zum ausgezeichneten Ruf des Ateliers bei.®>> Nach den
Erkenntnissen von Dagmar Keultjes stand im 19. Jahrhundert die Suche nach einem geeigneten
Negativlack, der eine bessere Haftung der Bleistiftretusche auf dem Glasplattennegativ
ermoglichte, hdufig im Fokus von Fachperiodika und Fachliteratur. Dabei sollte der Lack eine
eher raue Oberfliche bekommen, die mit den Graphitstiften eine Verbesserung des
Negativbildes ermoglichte. Die einzelnen Rezepte des Lackes konnten mannigfach abgewan-
delt werden. Hiufig tauschten die Berufsfotografen die Ergebnisse der Experimente aus.®>® So

konnen August Bergners Arbeitsmodalitdten in Bezug auf die Zubereitung und Retusche der

Glasplatten noch bruchstiickhaft erschlossen werden, wie im Folgenden ersichtlich wird:

., Herr Bergner giebt Anregung zu Versuchen, lackirte Platte durch Alkoholddmpfe [zu]
mattiren. Herr Bergner gummirt seine Platte mit Borax-haltiger Gummilosung behufs

der Bleistiftretusche; Dariiber wird dann die Platte lackirt. [sic] “®’

Fiir die Atelieraufnahmen bevorzugte Bergner als praktischen Hintergrund im Studio eine
Mauer mit einem Anstrich. Als eine Losung fiir das ,,Schwitzen* der Mauern verwendete

Bergner einen Leinwandschirm, der gespannt wurde, wobei er ein darauf gestrichenes

654 Ebd, S. 83.

655 Ebd.

656 Keultjes, 2018, S. 56-57.

657 Ebd., Protokoll der Hauptversammlung, 7. Sitzung am 7. Januar. S. 7-8.
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658 .
Diese

Klebemittel mit feinem Sand iibersiebte und darauf einen matten Olanstrich auftrug.
Vorkehrungen vereinfachten spiter die Nachbearbeitung des Negativs.

Des Weiteren beinhaltete die mdgliche Retusche am Positiv verschiedene Bearbeitungs-
techniken der Abziige. Dazu zdhlten die Kolorierung als eine ,.komplette* Ubermalung der
Fotografie sowie eine monochrome Nacharbeitung des Abzugs. Diese Nacharbeitung imitierte
die Tonalitit der Abzilige und wurde mit Bleistift, Graphitpulver, Tusche sowie Wasserfarben

659

durchgefiihrt.”>” Dabei sollte bei der Kolorierung zwischen einer kompletten Ubermalung und

: . 660
einer transparenten Lasur unterschieden werden.

Eine begrenzte Anzahl von Abziigen aus
August Bergners Atelier sowie seine Anzeige aus dem Jahr 1854°' zeigen, dass er die
Kolorierung in zwei Formen anwandte: zum einen als ,.komplette* Ubermalung, die der
Portriatmalerei dhnelte, wie zum Beispiel das Portrdt von Sof’a Panina (Abb. 33), und zum
anderen als transparente Farblasur fiir fotografische Portrits. Bei letzterer Methode blieb die

662 .
Diese

fotografische Grundlage deutlich sichtbar unter der fein aufgetragenen Farbschicht.
Methode wurde zum Beispiel fiir das Portrdt von Peter Christoph Grevesmiihl, dem letzten
libeckschen Konsul in Moskau, benutzt. (Abb. 70) Im Allgemeinen zogen es Fotografen jedoch
vor, die Bilder nicht komplett zu {ibermalen, so dass sich diese Technik, die den Vorteil hatte,

die fotografische Substanz der Bilder nicht zu beeintrichtigen, in groBen Ateliers etablierte.®®

658 ,,Herr Bergner hebt die Vorziige der Mauern mit Anstrich hervor, doch klagt man im Allgemeinen iiber den
Mangel an geschickten Anstreichern®, ebd., Protokoll der 14. Sitzung am 22. April 1870, Hauptversamm-
lung, S. 62-63.

659 Keultjes, S. 61-62.

660 Ebd., S. 65. Viele Miniaturmaler wechselten ihr Metier und arbeiteten bei Fotografen als Koloristen, so dass
malerisch aufgetragene Uberarbeitungen der Portriits auf dem traditionellen Kénnen aus der Portritmalerei
basierten.

661 Kniga adresov zitelej] Moskvy, sostavlena po oficialnym svedeniam i dokumentam, Kniga lic nesluzasih,
Karl Nistrém, Moskva, 1854, S. XLII.

662 Die Kolorierung sollte ebenfalls dazu dienen, das rasche Verblassen der Salz- und Abuminpapierkopien, das
in der Zeit der Friihfotografie ein Problem darstellte, zu verhindern. (Keultjes, S. 65)

663 Keultjes, S. 71-72.
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Es kann angenommen werden, dass Bergner in seinem Atelier die um die Jahrhundertmitte
gingigen Techniken der Kolorierung aufgrund der gesellschaftlichen Nachfrage anbot. Den
GroBteil der erhaltenen fotografischen Abbildungen Bergners stellen allerdings fotografische
Abziige — in unterschiedlichen GroBen®™ —, die iiberwiegend monochrom waren und mit
dementsprechender Retusche angepasst wurden.® (Abb. 32 u. 34) Auch belegten
Archivdokumente von 1860, dass Bergner spitestens zu dieser Zeit ,,keine illuminierten Bilder
[anbot A. K.], jedoch [...] direkt mit zwei Farbtonen aufgenommen hatte: entweder schwarz,
oder dunkelbraun“.°®® Bei den Aufnahmen aus dem Atelier Bergner wurde ferner der
Hintergrund héufig mit Aquarellfarben in Grautdonen bemalt, oft ergédnzt durch monochrome
Pflanzendarstellungen oder idealisierte Park- oder Gartenlandschaften. Dies erzeugte die
Ilusion eines grafischen Portréits und passte den fotografischen Abzug charakteristisch flir
diese Zeit an traditionelle Bildvorstellungen an.®®” (Abb. 36, 62 u. 71)

Um die Klarheit und den Schutz des Bildes zu erh6hen, wurden die Fotografien hdufig mit

einem Wachsfirnis oder Gelatine iiberzogen.’®® August Bergner hob auf Abziigen lediglich die

664 Vgl. Die Tagebiicher vom Kaufmann Vasilij Basnin. Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej. GIM, OPI fond
469, ed.hr.15,1518.

665 Zur monochromen Retusche vgl. Keultjes, S. 62-64.

666 Vgl. Die Tagebiicher vom Kaufmann Basnin Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej. GIM, OPI fond 469,
ed.hr.15,1518. Vermutlich tonte Bergner die Fotografien mithilfe eines Goldbades, was die fortwéhrende
Haltbarkeit des Abzuges sicherte. Denn diese Methode erfreute sich ebenfalls groer Beliebtheit bei den
Kunden. Vgl. zur Gold-Ténung zum Bsp. Liesegang, Paul Eduard, Handbuch zu Fotografie auf Collodion,
Berlin: Theobald Grieben, 1861, S. 135-139. Das Digitalisat entstand im Rahmen des Forschungsprojektes
,Fotografie als angewandte Wissenschaft. DFG-Projekt. Uber die epistemische Rolle von fotografischen
Handbiichern (1839—1883) unter der Leitung von Prof. Dr. Herta Wolf, Kunsthistorisches Institut der
Universitat zu Ko6ln, 2012-2015. Paul Liesegangs Handbuch zu Fotografie auf Collodion wurde als Beispiel
fir folgendes Kapitel ausgesucht, da Bergner u. a. die Methoden Liesegangs nutzte, das
Nasskollodiumverfahren in seinem Atelier anwendete und die 1861 (bereits in dritter Auflage)
ver6ffentlichte Publikation in die Zeit der ,,routinierten” Wirkung Bergners in Moskau fiel.

667 von Dewitz u. Kempe, 1983, S. 24.

668 Vgl. Liesegang, 1861, S. 143.
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Figur des Portrétierten (und auf manchen Abziigen ebenfalls weitere ausgesuchte Aufnah-
medetails) mit einem Klarlack hervor, der Hintergrund des Bildes wies eine matte Oberfldche
auf. (Abb. 37, 63 u. 65) Eine Ausnahme stellten lediglich die Bilder im Carte-de-Visite-Format
dar, die einen ganzflichigen Uberzug aufwiesen. (Abb. 99) Bergner erarbeitete seine eigene
Rezeptur und Methode des Uberzugslacks, die in Moskau die Besonderheit seiner Bilder

mitbegriindete, wie folgt:

,,Herr Bergner, der derartige Ueberziige, aber vollkommen wasserfeste, friiher in
Russland stets und noch jetzt hdufig in Anwendung gebracht, beschreibt seine Methode,
sein Ueberzug sei gar nicht Gelatine, sondern eine sehr feine und saubere, farblose
Schellack-Politur. Es komme dabei sowohl auf die Geschicklichkeit des Polirers, als
auch auf das dazu zu verwendete Oel an; dasselbe miisse im hochst gebleichten
Zustande verwendet werden und sei eine besondere Art von Oel dazu nicht erforderlich,
wohl aber sehr sorgfiltiges Hiiten vor Staub bei der ganzen Operation. Dieses Polirens
halber gebe diese Methode viel Ausschuss und miissen derartige Bilder entsprechend

. . . 7669
hoher honorirt werden. [sic]*

Tat’ana Saburova machte in einer Publikation zu August Bergner auf die in seinem Atelier
angewandte Lackiertechnik aufmerksam: Diese Methode machte das Bild auf dem Papier
dreidimensional und betonte die Hauptsachse der Komposition. Auf diese Weise wurde die

670

Aufmerksamkeit auf die abgebildete Person gelenkt.””” Diese besondere Methode des

Lackiiberzugs, die daraus resultierenden Lichteffekte und die Kontrastreichhaltigkeit in den

669 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, Protokoll der 12.
Sitzung am 25. Mérz 1870, Hauptversammlung, S. 52.

670 Saburova, Tat’ana, ,,Moskovskie fotoatel'e konca XIX — nafala XX veka®“, in: ,, Antikvariat, predmety
iskusstva i kollekcionirovania“, Nr. 20, September 2004, S. 130.
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Abbildungen trugen, neben der hochwertigen Ausfiihrung der Portréts, zu den charakteris-
tischen Merkmalen der Fotografien August Bergners bei. Diese Faktoren diirften auch den
iiberdurchschnittlich hohen Preis der Bilder aus seinem Atelier mitbegriindet haben. Das Atelier

671

Bergner bot fotografische Portréts zwischen 10 und 50 Rubel an.”"" Diese Preise glichen einem

Honorar fiir ein gemaltes Portrit.®”?

Es ist anzunehmen, dass August Bergner in seinem Atelier liber ein festes Team ver-
fligte,673 das sich aus Personen zusammensetzte, die sich auf das Retuschieren, Kopieren von
Negativen sowie auf das Fotografieren spezialisiert hatten. Wie jeder Atelierinhaber war
Bergner aus kommerziellen Griinden auf diese Arbeitsteilung angewiesen.®’* MutmaBlich war
er jedoch selbst in die einzelnen Schritte der Herstellung der fotografischen Portréts involviert
oder kontrollierte diese. Auch lernte er seine Mitarbeiter an, wie die konstante Qualitdt der
Abziige vermuten ldsst. Denn ein handwerklich guter Retuscheur sollte ebenfalls feinfiihlig die
Bildkonzeption des Fotografen kennen und umsetzen kénnen.®”

Auch andere bis heute fiir fotografische Aufnahmen grundlegende Aspekte beeinflussten
den Erfolg der Ergebnisse im fotografischen Studio. Dazu gehorten das richtige Positionieren
des Portrétierten, die Wahl eines passenden und vorwiegend neutralen Hintergrunds, das

Zusammenspiel von Licht und Schatten sowie die Steuerung von Lichteinfall und

Lichtintensitit.”® Bergner experimentierte in seinem Atelier, um die Qaulitéit der Bilder zu

671 Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej. GIM, OPI fond 469, ed.hr.15,1518. Tagebiicher vom Kaufmann Basnin.

672 Moskovskie Vedomosti, Nr. 152, 18. Dezember 1852, Private Anzeige Nr. 10.

673 Vgl. auch Kapitel 4.3.1, 4.3.2 und 4.3.3 zu Bergners Schiiler bzw. Nachfolger.

674 Vgl. Keultjes, S. 176-177. Zu den Modalitdten und vor allem zu der gro3en Bedeutung der Retusche fiir die
fotografischen Ateliers im 19. Jahrhundert sowie deren breitgefdcherte kiinstlerische Ausbildung vgl.
Keultjes, S. 178-192.

675 Keultjes, S. 192, 217-218.

676 Vgl. zum Beispiel die Ausfithrungen von Paul Liesegang aus dem Jahr 1861: Liesegang, 1861.
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optimieren. Zu der Frage, welche Verglasung fiir das fotografische Atelier die beste sei, erklirte

Bergner Folgendes anhand seiner Praxiserfahrung:

,,Herr Bergner hat vor einigen Jahren Versuche zur Lichtintensitdit von ungefdirbtem
durchsichtigem, ungefdrbtem mattem und blauem durchsichtigen Glase angestellt und
gefunden, dass das zerstreute Tageslicht an der Schattenseite seines noch unverglasten
Salons in einem in drei Féicher abgetheilten und mit diesen drei Glassorten versehen
Kdstchen eingelegtes gesilbertes Papier in derselben Expositionszeit durch das blaue
Glas sehr unmerklich, durch das ungefirbte durchsichtige etwas mehr, durch das matte
aber ganz entschieden gefirbt habe. Sehr diinn mit Oelfarbe gestrichen mattes Glas

leiste auch ganz gute Wirkung. [sic] %"

August Bergner klebte die Fotografien auf einen gelbbraunen und chamoisfarbenen
Untersatzkarton. Seine Arbeiten signierte er zundchst handschriftlich auf dem Bild als
,Photograph. de A. Bergner.“ Zudem setzte Bergner auf einem Grof3teil seiner Bilder einen
Atelierstempel auf der Riickseite des Kartons oder verwendete Passepartouts unterschiedlicher
Formen und GroBlen. Auffallig war dabei der prominente Verweis auf das Atelier Bergner, der
sich direkt unter dem Ausschnitt befand: ,,Photographie de A. Bergner a Moscou.” Sie
enthielten keine weiteren Angaben zu der Adresse des Fotografen. Als eine weitere Variante
der Atelierkennzeichnung benutzte er eine Pragung unter der Fotografie auf der Vorderseite des
Untersatzkartons: ,,Photographie de A. Bergner *Moscou*“. (Abb. 105) Diese Merkmale
entsprechen den fiir die Zeit von 1850 bis 1860 typischen und charakteristischen Standards von

678

Fotografien aus dem deutschsprachigen Raum.””™ Der in Franzodsisch notierte Name des

677 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, Protokoll der 34.
Sitzung am 28. April 1871, Privatversammlung, S. 56.
678 Vgl. Starl, Timm, ,,Hinter den Bildern. Identifizierung und Datierung von Fotografien von 1839-1945%, in:

Fotogeschichte, Heft 99, 2006. Timm Starl verweist ebenfalls darauf, dass diese Modalitdten auch in anderen
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Fotoateliers gehorte zur Werbestrategie der Fotografen im Zarenreich und bezog sich auf die
starke Affinitdt der russischen Oberschicht zur franzdsischen Kultur. AuBerdem wurde die
Entdeckung der Fotografie mit dem Namen Daguerres, also mit Frankreich, assoziiert, dessen
Hauptstadt Paris in der russischen Gesellschaft als Inbegriff der Mode und Eleganz galt.®”
Die Modernitdt und den Fortschritt fotografischer Bildgebungsverfahren definierte
Bergner iiber die hochwertige Ausfilhrung der Arbeiten. August Bergner trat als selbst-
bewusster Geschéftsmann auf, der seiner Konkurrenz die hervorragende Qualitét seiner Foto-
grafien entgegensetzte. Diese Einstellung Bergners wird durch seine Aussage zu der Problema-
tik des Diebstahls unter den Berufsfotografen und zu den ,billigen Nachbildungen des

Originals“®® deutlich und gibt dariiber hinaus eine Erklirung zu Bergners kommerziellem

Erfolg in Moskau:

., Herr Bergner beweisst durch sein eigenes und ein fremdes Beispiel, dass es viel
sicherer sei zu reiissieren, wenn man bei consequent vorziiglicher Qualitdt auf hohe
Preise halte, selbst wenn andere Geschdfte zu niedrigeren Preisen arbeiteten, es handle
sich dabei nur um die richtige Consequenz, und darin liege auch selbstverstindlich eine
ganz vorziigliche Garantie fiir den Aufschwung der Qualitdt, also den Fortschritt der
Photographie; ldhme man seine Krifte durch Zugestdndniss gedriickter Preise, so
erstrebe der Fortschritt der Photographie von selbst, trotz des redlichsten Willens, ihn

zu fordern. [sic] “*

europdischen Landern iiblich waren, jedoch beschiftigte sich seine Studie nur mit den deutschsprachigen
Landern.

679 Bulgarin, 1822, S. 902.

680 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, Protokoll der 35.
Sitzung am 12. Mai 1871, Hauptversammlung, S. 65.

681 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, Protokoll der 35.
Sitzung am 12. Mai 1871, Hauptversammlung, S. 65. Auch sei hier auf die Publikation von Adolphe-Eugéne
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Auf die ausgezeichnete Qualitdt von Bergners Fotografien wurde noch nach seinem Tod hinge-
wiesen. Noch im Jahr 1904 erinnerte das Mitglied der Russischen Fotografischen Gesellschaft
und Inhaber eines fotografischen Ateliers in Moskau, Nikolaj Krotkov, an das Atelier August
Bergners. In einem Essay zur gegenwirtigen Entwicklung der Portritfotografie in Russland
verwies er auf die ersten russischen Fotografen, deren Arbeiten in ihm ,.einen Schrecken
auslosten. Die Erinnerung an August Bergner erfolgte am Anfang seines Essays und sollte auf
die historisch herausragende Qualitdt der Fotografien Bergners hinweisen: ,,[...] erinnere ich
mich an die Fotografische Anstalt von Bergner auf Kuzneckij Most. Er arbeitete von Anfang
an hervorragend: er zeichnete lebendige Gesichter mit einer absoluten Ahnlichkeit.“**?

Bereits in der Fachliteratur aus den ersten Jahrzehnten fotografischer Verfahren wurde dem
Konzept der ,,Portratfotografie” eine zentrale Bedeutung beigemessen. Im Fokus steht die
passende Stellung des Subjekts im fotografischen Atelier.*® Diese hinge von verschiedenen
chemisch-technischen Bedingungen ab sowie von traditionell-dsthetischen und komposito-

684

rischen Vorschriften, so Carina Dauven.”" In der Friihzeit der Fotografie verfiigten die

fotografischen Ateliers und ihre Besucher iiber ein bestimmtes Repertoire an Gesten und

Haltungen fiir Personendarstellungen, das aus der Malerei bekannt war und als geféllig bzw.

685

akzeptiert galt.””” Aulerdem konnten fotografische Portréts mit dokumentarischer Genauigkeit

Disdéri ,,Die Photographie als bildende Kunst“ verwiesen. Disdéri hebt die Bedeutung der guten technischen
Ausfithrung der Portridts und dementsprechend den iberdurchschnittlichen, ,theuren* Preis der
qualitdtvollen Fotografien hervor. Der ,,gebildete Teil des Publikums® wiirde bevorzugen, fiir die Qualitét
finanziell mehr aufzukommen. Diese Handlungsmuster entsprechen auch August Bergners Agieren. Vgl.
Adolphe-Eugene Disdéri, ,,Die Photographie als bildende Kunst*, 1864. Ich danke Carina Dauven fiir diesen
Hinweis.

682 Krotkov, Nikolaj, ,,Portretnaa fotografia“, in: ,,Fotograf-Libitel’*, 1904, Nr. 3, S. 84-90, hier S. 84.

683 Dauven, 2018, S. 19.

684 Ebd.

685 von Dewitz u. Kempe, 1983, S. 23-24.
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aufzeigen, wie das Publikum sich vor der Kamera positionierte, empfand und selbst zu

reprisentieren wiinschte.’*®

., Keine Anwendung der Photographie ist interessanter und allgemeiner verbreitet als
das Portraitfach; gleichzeitig aber ist sie die schwierigste und hdufig sind viele
eigentiimliche Zustinde und Bedingungen zu iiberlegen und zu erfiillen, wenn man ein
gelungenes Resultat zu erzielen strebt. Ist dies indessen geschehen und ist kiinstlerisches
Gefiihl erfolgreich in Arrangement und Stellung gebracht, so kann es nichts
Interessanteres geben, als ein Bild, welches der reine Reflex der dargestellten Person

l-Stu687

schrieb Paul Liesegang im Jahr 1861. Neben der kiinstlerischen Beleuchtung, deren Beherr-
schen einen Gewerbefotografen von einem Kunstfotografen unterschied, betonte Liesegang die
Bedeutung des Arrangements der Ateliergegenstinde, die die zentrale Stellung der Figur
hervorheben sollten. AuBlerdem sollte es die Wichtigkeit des ,,kiinstlerischen Gefiihls und des

Geschmacks des Photographen“®®®

in Bezug auf die Stellung und Haltung der Portrétierten
widerspiegeln. So riet er zum Beispiel unter anderem, dass Kopf und Korper nicht in die gleiche
Richtung schauen sollten, oder empfahl, die Personen nicht in das Objektiv, sondern seitwérts
schauen zu lassen. Liesegang verwies ferner auf die Taktiken der Maler oder Kupferstecher in
Bezug auf fotografische Ausfiihrungen der Portrits.®® Sicherlich war sich auch August Bergner

dieser Modalititen der Kunst der Atelierfotografie bewusst und wandte diese, wie zum Beispiel

auch die aus dem Handbuch von Dr. Liesegang dargestellten Ratschlége, in seinem Atelier an.

686 Ebd., S. 23.

687 Liesegang, 1861, S. 32.

688 Ebd. S. 37, 40.

689 Vgl. Liesegang, 1861, S. 37-41.
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Bodo von Dewitz und Fritz Kempe beschreiben einige allgemeingiiltige Beispiele fiir
Bildkompositionen aus der Zeit der frilhen Portritfotografie. Diese scheinen auch mit der
Darstellungsweise des Ateliers ,,Photographie de A. Bergner a Moscou.* zu korrespondieren
bzw. wurden von Bergners Kunden angenommen. Um dies zu verdeutlichen, werden auszugs-
weise einige der Bildbeschreibungen von Dewitz und Kempe zitiert und mit den Fotografien

aus dem Atelier August Bergner verglichen:

., [-..] das mdnnliche Portrait im Ausschnitt der Halbfigur [gibt] einen guten Eindruck
von der Physiognomie des Gesichts, welches von der geraden Haltung der Schultern,
von Brust und Oberkorper unterstiitzt wird. Die Hdnde halten einen alltiglichen
Gegenstand [...] liegen auf dem Tisch oder sind zur Faust zusammengezogen auf einem
Bein abgelegt. Oft liegen die Hinde jedoch auch ldssig auf dem Tisch, sind forsch in
die Hiifte gestemmt oder ruhen vorne an der Brust. Die Finger wurden dann hdufig

unter die Jacke oder Weste geschoben. “*”’

So scheint die Bildkomposition beim Portridt von dem Dekabristen Ivan PuSin aus dem Atelier
August Bergner beinah identisch mit der aufgefiihrten Beschreibung von Dewitz und Kemp zu
sein. (Abb. 92e) Auch das Portrdt vom Kaufmann Vasilij Kokorev, der sich bei Bergner auch
in europdischer Kleidung ablichten liel, weist zeitcharakteristische kompositorische
Ahnlichkeit auf: als Halbfigur dargestellt, stiitzt er sich mit dem Ellbogen auf dem Tisch ab,
die andere Hand wird zur Faust zusammengezogen, der Blick ist zur Seite gerichtet. (Abb. 91c¢)
Ein weiteres Beispiel der beiden Autoren stellte eine weitere zeittypische Portraitkomposition

aus einem fotografischen Atelier vor:

690 von Dewitz u. Kempe, 1983, S. 24.
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,,Die Personen sitzen fast immer schrdg zu den Seiten hin ausgerichtet da, blicken zu
den Seiten oder in die Kamera und beriihren Tisch oder Postament. [...] Tische, Stiihle,
Postamente, Blumentopfe sind im Einzelportrait jeweils nur in Eckteilen [...] im Bild zu
sehen und gegeniiber den Personen zuriickgedrdingt. [...] Private Zuriickgezogenheit,
sinnende Nachdenklichkeit und familidre Beschdftigungen sind charakteristische

Eigenschaften der Personendarstellungen |[...]. "’

So portritierte Bergner Varvara Arnol’di, eine junge Frau. Auf der Fotografie schaut sie zur
Seite. Ihre Arme sind eng am Kdorper gefaltet, der Korper gestiitzt auf die Stuhllehne, ein helles
Haarband fallt auf ihre Schulter, auf das prunkvoll mit Spitze verzierte Kleid. Die Abgebildete
scheint in ihren Gedanken versunken zu sein. Die Balustrade und der Ateliervorhang sind nicht
im Fokus, zusammen mit einer mit Aquarellen schlicht aufgemalten Pflanze im rechten
Hintergrund umranden diese Bildelemente die Figur der Portrétierten. (Abb. 38)

Wurden gelegentlich Personen mit einem Foto des Verstorbenen oder einem abwesenden,
besonders wichtigen Familienmitglied abgebildet,””* so wurden dhnliche Portrits ebenfalls in
Moskau aufgenommen. Zum Beispiel lieB der Dekabrist Gavriil Baten’kov sich mit der
Fotografie der Tochter seines engen Freundes und ebenfalls politisch Verbannten, Fiirst
Volkonskij, der Fiirstin Elena Volkonskaa, in Bergners Atelier abbilden. Das auf Baten’kovs
Fotografie abgebildete Portrdt der Fiirstin stammte ebenfalls von August Bergner. (Abb. 92f)

Ein weiteres Exempel iibernommener Darstellungsmodalititen konnten die Familienbilder
der Moskauer Aristokratie und GroBindustriellen veranschaulichen. Auf den européischen
Familien-Gruppenbildern wurden bestimmte Korperhaltungen wie Handhalten und Umarmun-

gen, die auf einen Familienzusammenhalt hinweisen, dargestellt. Solche Bilder wurden

691 Ebd, S. 26.
692 Jiger, 1995, S. 157.
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besonders hiufig in den deutschen Fotoateliers produziert.””® Von Dewitz und Kempe stellten
fest, dass den Portrétierten auf diesen Bildern eine selbstbewusste und souverdne Haltung
zugeschrieben werden kann, die typisch fiir die Bourgeoisie war. Diese Haltung auf den Bildern
symbolisierte die Emanzipation und das selbstbewusste Autkommen dieser gesellschaftlichen
Schicht.”* So kann hier ein Vergleich zu den Kunden fotografischer Ateliers in Moskau

%3 Gerade die aufkommende Kaufmannschicht, die vorwiegend alten Glau-

gezogen werden.
bens war und bei der der Familienbetrieb als Basis des wirtschaftlichen Erfolgs fungierte, nutzte
die Gruppenbilder zur Selbstdarstellung. August Bergner fotografierte die Familien der
GroBindustriellen wie die Botkins, Tretakovs oder Morozovs. (Abb. 39, 40 u. 46) Diese
Familien stellten eine neue Unternehmerelite dar, symbolisierten einen Gegenpol zu dem
Regime von Nikolaus I. und entwickelten ein ,,stindisch-korporatives Selbstbewusstsein“,696
das u. a. mit der modernen Methode der Fotografie sichtbar gemacht werden konnte.

Zudem ist hervorzuheben, dass Fotografie-Handbiicher aus Bergners Zeit sich zwar
hauptséchlich mit den technischen und kompositorischen Aspekten der Studiofotografie
befassten, aber auch schon die Wichtigkeit des Einfithlungsvermdgens des Fotografen gegen-
iiber den Portritierten betonten. Gleichzeitig wurde die Féhigkeit, den Charakter der abge-
bildeten Person durch eine gute Beleuchtung und technische Geschicklichkeit darzustellen, als

wesentlich hervorgehoben.””” Es kann angenommen werden, dass sich Bergner als Berufs-

fotograf vermutlich auch dieses Aspektes des Portrétierens bewusst war.

693 In deutschen Fotoateliers wurden haufiger Gruppenaufnahmen produziert, wobei besonders auf Familien-
und Verwandtenbildern Wert auf den Gruppenzusammenhalt gelegt wurde, was u. a. durch Kdrperkontakt
dargestellt wurde. Vgl. Jager, 1995, S. 157.

694 von Dewitz u. Kempe, 1983, S. 28.

695 Wie in Kapitel 1 dargestellt, kamen allerdings in Russland die ersten Nutzer fotografischer Verfahren aus
einer anderen sozialen Schicht: dem Adel.

696 Hildermeier, S. 1207, 1212, 1213.

697 Dauven, Carina, ,,Portrétieren als angewandte Wissenschaft. Die Portrétfotografie in der Handbuchliteratur

von 1839 bis 1869, in: Wolf, Herta (Hg.), ,,Polytechnisches Wissen. Fotografische Handbiicher 1839 bis
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Ein Brief des Kaufmanns Vasilij Basnin®® aus Irkutsk vom 13. April 1860 an einen
Verwandten gibt eine einmalige ausfiihrliche Beschreibung zum Atelier von August Bergner.
(Abb. 78 u. 79) Beschrieben wird hier auch der Prozess der Portrataufnahme aus der Sicht eines
Kunden, der den Fotografen als einen Akteur des Fortschritts und der modernen Fotografie fiir

sein Konnen bewundert:

,, Hier gilt Bergner als der beste Fotograf, und trotz der hohen Preise hat er immer viel
zu arbeiten. Im Vorbeigehen, und da es noch friih war, sah ich, dass die Warteschlange
mdpig ist. Ich ging hinein und war zweiter an der Reihe. Von mir wurde ein Portrdt fiir
10 Rubel aufgenommen, ich bestellte 2 weitere Kopien zu 5 Rubeln — fiir den Rahmen
wird getrennt bezahlt, 1 Rubel — alles in Silber. Als Muster und Auswahlhilfe wird eine
grofie Anzahl der Portrdts ausgestellt: es gibt keine fiir weniger als 8 Rubel und keine
fiir mehr als 50 Rubel. Es sind zwei Portrdts zu 40 und 50 Rubel ausgestellt. Die
Gesichter sind in einer maximalen Grofsenordnung abgebildet, wie sie nur die moderne
Fotografie hervorbringen kann, wurde mir gesagt. Es sind keine Portrdts, sondern
lebende Menschen. Was fiir ein Wunder sind diese Bilder. Man kann sie nicht lange

%% Es gibt keine illuminierten

genug betrachten; und das ohne jegliche Korrektur.
Bilder, jedoch wird direkt mit zwei Farbtonen aufgenommen: entweder schwarz oder
dunkelbraun. Letztere in einer Art Sepia. Man kann deutlich erkennen, aus welchem
Material das Kleid gefertigt ist ... Fiir 40 Rubel wurde das Portrit eines alten Mannes

aufgenommen. Er sitzt auf einem Stuhl an einem Schreibtisch. Darauf liegen grofie

Folianten, einer iiber dem anderen. Man hat das Gefiihl, man konne die Gegenstinde

1918%, Fotogeschichte, Beitriige zur Geschichte und Asthetik der Fotografie, Heft 150, 2018,
S. 17-26, hier S. 24.

698 Vasilij Basnin, 1799-1876, Kaufmann erster Gilde aus Kéhta und Irkutsk, 1850—1854 das Oberhaupt von
Irkutsk, Kunstsammler, Mézen.

699 Es ist die Retusche der Bilder gemeint. (A. K.)
190



anfassen’”’: so kamen sie aus dem Papier heraus, und so ist die Perspektive. Ein
Tintenfass mit Stiften. In seiner Hand, die auf das Knie gesenkt ist, liegt eine Feder. Der
alte Mann denkt nach. Langes, graues Haar. Unter den iiberhingenden, buschigen
Augenbrauen sind keine Augen zu sehen ... Ich wurde sorgfiltig platziert und es wurde
genau angeschaut, wie es am besten ist, doch meine natiirliche Pose war nicht
beeintrdchtigt. Mein Hinterkopf stiitzte sich auf einem Spinnfliigel aus Messing, so dass
nichts bewegt werden konnte. Blinzeln ist erlaubt; und es ist auch nicht nétig, denn das
Portrdt wird ... in 15 Sekunden fotografiert. Fotografiert! Sie sagten mir, ich solle ein
paar Minuten warten, dann teilte man mir mit, das Portrdt sei gelungen. Sie baten mich,

in sechs Tagen fiir die Abholung aller drei Bilder wiederzukommen.“’"!

3.3 Attribuieren der Fotografien aus dem Atelier August Bergner

Die Prisentation und Einrichtung des Ateliers von August Bergner entsprachen den zu der Zeit

2

allgemeingiiltigen Kriterien. Wie auf den Fotografien aus dem Atelier sichtbar,’”* wurde

Bergners Studio mit den zeittypischen Gegenstdnden eingerichtet: ,.einen kleinen Tisch (als
Stiitze), Draperien, Biicher, Blumen, Pflanzen“.””” Ein besonders hiufig abgebildeter Gegen-
stand in Bergners Atelier war zum Beispiel die Balustrade. Auch Accessoires wie ein (immer
gleicher) Blumentopf oder eine Sdule mit einer marmordhnlichen Oberfldche gehorten dazu.

In dieser Dissertation ermdglichten detaillierte Analysen der Einrichtungsgegenstinde,

Retuschetechniken und besonders der Lackierung der portritierten Figuren'** auf den

700 Wortliche Ubersetzung: ,,Nimm sie in die Hiinde*.

701 Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej. GIM, OPI fond 469, ed.hr.15,1518. Tagebiicher vom Kaufmann Vasilij
Basnin.

702 Vgl. Band II (Abbildungen), zum Beispiel Abb. 32, 54, 71, 75, 77.

703 Jager, 1995, S. 159.

704 Dies schliet in manchen Fillen auch die gezielte Lackbeschichtung zusitzlich ausgewdhlter Atelier-

gegenstidnde ein. Nach heutigem Forschungsstand benutzte nur ein einziger weiterer Fotograf in Moskau

191



Fotografien, ein charakteristisches Merkmal von Bergners Arbeiten, Zuordnung mehrerer
bisher unidentifizierter Bilder aus staatlichen und privaten Sammlungen zu seinem Atelier. Um
diese Zuordnung zu vereinfachen, wurde eine Bilder-Liste angefertigt, die vergroferte
Ausschnitte aus den Fotografien von Einrichtungsgegenstanden aus Bergners Atelier enthielt,
wie sie auf eindeutig identifizierten Fotografien aus seinem Atelier zu sehen waren. (Abb. 106
a-1) Diese Liste diente dann als Vergleichsbasis fiir Bilder ohne Fotografenangabe, deren
technische Merkmale jedoch auf Bergners Atelier hinzudeuten schienen. So konnte zum
Beispiel das Portrdt von Nikolaj Pal’¢ikov (der Name des Abgebildeten befand sich auf der
Riickseite der Fotografie) aus einer Privatsammlung in Russland aufgrund der abgebildeten
Tischdecke und der Stuhlbeine sowie des charakteristischen Lackiiberzugs der Figur eindeutig
dem Atelier Bergner zugeschrieben werden. (Abb. 59); ebenso das Portrit des Schriftstellers
Vladimir Sollogub aus der Sammlung des Staatlichen Museums der Geschichte der Literatur
V. 1. Dal’ anhand der Atelieraccessoires (Balustrade, Sessel und Teppich) als eine Fotografie
August Bergnes eindeutig attribuiert werden. (Abb. 8)

Diese Methode verwendeten bereits die Mitarbeiterinnen des Staatlichen Historischen
Museums in Moskau, Tat’ana Saburova und Irina Semakova, seit den 1990er Jahren, um die
Konvolute der Fotografieren, die neu in den Fokus der fotohistorischen Forschung riickten, zu
attribuieren.”® Die Fotografien aus dem Album ,,Arbeitskollektiv des Amtes des Moskauer

Militdrgeneralgouverneurs® (1859), das in der Sammlung des Staatlichen Historischen

— Friedrich Mebius aus Schwarzberg — ebenfalls einen Lackiiberzug auf dem Positiv. Dabei kann zwischen
seinem und Bergners Werk u. a. aufgrund unterschiedlicher Atelier-Accessoires, Hintergrundbemalung
sowie einer anderen Tonalitdt der Bilder (Mebius’ Abziige haben einen insgesamt offensichtlich warmeren
Ton) unproblematisch unterschieden werden. Vgl. Abb. 25.

705 Ich danke Tat’ana Saburova fiir ihre Zeit und Ratschldge beim Attribuieren der Fotografien aus dem Atelier
August Bergner. Auch danke ich dafiir, dass sie mich in dieser unter den Museumsarbeitern und privaten
Sammlern héufig angewendeten Methode der Zuschreibung der Fotografien aus der Friihzeit der Fotografie

unterwiesen hat. Vgl. ebenfalls Avetan, 2012, S. 11.
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Museums in Moskau aufbewahrt wird und auf das ich spiter ndher eingehen werde, konnten
2021 ebenfalls mittels dieser Methode von Tat’ana Saburova zugeordnet werden. Die charak-
teristische Lackbeschichtung sowie die spirlichen Accessoires auf einigen der Album-
fotografien ermoglichten es, sie August Bergner zuzuschreiben. (Abb. 84)

Die Abbildungen der insgesamt acht fotografischen Aufnahmen, die im Rahmen dieser
Dissertation dem Atelier Bergner zugeschrieben wurden, finden sich — jeweils mit einem

entsprechenden Verweis versehen — im Bildteil, Band II, dieser Forschungsarbeit.

3.4 Fotografische Portriits aus dem Atelier August Bergner

Wie Jens Jager bemerkte, gehorte das fotografische Portrit in der Zeit vor 1861 eher zu dem
kulturellen Umfeld und den Ritualen einer wohlhabenden Gesellschaft. Das Portritieren in den
ersten Ateliers kann daher als Luxus und Konsum-Verhalten eingeordnet werden.”®
Dementsprechend war die Protektion durch die gesellschaftliche Elite von Bedeutung und galt

07 Und obwohl im Laufe der Zeit die Preise sanken und von den

ebenfalls als Werbung.
Fotografen eine neue Kundschaft erschlossen werden konnte, waren die etablierten Ateliers,
wie das von August Bergner, die aufwendige Fotografien herstellten, einem vermdgenden Teil

der Gesellschaft vorbehalten.’%

Bergners Anstalt in Moskau war eine nach dem géngigen
(west-)europdischen Muster gefiihrte, etablierte Institution fiir fotografische Portrits. Sie
présentierte der Elite der Moskowiter die autkommende Bilderkultur der Lichtmalerei und trug
gleichzeitig dazu bei, diese Kultur gemeinsam mit ihnen zu formen. Bergner griff auf das

fotografische Wissen der lokalen und der internationalen fotografischen Gemeinschaft zuriick,

modifizierte bzw. passte es mit seiner beruflichen Erfahrung und Erkenntnissen in Bezug auf

706 Jager, S. 56.
707 Ebd. 56.
708 Ebd. S. 69, 70, 79-80.
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verfiigbare Materialen in Moskau an und wandte diese Kompetenzen in seinem Portritatelier
an. Gleichzeitig wurden die fotografischen Verfahren durch die russische Gesellschaft in ihrer
Vielfalt aufgenommen.

Im Folgenden werden die Anwendungsgebiete und besonderen Einzelfille der foto-
grafischen Darstellung der Moskauer Gesellschaft durch das Atelier August Bergner
rekonstruiert und analysiert. Dies dient dazu, Bergners wegweisende Rolle in der foto-
grafischen Kultur Moskaus zu beleuchten und die Modalitidten der Nutzung der Fotografie
durch die Moskauer Gesellschaft wahrend der Nikolaischen Epoche und zu Beginn der

Herrschaft Alexanders II. im Russischen Kaiserreich darzustellen.

3.4.1 Der Adel

Einen Eindruck iiber die soziale Stellung und das Lebensumfeld von August Bergners Kunden-
kreis aus dem Moskauer Adel nach 1850 geben die von Urij Lotman und Elena Pogosan
herausgegebenen Tagebiicher der aristokratischen Familie Pavel Durnovos aus den Jahren
1857-1858.”" Die Familie Durnovo gehérte dem tiberdurchschnittlich wohlhabenden Adel an,
der liberal gesinnt und sozial bestens vernetzt war. Als GroB3grund- und Aktienbesitzer der
Schifffahrtsgesellschaften in Dnepr und am Schwarzen Meer war Pavel Durnovo im
Staatsdienst als Kammerherr und Mitglied des Rates der Staatskontrolle. Sein Sohn Pétr wurde
spiter der Gouverneur von Moskau.”'” Als wohlhabender Edelmann in den 1850er Jahren
vermehrte er das Familienvermdgen durch eine Heirat mit einem Mitglied der gleichen sozialen

711

Schicht, die reformaffin war und fiir die Abschaffung der Leibeigenschaft plddierte.” " Er trug

709 Lotman u. Pogosan (Hg.), S. 57.
710 Ebd., S. 59-60.
711 Ebd.
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einen Frack’'?, war ein Mitglied des noblen Englischen Clubs und abonnierte eine groBe

"3 Die Familie Durnovo interessierte sich auch

Bandbreite an Periodika aus St. Petersburg.
privat fiir fotografische Experimente, was den allgemeinen Interessensfeldern der gehobenen
Gesellschaft entsprach.”"*

Ahnlich namhafte aristokratische Familien Moskaus bildeten den Kundenstamm August
Bergners. Die Veroffentlichungen russischer Museumssammlungen, beispielsweise des Staat-
lichen Historischen Museums, des Staatlichen Museums fiir Literatur. V. I. Dala und des Staat-
lichen Museums A. S. Puschkin in Moskau, "> sowie weitere Publikationen’'® belegen, dass
eine beachtliche Anzahl von Fotografien aus dem Atelier August Bergners in ihren Bestdnden
vorhanden ist. Dazu gehoren u. a. die Fotografien der Familienmitglieder der Moskauer

Traditionsfamilien aus dem reformaffinen Adel wie Murav’év-Karskij, Uvarov, Murav’év-

Apostol, Certkov, Bibikov oder Volkonskij oder Golicin. (Abb. u. a. 34, 36, 37, 90, 92)

712 Der schwarze Frack galt im Russland der 1850er Jahre als ein Kleidungsstiick, das der staatlichen Uniform
entgegengesetzt wurde, und sollte das exquisite Aristokratische symbolisieren sowie die Metapher einer
individuellen Personlichkeit darstellen. Ebd., S. 53-54.

713 Ebd., S. 93, S. 205.

714 Ebd., S. 167, 215. Pétr Durnovo bestellte Arbeitsmaterialien fiir Daguerreotypien aus dem Ausland und
verfiigte in den 1850er Jahren iiber ein fotografisches Labor in seinem Haus. Sein Vater Pavel Durnovo
kaufte und verschiffte wihrend seines Aufenthalts in Paris ,,fotografische Instrumente®. Vgl. auch Kapitel
1.7 ,,Fallbeispiel Graf Semén Korsakov*.

715 Vgl. Saburova, 2006, S. 64-85; Sipova, 2012; S. 75-80, Bogatyrév, Evgenij (Hg.), Portretnaa fotografia iz
sobranid Gosudarstvennogo muzea imeni A. S. Puskina, Moskva, 2013, S. 30-33, 62-63. August Bergner in
der fotografischen Sammlung des Staatlichen Historischen Museums, 95 fotografische Portrits: https://
catalog.shm.ru/entity/OBJECT?query=bepruep vom 27.07.2023.

716 https://goskatalog.ru/portal/#/collections?q=6epruep&imageExists=null&typologyld=17 vom 27.07.2023,
194 fotografische Portrits.
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3.4.2 Erinnerungsbilder / Fotografien-Tausch

Fotografien als Tauschobjekte, Kontaktpflege oder als Statussymbole, die offentlich gezeigt
werden konnten, gehdrten zu den neuen gesellschaftlichen Anwendungspraktika der
Bildgebungsverfahren ab den 1850er Jahren.”'” Fotografische Portrits konnten ebenfalls zur
Steigerung der Popularitit von Personen des 6ffentlichen Interesses genutzt werden. Parallel
dazu wurden Fotografien beriihmter Zeitgenossen zu beliebten Identifikationsobjekten und ihr
Besitz galt als Ausdruck geistiger und politischer Verbundenheit bzw. als ein Zeichen
politischer Loyalitit.”'® Diese gingigen Anwendungen kénnen auf die Moskauer Gesellschaft
iibertragen werden, wobei sich August Bergner zu einem gefragten Auftragnehmer der
gesellschaftlichen Bildverbreitungs- und Anwendungsmechanismen entwickelte.

Die Praktiken, fotografische Bilder als Erinnerung oder Zeichen der Wertschidtzung zu

719 1~ .
Die Memoiren und

tauschen, werden hdufig von der Moskauer Aristokratie beschrieben.
Briefe des Dichters Afanasij Fet an seine Familie und Freunde belegen den regen und konstan-
ten Tausch von Fotografien innerhalb seines Kreises wéihrend der drei ersten Jahrzehnte, in
denen fotografische Verfahren verfiigbar waren. Der Umgang Fets, dessen Familienmitglieder

sich hiufig in Bergners Atelier abbilden lieBen,

ist beispielhaft fiir die Nutzung der
Fotografie in den Moskauer Kreisen. So berichtete Afanasij Fet seiner Schwester tiber die grofle

Freude des Familienfreundes und Psychiaters Vasilij Sabler’*', dem er in einer Gesellschaft bei

717 Jéger, 1995, S. 170-171, 173.

718 Ebd., S. 184. Dementsprechend befindet sich zum Beispiel eine Anzahl fotografischer Portréts der Westler,
Slawophilen oder politisch Verbannten im privaten Besitz Moskauer Familien.

719 Zum Bsp. Sevéenko, Taras (0. A. zum Herausgeber), ,,Dnevnik, Pamatniki literaturnogo i obestvennogo
byta, Moskva-Leningrad: Academia, 193, S. 234, 237.

720 Vgl. zum Beispiel die Abbildung der Botkin-Familie, aus der die Ehefrau von Afanasij Fet, Maria, stammte.
(Abb. 39)

721 Vasilij (Wilhelm Thomas Friedrich) Sabler, 1797—1877, prominenter Psychiater, Neurologe, Mitglied des

Staatsrates.
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einem Besuch ein Foto einer gemeinsamen Bekannten iiberreichte, obwohl es ein ,trauriges
Portrit* war.”*

Der Kaufmann Vasilij Basnin nutzte die Fotografie zur Kontaktpflege. Im Archiv des
Staatlichen Historischen Museums in Moskau befindet sich seine Portritfotografie aus dem
Atelier August Bergner. Die Riickseite ist mit akribisch gefiihrten Angaben zum Versand der
Kopien dieser Aufnahme an Basnins Bekannten- und Freundeskreis zwischen 1863 und 1865

723
versehen.

(Abb. 80) Neben den Namen finden sich Informationen zu der Anzahl der
verschickten Kopien dieses Portréts und deren Form. Fiinf Abziige wurden an den Schriftsteller
und den Ethnografen Nikolaj Sukin nach St. Petersburg verschickt. Der Irkutsker Kaufmann
Alexander Sibirakov bekam von Ivan Medvednikov, ebenfalls einem Kaufmann aus Irkutsk,
eine Portritaufnahme Basnins. Der Kaufmann, Staatsmann und Biirgermeister von Moskau
(1851), Pétr Kumanin, sollte das Bild in ,.einem Rihmchen unter Glas“’** bekommen.
Erzbischof Nil wurde eine Fotografie zugeschickt, dem Staatsmann und Politiker Alexander
Murav’év wurde das Portrdt von Vasilij Basnin personlich iiberreicht. Ferner verschickte
Basnin die Abziige nach Rostov, Kahta, Paris und Berlin. Auch seinem Sohn Nikolaj schenkte
Basnin ein Portrdt. Insgesamt beinhaltet Basnins Liste der Adressaten 24 Personen. Dieses
Beispiel legt dar, wie verbreitet die Fotografie bereits als Kommunikationsmedium in der
Moskauer Gesellschaft war. Die Namen der Empfinger bieten sowohl Einblicke in das
Kundennetzwerk von Bergner als auch in den Kreis der Nutzer des neuen Mediums, wobei die
Fotografien als Zeichen der Wertschétzung oder als modernes Geschenk untereinander dienten.

Auf dieser Liste befinden sich vorwiegend prominente Personlichkeiten aus der Oberschicht

der russischen Gesellschaft wie der Adel, hohe Geistlichkeit und tberdurchschnittlich

722 Kuznezov, Fédor u.a (Hg.), ,,A. A. Fet i ego literaturnoe okruzenie “, Kiniga I, Moskva: IMLI RAN, 2008,
S. 126.

723 Staatliches Historisches Museum, Inventarnummer T'IM64147 1.

724 Vgl. Abb. 80, Riickseite der Fotografie (Staatliches Historisches Museum, Inventarnummer I'IM64147 1.)
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wohlhabende Kaufleute. Fotografie in der Vorreformzeit blieb ein Instrument dieser
gesellschaftlichen Elite, die sich das Medium als eine Kommunikationsmdglichkeit aneignete

und damit zu einer Komponente zur Etablierung fotografischer Kultur in Moskau beisteuerte.

3.4.3 Intelligenzija

Verschiedene Vertreter der Intelligenzija der Moskauer Gesellschaft nutzten fotografische
Verfahren privat, aber auch als ein Instrument zur Popularisierung ihrer Ideen. So lieBen sich
die fiihrenden Personlichkeiten des Zirkels der Slawophilen, wie Aleksej Homakov, Urij
Samarin, Konstantin und Ivan Aksakov sowie Sergej Aksakov hdufig bei August Bergner
Abbilden. (Abb. 47, 50, 52, 53, 54) Ofter dienten diese Fotografien als Vorlage fiir besondres
beliebte lithografische Abbildungen, wie zum Beispiel das Portrit von Homakov.”* Bergners
Bilder wurden ebenfalls als Vorlagen fiir die Kiinstler benutzt. Der Maler Ivan Kramskoj
(1837-1887) wurde 1877 vom Kunstforderer Pavel Tret’dkov beauftragt, ein Portrdt des
Schriftstellers Sergej Aksakov anzufertigen. Die Fotografie aus August Bergners Atelier, die
«726

Tret’akov dem Kiinstler aushindigte, diente mit einem Hinweis auf die ,,typische Haltung

der abgebildeten Person als Vorlage. Kramskoj tibernahm die Bildkomposition vollstindig und

725 Alleine die Sammlung des Staatlichen Historischen Museums in Moskau birgt fiinf unterschiedliche
Editionen der Lithografie nach August Bergners Portrdt von Aleksej Homakov. Vgl.
https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT?query=XomsikoB&sort=110&fund ier=647759298 647759331vom
30.1.2024 Vgl. auch Kapitel 3.4.7.

726 Gol’dstejn, Sof’a, ,,Perepiska I. N. Kramskogo, 1. N. Kramskoj i P. M. Tre’dkova 1869-1887%, Tom pervyj,
Moskva: Iskusstvo, 1853, P. M. Tre’akov- I. N. Kramskomu, 4 aprela 1877, S. 187-189. 1872 malte bereits
Vasilij Perov das Portrdat von Sergej Aksakov nach der Vorlage der Fotografie von August Bergner. Das
Portrdt befindet sich im Staatlichen Museum der bildenden Kunst in Saratow (RU). Das Portrit Sergej
Aksakovs von Ivan Kramskoj aus dem Jahr 1878 (Ol auf Leinwand, 106,7 x 83,4) befindet sich in der

Sammlung der Staatlichen Tretjakow-Galerie in Moskau (Inventarnummer 673).
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verdnderte lediglich den Hintergrund: Die Figur des Schriftstellers Sergej Aksakov wurde
Tret’akovs Wunsch folgend auf einer Bank in der Natur gemalt.”>” (Abb. 49)

Dariiber hinaus entstanden im Portrétatelier Bergners Bilder, die eindeutig als gesell-
schaftlich-politischer Protest einzuordnen waren. Durch inszenierte Darstellungen mit zum
Beispiel besonderen Accessoires oder in einer ihrem Stand fremder Kleiderwahl sollten Bot-
schaften und politische Ansichten visuell vermittelt werden, die unter dem autokratischen
Regime nicht gerne gesehen oder sogar verboten waren. So posierten auf Bergners Portrits die
altglaubigen Kaufleute oder die Slawophilen in russischen Miitzen, einem russischen Volks-
hemd oder in einem russischen Pelzmantel, genannt ,, Tulup®, welche allesamt unter Nikolaus
L. nicht geduldet waren. (Abb. 44 u. 60)

Ein markantes Beispiel ist das Portrdt des Ideologen der Slawophilen, Konstantin
Aksakov, aus dem Atelier Bergner. K. Aksakov nutzte, wie bereits beschrieben, frithzeitig
fotografische Verfahren als eine Form des gesellschaftlichen Widerstands.”*® Das Portrit aus
dem Atelier Bergner wurde im Jahr 1856 aufgenommen und ist, wie ein weiteres, dhnliches
Portriat Aksakovs belegt, als eine serielle Aufnahme wihrend einer Portrétsitzung bei Bergner
enstanden.’® (Abb. 50 u. 51)

In den 1840er Jahren engagierte sich Aksakov im Rahmen des Programms der
Slawophilen, das eine Riickbesinnung auf slawische Traditionen und das russische Volk in den
Mittelpunkt stellte, fiir eine alltégliche visuelle Geste: Er setzte sich fiir die Ablehnung der von
Peter dem GrofBlen eingefiihrten europdischen Kleidungsstiicke durch die Aristokratie ein und

befiirwortete eine Riickkehr zur traditionellen russischen Kleidung. Zu den Symbolen dieser

727 Ebd. Vgl. auch Saburova, 2006, S. 64.
728 Vgl. Kapitel 2.10.
729 Dass K. Aksakov mehrere Posen und unterschiedliche Mimik wéhrend der Aufnahmen ausprobierte, deutet

u. a. auf bewusste Inszenierungen bzw. Ausprobieren unterschiedlicher Wirkung der Portrits.
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Bewegung gehorten lange Birte und ein Bojarenhut, genannt ,Murmolka“,”*" die von
Nikolaus I. als negativ und revolutionidr empfunden wurde. Im April 1849 wurde durch seine
personliche Anordnung in einem staatlichen Zirkular dem Adel, vor allem dem im 6ffentlichen

Dienst stehenden, das Tragen von Birten verboten.”'

Vor diesem Hintergrund wurden
Konstantin Aksakov und sein Vater Sergej Aksakov zu einer Erkldrung verpflichtet, sich in der
Offentlichkeit nicht ,,in russischer Kleidung zu zeigen.”>

Die Fotografien von Konstantin Aksakov wurden im Atelier Bergner aufgenommen, als
russische Kleidung fiir den Adel bereits verboten war. Formal wurde K. Aksakov geméf den
Auflagen vom Staat in einer ,,europdischen’ Kleidung, in einem Gehrock und mit kurzem Bart
fotografiert. Allerdings wurde auf der Fotografie links im Bild, auf der Balustrade, die
Murmolka abgebildet, die Aksakov leicht mit seinem Ellbogen beriihrte. Der Akt des
Fotografierens selbst kann daher bereits als eine Form des visualisierten Protests des
Portritierten gegeniiber dem Staat und dem herrschenden System gesehen werden. Das Bild
diente zugleich als ein Zeichen dafiir, dass die Ideen und Uberzeugungen des Portritierten trotz

staatlicher Repressionen erhalten blieben.”””

Diese inszenierten Fotografien stellten sowohl
eine moderne Form der Selbstprasentation der Moskauer Intelligenzija dar als auch eine Kritik

am staatlichen System, die mittels Fotografie fiir die Offentlichkeit ausgedriickt wurde.

730 Den’, Moskau, Nr. 11, 16. Mérz, S. 11-13.

731 Vazenin u. Suhih, S. 183.

732 Den’, Moskau, Nr. 11, 16. Mérz, S. 11-13.

733 Philipp Dubois spricht davon, dass vor dem davor und danach des Moments ,,der natiirlichen Einschreibung
der Welt auf der Empfindlichen Fldche Gesten und Prozesse stattfinden, die zutiefst kulturell und vollstédndig
von personlichen und sozialen menschlichen Entscheidungen und Optionen abhédngig sind.” Dubois, 1998,

S. 88.
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Auch die Vertreter der Westler gehorten zum Kundenstamm August Bergners. Der Pro-
fessor fiir Geschichte der Kaiserlichen Moskauer Universitit, Timofej Granovskij,** die Kauf-
mannsfamilie Vasilij Botkins™> oder der Schriftsteller Ivan Turgenev lieBen ihre Portrits in
seinem Atelier anfertigen. Turgenevs Portrit entstand im Jahre 1856"°° und wurde zu einer
iiberdurchschnittlich beliebten Abbildung des Schriftstellers. (Abb. 61) Nach Bergners
fotografischer Vorlage entstand 1857 eine Lithografie Turgenevs, iiber die die St. Petersburger
Presse berichtete. Dieses bekannte Portrdt wurde nach der ,,scharfen Fotografie von H. [errn.
A. K.] Bergner“”’ lithografiert und zirkulierte russlandweit iiber die etablierten Estampe-
Handlungen wie Fel’ten, Beggrov und Daziaro und Buchgeschifte in St. Petersburg und
Moskau. Diese Institutionen boten ebenfalls den Versand des Bildes an,738 was zur landes-
weiten Zirkulation der Bilder Bergners fiihrte und seine Bekanntheit steigerte. [van Turgenev
benutzte seine Abbildungen nicht nur zwecks der Popularisierung seiner schriftstellerischen
Tatigkeit, er schitzte die Fotografie auch privat als ein Tauschobjekt und verschickte seine
Abbildungen auf dem Postweg an Kollegen und Freunde. ,,Meine lieben Freunde, A.A. und
L. P., bald werden Sie mich sehen, jedoch nicht in Natura, sondern auf einer Fotografie, die ich
extra fiir Sie bestellt habe*, *” schrieb Turgenev 1860 in einem Brief an Afansij Fet.

Ferner gehorten zu Bergners Kundenstamm weitere Vertreter der prominenten Intelli-

genzija, wie der Historiker Mihail Pogodin, Akademiker Pétr Sevast’anov sowie der Dichter

734 Vgl. Portrety gg. professorov imp. Moskovskogo universiteta. Istoriko-filologiceskij fakul'tet. Vyp. 1.,
Moskva,1855.

735 Vasilij Botkin, 1811-1869, russischer Essayist, Literaturkritiker und Ubersetzer; Mitinhaber der groBten und
altesten Teehandelsgesellschaften im Zarenreich: ,,Petr Botkin's S6hne Tee Handelsgesellschaft®.

736 Das fotografische Portrdt entstand vermutlich vor Juli 1856, da Ivan Turgenev zwischen Juli 1856 und 1858
sich auf einer Auslandsreise befand.

737 ,Portret Ivana Sergeevica Turgeneva®, in: Sanktpeterburgskia Vedomosti, Nr. 279, 22. Dezember 1857,
S. 1470.

738 Ebd.

739 Fet, 1890, I1I-1V. S. 322.
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Dmitrij von Lysander. (Abb. 57, 64 u. 75) In den Archiven russischer Museen sowie privater
fotografischer Sammlungen befindet sich aulerdem eine betrachtliche Anzahl anonymer bzw.
noch nicht identifizierter Portrétierten, die auf den Fotografien aus August Bergners Atelier

abgebildet wurden.”*

3.4.4 Staatsdiener

Auf den Fotografien von August Bergner findet man héufiger Darstellungen uniformierter Per-
sonen.”*! Dieser Umstand ist unter anderem durch den fortschreitenden Krimkrieg (1853—1856)
zu erkldren. So bildete Bergner den jungen Fiirst Aleksej Uvarov 1855 und Leutnant (Porucik)
Sveéin im Jahr 1856 vor ihrem militirischen Dienst ab.”** Andererseits lieBen sich russische
Beamte durchaus in ihrer Uniform abbilden. Diese Portrits stellen ein visuelles Merkmal der

Atelierfotografie zur Zeit des autoritireren Regimes im Zarenreich dar und spiegeln die

offizielle gesellschaftliche Stimmung der Vorreformjahre wider. (Abb. 81, 82)

740 Vgl. z. B. anonyme Fotografien (vor 1861) aus den Museumsbestinden in Russland auf: www.
goskatalog.ru.

741 In den westeuropdischen Ateliers wurde eine eher geringe Anzahl der Portratierten mit den Orden und in der
Uniform abgebildet. Vgl. Jager, S. 1995, S. 71.

742 Vgl. Ausstellungskatalog (ohne Herausgeber): Krymskad vojna. 1853-1856. Geroiceskad oborona
Sevastopold. Pervye fotoreportazi, Moskovskij Gosudarstvennyj vystavo¢nyj zal ,,Malyj Manez*, Moskva,
1997, S. 46. Aleksej Uvarov, 1825-1884, Archédologe, Vorsitzender der Moskauer Archédologischen

Gesellschaft, Mitbegriinder und spéter Direktor des Historischen Museums in Moskau.
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3.4.5 , Arbeitskollektiv des Amtes des Moskauer Militirgeneralgouverneurs “

d,”* ist das

Ein Beispiel, das in der fotohistorischen Forschung bisher wenig Beachtung fan
Album der Portréits der Amtspersonen des Moskauer Militdrgeneralgouverneurs. Dieses Al-
bum, entstanden 1859 im Atelier August Bergner, dient als modernes Erinnerungs- oder Schen-
kungsalbum und symbolisiert Loyalitit sowie Identifikation innerhalb staatlicher Strukturen.”**
Dieses Album stellt iberdies ein Beispiel eines umfangreichen Auftrags an das Atelier Bergners
dar und liefert ein Zeugnis zur Anwendung der Fotografie in der Moskauer Gesellschaft an der
Schnittstelle zwischen dem staatlichen Auftrag und privater Sympathiebekundung. (Abb. 84)
Das Album befindet sich in einer aufwendig gestalteten Box aus Mahagoniholz, Glas und

Seide. Die Signatur auf dem Deckel verweist auf den Anlass der Schenkung: ,,Ehrengabe der

Amtspersonen des Moskauer Militdrgeneralgouverneurs an F.P. Kornilov, Leiter der Kanzlei,

9 «745 6

anldsslich seiner Ernennung zum Moskauer Zivilgouverneur, 185 Fédor Kornilov’
leitete die Kanzlei des Moskauer Militdrgeneralgouverneurs ab 1848 und bis zu seiner
Ernennung zum Zivilgouverneur Moskaus am 15. Juli 1859. Zivilgouverneur war der

zweithochste Rang innerhalb der Stadtverwaltung. Das Album wurde von dem namhaften

Hoflieferanten Pétr Baras’*’ ausgearbeitet. Es wurde dem Anlass entsprechend prunkvoll aus

743 Die Autorenschaft Bergners wurde von Tat’dna Saburova anhand der Studioaccessoires, der technischen
Ausfithrung der Fotografien und der Komposition der Portréts festgestellt. Erst im Dezember 2023 wurde
ein Teil der Fotografien aus diesem Album auf goskatallog.ru (Stand: 20.12.2023) erfasst.

744 Staatliches Historisches Museum, Inventarnummer: UVI-14711/3; 50100 - UVI-14711/49; 50100.

745 Rus: ,IlonHomenue unHOB YnpasieH Mock. BoeHHoro I'enep.-I'y6epn Vnp Kann. @. I1. Koprunosy mpu
Ha3HaueHHH ero Mock I'pax I'ybepraropom 1859 r.*

746 Fedor Kornilov, 1809—1895, Staatsmann des Russischen Kaiserreiches, Wirklicher Staatsrat (seit 1850),
Wirklicher geheimer Rat (seit 1880).

747 Pétr Baras, 18241879, Inhaber einer Buchbinderei und Kunsttischler in Moskau. Eine groBe Anzahl der
Alben fiir Fotografien wurden in seiner Werkstatt hergestellt. Im Jahr 1856 erhielt Bara§ das Recht, seine
Artikel mit dem Staatswappen zu versehen, und wurde zum Hoflieferanten ernannt. (Sipova, S. 24.). Bisher

blieb es in der Forschung unbeachtet, dass Pétr Bara§ ebenfalls zu den Lieferanten des fotografischen
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Leder mit Applikationen, vergoldeten Schnallen und einem Satinstoff angefertigt.”** Es besteht
aus zwanzig Bléttern, auf welchen sich vierzig vorwiegend einheitlich fotografierte Portréts der
Beamten, die paarweise je Seite angeordnet wurden, befinden.

Das Album stellte ebenfalls ein Exempel der vorherrschenden Darstellungsmodalitéiten
fotografischer Portrits um die Jahrhundertmitte dar, die im Atelier Bergners angeboten wurden.
Die Einzelbildnisse wurden als Kniestiick, vorwiegend einheitlich in Dreiviertelansicht oder in
Vorderansicht angefertigt. (Von 40 Portratierten wurden 37 im Stehen abgebildet, drei weitere
Portritierte wurden sitzend fotografiert.) Die Beamten mit einem militirischen Grad trugen eine
Uniform, zivile Amtstriager lieBen sich im Frack abbilden, manche hielten einen Zylinder in der
Hand. Einige entschieden sich fiir Biicher oder Pflanzen als eine Beifligung zum Motiv. Je nach
der Wahl des Portritierten erginzte das Atelierzubehdr wie Balustraden, ein Tisch oder Stuhl,
Kolonnen oder Podeste die Portrits. Die Figuren der Abgebildeten wurden durch eine fiir August
Bergners Atelier reprisentative Technik der Lackierung akzentuiert. Lediglich die Atelier-
hintergriinde unterschieden sich bei den Abgebildeten. Bei einigen Fotografien blieb der
Hintergrund monochrom, manche wurden durch Aquarelle mit einem Pflanzenmotiv bemalt,
teilweise wurden Motive einer fiktiven russischen Landschaft oder eines russischen Gutshauses
angedeutet.

Das Album ist ein Beleg fiir das von August Bergner angebotene Spektrum der Atelier-
fotografie in Moskau, und zwar kurz vor der Reformzeit in Russland. Die Entscheidung, ein

fotografisches Album als offizielles Geschenk fiir einen hohen Beamten und Vorgesetzten

Zubehors, u. a. der Daguerreotypieplatten oder fotografischen Papiers, gehorte. Sein Geschift befand sich in
der Néhe des Ateliers von August Bergner. Vgl. Moskovskie Vedomosti, Nr. 44, 12. April, 1856, S. 438.
748 Auf dem Deckel des Albums befindet sich eine kostspielig eingelegte ovale Aquarellzeichnung der Auflen-
ansicht der Kanzlei, im Inneren des Geschenks befinden sich eine Aquarellzeichnung des Kabinetts von
(vermutlich) Kornilov selbst und ein Dankesbrief an den Kanzleileiter, der mit den Unterschriften seiner

Mitarbeiter versehen wurde.
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anzufertigen und sich beim prominentesten Fotografen der Stadt mithilfe des modernen
Verfahrens der Fotografie abbilden zu lassen, deutet auf die etablierte fotografische Kultur in

der Moskauer Gesellschaft um 1860 hin.

3.4.6 Portrdts der Professoren der Kaiserlichen Moskauer Universitdt

Galt die Universitétsstadt Moskau als ein Zentrum der Gelehrsamkeit und der Aufkldrung, so
bildete die Kaiserliche Moskauer Universitit deren geistigen Mittelpunkt.”* Als bedeutende
Bildungseinrichtung im Russland des 19. Jahrhunderts war sie unter den fiihrenden Univer-
sititen in Europa anerkannt.”° Die regierungskritische Prominenz schitzte die Rolle der Lehr-
anstalt. So lobte Alexandr Gercen die Macht der Universitit, die im Fokus der ,,russischen
Bildung® stand, wobei alle Bedingungen fiir diese Tatsache stimmten: ,,historische Bedeutung,
geografische Lage und Abwesenheit des Zaren®.”"

Anlésslich des hundertjéhrigen Jubildums der Universitdt im Jahr 1855 und im Rahmen
der grof3 angelegten Feierlichkeiten plante die Universitdtsleitung eine Reihe mit lithografierten
Portrits der aktuellen Professoren herauszugeben. Trotz des Umstands, dass sich das Russische
Kaiserreich im Krimkrieg befand und die Universitét in den letzten Jahren des autokratischen
Regimes an Autonomie verlor, entschied sich die Universititsverwaltung, Portréts anfertigen
zu lassen. Diese umfassten sowohl regierungskonformen und patriotisch gesinnten Professoren
als auch Gelehrte mit liberaler Gesinnung. Vermutlich spielte die Rivalitdt zwischen St.
Petersburg und Moskau eine Rolle bei der Entscheidung, die reprdsentativen Portrits der

gesamten Professorenschaft zu verlegen. Die Kaiserliche Universitit in St. Petersburg hatte

bereits 1854 lithografierte Portrits ihrer Professoren veroffentlicht. Diese Publikation bestand

749 Vgl. zu der Rolle der Kaiserlichen Universitit in Moskau: Kapitel 2.2 (Haupt-)Stadt Moskau.
750 Vgl. Klejmenova, S. 8-10.
751 Ebd.
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aus 37 Portrits, die nach den Zeichnungen von Professor Nikolaj Vanifant’ev entstanden und
beim etablierten Lithografen Alexander Miinster angefertigt wurden.””> An der Moskauer
Universitit entschied man sich fiir die neue Methode, mithilfe der Fotografie eine Basis fiir die
lithografischen Portrits der Jubiliumsmappe zu erstellen.

Die fotografischen Portréts der Universititsprofessoren wurden im Atelier von August
Bergner angefertigt.””® Diese Fotografien dienten als Vorlage fiir die Lithografien, welche in
der Lithografieanstalt des preuBischen Biirgers Johann Wilhelm Bachman, auch einem
Vertreter der deutschen Diaspora, angefertigt wurden.””* Johann Wilhelm Bachman kam 1842
als bereits erfahrener Lithograf nach Moskau und griindete eine Lithografieanstalt auf der
Kuzneckij Most.”

Aus bisher unbekannten Griinden konnte die geplante Publikation nicht vollstéindig realisiert

werden. Lediglich sechs Portrits der Professoren der historisch-philologischen Fakultit und elf

Portrits der Professoren der Juristischen Fakultit wurden herausgegeben.””® (Abb. 85-87) Der

752 Imperatorskij S. Peterburgskij universitet [v 1847-1851 gg.]. [SPb.]: Izdanie N. Vanifant'eva; Lit.
A. Minstera, 1854.

753 Vermutlich gab es mehrere Varianten der Andrucke, da heute Abbildungen auf unterschiedlichen Papieren
in den Russischen Museen archiviert sind. Unter jedem Portrét befindet sich eine lithografierte Unterschrift
des Abgebildeten.

754 Portrety gg. professorov imp. Moskovskogo universiteta. Istoriko-filologi¢eskij fakul'tet. Vyp. 1—2. V dvuh
pec. obl. Moskva, 1855; Vyp. 1. T. N. Granovskij. S. M. Solov'év, S. P. Sevyrév., Vyp. 2. O. M. Bodanskij.
I. V. Vernadskij, A. I. Men’Sikov. Und Portrety gg. professorov imp. Moskovskogo universiteta. Juridiceskij
fakul'tet, Vyp. 1—4. V pe¢. obl. Moskva, 1855; Vyp. 1. S. I. BarSev. N. I. Krylov. F. L. Moroskin; Vyp. 2.
I. D. Beldev. V. N. Leskov. S. N, Ornatskij, Vyp. 3. N. V. Kala¢ov, M. N. Kapustin, F. B. Mil'gauzen, Vyp.
4. A. S. Korovickij. A. M. Cimmerman.

755 Metélkina, Anna, ,,Portret M. U. Lermontova iz izdanid N. N. Polevogo ,,Al’bom russkih pisatelej*. K
voprosu o litografe I.- V.- Bahmane®, in: ,,Lermontovskie cteniya. Shornik statej, St. Petersburg, 2014,
S. 96-108, hier S. 102-103. Johann Wilhelm Bachman, Lithograf, 1819—1906. Zusammen mit seinem
preuBischen Partner Friedrich Droeger und M. Bergman arbeitete Bachman an gefragten Publikationen zu
russischem Erbe, ,,Altertiimer des Russischen Staates” (1849-1853).

756 Ebd.
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Zeitgenosse Ivan Ostroglazov’”’ lobte die Ausfithrung der Bilder: ,,Alle Portriits weisen eine
verbliiffende Ahnlichkeit mit den Originalen auf, was ich als Schiiler der glorreichen
Universitit der damaligen Zeit mit der Authentizitit eines Augenzeugen bestitige®.”®
Dementsprechend nutzte die Universititsverwaltung die Vervielfaltigung der Portréts mithilfe
der Fotografie zu Reprisentationszwecken und zur Popularisierung der Institution in der
russischen Gesellschaft. Dass zu den Mappen auch Portrits nicht regierungskonformer
Gelehrter gehorten, kann als ein Akt der Kritik am herrschenden politischen System vor dem
Hintergrund der bereits dargestellten Sonderrolle Moskaus gesehen werden. Der Besitz solcher
Abbildungen bedeutender Personlichkeiten wurde als eine Form der geistigen Solidaritét
wahrgenommen, sowohl von der Gesellschaft als auch vom Staat.”’

Der gesellschaftlich bedeutsame Auftrag an August Bergner im Jahr 1855 legt nahe, dass

sein Atelier bereits kurze Zeit nach der Griindung im Jahr 1851 etabliert sowie innerhalb

deutscher Akteure vernetzt war.

3.4.7 August Bergners Fotografien als Vorlagen fiir lithografische Abbildungen

Um die Jahrhundertmitte wuchs die Haufigkeit der Anwendung der Fotografie als Vorlage fiir

760

lithografische Abbildungen.”™ Es kann ferner angenommen werden, dass innerhalb der

757 Ivan Ostroglazov, 1838—1892, Jurist, Bibliophil, Bibliograf und Sammler.

758 Ostroglazov, Ivan, ,,Popravki i dopolnenia k ,,Podrobnomu slovar@ russkih gravirovannyh portretov* D. A.
Rovinskogo®, Russkij Hudozestvennyj Arhiv, Nr. 3 u. 4, 1892, S. 18.

759 Jéger, 1995, S. 184.

760 Ebd., S. 195. Ein frithes Exempel der Nutzung fotografischer Bilder fiir Lithografien stellt eine Ausgabe des
Hudozestvennyj Listok Timma aus der Anstalt von Alexander Miinster aus dem Jahr 1853 dar. Diese enthielt
eine lithografierte Zeichnung der Isaak-Kathedrale kurz vor deren Bauende nach der Vorlage von Giovanni
Bianchis Fotografie. Russkij hudozestvennyj listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 35,
10. Dezember 1853. St. Petersburg. Zu Giovanni Bianchi vgl. Kitaev, 2015. 1857 wurden zwei Portrits der
Schriftsteller und Journalisten Nikolaj Gre¢ und Fadej Bulgarin nach einer Fotografie von Sergej Levickij

publiziert. Zu dieser Ausgabe des Hudozestvennyj Listok druckten Timm und Miinster eine gemeinsame
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deutschsprachigen Diaspora eine gesonderte berufliche Gemeinschaft zwischen den Litho-
grafen und Fotografen in Russland bestand. Die Zusammenarbeit vom Fotografen Bergner und
dem Lithografen Bachman bestétigt diese enge Zusammenarbeit der Akteure unterschiedlicher
Bildgebungsverfahren. Dabei spielte das Atelier Bergner — durch seine Ausbildung als Litho-
graf kannte sich August Bergner mit den Modalitdten lithografischer Verfahren und deren
Anforderungen bestens aus — eine fiihrende Rolle fiir die moderne Kultur der Bildherstellung und
Bildzirkulation in Russland. Wie bereits dargestellt, fiihrte Bergners gesellschaftliche und beruf-
liche Vernetzung zu Auftridgen von den Lithografen oder dazu, dass seine Fotografien als Vor-
lagen fiir lithografische Produktionen innerhalb seines beruflichen Netzwerks genutzt wurden.”!

August Bergner arbeitete vorwiegend mit deutschsprachigen Lithografen sowohl aus
Moskau als auch aus St. Petersburg zusammen. Die Lithografien wurden in der Regel mit einem
Hinweis auf Bergners Atelier ,,nach Fotografie von A. Bergner aus Moskau* oder ,nach

“72 in russischer Sprache versehen. (Abb. 48) Zu den frithesten bisher

Fotografie Bergners
bekannten lithografischen Abbildungen nach einer Fotografie von August Bergner gehort das

Portriit des Schriftstellers und Staatsmanns Alexander Vel’tman’®® aus dem Jahr 1852.7% Dieses

Erkldrung dariiber ab, welche die Vorziige fotografischer Verfahren fiir das Lithografieren betonte. Die
Fotografie wiirde das Leben der Verleger erleichtern. Die beiden Geschiftspartner kiindigten an, fiir weitere
Portrits kiinftig ebenfalls fotografische Vorlagen anzuwenden. Vgl. Mirolibova, 2013, S. 198-200.

761 Vgl. Kapitel 3.4.6. u. Timofeicev, Aleksandr, Moskva i moskvici. Materialy dld spravocnika. Ulicy na M:
https://fabulae.ru/prose b.php?id=125138&ysclid=Irgkq1h65e577748151 vom 23.1.2024. Die deutschen
Lithografen Wilhelm Bachman und Alexander Miinster kauften bei August Bergner Fotografien bekannter
Personlichkeiten Moskaus, um diese in ihren Editionen zu verwenden.

762 Vgl. zum Beispiel Portrety gg. professorov imp. Moskovskogo universiteta. Istoriko-filologic¢eskij fakul'tet.
Vyp. 1—4. V dvuh pe¢. obl. Moskva, 1855.

763 Alexander Vel’tman, 1800-1870, Kartograph, Linguist, Archiologe, Ubersetzer, Dichter und Schriftsteller.
Leiter der historischen Abteilung des Armeehauptquartiers (1826—1831). Direktor der Moskauer
Riistungskammer (1852-1870), Wirklicher Staatsrat, Korrespondierendes Mitglied der St. Petersburger
Akademie der Wissenschaften (1854), Vollmitglied der Russischen Archéologischen Gesellschaft (1869).

764 Portrdt von A. F. Vel’tman, Atelier Karl August Bergner, Moskau 1852, Russische Akademie der Wissen-

schaften, Institut fiir Russische Literatur (Puskinskij Dom), Inventarnummer: 29194.
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aullerordentlich gefragte Bild wurde als Vorlage fiir unterschiedliche lithografische

765

Abbildungen verwendet. Der Lithograf Ja. Lapping™” (Abb. 88) sowie der etablierte Kiinstler

767

Pétr Borel”’® lithografierten das Portrit nach Bergners Vorlage.””” Ein weiteres beliebtes

Portrit des Komponisten und Leiters des Moskauer Theaterbiiros Aleksej Verstovskij’®®
entstand ebenfalls nach einer Fotografie aus dem Atelier August Bergner.”®

Ein Indiz fiir August Bergners fiihrende Rolle ist der Einsatz von Fotografien aus seinem
Atelier als Vorlage fiir die Ausgaben der prominenten St. Petersburger Zeitschrift ,,Russkij
HudoZestvennyj Listok Timma®, deren Verleger der deutschbaltische Maler, Kiinstler und
Lithograf Vasilij (Georg-Wilhelm) Timm war. Das Magazin erschien zwischen 1851 und 1862
und beinhaltete lithografierte Zeichnungen mit kurzen erlduternden Texten zu aktuellen
gesellschaftlich-politischen Themen. Das Blatt galt als visuelle Chronik der wichtigsten
Ereignisse und Vorkommnisse des 6ffentlichen Lebens. Deren lithografische Beilage wurde in
der im Jahr 1850 in St. Petersburg gegriindeten lithografischen Anstalt von einem Mitglied der

deutschen Diaspora, Alexander Miinster, produziert.””

Obwohl Vasilij Timm vorwiegend mit St. Petersburger Fotografen zusammenarbeitete,””'

wurden in mehreren Ausgaben von ,,Russkij HudoZestvennyj Listok Timma* Abbildungen

765 Ja. Lapping lithografierte nach einer Zeichnung von R. Kreiger, der A. Bergners Fotografie als Vorlage
verwendete.

766 Pétr Borel’, 1829-1898), Maler, Aquarellist, Lithograf.

767 Gosudarstvennyj muzej istorii rossijskojj literatury imeni V.I. Dala, Inventarnummer: I'p -4303;
Gosudarstvennyj muzej A.S. Puskina", Inventarnummer: 3-4114. Gosudarstvennyj literaturno -
memorial'nyjj muzej N.A. Dobrolibova", Inventarnummer: I'MJ{ KII - 8194.

768 Aleksej Verstovskij, 1799-1862, Leiter des Moskauer Theaterbiiros (1842—1859).

769 Sankt- Peterburgskij gosudarstvennyj muzej teatral'nmogo i muzykal'nogo iskusstva, Inventarnummer: OI" 2406.

770 Zu Alexander Miinster vgl. Mirolibova, Galina, ,Deatel'nost' litografskoj masterskoj Aleksandra
Ernestovi¢a Minstera. 18501908, in: Trudy Gosudarstvennogo Ermitaza LXXXII, Iz istorii russkoj kul'tury
XII-XX vekov, Sankt-Petersburg, 2016, S. 193-207, hier S. 195.

771 Vgl. Russkij hudozestvennyj listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 16, 1. Juni 1856. St. Peterburg.
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nach Fotografien Bergners hergestellt und enthielten einen Verweis auf dessen Atelier.””* T

n
einer Ausgabe von 1860 verdffentlichte Timm das Portrit des Kaufmanns und Mitglieds der
Altglidubigen Gemeinde, Vasilij Kokorev,” basierend auf Bergners Abbildung. Diese Ausgabe
war den Feierlichkeiten der Matrosen der Schwarzmeerflotte in Moskau gewidmet, die

774

Kokorev finanziell unterstiitzt hatte.” ™ Das bereits erwdhnte Portrdt von A. Verstovskij wurde

1857 in Timms Periodikum als ein Teil der grafischen Beilage lithografiert.””

Im Jahr 1860 erscheint das Portrdt des Moskauer Historikers und Slawophilen Mihail
Pogodin nach einer fotografischen Vorlage von August Bergner, welches auch den Hinweis
,nach Fotografie von H.[errn]Bergner* enthielt.”’® Dieses Bild wurde zusammen mit einem
Portrdit von Pogodins Opponenten, dem Historiker Nikolaj Kostomarov, und einer
lithografierten Zeichnung von Fjodor Brunis ,,Aufruf zu den Wardgerfiirsten” (1839)
verdffentlicht. Die historische Frage nach den Anfiangen Russlands stand im Mittelpunkt der
Auseinandersetzung beider Historiker, wobei Kostomarov die wissenschaftlich bevorzugte
Normannentheorie in Frage stellte. Dieser Streit beschéftigte die akademische Gesellschaft in
Russland iiber einen ldngeren Zeitraum hinweg, so dass Timm in einer der Ausgaben des Blattes

einen Bericht inklusive der Biografien und Portriits beider Historiker verfasste.”’’ Bergners

Portrat illustrierte daher den aktuellen Diskurs russischer Intellektuellen. (Abb. 89)

772 Seit 1855 gab Timm laut den Bildunterschriften des Blatts einen Hinweis auf die Fotografen, deren Bilder
als Vorlage fiir die Publikation verwendet wurden. Dazu gehdrten u. a. St. Petersburger Fotografen wie
S. Levickij, C. Dauthendey und H. Denier.

773 Vasilij Kokorev, 1817-1889, einer der wohlhabendsten Kaufménner im Russischen Kaiserreich des 19.
Jahrhunderts, GroBgrundbesitzer, Geschiftsmann (u. a. Olforderung und Eisenbahnbau), Kunstmizen,
Sammler und Ehrenmitglied der Kaiserlichen Akademie der Kiinste (1889). Im Jahr 1850 lie3 sich Kokorev
in Moskau nieder.

774 Russkij hudoZestvennyj listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 11, 1860. St. Peterburg.

775 Russkij hudoZestvennyj listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 15, 1857. St. Peterburg.

776 Russkij hudozestvennyj listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 20, 1860. St. Peterburg.

777 Nach einer aufwendig organisierten Diskussion vor einem {iberfiillten Auditorium an der Kaiserlichen Uni-

versitdt in St. Petersburg stellte sich spéter heraus, dass sich die beiden Historiker einen Spal3 erlaubten und
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Die lithografische Anstalt von Alexander Miinster avancierte um 1860 zu einer der
fiihrenden Institutionen fiir Lithografie in Russland.’””® Miinster nutzte Fotografien von Bergner
fiir weitere Veroffentlichungen in seiner Institution, was einen weiteren Beleg fiir Bergners
Autoritét auch auBBerhalb Moskaus darstellt. Zwischen 1859 und 1863 gab Alexander Miinster
eine mehrbindige Publikation lithografierter Portrits russischer Intellektueller und Kiinstler,
,Portritgalerie russischer Literaten, Journalisten, Kiinstler und anderer bemerkenswerter
Menschen“’” heraus. Die Ausgabe bestand aus zwei Binden und erschien in mehreren Heften
a vier Portrits pro Mappe.”®® Insgesamt wurden 200 Portrits lithografiert. Von der Popularitit
solcher Editionen zeugte der Fakt, dass sie auf unterschiedlichen Papiersorten gedruckt wurden,
um auch eine giinstigere Variante der erfolgsversprechenden Hefte dem breiteren Publikum
zum Kauf anbieten zu kénnen.”!

Wie wichtig flir Miinster die ,,Prézision* der Fotografie war, verdeutlichte sein Inserat mit
einem Aufruf nach Fotografien beriihmter Personlichkeiten von 1860: ,Kiinstlerische
Fotografie — und der Bleistift des talentierten Borel’s geben uns die Mdglichkeit, nicht nur die

Ziige des Gesichts genau abzubilden, sondern auch dessen charakteristischen Ausdruck®,”®

Kostomarov niemals die Normannentheorie zur Griindung der Rus’ anzweifelte. Russkij hudoZestvennyj
listok, izdavaemyj Vasiliem Timmom, Ausgabe 20, 10. Juli 1860. St. Peterburg, S. 77-78.

778 Miroliibova, 2013, S. 197. Zu Miinsters Kundschaft zdhlten u. a. die Zarenfamilie, eine Reihe staatlicher
Institutionen und eine Grof3zahl privater Verleger und Kiinstler.

779 Portretnaa Galerea russkih literatorov, zurnalistov, hudoznikov i drugih zamecatel'nyh lidej, Izdanie A. E.
Miinstera, Sankt-Peterburg, God II, 1860.

780 Ebenfalls gehorten zu den Portréts kurze biografische Angaben zu den Abgebildeten, welche zur Zeit der
Erstellung von ihnen selbst verfasst oder genehmigt wurden, sowie ein Faksimile ihrer Unterschrift.

781 Miroliibova, 2013, S. 201, 203.

782 Zitiert nach Mirolibova, 2013, S. 201. Der GroBteil der Abbildungen bei Miinsters Publikationen entsteht nach
fotografischen Vorlagen oder nach Fotografien der gemalten Portrits, die Authentizitdt suggerieren sollen. Bei
einer von Unbekannten eingesandten Fotografie wird die Abbildung mit einem Vermerk ,,nach Fotografie®,
»Fotografie NN“ oder ,,nach Daguerreotypie versechen. Fotografie fungierte daher als ein Garant der Realitét
und gleichzeitig als eine Basis fiir Lithografien, die diese Realitdt darstellen sollen, und offenbart hiermit die

Wechselwirkung zwischen den beiden Medien auch im russischsprachigen Raum der Vorreformzeit.
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verkiindete Miinster. Dieser Appell zeigte Wirkung: Es entstanden lithografierte Portréts nach
fotografischen Vorlagen von bereits etablierten St. Petersburger Fotografen wie Sergej
Levickij, Heinrich Denier, Joseph Weninger, Hyppolite Robillard und Carl Dauthendey. Als
einziges Atelier aus Moskau lieferte August Bergner fotografische Vorlagen zur Anfertigung
der Lithografien.”® So wurde das Atelier von August Bergner als eine Anstalt, welche die
Bilder Moskauer Personlichkeiten fiir die prominenten hauptstiddtischen Publikationen an-
fertigt, wahrgenommen und kann daher in einer Reihe zusammen mit den etablierten
St. Petersburger Kollegen eingeordnet werden.

Eine weitere angesehene Edition, ,Portritgalerie russischer Personlichkeiten von
Alexander Miinster, entstand zwischen 1864 und 1865 (Band I) und 1869 (Band 2). Sie
beinhaltete ebenfalls 200 lithografierte Abbildungen. Darunter befinden sich die Portréts von
Sergej Aksakov, Konstantin Aksakov, Fiirst Men’Sikov, Mikhail Pogodin und Aleksej
Homakov, die nach Fotografien aus dem Atelier Karl August Bergner entstanden.”®* (Abb. 48)

Das Atelier August Bergner fungierte in diesen beiden Editionen wieder als einziges
Portritstudio aus Moskau. Die Publikationen avancierten zu einer gefragten Ausgabe und
wurden vom Zaren und mehreren Mitgliedern der Zarenfamilie abonniert. Weitere
Anerkennung durch den Staat erfolgte, als der wissenschaftliche Rat fiir die 6ffentliche Bildung
,Miinsters Portritgalerie zum Ankauf fiir Gymnasien und Bibliotheken empfahl.”® Die

Portritgalerie wurde mit Unterstlitzung der Kaiserlichen Akademie der Kiinste, der

783 Mirolibova, 2013, S. 201.

784 Portretnad Galered A. Minstera, tom 1, sto portretov s biografiami, S. Peterburg, 1864-65 und Portretnaa
Galerea A. Minstera tom 2, sto biografij, S. Peterburg, 1869. Der Bildteil der Publikation ist ohne Seiten-
angaben.

785 Einleitung von A. Miinster in: Portretnad Galered A. Minstera, tom 1, sto portretov s biografidmi,

S. Peterburg, 1864-65, o. S. u. Mirollibova, 2013, S. 203.
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Kaiserlichen Bibliothek und des Archivs des AuBlenministeriums erstellt. Diese
Zusammenarbeit trug zu einer breiteren gesellschaftlichen Anerkennung der Publikation bei.

Wenn man von einer zunechmenden Bedeutung der Fotografie in den lithografischen
Verfahren um die Jahrhundertmitte ausgeht,”® dann zihlte August Bergner in diesem Bereich
zu den Hauptakteuren jener fortschrittlichen Entwicklungen im Zarenreich.

Diese wechselseitige Beeinflussung und Ergdnzung der verschiedenen Bildmedien spie-
gelt den Ansatz von Louis Désiré Blanquart-Evrard wider, den Herta Wolf treffend als ein
Streben nach dem ,Medium in anderen Medien, im Verbund mit anderen Medien*’®’
charakterisiert.

Bergners Bilder trugen auch zur Bekanntheit der regierungskritischen Moskauer
Intelligezija mithilfe dieser modernen Bildgebungsmethoden bei. Zu dieser Zeit dominierten in
den offiziellen lithografischen Portrits vorwiegend Darstellungen des russischen Militérs,
gefolgt von Portrits des Zaren. Dabei ist die Anzahl der Portrits von Gelehrten und
Wissenschaftlern erstaunlich niedrig gewesen.”®® Die Portrits von August Bergner, die
Alexander Miinster als Vorlage dienten, zeigten die Moskauer Gesellschaft auBlerhalb der

offiziell vom Staat vorgegebenen oder erwiinschten Sujets und bildeten damit einen

Kontrastpunkt zu den bestehenden Bild-(Ver-)Ordnungen.

786 Metélkina, 2019, S. 18, 41.

787 Wolf, Herta, ,,Louis Désiré Blanquart-Evrards Strategien des Beweisens®, in: Wolf, Herta (Hg.), Zeigen und/oder
beweisen? Fotografie als Kulturtechnik und Medium des Wissens, Berlin/Boston: De Gruyter, 2016, S. 179-
217, hier S. 206.

788 Adarikov, Vladimir u. Obol'dninov, Nikolaj, Slovar' russkih litografirovannyh portretov, Tom 1, Moskva,

1916, S. V-VI.
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3.4.8 Familienalben

Eine ,,Ordnung der Erinnerungen*’*’

und gesellschaftlichen Zeugnisse der Vorreformzeit
stellten fotografische Familienalben von Moskauer Adelsfamilien und Kaufmannsdynastien
dar. Diese individuell durchgefiihrte ,,Ordnungen‘ konnten mithilfe der Fotografie den eigenen
Status gegeniiber der Auflenwelt und innerhalb einer bestimmten gesellschaftlichen Gruppe
aufzeigen, so Timm Starl.””” Die Bildkonstellationen in den Alben konnten andererseits zu
einem visuellen Riickzugsort der Familien und zu einer Plattform fiir Solidarititsbekundungen
im privaten Kreis werden. Bilder aus dem Atelier August Bergners in den Alben wohlhabender
Moskowiter zeigen einen weiteren Aspekt seiner Rolle als Protagonist fotografischer Friih-

kultur in Moskau auf und geben ein Bild des sich iiber Jahre hinweg formierenden Stamm-

kundenkreises seines Ateliers.

3.4.8.1 Das fotografische Album der Familie Certkov

Das Familienalbum der aus einem alten Adelsgeschlecht stammenden Moskauer Familie
Alexander Certkov’”' stellt ein Exempel fotografischer Familienalben der Vorreformzeit dar.
(Abb. 90 a - t) Eine aufwendig in Leder gebundene Mappe mit einer dekorativen Prigung des

Anfangsbuchstabens, Certkovs ,,C*, beinhaltet 38 Fotografien, von denen mindestens achtzehn

789 Starl, Timm, , Der Faden des Gedichtnisses. Uber Fotoalben im 19. Jahrhundert“, in: Heller, Martin (Hg.):
Welt-Geschichten. Fotoalben aus der Sammlung Herzog, Ziirich: Limmat Verlag Genossenschaft, 1989,
S. 9-41, hier S. 9.

790 Ebd.

791 Staatliches Historisches Museum, Moskau, Inventarnummer: I'IM 70156 VI 7315. Die Attribution der
Bilder sowie die Bestimmung der Namen der Abgebildeten fithrten Tat’dna Saburova oder ihre Kollegen

durch. Diese Angaben wurden an den Réndern der Albumseiten vermerkt.
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aus dem Atelier August Bergner stammen. Alle Abbildungen kdnnen auf zwischen 1850 und
1867 datiert werden.””?

So entstanden zum Beispiel ein Doppelportrit von Certkovs Tochtern Elizaveta und
Alexandra, zwei weitere Portrits von Certkovs Tochter Sofia sowie ein Portrit ihres Sohnes
Grigorij im Atelier von August Bergner. Das Album enthélt weitere Portrits Bergners vom
Dekabristen Zahar Cerny$ev (Abb. 90g), von der Nichte der Familie Certkov, Sofia Bibikova,
und von Sofias Ehemann Sever Ermolov. Uber mehrere Jahre hinweg entstandene Bilder von
Certkovs Tochtern, die abwechselnd auf einem Doppelportrit oder einem Gruppenportrit
gemeinsam posierten, stammen ebenfalls ausnahmslos aus dem Atelier August Bergners. Ein
weiteres Beispiel fiir die anhaltende Inanspruchnahme des fotografischen Salons von August
Bergner stellen zwei Portrits von Elizaveta Certkovas Schwester Natalia Murav’éva dar.
Bergner fertigte Mitte der 1850er Jahre eines ihrer Portrits an, wéihrend die vorletzte Seite des
Albums ein Bild von N. Murav’éva zeigt, das von Bergners Nachfolgern von der
,Photographischen Anstalt Scherer und Nabholz, vormals A. Bergner“, zwischen 1864 und
1867 aufgenommen wurde.””* (Abb. 90s u. 90t)

Die iiber mehrere Jahre hinweg entstandenen Fotografien der Familienmitglieder verdeut-
lichen, dass sie zu Bergners Stammkundschaft gehorten, und belegen den selbstverstindlichen
Umgang dieser Gesellschaftsschicht mit fotografischen Praktiken. Die Bilder der durch den
Staat politisch verfolgten Verwandten als Teil des Albums zeigen nicht nur auf den Verwandt-

schaftsgrad der Abgebildeten. Sie weisen mdglicherweise auch auf die liberale Gesinnung

792 Die ersten beiden Fotografien des Albums bilden das Oberhaupt eines Familienzweigs der Certkovs,
Alexander Certkov (1779-1858), Gouvernement-Oberhaupt des Moskauer Adels, Bibliophil, Numismatiker
und Archéologe, und seine Frau Elizaveta (1805-1858) ab und entstanden im Moskauer Atelier des
deutschen Fotografen Friedrich Mebius. Drei weitere Portrits stammen ebenfalls von Mebius, weitere
vierzehn Fotografien konnten bisher keinem bestimmten Autor zugeordnet werden. Die Bilder wurden von
den Mitarbeitern des Staatlichen Historischen Museums in Moskau datiert.

793 Zu der fotografischen Anstalt von ,,Scherer und Nabholz* vgl. Kapitel 4.3.3 dieser Dissertation.
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dieser Moskauer Familie hin und stellen ein Beispiel der Solidaritit mit den Dekabristen-

Familien dar.

3.4.8.2 Das fotografische Album der Familie Mamontov
Ein Beispiel fiir die Nutzung der Fotografie durch die aufstrebende soziale Schicht der Mos-
kauer Kaufleute und Unternehmer, die aufgrund ihres Vermogens zur etablierten Gesellschaft
gehorten, wird im Folgenden durch das fotografische Familienalbum der Mamontov-Familie
aus dem Atelier August Bergner dargestellt.””* Die den Altgliubigen zugehdrende Kaufmanns-
dynastie erwirtschaftete ihr Vermodgen zunichst durch besondere Geldgeschifte — der
,Otkupy“.””> Spiter stiegen Mamontovs in verschiedene Branchen wie Eisenbahnbau und
Hotelbau ein. (Abb. 91 a - m)

In Leder gebunden und mit einer Prigung des Doppel-M, einem Symbol der Mamontov
Briider,””® bestand das Album aus vierzehn Blittern mit der gleichen Anzahl von Fotografien
und entstand um die Jahre 1855-1856.”"" Zwolf dieser Portritsaufnahmen entstammen dem

798

Atelier von August Bergner.””” Die Familiengalerie beginnt mit Bergners Portrdt von Ivan

794 Staatliches Historisches Museum, Moskau, Inventarnummer: THUM 84167 UIV 25117.

795 ,,Otkup” war ein System zur Erhebung von Steuern und anderen o6ffentlichen Einnahmen von der
Bevolkerung, bei dem der Staat das Recht, diese einzuziehen, gegen eine Gebiihr an Privatpersonen iibertrug.

796 Die Familie Mamontov bestand in der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts aus zwei Zweigen, denen von Ivan und
Nikolaj Mamontov, die als sehr verbunden galten.

797 Datiert von Tat’ana Saburova.

798 Eine Ausnahme bildet z. B. das Portrdt von Nikolaj Mamontov aus dem Atelier Carl Dauthendey in St.
Petersburg. Nikolaj Mamontov, 1836—1900, iibernahm 1854 zusammen mit seinem Bruder Aleksander von
ihrem Vater Nikolaj die Fabrik fiir Siegellack, Lacke und Farben zusammen mit einer Bierfabrik. Bei dem
letzten Bild des Albums handelt es sich um kein Familienbildnis, sondern um eine anekdotenhafte Szene
zweier trinkender Méanner und einer auf dem Tisch liegenden Flasche von einem unbekannten Fotografen.
Bisher konnte keine Verbindung zwischen der Mamontov-Familie und den abgebildeten Personen fest-

gestellt werden.
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Mamontov'”’ gefolgt von elf weiteren Fotografien, darunter ein Portrit des Freundes und
Geschiftspartners der Mamontovs, dem altglidubigen Unternehmer Vasilij Kokorev.*” Ein
weiteres Portrit bildet eine Frau mit zwei Kindern ab, welches vermutlich die Ehefrau von
einem der Briider Mamontov darstellen diirfte. Es folgen ein Einzelportrét (vermutlich) eines
Verwandten der Mamontovs sowie eine weitere Fotografie einer Frau mit zwei S6hnen. Dem
schlieBt sich die Ehefrau von Nikolaj, Varvara Mamontova,™' mit ihren Téchtern Vera und

. 802
Zinaida an.

Es folgen ein Gruppenportrit von drei Briidern (?) der Mamontov-Dynastie, ein
Portrit der Gebriider Anatolij, Fédor und Savva Mamontov,*” ein Gruppenportrit des
Ehepaares Nikolaj und Vera Mamontov mit ihren zehn Kindern. In den zwei folgenden
Einzelportrits sind ein Mann und eine Frau in einfacher Kleidung abgebildet. Das russische
Tuch iiber den Schultern und die Kopfbedeckung lassen vermuten, dass es sich dabei um die
Amme der Mamontov-Kinder handelt. Ein Einzelbildnis von Nikolaj Mamontov schlief3t die
Reihe der Familienbilder ab.

Der Aufbau des Albums bietet einen Einblick in die Lebensweise der altgldubigen Kauf-
mannsdynastien Moskaus, deren Lebensmittelpunkt privat und geschéftlich die enge Familie

894 Das relativ kleine Heft beinhaltet lediglich die

und ein altgldubiger Freundeskreis bildeten.
Portrits aus dem engsten Familien- und Freundeskreis. Alle erwachsenen Mamontovs und der
Unternehmer Kokorev sind in einer, fiir die Altgldubigen untypischen, européischen Kleidung

fotografiert worden. So lieB sich Ivan Mamontov zum Beispiel mit einem englischen Zylinder

abbilden. (91a) Drei seiner Kinder zogen eine Kadettenuniform fiir das Bild an. (91i)

799 Ivan Mamontov, 1802-1869, Moskauer Kaufmann, Handelsberater, Moskauer Ehrenbiirger ab 1853.

800 Vgl. Kapitel 3.4.7.

801 Vera S. Mamontova, 1810-1864.

802 Vera N. Mamontova, 1844—-1899, zukiinftige Ehefrau von P. Tret’akov. Zinaida Mamontova, 1843-1919.

803 Anatolij Mamontov, 1839-1905, Fédor Mamontov, 1847—-1932, Savva Mamontov, 1841-1918, Industrieller,
Kunstsammler und Kunstméizen, Griinder der Moskauer Privaten Oper.

804 Vgl. Dahlmann, 2006, S. 165-167.
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Vermutlich zielten diese Fotografien darauf ab, die Integration der Moskauer altgldubigen
Kaufleute in die offizielle, vom Staat ,,anerkannte* Gesellschaft zu suggerieren, insbesondere
durch die Befolgung der von Nikolaus I. vorgeschriebenen Kleiderordnung.*” Dies sollte den
Unternehmern ihre geschiftlichen Aktivitdten erleichtern. Allerdings befinden sich auf den
weiteren Familienbildern Mamontovs Hinweise auf ihre Herkunft und den Glauben der
Familie. Auf zwei Fotografien tragen die kleinsten Kinder eine traditionelle russische Kleidung
wie Stiefel und ,,Kosovorotka“.*®® (Abb. f - h) Diese Zeichen sind ein Hinweis auf die
gesellschaftliche Herkunft der Familie, und dass die altglibigen Traditionen trotz der
restriktiven staatlichen (Ver-)Ordnung und Kontrolle nicht vergessen und gelebt wurden. So
konnen fotografische Verfahren in Moskau als neue Form der visuellen Sprache auch bei den
Unternehmerfamilien bzw. der um die Mitte des 19. Jahrhunderts an Selbstbewusstsein

erlangten kaufméannischen Schicht fungieren.

3.4.8.3 Das fotografische Album der Familie Volkonskij
Als eine ,,Gegenwelt der 6ffentlichen Ordnung“807 kann das Album der aristokratischen Familie

des Dekabristen Sergej Volkonskij bezeichnet werden.**®

Die Entstehungsgeschichte des
Albums und seine symboltrachtige Gestaltung sind ein weiteres Beispiel fiir die Besonderheiten

der Nutzung fotografischer Abbildungen in der liberal gesinnten Familie eines politisch

Verbannten in der Friihzeit der Fotografie. Sie zeigen auf, wie Fotografie an der Schnittstelle

805 Vgl. Kapitel 3.4.3, den Abschnitt zur Fotografie von Konstantin Aksakov.

806 Die Kosovorotka war ein Hemd, das zur traditionellen russischen Méannerbekleidung gehorte.

807 Starl, 1989, S. 12.

808 Staatliches Historisches Museum in Moskau, Inventarnummer: TUM 110319.
Fiirst Sergej Volkonskij (1788—1865), Generalmajor, Veteran des Vaterlindischen Krieges von 1812,
Dekabrist. Zum Dekabristenaufstand vgl. Hildermeier, S. 751-763. Zur Dekabristenikonografie vgl. das
Kapitel 3.4.9.
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zwischen Alltagskultur und Zensur als eine neue Erinnerungspraktik eingesetzt wurde. Auch in
diesem Fall stammten einige fotografische Portrits im Album aus Bergners Atelier. (Abb. 92)

Der Einband des Albums besteht aus zwei durch eine Lederplanke verbundenen
Holzplatten. Auf der Vorderseite der Tafel befindet sich eine Holz-Inkrustation, welche die
Aquarellzeichnung ,Das Tor der Cita Siedlung“ des Dekabristen Nikolaj Bestuzev
nachbildet.*” In der Cita-Siedlung lebten die politischen Gefangenen nach ihrer Verbannung.
Der Dekabrist Nikita Murav’év fertigte in Sibirien das Holzstiick an. Die Einlegearbeit befindet
sich in einem Oval, das aus miteinander verbundenen und befestigten Gefangenenketten gesetzt
wurde und Einheit, Briiderlichkeit sowie Freundschaft der Gleichgesinnten symbolisieren

sollte.!°

Das Album enthélt eine Anzahl fotografischer und lithografierter Portrits der
Volkonskij-Familie tiiber drei Generationen, Bilder ihrer Verwandten sowie des
Freundeskreises. Es umfasst die Zeitspanne zwischen dem Ende des 18. und bis zum Beginn
des 20. Jahrhunderts. Die Unterschriften mit den Angaben der Namen der Abgebildeten
erginzen die Bilder. Den Mittelpunkt des Albums bilden groBe fotografische Abziige der
Dekabristen-Portrdts aus dem Atelier August Bergner. Es sind sechs Fotografien der staatlich
Verbannten und ihrer Frauen, die nach ihrer Amnestie im Jahr 1856 durch Alexander II.

zwischen 1857 und 1860, wihrend ihrer Aufenthalte in Moskau, entstanden sind.*'' Ferner

befindet sich als Zeichen der Wertschédtzung im Album ein Portrét des Generalgouverneurs aus

809 Zil’berstejn, 1956, o. S., zwischen S. 143-144.

810 Vgl. Bojcuk, Liadmila, ,Istorid v licah iz semejnogo al'boma®, in: Antikvariat, predmety iskusstva i
kollekcionirovanid, Nr. 9 (109), September 2013. https://antiqueland.ru/articles/882/ vom 12.11.2023.

811 Es sind die Portrits von Fiirstin Mariya Volkonskad (1857), Ivan PuSin, Gavriil Baten’kov, Alexander
Sutgof, Aleksander Podzio mit seiner Frau und Tochter und Mihail Murav’év-Apostol. Die Fotografie von
M. Murav’év-Apostol und von A. Sutgof wurde von einem Negativ aus dem Atelier Bergner von E. Akugkin
angefertigt. Ebenfalls befindet sich im Album eine vermutlich von E. Akugkin zusammen mit dem Kiinstler
Alexander Skino lithografierte Kopie der Zeichnung des Dekabristen Pétr Borisov, dessen (verlorenes)
Original von Nikolai Bestuzhev stammte. Vgl. Zil’berstejn, 1956, S. 267 und die Lithografie von A. Skino

aus dem Volkonskij-Album, Staatliches Historisches Museum in Moskau: Inventarnummer 1 VI 38523.
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Ost-Sibirien, Nikolaj Murav’év-Amurskij, und seiner Frau Ekaterina von August Bergner.
Murav’év-Amurskij unterstiitzte die Dekabristen und protegierte besonders die Familie

Volkonskij in Sibirien.®"

Zudem befinden sich weitere Fotografien aus dem Atelier Bergner,
zum Beispiel ein Portrdt des Fiirsten Grigorij Volkonskij und eine Anzahl von Kinderportrits
im Familienalbum.

Das Album stellt einerseits ein visuelles Zeugnis frithfotografischer Kultur der Moskauer
Adelsschicht dar. Andererseits stellt das nach der Vorreformzeit bereits unter Alexander II.

zusammengefiigte Familienalbum®"® ein Zeitdokument der neuen Kultur der selbstbewussten

Erinnerung mithilfe der Fotografie dar.

3.4.9 Dekabristenbilder: Erinnerung und Widerstand

Das Potenzial fotografischer Bilder sowohl als Erinnerungsinstrument als auch Selbstprésen-

tation wurde recht frith von den nach Sibirien politisch Verbannten bzw. den Teilnehmern des

814

Dezemberaufstandes von 1825 erkannt.” ™ Der bereits dargestellte Fall der Zensur foto-

grafischer Portrits der Dekabristen von Alfred Davignon im Jahr 1845 belegt die frithe

812 Vgl. Bojcuk, 2013, https://antiqueland.ru/articles/882/ vom 3.5.2023.

813 Die handschriftlichen Notizen unter den Bildern stammen von Mihail Volkonskij, dem Sohn des
Dekabristen. Mihail Volkonsky stellte diesen Familieneinband zusammen, obwohl er die politischen
Uberzeugungen seines Vaters nicht teilte. Als hoher Beamter im Ministerium fiir Volksbildung und Mitglied
im Staatsrat unterstiitzte M. Volkonskij trotzdem die Dekabristen-Familien nach ihrer Riickkehr im Jahr
1856. Vgl. Bojcuk, 2013, https://antiqueland.ru/articles/882/ vom 3.5.2023.

814 Hildermeier, S. 762-763. In der russischen Gesellschaft wurden die Beteiligten des Dekabristenaufstandes
von 1825 fiir ihren Mut und die Treue ihren Idealen gegeniiber zelebriert und positiv rezipiert. Die
Dekabristen unterhielten auch in der Verbannung durch einen Briefwechsel Kontakt zu den aristokratischen
Kreisen. Im gesellschaftlichen Bewusstsein waren sie als angesehene und fiir die Erneuerung Russlands
eintretende Personlichkeiten, die fiir ihr ,,Vergehen™ ungerecht und zu hart bestraft wurden, verankert.
Hierbei waren auch ihre Portréts, die einerseits an ihre Familien in die Hauptstadte verschickt wurden und
andererseits in der Gesellschaft trotz der Bilderverbote zirkulierten und dadurch ihre Personlichkeiten
popularisierten, relevant.

815 Vgl. Kapitel 1.7.
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Anwendung neuer Bildgebungsverfahren fiir private und politische Zwecke. Die Nutzung
fotografischer Bilder von regierungskritischen Personlichkeiten, von denen ein Teil in August
Bergners Atelier in Moskau entstand, wird im Folgenden betrachtet.

In den Tagebiichern der Dekabristen fanden sich mehrere Hinweise auf die Anwendung
der Fotografie sowohl als Funktion von Memorabilien als auch Kommunikationsmethode mit
ihren in den Hauptstddten gebliebenen Familien und Freunden. Zudem sollte der Bildertausch
der Verbreitung der eigenen Weltanschauung und Uberzeugungen dienen. Eine zentrale Rolle
in der Ikonografie der Verbannten spielte die Figur des Dekabristen Nikolaj Bestuzev. Schon
bevor die fotografischen Verfahren bekannt wurden, zeichnete und malte er im Gefédngnis
Portrits von Gleichgesinnten aus Kreisen der politisch Verbannten. Dies tat er zum Zweck der

816

historischen Dokumentation und zur Steigerung der Popularitit der Abgebildeten.”® Bis zu

seinem Tod in der Verbannung im Jahr 1855 fertigte Bestuzev konstant ein Bilderkonvolut
an,”"’ das iiber 70 Aquarelle-Portrits der Dekabristen, ihre Familien- und Freundeskreise sowie
politisch Gleichgesinnte, abbildete. Bestuzev dokumentierte ebenfalls den Alltag der
Dekabristen, die Interieurs der Hiuser und der Kammer, die Landschaften der Umgebung und

18

die Fabriken, in welchen die Zwangsarbeit verrichtet wurde.*'® Diese Bilder wurden

kontinuierlich an der Zensur vorbei nach Moskau und St. Petersburg zu den Verwandten

819

gesendet und untereinander getauscht.”~ Die Dekabristenportrats wurden dabei in einer

einheitlichen Manier als Brustbild angefertigt, welche mit einer Unterschrift der Portrétierten

816 Vgl. Zil’berstejn,1956. 11I’a Zil’berstejn verdffentlichte eine umfangreiche Recherche zu dem kiinstlerischen
Schaffen Nikolaj Bestuzevs.

817 Insgesamt sind um die 170 Kunstwerke von Bestuzev bekannt. Jedoch existierte damals eine wesentlich
hohere Anzahl der Arbeiten, die unter den Freunden verteilt und getauscht wurden. In den Archiven und
Museen wurden viele jedoch entweder noch nicht entdeckt oder gingen verloren. Vgl. Zil’berstejn, S. 11-12.

818 Zil’berstejn, 1956, S. 7-8. u. S. 168-169.

819 Ebd., S. 110.
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820 Dies verweist bereits auf die Absicht des Kiinstlers, eine

versehen werden sollten.
einheitliche Dokumentation bzw. eine Portritgalerie der politischen Gefangenen zu erstellen.
Dies sollte fiir ihre gesellschaftliche Prasenz sorgen. Ebenfalls bezeugten Zeitgenossen eine
starke Ahnlichkeit von Bestuzevs Aquarellen mit den Portritierten. Der Dekabrist wurde spéter

821
“®2" versehen, was u. a. ebenfalls auf

von ihnen mit dem Rufnamen ,,Nikolaj-Daguerreotypist
die selbstverstindliche Nutzung der neuen Bildgebungsverfahren auch unter den nach Sibirien
Verbannten hindeutet. Nach der Einfiihrung und Bekanntmachung fotografischer Verfahren
wurden Kopien von BestuZevs Zeichnungen mithilfe dieser Techniken vervielfaltigt.*** Dies
entsprach dem Wunsch, die visuelle Prisenz der politischen Gefangenen durch Bilder zu
starken und deren Verbreitung zu fordern. Es ist mindestens in einem Fall nachweisbar, dass
Alfred Davignon eine Daguerreotypie der Aquarellzeichnung Bestuzevs, welche den
Dekabristen Artamon Murav’év (1794—1846) vor seiner Gefangenenzelle in einer Verbannten-
Siedlung bei Irkutsk zeigt, anfertigte.**

Zur Zeit der Verdffentlichung neuer Bildgebungsverfahren befanden sich die politischen
Gefangenen bereits iiber ein Jahrzehnt in der Verbannung. Die Portrits von Bestuzev, spéter
die Fotografien, die nach Sibirien gesandt wurden, boten fiir die Dekabristen eine Moglichkeit,

der Familie nah zu sein bzw. sich an sie zu erinnern. Die Memoiren und die erhaltenen Briefe

der Verbannten liefern Zeugnisse davon.*** So schrieb der Dekabrist Ivan Akugkin (1794—

820 Ebd., S. 9,90, 102.

821 Koz min, Boris (Hg.), Pis'ma G. S. Baten'kova i II. Pusina i E. G. Tolld, Moskva: Izdanie Vseso(iznoj
Biblioteki im. Lenina, otdel rukopisej, iz Arhiva Elaginyh,1936.; Pis'ma 1. I. PuSina k G. S. Baten'kovu
(1852-1859), Pis’mo ot 5 Marta 1851 goda iz Alutorovska, S. 242.

822 Zil’berstejn, 1956, S. 212, 264.

823 Zil’berstejn, 1956, S 370. Dementsprechend sollen auch die Daguerreotypie-Portrits der Dekabristen von
Alfred Davignon nicht ausschlieBlich als Souvenirs fiir die in den Hauptstiddten gebliebenen Verwandten
betrachtet werden, sondern auch im Kontext der Portrétgalerie der Dekabristen, die Nikolaj Bestuzev seit
1830 bis zu seinem Tod zusammenstellte.

824 Saburova, 1995, S. 158-174 u. S. 158.
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1857) an seine Schwiegertochter Elena, dass die schonste Gesellschaft fiir ihn die
fotografischen Portréts seiner Verwandten tiber dem Schreibtisch wiére, mit denen man sich
auch ,,angenehm unterhalten‘®* kénne. Ebenfalls belegen die Briefe, dass die Dekabristen liber
einen Daguerreotypie-Apparat in einer der Siedlungen verfiigten. So enthalten die Briefe von
Aleksei Usnevskij**® an seinen Bruder bereits zwischen 1841 und 1843 Hinweise darauf, dass
er mit den neuesten Entdeckungen des Fotografischen vertraut war und Handbiicher zur
Fotografie besaBl, ihm jedoch lediglich die Chemikalien und andere Utensilien fiir die

Experimente fehlten.*”’

Wihrend ihrer gesamten Verbannung bis 1856 legten sowohl die
Dekabristen als auch ihre wenigen Besucher groBen Wert darauf, Portrits anzufertigen. Diese
dienten als Akt der gesellschaftlichen Erinnerung an ihre Personen und umgekehrt als
Dokumentation der Begegnungen, und das trotz des staatlichen Verbots solcher Bilder.***

Das bereits im ersten Kapitel dargestellte offizielle Bilderverbot fiir die Staatsfeinde zieht
sich wie ein roter Faden durch die Geschichte des Vorreformrusslands, was trotzdem das
Anfertigen und die Zirkulation dieser Bilder nicht aufhalten konnte. Das visuelle Material

829

wurde lediglich mit groBerer Vorsicht weiter hergestellt.”” Ebenfalls wurden Moglichkeiten

825 Strajh, Solomon (Hg.), Zapiski, stat'i, pis'ma dekabrista I. D. Akuskina, Moskva: Izdatel’stvo Akademii
Nauk SSSR, 1951, S. 335, 352-353.

826 Aleksej Usnevskij, 1786-1844, Dekabrist, Staatsrat, General-Intendant.

827 Saburova, S. 161.

828 So besuchte auch Karl Mazér 1849 Seleginsk und lernte wéhrend seiner Reise durch Sibirien zwischen 1848 und
1851 Vertreter der Dekabristen kennen, deren Portrits er anzufertigen plante. Als 1850 Mazér in Tobol’sk ein
Gruppenportrdt der Ehefrau und der Kinder von A. Murav’év zeichnete, wurde die Arbeit von der Stadt-
verwaltung unmittelbar gestoppt. Wie bereits Alfred Davignon sollte Mazér im Rahmen der staatlichen Zensur
eine Verzichterklarung auf die Fortsetzung der Arbeit am Portrét unterschreiben. Zil’berstejn, 1956, S. 370.

829 Zil’berstejn, 1956, S. 370, 380-382. So lieB sich der Fiirst Sergej Volkonskij im Atelier von dem Irkutsker
Fotografen Okulovskij abbilden. Nikolaj BestuZzev demonstrierte auserwihlten Géasten wie Karl Mazér oder

Bernhard Struve seine Portratsammlung.
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geschaffen, an der Zensur vorbei aus der Verbannung die Korrespondenz und vermutlich auch
die Zeichnungen und die Fotografien nach Moskau oder St. Petersburg zu verschicken.**

Fiir wie inakzeptabel Nikolaus 1. jegliches visuelles Material der Dekabristen hielt, zeigt
der Fall der durch den Zaren personlich durchgefiihrten Zensur des Portrits des Dekabristen
Alexander Bestuzev. Dieser war ein gefragter Schriftsteller und der Bruder von Nikolaj
Bestuzev.”' Der Moskauer Verleger Aleksander Smirdin®** hat 1838 die Publikation ,, Hundert
russische Literaten® ins Leben gerufen, welche Portréts russischer Schriftsteller mit ihren
unverdffentlichten Texten beinhalten sollte. Da A. Bestuzevs Stiicke iiberdurchschnittlich
beliebt waren, nahm Smirdin diese in die Publikation mit auf. Als Reaktion auf diese
Veroftentlichung soll Nikolaus I. gegeniiber dem Leiter der III. Abteilung, Alexander von
Benckendorf, folgenden Satz geduflert haben: LEr®? hingt liberall und er wollte uns héingen.“834
Als staatliche Gegenmallnahme neben der Entlassung der verantwortlichen Zensoren sollte
Smirdin die Namensliste der Abonnenten und Kéufer der Publikation der III. Abteilung
mitteilen, da aus den beschlagnahmten Binden das Blatt mit Bestuzevs Portrit entfernt werden

835 Diese staatliche Kontrolle der Bilder bestand ebenfalls nach dem Tod von Nikolaus 1.

sollte.
fort. Selbst drei Jahre nach der Begnadigung der Dekabristen im Jahr 1859 und {iber 20 Jahre

nach dem Tod von Alexander Bestuzev wurde dem Verleger Ksenofont Polevoj vom Zensur-

830 So transportierte zum Beispiel Fiirstin Varvara Sahovskai in einer Vorrichtung mit einem Doppelboden, die
wie eine Kiste fiir Tabak aussah, Briefe der Dekabristen in den europiischen Teil Russlands. Zil berstejn,
S. 409, Anm. 387.

831 Alexander Bestuzev (Pseudonym: Marlinskij), 1797-1837. Russischer Schriftsteller, Kritiker, Publizist,
Dekabrist.

832 Alexander Smirdin, 1795-1857, bedeutender russischer Verleger, Buchhéndler.

833 Damit ist das Portrdt von A. Bestuzev gemeint, da im Russischen ,,Das Portrdt“ dem maskulinen Genus
angehort.

834 Zil’berstejn, 1956, S. 283-284. Zit. auf S. 284.

835 Ebd., S. 286, S. 417, Anmerkung 529. Ferner wurde die Portrat-Edition beim Verleger konfisziert und

vernichtet.
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Komitee mit dem Hinweis auf die Resolution von Nikolaus I. aus dem Jahr 1839 verboten, das
Portrit A. BestuZevs in einer Publikation zu verdffentlichen.™*

Alexander II. unterschrieb am 25. August 1856, einen Tag vor seiner Kronung, den Erlass
zur Amnestie der politischen Gefangenen. Dieser sollte dem Publikum durch den in den
Periodika abgedruckten vollstindigen Text, Predigten in den Kirchen und durch Besprechun-
gen an den Universititen sofort zugénglich gemacht werden. Der neue Zar wollte als ein
groBzligiger und gnddiger Herrscher wahrgenommen werden. Die Amnestie sollte der
Bevdlkerung den staatlichen Willen zur Erneuerung des Landes und der Durchfiihrung der
Reformen in dem nach dem Krimkrieg vollstdndig isolierten und politisch erniedrigten
Kaiserreich signalisieren. Allerdings beflirchtete der Staat immer noch den Einfluss der vor
iiber 30 Jahren verurteilten Dekabristen. In zusétzlichen Anweisungen des Zaren wurde
bestimmt, dass die Begnadigten durchgehend unter der Observation der Polizei bleiben sollten.
Sie hatten kein Recht in den Staatsdienst einzutreten, bekamen weder ihre Adelstitel noch die
Auszeichnungen zuriick und durften sich weder in den Hauptstidten der Gouvernements

. . . . 837
niederlassen noch diese ohne eine Sondererlaubnis besuchen.

Trotz ihrer langen
gesellschaftlichen Abwesenheit waren die Dekabristen in der russischen Gesellschaft integriert
und angesehen. In einem geheimen Bericht informierte General-Leutnant Stepan Perfil’ev
(Abb. 83) von der Moskauer Gendarmerie an Vasilij Dolgorukov®*®, der auf eine personliche

Bitte des Zaren hin Erkundigungen iiber die amnestierten Dekabristen einholte, {iber deren hohe

gesellschaftliche Akzeptanz. Ebenfalls bemerkte Perfil’ev ein freies und selbstbewusstes

836 Zil’berstejn, 1956, S. 417, Anmerkung 529.

837 Zil’berstejn, 1956

838 Vasilij Dolgorukov, 1804—-1868, Oberbefehlshaber der Dritten Abteilung der Kanzlei Threr Kaiserlichen
Hoheit und Chef der Gendarmerie (1856—1866).
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Auftreten der ehemaligen Verbannten, welches keinen Hinweis auf ihre dreifigjdhrige
Verbannung aus dem sozialen und politischen Leben des Landes geben wiirde.**’

Fiir den Sohn des Dekabristen Ivan Akuskin Evgenij ** war es daher von groBer Wichtig-
keit, eine fotografische Galerie der Dekabristen zu erschaffen und so weiter zur Popularitit und
Erinnerung an den Dekabristenaufstand beizutragen. Bereits 1853 reiste er nach Alutorovsk,
wo er trotz des staatlichen Verbotes Portréits der Verbannten und ihrer Familien anfertigte.
Wihrend seines Aufenthaltes in Sibirien zwischen 1853 und 1855 reproduzierte er mithilfe der
Fotografie die Zeichnungen von N. Bestuzev und erstellte weitere Daguerreotypieaufnahmen
der Verbannten.*"' Einen Hinweis auf die ausgeprigte fotografische Tatigkeit E. Akugkins
liefert seine Bezeichnung als ,,Evgenij-Fotograf“ (,,Eugen der Fotograf) in mehreren
Dekabristenbriefen zwischen 1855 und 1858.%** In manchen Fillen unterschrieb E. Akugkin
seine Korrespondenz selbst als ,,Ihr Fotograf*.**

So setzte E. Akuskin auch nach der Amnestie der Zuriickgekehrten sein Vorhaben fort,
eine fotografische Portrétreihe der Dekabristen zu erschaffen. Diese Bilder dienten dann nicht
nur einer neuen Kommunikation im Freundeskreis. Im Falle bekannter Personlichkeiten
reprisentierte der Besitz ihrer Portrits eine Anerkennung fiir diese Personen und wurde zu
einem symbolischen Ausdruck der Solidaritit und einer gleichen Uberzeugung.*** Vermutlich
deshalb organisierte Akuskin den Besuch der Dekabristen im Portritstudio von August Bergner

zwischen 1856 und 1857.%* Mittels einer inoffiziellen gesellschaftlichen Unterstiitzung und

durch einige Sondergenehmigungen des Moskauer Generalgouverneurs Zakrevskij konnten die

839 Strajh, 1951, S. 442-443.

840 Evgenij Akuskin, 1826-1905. Jurist, Ethnograf und Bibliograf.

841 Ebd. S. 163-164.

842 Koz’min (Hg.), 1936. Briefe aus dem Jahr 1855: S. 262, 263, 1957: S. 265, 266, 1858: S. 277, 278.
843 Strajh (Hg.), 1951, der Brief von E. Akuskin vom 15. November 1855, S. 432-433.

844 Vgl. Jager, 1996, S. 271.

845 Saburova, 1995, S. 167.
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6 Die Portrits, die im

Dekabristen das Verbot, Moskau besuchen zu diirfen, umgehen.
renommiertesten Atelier der Stadt angefertigt wurden, sollten vermutlich als Symbol fiir ihre
Riickkehr und Freiheit dienen sowie als Beleg fiir die gesellschaftliche Prdsenz der
Portritierten. Zudem waren sie dafiir gedacht, in der Gesellschaft verbreitet zu werden. Es
entstanden die Portréits von S. Trubezkoj, I. PuSin, G. Baten’kov, M. 1. Murav’év-Apostol, Z.
Cerny$ev, P. Svistunov und A. Sutgof. (Abb. 90g, 92e, 92f, 94 u. 95) Dekabristen wie
Murav’év-Apostol und Baten’kov lieen sich wihrend ihrer Besuche in Moskau mehrmals bei

August Bergner ablichten.**’

Ebenfalls wurde grof3er Wert auf die Ausfiihrung der Darstellung
der zu verbreitenden Fotografien gelegt, fiir welche Bergner bekannt war. Die Witwe eines
Dekabristen, Aleksandra Entaltzeva, kommentierte ein ihr von I. PuSin zugesandtes Portrét aus
einem anderen fotografischen Atelier: ,,das ist nicht befriedigend, ich werde versuchen, eine
Kopie von der Abbildung zu bekommen, wenn Sie nach Moskau kommen und bei Bergner
sitzen werden.“>**

Wie wichtig jedoch die Zirkulation fotografischer Bilder war, zeigt der Fakt, dass der
Amateurfotograf E. Akuskin die Negative der fotografischen Portrits der Dekabristen bei
August Bergner erwarb, um selbst einige Abziige davon herzustellen.**” Im Vergleich zu den
feinen Abziigen und mit Lack {iberzogenen Figuren der Dargestellten auf Bergners Bildern war
der Amateurcharakter von Akuskins kontrastlosen und ausgeblichenen Abziigen ohne Retusche

evident.* Ein Beispiel fiir diese Fotografien nach einem Motiv Bergners bilden die Portrits

der Dekabristen A. Sutgof und N. Murav’év-Apostol aus dem Familienalbum der Fiirsten

846 Strajh (Hg.), 1951, S. 443-444.

847 Saburova, 1995, S. 165-166.

848 Zitiert nach Saburova, 1995, S. 165-166.

849 Strajh (Hg.), 1951, Vgl. den Brief von E. Akugkin an I. Pusin vom 10. April 1857, S. 453 u. Saburova, 1995,
S. 167.

850 Die mangelhaft hergestellten Abziige E. Akuskins stehen in Kontrast zu den handwerklichen Strategien

Bergners als Unternehmer/Fotograf in seinem Atelier.
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Volkonskij.*' (Abb. 107) Ein weiterer Abzug des Sutgof-Portrits von Akuskin aus einer
Privatsammlung in Moskau (Abb. 108) deutet ebenfalls auf seine Absicht hin, diese Portrits in
groBerer Anzahl herzustellen. MutmaBlich war fiir E. Akuskin die Verbreitung einer groBeren
Zahl der Fotografien ein wichtiges Anliegen, so dass er bereit war, auf die Qualitét retuschierter
Abziige aus dem Atelier Bergner zu verzichten. Der Briefwechsel der Dekabristen lieferte
Belege der fotografischen Titigkeit E. Akuskins nach 1856, in denen es darum ging, die Portrits
der Dekabristen zu vervielfiltigen.** So sollten die Bilder sowohl untereinander getauscht als
auch zum Verkauf auBlerhalb des Freundeskreises angeboten werden. Dass fiir den Staat die
Vervielfiltigung des fotografischen Materials der Dekabristen weiterhin unerwiinscht war,
belegt folgendes Beispiel. Am 11. August 1857 starb Ivan Akuskin in Moskau, dessen Portrit
post mortem fotografiert wurde. Nur von dieser Fotografie wurden 50 Kopien bereits wihrend

der Beerdigung bei seinem Sohn bestellt. Ein Spitzel berichtete an die III. Abteilung:

. Akuskin, der aus Sibirien zuriickgekehrt war, starb in Moskau. Sein Sarg wurde von
Baten’kov, Matvej Murav’év und vielen seiner frischen Moskauer Freunden begleitet:
Offenbar war die Zahl der neuen Rekruten schon recht beachtlich, denn fiir sie waren
50 Portrdts des Verstorbenen in Auftrag gegeben worden. Die Polizei scheint keine
Ahnung von diesem Neuzugang zu haben. Wir werden in fiinf Jahren erfahren, was

. 853
dabei herauskommt.“

Selbst sechs Jahre nach der Amnestie von 1856, im Jahr 1863, beschlagnahmten die Gendarmen

der III. Abteilung weiterhin die Portréits der Dekabristen. So wurden beim Dichter PleSeev

851 Staatliches Historisches Museum, Inventarnummer M VI 36780 und X VI 36775. Ab 1858 widmete sich
E. Akuskin zusammen mit dem Kiinstler Alexander Skino der lithografischen Herstellung der Bilder, um
eine Nachfrage nach Dekabristenportrits zu befriedigen.

852 Saburova, 1995, S. 167-168.

853 Strajh (Hg.), 1951, S. 687.
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wihrend einer Durchsuchung ,,fotografische Abbildungen von Gercen, Ogarév und einiger
Dekabristen gefunden [...] die nicht von der Zensur erlaubt sind.***

Fotografische Verfahren wurden im Zarenreich fortwihrend im Kreis politisch Anders-
denkender angewendet und gezielt als Instrument der Popularisierung, des Beweisens und der
Dokumentation ihres Gedankenguts verwendet. Die dadurch erfolgte Zirkulation der Bilder
konnte nicht von staatlichen Repressionen oder Kontrollen aufgehalten werden. ,,Wissen Sie,
dass von uns allen, oder von fast allen unseren, die Portréts in St. Petersburg und Moskau

verkauft werden?, schrieb die Witwe von Ivan Pusin im Jahr1862.%>°

Das fotografische Atelier
von August Bergner leistete einen primdren Beitrag zu diesen Anwendungen fotografischer
Verfahren in Russland. Selbst nach 1860, sogar bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts, waren
mehrere Reproduktionen von Bergners Portréts der Dekabristen als Carte de Visite im Umlauf.
Dies deutet auf eine anhaltende, generationeniibergreifende Nachfrage nach Bildern der

Dekabristen hin, sowohl in Bezug auf ihre Ideen als auch auf die Beliebtheit von August

Bergners Portritaufnahmen.**°

854 Zil’berstejn, 1956, S. 425, Anmerkung 678.

855 Ebd., S 264. Aleksandr Gercen forderte auf, eine Galerie zu dem Aufstand von 1825 anzulegen, und
sammelte selbst fotografische Aufnahmen der Verbannten trotz der Zensur. Vgl. Saburova, 1995, S. 171.
Hier sei auf Sara Romanis Forschungsbeitrag zu den Portrits von Schweizer Heimatlosen von Carl Durheim
(1853-1858) verwiesen, die zur gleichen Zeit wie die Dekabristenportriats August Bergners entstanden. In
Russland setzte der liberal gesinnte Teil der Gesellschaft die Fotografie ein, um ihre Freiheitsbestrebungen
im autoritdren Staat zu symbolisieren. Im Gegensatz dazu nutzten in der Schweiz, im Kontext der Griindung
des Bundesstaates, liberale und radikale Parteien auf staatlicher Ebene die Fotografie, um ,,nicht biirgerliche*
Heimatlose unfreiwillig in die Gesellschaft zu integrieren. Romani, Sara, ,,Koloniales Denken und Identitéts-
darstellung. Die lithografischen Alben nach Carl Durheims fotografischen Portréts von Schweizer Heimat-
losen (1853-1858), in: Wolf, Herta u. Bolin, Clara (Hg.), ,,Keepsake / Souvenir. Reisen, Wanderungen,
Fotografien von 1841-1870%, Fotogeschichte. Beitrige zur Geschichte und Asthetik der Fotografie, Heft
160, 2021, S. 41-48.

856 Zum Beispiel Reproduktion des fotografischen Portrits von A. Bergner von Fiirst S. Trubeckoj, unbekannter
Fotograf, Staatliches Historisches Museum in Moskau, 1860er, Inventarnummer: I'IM 45858/501,
Reproduktion des fotografischen Portréts von A. Bergner von M. Murav’év-Apostol, unbekannter Fotograf,

Staatliches Historisches Museum in Moskau, 1900er Jahre, Inventarnummer: TUM 81758/5281.
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3.4.10 Kaleki Perehozie

Ein frithes Beispiel fiir die Nutzung der Fotografie zur Darstellung von Menschen auf3erhalb
der gesellschaftlichen Elite sind August Bergners Portréits von Wandersdngern. Diese dienten
als Vorlagen fiir Lithografien, die zur [llustration des Sammelbandes von russischen geistlichen
Volksliedern und Gedichten ,,Kaleki Perehozie* von Pétr Bezsonov angefertigt wurden.*’
Der Volkskundler Bezsonov fokussierte sich bereits wéhrend seines Studiums auf
altrussische und russische Geschichte und Kultur. Nach seinem Abschluss im Jahr 1851 an der
Fakultit fiir Geschichte und Philologie der Moskauer Universitéit konzentrierte er sich darauf,
die russische und slawische Kultur populidr zu machen. Entsprechend zédhlten zu seinem
Freundeskreis bekannte Slawophile wie K. Aksakov, U. Samarin und A. Homékov.*®
Bezsonovs Sammlung von spirituellen Volksgedichten und Liedern der wandernden (Bett-

«“839 erschien in Moskau zwischen 1861 und

ler-)Sénger bzw. blinder Pilger, ,,Kaleki Perehozie
1864. Diese Publikation gilt in der Forschung bis heute als auBergewohnlich und bildet die

vollstindigste Sammlung religioser Texte aus der Volkskunst des 19. Jahrhunderts.* Sie

857 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861-1864. Insgesamt sechs
Ausgaben; Pétr Bezsonov, 1827—-1898, Volkskundler, Sammler von Volksliedern, Forscher, Herausgeber
und Verleger. Bisher wurde die Autorenschaft August Bergners von Fotografien als Vorlage zu den
Lithografien fiir diese Publikation in der fotohistorischen Forschung nicht wahrgenommen. Vgl. als
Nachweis Bergners Autorenschaft: Ebd, 1861, ¢ast’3, vypusk 1, S. III.

858 Kaplin, Aleksandr, Predislovie in: Pétr Bezsonov, Russkij Narod i ego tvorCeskoe slovo, Moskva: Institut
russkoj civilizacii, 2010, S. 7, 9, 13, 18-21.

859 Kaleki (auch Kaliki) Perehozie ist ein historischer Name, der in verschiedenen Teilen Russlands fiir die
blinden Pilger verwendet wird, die spirituellen Gedichte sangen. Zu Beginn der Entstehung geistlicher
Gedichte bildeten die Kaleki Perehozie eine besondere soziale Gruppe von Menschen, die aus Vertretern des
kirchlichen Standes und kirchennahen Personen bestand. Sie tauchten im 10. Jahrhundert nach der Annahme
des Christentums in Russland auf, um als Missionare gewaltfrei die Slawen in die Gesetze Christi einzu-
fiihren. Wurden Kaleki Perehozie im russischen Mittelalter als Berufsprediger représentiert, so wandelte sich
ihr sozialer Status im 19. Jahrhundert von Missionaren zu Bettelleuten.

nee

860 Fedorovskaa, Natal’a, ,Izvestnyj-neizvestnyj sbornik Petra Bessonova "Kaleki Perehozie"”, in: Vestnik

Moskovskogo Universiteta, ser. 9, Filologia, 2008, Ausgabe 2, S. 72-78. Die Bénde enthalten insgesamt 675
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erfolgte in zwei Bénden zu je drei Ausgaben, welche eine Einfiihrung und Kommentare von
Bezsonov enthielten. Das Werk wurde der Zarin Maria Alexandrovna, der Moskauer Gesell-
schaft der Literaturliebhaber und dem Andenken ihres Vorsitzenden Homakov gewidmet, was
die Popularitit der Hefte erh6hen sollte. Die Ausgabe wurde durch Vorbestellungen gefordert,
wobei die Verdffentlichung der Gedichte eine breite Resonanz ausloste. Die Herausgabe dieser
umfangreichen Sammlung geistlicher Poesie brachte Bezsonov groBe Anerkennung. **'

In der Einleitung berichtete Bezsonov iiber sein priméres Interesse am ,,Phdnomen selbst,
den Gesichtern der Kaleki Perehozie, ihrem Status, dem Alltag, Traditionen und Praktiken*.*®?
Erst spéter galt sein Fokus den Gedichten der Pilger. Vor diesem Hintergrund erscheint es
schliissig, dass Bezsonov sich fiir die Verwendung von lithografierten Zeichnungen der Lieder-
sammler als Teil seiner Publikation festlegte.*®® Bezsonov traf die Entscheidung, fotografische
Abbildungen der Sédnger als Vorlage fiir eine Auswahl an lithografischen Portrits in seinen
Bénden zu verwenden. Da zu dieser Zeit in Russland die Anwendung fotografischer Abbil-
dungen in der Wissenschaft nicht hiufig vorkam,*** gehdrte Bezsonov zu den Vorreitern, die
das Potenzial des Mediums im Zarenreich in diesem Bereich nutzten.

Vermutlich trugen Bergners Kunden aus dem Kreis der Slawophilen zur Zusammenarbeit
zwischen Pétr Bezsonov und dem Atelier August Bergner bei. Zwischen 1860 und 1861 fertigte

Bergner (zusammen mit Martin Scherer, der zu dieser Zeit vermutlich bei Bergner angestellt

war) die Portritaufnahmen der blinden Volkssénger an, ohne ein Honorar dafiir zu beziehen.*®’

Gedichte, ohne Beriicksichtigung der Varianten und Fragmente von Gedichten, die nicht in der Nummerie-
rung enthalten sind.
861 Ebd., S. 72-74.
862 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’1, vypusk 1, S. 1.
863 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’1, vypusk 1, Seite VI.
864 Vgl. Khoroshilova, 2021, S. 31-40.

865 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’3, vypusk 1, S. IIL.
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Bezsonov bezeichnete August Bergner als jemanden, der ,,gerechterweise die Bekanntheit als
bester Moskauer Fotograf bekam®.*%°

In Bergners Studio entstand eine Portratreihe der ,,hervorragendsten blinden Volkssanger
und Gruppen von ihnen, die zu dieser Zeit nach Moskau kamen®, so Pétr Bezsonov.*’ In der
vierten Ausgabe des zweiten Bandes der 1861 veroffentlichten Publikation wurde die
lithografierte Zeichnung des Moskauer Lithografen und bayerischen Biirgers Casper Ergoth
abgebildet. Sie basierte auf August Bergners Fotografie ,,Belarussische blinde Séanger mit der

Blindenfiihrerin*®®®

. (Abb. 96 u. 97) Es ist das einzige verdffentlichte Bild aus Bergners Atelier
in diesen Bénden. Bezsonov plante mehrere Ausgaben mit unter anderem Verdffentlichungen
,fotografischer Gruppenabbildungen“®® der Volkssinger. Wahrscheinlich waren finanzielle
Probleme der Grund dafiir, dass die angekiindigte siebte und achte Ausgabe des zweiten Bandes
sowie der dritte Band, die in der sechsten Ausgabe erwdhnt wurden, nicht mehr verdffentlicht
wurden.*”” Trotz der Popularitit der ,Kaleki PerehoZie“-Ausgabe mangelte es Bezsonov an

finanziellen Mitteln fiir die Publikation.®”!

Es ist bisher nicht bekannt, ob weitere Fotografien
aus dem Atelier Bergner, die im Rahmen der Publikation ,,Kaleki Perehozie® entstanden,

erhalten geblieben sind bzw. in welchem Archiv oder welcher Sammlung sie sich befinden.®’

866 Ebd.

867 Ebd.

868 Bezsonov, Pétr, Kaleki PerehoZzie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’2, vypusk 4. Einleitung
(Titel) u. S. 253 (Bild). Ein Originalabzug dieser Aufhahme von Bergner befindet sich in Birmingham in der
Sammlung ,,Sir Benjamin Stone Collection of Photographs®. http://www.zeno.org/nid/20001897888 vom
13.11.2023.

869 Voronezskij listok, Nr. 87, 7. November, 1862, S. 347.

870 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’2, vypusk 6, S. XXII.

871 Kaplin, 2010, S. 7,9,13, 21-22.

872 Eine mutmallich von Bergner stammende und bisher unbeachtete Aufnahme fiir Bezsonovs Publikation
befindet sich in der Bibliothéque Nationale in Paris. Vgl. http://www.zeno.org/nid/20001896881 vom
29.09.2023.
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Bergners Bereitschaft, die Aufnahmen in seinem etablierten Studio durchzufiihren, ent-

sprach dem Habitus der Mitglieder der deutschen Gemeinde in Moskau. In dieser war das so-

ziale Engagement in der evangelischen Gemeinde sehr ausgeprigt.””> Durch die Fotografie war

es moglich, wichtige Vertreter gesellschaftlicher Gruppen wie die blinden Pilger zu dokumentie-

ren. Diese bildeten einen wesentlichen Teil der altrussischen Kultur, die damals vom Verschwin-

den / der Ausldschung bedroht war.

874 . :
Bereits Bezsonov wies auf August Bergners ,,ehrenvollen

Beitrag zum Erhalt der Erinnerungen iiber ein grofes, jedoch bereits aussterbendes Volks-

«875

phianomen der ganzen Rus’ und des Slawentums*®"” in den Dankeswortern seiner Publikation hin.

3.4.11 Das Portrdt von Alexander II. aus dem Atelier August Bergner

Die Niederlage des Russischen Kaiserreichs im Krimkrieg im Jahr 1856 und die wachsende

gesellschaftliche Unzufriedenheit veranlassten den Thronfolger Alexander II.,

876 Reformen

anzustoBen. Diese sollten das Zarenreich von innen modernisieren und gleichzeitig aus der

873
874

875
876

Vgl. Keller, 1994, S. 111.

In diesem Zusammenhang kdnnen August Bergners Fotografien im Auftrag von Bezsonov als eine wissen-
schaftliche Studie der Gruppen der Kaleki Perechozie eingeordnet werden. Elisabeth Edwards verweist auf
die Rolle der Fotografie in den Wissenschaften als eines ,,virtuellen Zeugen wissenschaftlicher Betrach-
tungen und der Herstellung wissenschaftlicher Tatsachen®, mithilfe derer Einordnungen — Taxonomien —
geschaffen werden. Edwards, S. 337. Bergner arbeitete ebenfalls mit weiteren Wissenschaftlern zusammen:
In der Sternwarte von Moskau versuchte er die Aufnahmen von Sonnenflecken durch den Merz’schen
Refraktor anzufertigen. Vgl. Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang,
Dresden, 1870, S. 137. In diesem Zusammenhang kann Bergner vermutlich zu den ersten Berufsfotografen
in Moskau (und Russland) gezéhlt werden, die von den Wissenschaftlern beauftragt wurden, gezielt
fotografische Verfahren als ein Instrument in der Forschung einzusetzen.

Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’1, vypusk 3, S. III.
Alexander II. wurde nach dem Tod vom Nikolaus I. im Jahr 1855 sein Thronfolger. Die Kronungszeremonie

fand im August 1856 in Moskau statt.
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politischen Isolation fiihren.*’” Das Bild eines starken und neuen Russlands sollte auf allen
gesellschaftspolitischen Ebenen vermittelt werden. Als Folge dieser Verdnderungen verschob
sich die staatliche Einstellung gegeniiber dem fotografischen Medium. In dieser Phase der
innen- und auflenpolitischen Neuorientierung unter Alexander II. wurde die Fotografie zu
einem von der Politik genutzten Medium. Der reformierte Staat sollte dokumentiert und
prasentiert werden.®”® Die Herrschaft von Alexander II. (1856-1881) markiert vor dem
Hintergrund der politisch-gesellschaftlichen Reformen des Russischen Kaiserreiches auch eine
Wende in der Anwendungspraxis fotografischer Verfahren im Staatsauftrag. Sie dienten der
Darstellung und Popularisierung der Zarenfamilie und des Zarenreiches sowohl in Russland als
auch im Ausland.®”

Alexander II. ist mit der Fotografie von Kindesalter an vertraut gewesen und wurde durch
personliche Berichte von Joseph Hamel iiber aktuelle Fortschritte der fotografischen Medien

informiert.®®°

Fotografien stellten fiir den jlingeren Alexander II. bereits ein gesellschaftliches
Selbstverstidndnis dar. So avancierte Sergej Levickij ab den 1860er Jahren zum Hoffotografen
und portritierte den Zaren und die kaiserliche Familie iiber mehrere Jahrzehnte. Zudem liel3

sich Alexander II. in den Petersburger Ateliers von Heinrich Denier, Ivan Alexandrovskij und

Hyppolyte Robillard fotografieren.*!

877 Zu der Zeit nach dem Tod von Nikolaus I. und zu der Herrschaft von Alexander II. sowie zu den Reformen
im Russischen Kaiserreich um 1861 vgl.: Hildermeier, 2016, S. 881-883, 884-934, 1084-1091, 1129-1130,
1157, 1243-1244.

878 Vgl. ausfiihrlich Khoroshilova, 2021.

879 Vgl. Avetan, 2021, S. 299-323 u. Khoroshilova, 2021.

880 Vgl. Kapitel 1.2.2.

881 Vgl. z. B. das Portrit von Alexander II. von Heinrich Denier in: Rossijskij Gosudarstvennyj Arhiv
fotodokumentov, Krasnogorsk, Inventarnummer: An. 323, ca. 105, von Ivan Aleksandrovskij in: Staatliches
Historisches Museum, Inventarnummer: I'MIM 44287/9, von Hyppolyte Robillard in: Avetan, Natalia,
Panteon Ippolita Robijdra. Portretnad fotografia v Rossii 1860x godov, Sankt-Peterburg: Izdatel’stvo

Gosudarstvennogo Ermitaza, 2022, S. 76-79.
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Aus der Kronungsstadt Moskau sind bisher nur zwei Abbildungen des Zaren bekannt, eine
Ganzfigur und ein Brustbild. (Abb. 99 u. 100) Diese Bildnisse stammten aus dem Atelier von

August Bergner, noch vor der Vorreformzeit um 1860.**

Die Umstidnde der Entstehung dieser
Aufnahmen sind bisher nicht bekannt, so dass eine genaue Datierung der Abbildung nicht
moglich ist. Auf beiden Portrits wurde Alexander II. in Unform abgebildet. Der gleiche
Hintergrund und eine dhnliche Haltung lassen darauf schlieen, dass beide Fotografien wéhrend
derselben Sitzung entstanden sind. Dass der Zar sich von August Bergner abbilden lief3, deutet
sowohl auf Bergners hervorragenden Ruf auch auflerhalb Moskaus hin als auch auf seine
Positionierung unter den renommierstesten Fotografen des Russischen Kaiserreiches,
einschlieBlich jener aus St. Petersburg. Der Besuch des neuen Zaren im Atelier des prominenten
Moskauer Fotografen kann einerseits als Geste der Annéherung an die kritisch gestimmte
Moskauer Gesellschaft interpretiert werden. Andererseits lieB sich durch die im etablierten
Atelier im Carte-de-Visite-Format erstellten Zarenbilder ein erfolgreicherer Vertrieb iiber

Buch- und Bilderhindler in Moskau realisieren. Sie stellten somit einen Teil der neuen staat-

lichen Strategie der Popularisierung des Thronfolgers mithilfe fotografischer Verfahren dar.

3.4.12 Bilder der Kaiserlichen Moskauer Jagdgesellschaft

Vermutlich verdnderte die Haltung von Alexander II. gegeniiber der Fotografie auch die
Einstellung der offiziellen Kreise rund um den Zaren. Die Anfertigung der Portréts der Griinder
der Moskauer Jagdgesellschaft in August Bergners Atelier Anfang der 1860er Jahre diente
sowohl als Beispiel fiir die damals bereits selbstverstdndliche Nutzung der Fotografie zur
Dokumentation offizieller Anldsse als auch als Ausdruck von Loyalitit gegeniiber der

Staatsmacht.

882 Rossijskij Gosudarstvennyj Arhiv fotodokumentov, Krasnogorsk, Inventarnummer An-323 cH.175 u. An-

323 cun.176.
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Schon zu den Zeiten des Moskauer Zarenreichs galt die Jagd als die wiirdigste Form der
Freizeitgestaltung fiir die russischen Monarchen und die Oberschicht. Es ist bekannt, dass

883

Alexander II. ein leidenschaftlicher Jiger war.”” Im Jahr 1856, seinem Kronungsjahr, ver-

anstaltete man fiir ihn eine Jagd auf groBe Tiere in Caricyno, damals ein ca. 13 Kilometer
entfernter Vorort von Moskau. Dabei erlegte der Zar einen ,,furchterregenden Biren“.*** Bereits
wihrend dieses Ereignisses wurden fotografische Aufnahmen des Zaren mit dem von ihm
erjagten Biren angefertigt. ,,Dank Fotografie®, berichtete ein Reporter, hatten ,,alle Russen das
Gliick, diese Heldentat des imperialen Jigers zu bewundern®.*

Eine Jagdveranstaltung galt ebenfalls als Ort eines informellen Treffens und konnte den
Staatsoberhiuptern eine Plattform fiir inoffizielle Absprachen und Verhandlungen bieten.** So
wurde auf die Initiative von Alexander II. im Oktober 1860 die Jagd in Belovezskaa Pusa-
organisiert. Zu deren Gésten zdhlten u. a. der Herzog von Sachsen-Weimar, die Prinzen Karl

und Albert von PreuBen, August von Wiirttemberg und Friedrich von Hessen-Kassel.*®” Der

Jagdausflug sollte als Vorwand dienen, die Isolation des Russischen Kaiserreiches nach dem

883 Zur Kulturgeschichte der Jagd in Russland vgl.: Theinhardt, Hannes, ,,Vielfalt in der Autokratie: die Jagd in
Russland®, S. 43-60, in: Krethlow, Carl Alexander (Hg.), Hofjagd, Weidwerk, Wilderei. Kulturgeschichte
der Jagd im 19. Jahrhundert, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 2015.

884 Moskovskad pamatnaa knizka na 1866 god, sostavlennad po oficial'nym svedeniam i dokumentam, v 2h
chastah, ¢ast' 2, Moskva, 1866, S. 172.

885 Ebd.

886 Krethlow, Carl Alexander, ,,Revolution, Milieu und Motivation: die mitteleuropdische Jagd*, in: Krethlow,
Carl Alexander (Hg.), Hofjagd, Weidwerk, Wilderei. Kulturgeschichte der Jagd im 19. Jahrhundert,
Paderborn: Ferdinand Schoningh, 2015, S. 61-88, hier S. 79, und Briigger, Ramona, ,Kaiserliche
Jagdpassion: Franz Joseph 1. und Wilhelm IL.“, in: Krethlow, Carl Alexander (Hg.), Hofjagd, Weidwerk,
Wilderei. Kulturgeschichte der Jagd im 19. Jahrhundert, Paderborn: Ferdinand Schoningh, 2015, S. 89-103,
hier S. 92.

887 Vgl. zur Jagd in Belovezskaa Pusa die auf 50 Exemplare limitierte Geschenkausgabe des Zarenhauses fiir die
Jagdteilnehmer: Ohota v Belovezskoj Puse, St. Peterburg, 1861, S. 44-64, u. vgl.: Vengerov, Aleksej u.
Vengerov, Sergej, Es war einmal ein Zarenreich. Bibliochronik 1550—1975, Weimar (Lahn), 2016, S. 144-145.
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Pariser Frieden von 1856 zu durchbrechen.®*®

Dieses Jagdereignis sollte flir die eingeweihten
Kreise eine Form der politischen Hoffnung auf Fortschritt in Bezug auf eine positive Akzeptanz
und Wiedereingliederung Russlands in das europédische Méchtesystem dienen. Es kann daher
angenommen werden, dass zu dieser Zeit im Zarenreich die Idee, eine Jagdgesellschaft zu
griinden, auf positive Resonanz und Wohlwollen des Staates treffen wiirde und als ein
symbolischer Akt angesehen werden konnte.

Bereits seit 1856 arbeitete Viktor Butovskij™

an den Plinen fiir eine Griindung der
Jagdgesellschaft in Moskau, deren Vorsitzender er im Griindungsjahr 1862 wurde. 1860 wurde
ferner eine Satzungsordnung der Kaiserlichen Moskauer Jagdgesellschaft erarbeitet. EIf Griin-
dungsmitglieder®® der Gesellschaft sahen es als ihre Pflicht an, wie in der Chronik der
Moskauer Jagdgesellschaft dokumentiert, nach der Niederlage von Sewastopol titig zu werden.
In dieser Zeit der erwarteten staatlichen Reformen setzten sie sich zum Ziel, die schwindenden
Jagdarten und Jagdbriuche in Russland zu revitalisieren und anzupassen. Dieses Unterfangen
sollte in Moskau ,,im Herzen Russlands [...] alle Jiger unterschiedlicher Vermdgen, Sténde und
Nationen in einer freundschaftlichen Gesellschaft vereinen.“*!

Als Griindungsdatum der Gesellschaft galt der 25. November 1862, hier wurde ihre Sat-
zung vom Innenminister Pétr Valuev genehmigt. Vor diesem Hintergrund wurde eine 6ffent-
liche Jagd — die spéter als ,,Zarenjagd* bezeichnet wurde — organisiert, zu der Alexander II. als

Ehrengast eingeladen wurde.*”*

888 Die Jagd bei der Belovezskaa Pusa gilt in der Geschichte als ein Erfolg fiir die russische AuBenpolitik. Vgl.
Vengerov, 2016, S. 144.

889 Viktor Butovskij, 1815-881, Jagermeister am Hof Seiner Kaiserlichen Majestét, Ordentlicher Staatsrat.

890 Zu den Griindungsmitgliedern zihlten u. a. Grigorij Certkov und Fiirst Nikolaj Trubeckoj.

891 Al'bom v pamat' patidesatiletnego tibiled Moskovskago Obsestva Ohoty Imeni Aleksandra II, Moskva, 1912,
S. 1-2.

892 Ebd., S. 134-137. Dass Fotografie bereits zu einem Teil des Prozesses solcher offizielleren Ereignisse
gehorte und vom Zaren akzeptiert wurde, zeigten die Planungen fiir die Jagd. Die Dokumentation des Ereig-

nisses durch einen Fotografen gehdrte zu einem festen Bestandteil der Veranstaltung, so dass der Moskauer
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Als Reaktion auf die erfolgreiche Griindung der Moskauer Jagdgesellschaft und die Zaren-
jagd entstand eine einheitliche Reihe fotografischer Einzelportrits ihrer Mitglieder in dem
Atelier von August Bergner. Bisher sind elf Fotografien aus dieser Reihe bekannt.®”
(Abb. 101-103) Die Ganzkdrperportrits bilden die Mitglieder der Gesellschaft in Jagdkostiimen
mit Ausriistung ab. Der Hintergrund der Fotografien wurde mit Aquarellfarben und Tiinche
koloriert. Es befinden sich unterschiedliche Zeichnungen einer angedeuteten Winterlandschaft
mit Tannenwald auf jedem Portrit. Diese aufwendig retuschierten fotografischen Portrits wei-
sen eine Ahnlichkeit zu der Abbildung von Alexander II. in Jigeruniform auf, welches in
St. Petersburg von Henrich Denier ebenfalls um die 1860er Jahre aufgenommen wurde.*”
Somit nahmen diese Fotografien die Rolle einer visuellen Sympathiebekundung ein. Ebenfalls
verdeutlichen auch diese Abbildungen, wie Fotografie in den Fokus der ,offiziellen*
Darstellungsmedien und Strategien geriickt ist.

Diese Portrétreihe zeigte einen weiteren neuen gesellschaftlichen Bereich Russlands,

895

welcher im Atelier von August Bergner erschlossen wurde.”” Die Bilder fungierten hier als ein

Instrument der offiziellen Staatsreprasentanten. Gleichzeitig wurde sichtbar, wie sich die

Fotograf Baptiste Barro (Barault) eingeladen wurde, um ,,alle Episoden der Jagd* aufzunehmen. Am Tag
nach der Jagd wurde eine Fotografie des Zaren mit allen Mitgliedern und einem von ihm erlegten Baren
aufgenommen. Wéhrend der Abschluss-Diners schenkte der Zar den von ihm erlegten Béren der Gesellschaft
und wollte, dass ihm das Negativ der Gemeinschaftsfotografie vorgefiihrt wurde. Ferner willigte Alexander
II. ein, einen Abzug des Gruppenportrits als Geschenk anzunehmen.

893 Die Portrits von Bobrinskij, Karnovi¢, Naryskin, Poltorackij, Smirnov, Certkov und Akimovskij befinden
sich in der Sammlung der Moscow Museum of Art and Multimedia, die Portrits von Villiam, Volkov und
Dudin gehdren der Sammlung des Museums der Russischen Fotografie in Kolomna (RU) an, das Portréit von
Fiirst Golicin befindet sich in einer Privatsammlung in Moskau.

894 Vgl. Das Portrit von Alexander II., in: Staatliches Historische Museum, Moskau, Inventarnummer: TUUM
44287/84.

895 Moglicherweise hatte August Bergner sein Atelier zu diesem Zeitpunkt bereits verkauft oder befand sich
gerade in den letzten Phasen des Verkaufsprozesses. Es scheint jedoch so, dass sein mutmaBlicher
Nachfolger, der Fotograf Martin Scherer, noch unter dem Namen ,,A. Bergner a Moscou.* arbeitete und diese

Bilder erstellte. Vgl. Kapitel 4.3.3.
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Einstellung des Kaiserhauses zur Fotografie durch den neuen Thronfolger Alexander II. ver-
dndert hat. Fotografische Verfahren wurden indes zu einem Bestandteil formeller Anldsse und
von Verordnungen. Sie wurden in dieser neuen Funktion von den Staatsdienern gezielt zur
positiven Darstellung des Kaiserhauses und als Instrument der Loyalititsbekundung an den

Staat genutzt.

3.5 ,,Moskauer Portrits von August Bergner*

Wie dargestellt fand die Anwendung fotografischer Verfahren schon in ihrer Friihzeit Eingang
in die Moskauer Kreise. August Bergners Fotografien spiegelten offensichtlich die allgemein-
giiltigen Modalitdten der sich in Europa in Entwicklung befindenden Sprache der Fotografie
wider. Die Moskauer Gesellschaft nahm diese zeitiiblichen Darstellungsweisen der
Friihfotografie an und passte diese en détail an ihre eigenen Bediirfnisse sowie Erfordernisse
an bzw. inszenierte ihre eigenen Bilder. Die gesellschaftliche Anwendung der Fotografie der
Vorreformzeit stand auch in Russland fiir einen modernen Zeitgeist, der von Beginn an von
einem aufgeschlossenen, regierungskritischen Teil der Gesellschaft positiv rezipiert wurde und
gleichzeitig als ein Symbol des Fortschritts, jedoch auch als Statussymbol fungierte.*® Bergner
trug als zentrale Figur das fotografische Wissen in die Moskauer Gesellschaft und etablierte die
fotografische Kultur in und auBerhalb der Stadtgrenzen. Mir ist bisher kein weiterer Moskauer
Fotograf aus der Friihzeit der Fotografie bekannt, der in diesem Ausmaf} die Gesellschaft der
alten Hauptstadt portrétierte. Infolgedessen kann August Bergner aufgrund seiner Vorreiterrolle
und der Reichweite seines Schaffens als ,,Moskauer Portréitfotograf™ oder als ,,ein Fotograf aus

der Vorreformzeit in Moskau eingeordnet werden.*”’

896 Jiger, 1996, S. 149.
897 Herta Wolf beklagte die fehlende Klassifizierung und Einordnung russischer Fotografen und prégnanter

historischer Ereignisse und Epochen in der nach 1991 stattfindenden Neubetrachtung zur Fotografie in
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Kapitel 4

4.1 Verkauf des Ateliers ,,A. Bergner a Moscou.* und Riickkehr nach Sachsen

Im Jahr 1861 verkaufte August Bergner das Portritatelier innerhalb der deutschsprachigen
Gemeinde Moskaus an den Schweizer Unternehmer Gottlieb Heinrich Nabholz und den

8% Der Verkauf fand wihrend der Reformen im

badischen Fotografen Martin Scherer.
Russischen Kaiserreich, die mehr politische und soziale Freiheiten versprachen, sowie der
voranschreitenden Industrialisierung Russlands, welche den Zustrom von Unternehmern als
neue Kundschaft erwarten lieB3, statt. Die genauen Griinde fiir diese Entscheidung Bergners
bleiben spekulativ. Das Atelier befand sich jedenfalls 1861 finanziell und gesellschaftlich auf
seinem Hohepunkt. Vermutlich konnte Bergner aus diesem Grund einen besonders hohen
Verkaufserlos erziehen, der ihm finanzielle Unabhéngigkeit sichern konnte.

Vielleicht konnte die Aussage des Moskauer Geschiftsmanns Georg Spiess einen Hinweis
auf die Griinde fiir Bergners Entscheidung geben. Das Leben der deutschen Kolonie in Moskau

sei ,,reich an Arbeit, reichlich materiell und arm an geistigen Anregungen gewesen®, stellte

Georg Spiess resigniert fest und konstatierte, dass ,,ein nennenswertes, kiinstlerisches Verstiand-

899

N 19

nis*“ der auslidndischen Kolonie in Moskau nicht nachgerithmt werden konnte.”” Einige
Moskauer Geschiftsleute wie Robert Knoop oder Robert Spiess kehrten im 19. Jahrhundert

nach einer erfolgreichen Unternehmerkarriere in die alte Heimat zurlick, um dort den

Russland. Hier beziehe ich mich auf diese Problematik und versuche eine Zuordnung zu erstellen. Vgl. Wolf,
1995, S. 78.

898 Das genaue Jahr des Atelierverkaufs und der Abwicklung des Kaufvertrages konnte bisher nicht festgestellt
werden. Die tatséchliche Atelieriibergabe fand spétestens Ende 1863 statt, da ab 1864 das Unternehmen den
neuen Namen ,,Scherer&Nabholz vorm. A. Bergner* bekam. Vgl. Sipova, 2012, S. 76. Zum Unternehmen
»Scherer&Nabholz vorm. Bergner.* vgl. Kapitel 4.3.3.

899 Dahlmann, 1994, S. 153.
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Lebensabend zu verbringen.”” Denn selbst nach mehreren Jahrzehnten in Russland und trotz
der Integration der deutschen Diaspora und ihrer praktischen Infrastrukturen in Russland
dhnelten die Lebensweise und die Gesinnung deutscher Unternehmer denjenigen ihrer
reichsdeutschen Kollegen, denen sie niherstanden als den russischen.”’

1861 verlie3 Bergner Moskau und kehrte nach Sachsen zuriick. Nach einem Aufenthalt in
Leipzig zwischen dem 18. September 1861 und dem 19. Mai 1862°%* stellte August Bergner
seine Arbeiten der ,,Société francaise de photographie vor, indem er ihr als Geschenk ,,drei
besonders groBe Portritsaufnahmen® * im November 1862 zukommen lieB. Es ist denkbar,
dass Bergner Leipzig, eines der deutschsprachigen fotografischen Zentren,”®* niher erkunden
wollte, um die Moglichkeiten einer professionellen Vernetzung oder einer Niederlassung im
fotografischen Gewerbe zu erforschen. Als eine wohlhabende Stadt des Buchgewerbes und des
Buchhandels mit engen Verbindungen zu Russland konnte Leipzig ebenfalls fiir Bergner
beruflich attraktiv erschienen sein. Die Schenkung seiner Fotografien an die ,,Société frangaise
de photographie* kann als bewusste Strategie interpretiert werden, seine Arbeit der wichtigsten
und angesehensten Fotografischen Gesellschaft Europas in der ,,Heimat* der Fotografie

vorzustellen. Dies diente dazu, seine professionelle Prdasenz auch auBerhalb Russlands zu

starken.

900 Ebd., S. 163.

901 Ebd. David Garrioch verwies ebenfalls auf unterschiedliche Arten der Migration mobiler Handwerker im
Allgemeinen. So konnten sie unterschiedliche Formen je nach Chancen und Bedingungen — dauerhaft oder
kurzfristig — annehmen. Einige Handwerker hatten als Ziel, ihre Situation bis zur endgiiltigen Riickkehr nach
Hause zu verbessern. Vgl. Garrioch, S. 9.

902 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834.

903 Bulletin de la Société Francaise de Photographie, Assemblée générale da le société, Tome huitiéme, Paris,
1862; 14 Novembre 1862, S. II, 285.

904 Vgl. Voigt, Jochen (Hg.), ,,Der gefrorene Augenblick. Daguerreotypie in Sachsen 1839-1860, Chemnitz,
2004, u. a. S. 61, 62-72.
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4.2 August Bergner in Dresden

Im Jahr 1863 entschied sich Bergner allerdings fiir einen endgiiltigen Umzug nach Dresden und
bemiihte sich um die Biirgerrechte der Stadt, die er am 14. Juli 1863 erlangte.””” In einem

Schreiben von 1863 an den Rat der Koniglichen Residenz und Hauptstadt Dresden teilte er mit:

»INachdem ich mich zeither 20. Jahre in Rufsland zuerst als Lithograph und spdter als
Photograph aufgehalten, nahm ich nach beigefiigtem Verhaltzeugnifs des Polizei-Amtes
der Stadt Leipzig vom 10. Juni 1862. im Monat Septbr. 1861. meinen Aufenthalt in
Leipzig, blieb daselbst bis Ende Mai vorigen Jahres und wendete mich hierauf, wie das
anlieg. Fiihrungszeugnifs der Konig. Polizei Direction all hier vom 25. dieses Monats
nachweist, hierher nach Dresden, wo ich zu bleiben gedenke. [...] Ich habe mich nun
hier, besage beigefiigten Kaufvertrags vom 13. Mai d. J. [...] No: 56 auf er
Bautznerstrafe [...] eingetragenen Grund= und Garten=grundstiick ansdssig gemacht,
und erlaube mir in folge dessen hiermit ,,den geehrten Rath der Kénigl. Residenz und

Hauptstadt allhier um Ertheilung des hiesigen Biirgerrechts gehorsamst zu bitten

Bei Bergners Uberlegungen, nach Dresden zu ziehen, spielten sicherlich die 1861 eingefiihrte

Gewerbefreiheit in Sachsen sowie die positive wirtschaftliche Entwicklung in dieser Region in

907

den letzten Jahren eine entscheidende Rolle.” " Der Bau von Hifen und Werften, Erweiterungen

der Infrastruktur der Stadt und die Anbindungen an die Vorstadte in den 1850er Jahren fiihrten

905 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834.

906 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2834.

907 Starke, Holger, ,,Otto Richter und sein Dresden®, in: Hesse, Wolfgang und Starke, Holger (Hg.), Die im Licht
steh’n. Fotografische Portrdts Dresdner Biirger des 19. Jahrhunderts, Stadtmuseum Dresden, Museen der

Stadt Dresden: Jonas Verlag, 2019, S. 39-90, hier S. 40.
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zu einer rasch wachsenden Stadtbebauung im Zuge der Industrialisierung. Diese Entwick-
lungen und eine groBe Rechtssicherheit im Biirgerlichen Gesetzbuch und im Handelsgesetz-
buch iibten einen positiven Einfluss auf die wirtschaftliche Entwicklung der Region aus.””
Mehrere langfristige Projekte ab den 1860er Jahren, wie der Aufbau eines Eisenbahnnetzes
iiber das gesamte Konigreich Sachsen, forderten ebenfalls das 6konomische Wachstum der

Stadt und der Region.””

Daher kann vermutet werden, dass Bergners Entscheidung, sich in
Dresden niederzulassen, unter anderem von diesen giinstigen politisch-6konomischen Fakto-
ren, welche wiederum eine zahlungskriftige Kundschaft und komfortable (auf Gesetze gestiitz-
te) Fiihrung der Geschifte versprachen, beeinflusst wurde.

Ein weiterer entscheidender Faktor fiir Bergners Wahl war freilich das auflerordentlich
vom Pionier der Fotografie, Hermann Krone (1827-1916), bestimmte professionelle und rege
Berufsfeld. Als Portrdt- und Landschaftsfotograf, Wissenschaftler, Dozent und Professor,
Kunstverleger und Publizist gehorte Hermann Krone zu den Vorreitern und aktivsten Figuren
der deutschsprachigen bzw. européischen Fotografie. Nach seinem Studium an der Dresdner
Kunstakademie (u. a. bei Ludwig Richter) erdffnete Krone zunichst 1851 ein gut laufendes
fotografisches Atelier in Leipzig. Im Jahr 1852 siedelte er nach Dresden um, wo er das
Biirgerrecht erwarb und ein duBerst erfolgreiches Fotoatelier sowie eine private fotografische

910

Lehranstalt im Jahr 1852 er6ffnete.” * Hermann Krone galt in Dresden als ein Hauptakteur der

908 Ebd., S. 40-43.

909 Ebd, S. 44.

910 Vgl. Schmidt, Irene, ,,Hermann Krone. (1827-1916). Der Beginn einer 64-jdhrigen Pionierarbeit in der
Photographie”, in: von Dewitz, Bodo u. Matz, Reinhard (Hg.): Silber und Salz. Zur Friihzeit der
Photographie im deutschen Sprachraum 1839—1860, K6ln und Heidelberg: Edition Braus, 1989, S. 266-309.
Krones ,,Historisches Lehrmuseum fiir Photographie®, das fotografische Verfahren und Methoden seit 1842
bis kurz vor die Jahrhundertwende versammelt, gilt heute immer noch als ein Meilenstein der fotografischen
Geschichte. Vgl. Hesse, Wolfgang (Hg.), Hermann Krone. Historisches Lehrmuseum fiir Photographie:
Experiment, Kunst, Massenmedium, Amsterdam, Dresden: Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Kunst-

sammlungen Dresden u. Technische Universitdt Dresden, 1998.
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911

fotografischen Gemeinschaft.” 1869 kam es zur Konstituierung der ,,Photographischen

Gesellschaft zu Dresden*’'?

und zu der Griindung der Zeitschrift ,,Helios*. Diese wurde
zwischen 1870 und 1874 von Krone herausgegeben und erschien mit den Fachbeitrigen
namhafter Fotografen.”"

Es konnte festgestellt werden, dass August Bergner in Dresden zum Kreis der
Berufsfotografen um Hermann Krone gehdrte und in dieser Gemeinschaft ein hohes Ansehen
u. a. in Bezug auf die technischen Modalitdten des fotografischen Handwerks genoss. So war
Bergner ein Griindungsmitglied des ,,Photographischen Vereins zu Dresden* und gehdrte zum
Kreis, der einer ,,Constituierung eines photographischen Vereins in Dresden‘ zustimmte, indem
er diese am 9. Dezember 1869 mit seiner Unterschrift bezeugte.”'* Ferner gehorte August

915
I

Bergner zu der Kommission, die den Entwurf der Statuten fiir den Verein ausarbeitete.” ~ Im

Jahr 1869 wurde er als Vorstandsmitglied gewihlt *'°

und ab 1870 war Bergner Mitglied der
»Standigen Comission zur Priifung technischer Fragen* des Vereins.”!” Im Jahr 1871 lud der

Dresdner Gewerbeverein die Fotografische Gesellschaft zur Teilnahme an der gro3en Industrie-

911 Zu Krones Wirken vgl.: Lehmann, Hans-Ulrich, ,,Fotografie in Dresden, 1839-1917. Hermann Krone in
seinem Umfeld”, Fofogeschichte, Nr. 68-69, Jonas-Verlag, 1998. S. 21-29. Voigt, Jochen (Hg.), Der
gefrorene Augenblick. Daguerreotypie in Sachsen 1839—1860, Chemnitz: Edition Mobilis, 2004, u. a.
S. 144-151.

912 Der Verein hatte als Ziele die Vertretung der fotografischen Interessen der Allgemeinheit gegeniiber und sah
es als Aufgabe, das Publikum iiber Fotografie zu informieren. Ebenfalls sahen die Ziele des Vereins vor, ein
Netzwerk mit anderen dhnlichen Vereinen zu bilden und u. U. die fotografischen Interessen denen gegeniiber
zu vertreten. Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, S. 2-3.

913 Vgl. Hoerner, Ludwig, ,,Photographische Journale. Deutsche und Osterreichische Fotofachzeitschriften
1854-1900 in: Fotogeschichte, Heft 12, 1984, S. 10-42, hier S. 24.

914 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, S. 2.

915 Zusammen mit H. Krone, A. Schiitze, C. Junghéhnel, E. Kaders und C. Hahn.

916 August Bergner wurde mit 14 von 17 Stimmen zum Vorstandsmitglied der ,,Photographischen Gesellschaft
zu Dresden® gewdhlt. Der erste Vorsitzende wurde Hermann Krone. Helios, Organ der Photographischen
Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, S. 4.

917 Ebd.
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Ausstellung desselben Jahres ein. Auf Initiative von Krone wurde — zur ,,Wahrung photo-
graphischer Interessen” und als Vorbereitung fiir die Teilnahme — eine Kommission mit
Kooptions-Recht aus drei Mitgliedern der Gesellschaft gegriindet, der August Bergner
angehorte.”'®

Dementsprechend war August Bergner mit etablierten Vereinsmitgliedern und Atelier-
inhabern aus Dresden wie u. a. Hanns Hanfstaengl, Georg Hahn oder den Fabrikanten Emil
Kaders und Carl Ulrich in Verbindung. Der Verein iibte dariiber hinaus seine Tatigkeit regional,
national und international aus. Es wurden mehrmals pro Jahr neue Mitglieder aus Dresden und
der Umgebung, aber auch international, z. B. aus den Niederlanden, Frankreich oder dem
Russischen Kaiserreich aufgenommen,””” so dass man sich stindig im professionellen Aus-
tausch befand. Die Vereinszeitschrift ,,Helios* wurde regelméfig mit Publikationen von u. a.
Dr. Paul Liesegang, Dr. Hermann Vogel oder den Bulletin de Société Frangaise de Photo-
graphie, den Photographic News aus London, den Bulletin Belge, Briissel getauscht.” Der
Verein besall auch eine Bibliothek, die bereits im ersten Jahr seines Bestehens gegriindet
worden war. Der erste Bestand dieser Bibliothek war das Werk ,,Atelier und Apparat des
Photographen von Otto Biihler, das von August Bergner geschenkt wurde.”*!

Diese Fakten geben Aufschluss iiber die aktive und engagierte Mitgliedschaft und
Vernetzung August Bergners sowie iiber sein Ansehen im ,,Photographischen Verein zu

Dresden® und dementsprechend iiber den Einfluss Bergners auf das fotografische Umfeld in

der Stadt und Region Dresden. Durch Bergners relativ rasche Integration in die professionelle

918 Zusammen mit den Fotografen Chr. Hahn und W. E. Eich. Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft
zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, S. 20-21.

919 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870,
Hauptversammlung, S. 9.

920 Z.B. vgl. Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 1. Jahrgang, Dresden, 1870, S. 22-
23, 27.

921 Ebd. S. 4-5, S. 20-21.
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Infrastruktur Dresdens kann angenommen werden, dass er noch von Moskau aus seine
Kontakte {iberregional autbaute und auch wéhrend seiner Jahre in Moskau in Kontakt mit der
iiberregionalen deutschsprachigen Berufsgemeinschaft stand.

In Dresden ergab sich fiir August Bergner sowohl ein 6konomisch als auch beruflich-
soziales nutzbringendes Umfeld, in dem er professionelle Anerkennung erhielt. Zwischen 1864
und 1875 betrieb er ein fotografisches Atelier in der Bautzner StraBe 56 in Dresden.”** Die
Wahl dieses Dresdner Stadtteils fiir sein Atelier zeugt von Bergners unternehmerischem
Verstindnis fiir die Zielgruppe von fotografischen Portrits unter den neuen geografisch-
kulturellen Umstidnden nach seinem Umzug. Auflerhalb des Stadtzentrums, in welchem sich
bereits die Ateliers namhafter Fotografen befanden,” entwickelte sich die Bautzner StraBe ab
der Mitte des 19. Jahrhunderts zu einer begehrten Wohnlage unweit des Stadtzentrums mit
einem Blick auf die Elbe, die mit prachtvollen Villen und vereinzelten Industrieanlagen bebaut
wurde. In diesem Stadtteil siedelten sich vermdgende Biirger, Unternehmer und Fabrikbesitzer

924
an.

Dieses Publikum bildete vermutlich wie auch in Moskau die Zielgruppe von Bergners
Kundschatt.

Fotografische Portrits des Ateliers August Bergner in Dresden aus einer Privatsammlung

bestitigen ,,gegenstindlich® Bergners Titigkeit als Fotograf in Sachsen.”” (Abb. 104) 1871

922 ,Adress- und Geschiftsbuch der koniglichen Haupt- und Residenzstadt Dresden, bearbeitet durch das
Einwohneramt der Koniglichen Polizeidirektion, fiir das Jahr 1864, Dresden, alle Ausgaben zwischen
1865-1874. Die Adressbiicher fiihren Carl August Bergner als ,,Photograph, Bautzner Str. 56.“ Im Jahr 1875
ist Bergners Adresse als ,,Bautzner Str. 79., Dresden vermerkt.

923 Zu den Adressen fotografischer Ateliers in Dresden im 19. Jahrhundert vgl. Milde, Horst: Dresdner Atelier-
Fotografie zwischen 1860 und 1914, Dresden, 1990.

924 Vgl. Sieber, Uljana, Dresden, Bautzner Strafse. Von der politischen Haftanstalt zum Ort der Friedlichen
Revolution, CH. Links Verlag: Berlin, 2017, ,,Der Elbhang zwischen Villenromantik und Industrieschloten
1845-1945, S. 6.

925 Bisher konnten lediglich zwei Exemplare — ein Gruppenportrit, das eine arrangierte Kindergruppe darstellt,
und ein Doppelportrit: zwei Damen mit einem Hund — im Carte-de- Visite-Format aufgefunden und gesichtet

werden. Es sind Abziige auf Albumin-Papier, die mit einem feinen Lackiiberzug versehen wurden.
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verlieh der Dresdner Gewerbeverein im Rahmen der grof3en Industrie-Ausstellung eine Bronze-
Medaille der Koniglichen Séchsischen Regierung an August Bergner. Dieser wurde ,,wegen
geschmackvoller und technisch vollendeter Durchfiihrung, insbesondere von Karten-

portraits***®

pramiert. Es kann angenommen werden, dass August Bergner in Dresden weiterhin
gleiche hohe — und dem aktuellen technischen Entwicklungsstand der Fotografie angepasste —
Standards der Bilder anbot und die gleichen beruflichen Strategien wie bereits in Moskau
anwendete. August Bergner fiihrte sein Portritatelier bis 1875.”>” Von 1876 bis 1883 wird

Bergner als ,,Privatus® unter der Adresse seines ehemaligen Fotostudios im Dresdner Adress-

und Geschiftsbuch gefiihrt. Vermutlich verstarb August Bergner nach 1883.7%*

4.3 Nachfolger und Schiiler von August Bergner

Die Wertschitzung und Anerkennung des Fotografen August Bergner bereits zu seinen
Lebzeiten sowie sein betrdchtlicher Einfluss auf die Entstehung und Entwicklung der
fotografischen Kultur in Russland kann iiberdies durch die Tatigkeit seiner Schiiler und
Nachfolger aufgezeigt werden. Sowohl in Russland als auch in Dresden entwickelten sich die

Nachfolger von August Bergner zu gefragten Fotografen. Sie trugen das erlernte fotografische

926 Helios, Organ der Photographischen Gesellschaft zu Dresden, 2. Jahrgang, Dresden, 1871, S. 7. Die
Fotografische Gesellschaft verzichtete von vornherein auf eine ihr zugestandene silberne Medaille und
entschied, dass alle prdmierten Mitglieder die gleiche Bronze-Medaille bekommen sollten, da der
Gesellschaft von der Séchsischen Koniglichen Regierung nur eine von 12 Silbermedaillen zugeteilt werden
konnte.

927 ,,Adress- und Geschiftsbuch der koniglichen Haupt- und Residenzstadt Dresden, bearbeitet durch das
Einwohneramt der Koniglichen Polizeidirektion, fiir das Jahr 1875, Dresden u. fiir die Jahre 1875—1883.
Die Adresse ist spéter als ,,Bautzener Str. 79 aufgefiihrt.

928 Ab 1884 gibt es keine weiteren Eintrdge zu August Bergner in den Adressbiichern der Stadt Dresden. In der
Deutschen Fotothek wird in der Akte von Theodor Kirsten, der das Atelier 1875 von August Bergner erbte,
1903 als das Todesjahr von August Bergner angefiihrt. https://www.deutschefotothek.de/documents/
kue/90027775 vom 11.05.2023.
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Wissen, berufliche Standards und die fotografische Kultur an ein neues Publikum und eine neue

Generation weiter.

4.3.1 Der Fotograf Theodor Kirsten: August Bergners Nachfolger in Dresden

Theodor Ernst Kirsten wurde 1849 in Moskau geboren und war der Sohn von Herrmann
Kirsten, einem in Moskau anséssigen sidchsischen Lithografen. Hermann Kirsten war ein Ver-
wandter von August Bergner und mdglicherweise sein fritherer Arbeitgeber in Russland.””
Vermutlich zog Kirsten spéter nach Dresden, da er 1875 ,,Das Atelier August Bergner* in Dres-
den” {ibernahm. Es kann angenommen werden, dass Theodor Kirsten bei seinem Verwandten
August Bergner in Sachsen das fotografische Handwerk erlernte und dort zunédchst beschéftigt
war. In den ersten Jahren nach der Geschiftsiibernahme richtete Kirsten sein Atelier im ersten
Obergeschoss von Bergners Haus ein und fiihrte auf den Firmenvordrucken bzw. auf den

Riickseiten der Fotografien die Information: ,, Th. Kirsten vorm. A. Bergner“931

auf, was auf Berg-
ners Bekanntheit in Dresden und die hohe Qualitit seiner fotografischen Portrits schliefen lasst.

Die Fotografien aus dem Atelier Th. Kirsten befinden sich u. a. in der bedeutenden
Portritsammlung des Griindungsdirektors des Stadtmuseums Dresden ,,Otto-Richter-Samm-

lung®. Dieser legte iiber Jahre hinweg eine Galerie der Ehrenbiirger der Stadt Dresden fiir das

Museumsarchiv an.”*? Im Jahr 1913 verdffentlichte Theodor Kirsten das Lehrbuch ,,Die

929 Deutsche Fotothek, Kiinstlerdatensatz 90027775. https://www.deutschefotothek.de/documents/kue/
90027775 vom 08.01.2024. Vgl. Kapitel 3.1.

930 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3. 9., Nr. B.
2277. Am 27. Mirz 1875 zeigte Theodor Kirsten sein Gewerbe als Fotograf an.

931 Vgl. die Riickseite des Portréts von Friedrich Wagner aus dem Atelier von Theodor Kirsten, 1876/1880,
Dresden, Sachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitétsbibliothek Dresden (SLUB), Stenografische
Sammlung, Signatur/Inventar-Nr.: P a 0577: https://www.deutschefotothek.de/documents/obj/90047198/
df dat 0012309 02 vom 21.01.2024.

932 Zum Beispiel das Portrdit vom Historienmaler und Bildhauer Theodor GrofBie, 1829-1891, https://
nat.museum-digital.de/object/603901 vom 01.08.2023. Zur Otto-Richter-Sammlung vgl. Hesse, Wolfgang
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Umbildung der Chromolithographie®.”>> Dieses beschreibt, ganz nach August Bergners

beruflichen Grundsétzen, sorgfiltig die technischen Verfahren seit den Collodiumverfahren
bis hin zu den modernsten Techniken der Chromolithografie und legt dabei ebenfalls Wert
auf die Qualitdt der handwerklichen Ausfithrung. In der Einleitung schreibt der Verfasser,
dass ,,Lithografie und Fotografie [...] wie fiireinander geschaffen sind, eines vermag das

934 - .
“>* Dies wiederum

andere derart zu ergdnzen wie vorteilhafter nicht gedacht werden kann.
stellte eine Verbindung zu den beruflichen Wurzeln und den Tétigkeiten von August Bergner
und Hermann Kirsten her. Theodor Kirsten fiihrte sein Atelier bis 1910 und lebte bis zu
seinem Tod im Jahr 1932 in einer Wohnung im ersten Obergeschoss des Hauses in der

BautznerstraBe 77.°%

4.3.2 Bogdan Maj: Ein Schiiler von August Bergner in St. Petersburg

Der ehemalige Leutnant Bogdan Maj lernte das fotografische Handwerk in Moskau als
Angestellter von August Bergner kennen.”*® Nach Bergners Ausreise nach Sachsen entschied
sich Maj fiir einen Umzug nach St. Petersburg, wo er im Mérz 1865 sein eigenes Atelier auf
der edlen Bol§aa-Morskaa-Stralle eroffnete. Auch Majs Werbung auf der Riickseite seiner Foto-
grafien verwies auf August Bergner: ,,Fotografie B. F. Maj aus Moskau, Nachfolger von A.

Bergner“.”” In einer Anzeige zur Atelierserdffnung in St. Petersburg gab Bogdan Maj bekannt,

und Starke, Holger, Die im Licht steh’n. Fotografische Portriits Dresdner Biirger des 19. Jahrhunderts,
Stadtmuseum Dresden, Museen der Stadt Dresden: Jonas Verlag, 2019.

933 Kirsten, Theodor, Die Umbildung der Chromolithographie. Photolithographischer View- und Mehr-
Sfarbendruck auf Stein, Zink und Aluminium, Selbstverlag des Verfassers: Hannover, 1913.

934 Ebd. S. 3-4.

935 https://www.deutschefotothek.de/documents/kue/90027775 am 11.05.2023 aufgerufen. Das Atelier befand
sich bis 1887 in der Bautznerstr. 79, von 1888 bis 1908 verlegte Kirsten das Atelier in das Haus Nummer
77. (ab 1893: Hausnummer 12). Vgl. Milde, 1990, S. 149, Nr. 257.

936 https://stereoscop.ru/photograph/maj-bogdan-fyodorovich/ vom 12.05.2023.

937 Ebd.
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dass er ,mit der Methode A. Bergners“93 8

vertraut sei. Die technische Ausfithrung der
Fotografien Majs, wie zum Beispiel ein Lackiiberzug der Figuren der Portritierten auf dem
Abzug, wies eine Ahnlichkeit zu den Bildern aus Bergners Ateliers auf. (Abb. 109) Ebenso
konnte Bogdan Maj in der Hauptstadt St. Petersburg, die iiber weitaus groBere Konkurrenz mit
bereits etablierten fotografischen Ateliers wie denen von Sergej Levickij oder Heinrich Denier

verfiigte, erfolgreich mit seiner Herkunft werben. Maj fiihrte das Portritatelier in St. Petersburg

bis mindestens 1870.%°

4.3.3 ,, Photographische Anstalt Scherer und Nabholz vormals A. Bergner in Moskau *

Der Einfluss des Ateliers ,,Photographie de A. Bergner a Moscou® kann jedoch vor allem als
grundlegend fiir die weitere Entwicklung der fotografischen Kultur und der Anwendung der
Fotografie im Zarenreich ab der Zeit der Reformen um 1861 angesehen werden. Das
Portritatelier etablierte sowohl fotografische Verfahren in Moskau als auch fungierte es
ebenfalls als Wegbereiter fiir die Griindung des fotografischen Unternehmen-Imperiums
,»Scherer und Nabholz*.

Wie bereits erwihnt, verkaufte August Bergner sein Atelier an den badischen Fotografen

940

Martin Scherer und den Schweizer Gottlieb Nabholz. Martin Scherer war bereits bei

Bergners Atelier als Fotograf angestellt,”*!

er hatte vermutlich bei ihm das fotografische
Handwerk erlernt. Scherer ging auch nach 1861 weiter der Tétigkeit als Fotograf nach und

wurde zeitgleich zum Inhaber der Firma. Gottlieb Nabholz war fiir die Finanzen und die

Organisation des Unternechmens zustindig.”** Daher stieg Nabholz vermutlich als Investor,

938 Vedomosti Sankt-Peterburgskoj gorodskoj policii, 11. Méarz 1865.

939 https://stereoscop.ru/photograph/maj-bogdan-fyodorovich/ vom 12.05.2023.

940 Sipova, 2012, S. 388.

941 Bezsonov, Pétr, Kaleki Perehozie, sbornik stihov i issledovanie, Moskva, 1861, ¢ast’1, vypusk 3, S. III.
942 Sipova, 2012, S. 388.
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welcher das Potenzial fotografischer Verfahren als Darstellungsmedium fiir den Staat und die
aufkommende Industriegesellschaft (er)kannte, in das fotografische Unternehmen ein.’*

Der neue Name des erworbenen Ateliers sollte einen Hinweis auf August Bergners Atelier
enthalten und wurde spétestens ab 1864 zur ,,Photographische[n] Anstalt Scherer und Nabholz

vormals A. Bergner*™*

. Der Hinweis auf das Atelier Bergners sollte auf die weitererhaltene
ausgezeichnete Qualitdt und die berufliche Innovation nach der Tradition des prominenten
ehemaligen Inhabers hinweisen. Wie die Anderung des Namens von ,Atelier zu
,Photographische Anstalt™ bereits vermuten ldsst, verdnderte sich allerdings die Strategie der
neuen Besitzer. Auf der Basis des renommierten Ateliers von August Bergner wurde ein
fotografisches Unternehmen aufgebaut, welches der neuen Nachfrage der modernen russischen
Gesellschaft sowie des Staates zur Zeit der Reformen und auch danach kommerziell erfolgreich
entsprechen konnte.

Das neue Zeitalter unter Alexander II., wie bereits im vorherigen Kapitel beschrieben,
brachte aufgrund der schwierigen innen- und auB3enpolitischen Lage Russlands und der Gefahr

des Verlusts der GroBmachtstellung ein Umdenken mit sich. Die unter dem neuen Zaren

durchgefiihrte staatliche Reformen werden in der Geschichtswissenschaft als ,,grof3e

«945 46

Reformen bezeichnet.”*® Sie gingen mit der Modernisierung unterschiedlicher
gesellschaftlicher Bereiche einher. Zu den wichtigsten Verdanderungen der Zeit zéhlten vor

allem die Aufhebung der Leibeigenschaft im Februar 1861 sowie eine Reihe grundlegender

943 1864 trat Gottlieb Nabholz als Investor von ,,Dobrov&Nabholz* auf, einem der bedeutendsten russischen
Maschinenbauunternehmen und der GieBerei, die von dem russischen Ingenieur Sergej Dobrov und Gottlieb
Nabholz gegriindet wurden. https://proza.ru/2023/01/20/456?ysclid=lksgbs0kzn202054483 vom 2.8.2023.

944 Sipova, S. 388. Diesen Umstand beschreibt Sipova in dem Eintrag zu ,,Scherer&Nabholz“. Die Riickseiten
fiir die Fotografien der Firma wurden in der Lithografie K. Beck vormals H. Kirsten gedruckt.

945 Goehrke, 2010, S. 207.

946 Zu der Zeit nach dem Tod von Nikolaus I. und der Herrschaft von Alexander II. sowie zu den Reformen im
Russischen Kaiserreich um 1861 vgl.: Hildermeier, 2016, S. 881-883, 884-934, 1084-1091, 1129-1130,
1157, 1243-1244.
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4.°*7 Parallel dazu verlief in Russland der Prozess der

Verwaltungsreformen im Jahr 186
Industrialisierung, der ebenfalls zu einem positiven wirtschaftlichen Wandel fiihrte. Zudem
wollte sich das Russische Kaiserreich als eine expandierende Imperialmacht u. a. im Kaukasus
und in Asien behaupten.”*® Diese auBerordentlichen politisch-sozialen und wirtschaftlichen
Verdnderungen bzw. die Neuorientierung des Landes verlangten nach einer modernen visuellen
Sprache. Sie sollten nach dem neuen Verstdndnis des Staates sowohl nach innen als auch auflen
das Land tiberzeugend reprisentieren konnen. Vor diesem Hintergrund wurde die Fotografie
verstarkt zum Instrument der aktuellen politischen Strategien und sollte den modernen
russischen Staat visuell reprisentieren.”*’

Martin Scherer und Gottlieb Nabholz erkannten den politischen und gesellschaftlichen
Zeitenwandel des Landes und passten ihre Dienstleistungen den neuen Staatsbediirfnissen
und den von der Gesellschaft gewiinschten Bildern an. Zu den neuen Angeboten zdhlten aufler
Abbildungen bekannter Personlichkeiten Stadteansichten, primir im Staatsauftrag und im
Auftrag der Industrie Baustellen-, Industricaufnahmen und weitere fotografische Ab-

bildungen, die vom Fortschritt und von den (positiven) Verdnderungen des Landes zeugen

sollten.”®

947 Goehrke, 2010, S. 207.

948 Goehrke, Carsten, 2010, S. 91-92. Zu fotografischen Anwendungspraktika vor dem Hintergrund russischer
kolonialer Expansion im 19. Jahrhundert vgl. Khoroshilova, 2021; Gorshenina, Svetlana u. a. (Hg.),
Photographing Central Asia. From the Periphery of the Russian Empire to Global Presence, Berlin, Boston:
De Gruyter, 2022; zu den Mechanismen fotografischer Aufzeichnungen im Rahmen der Kolonialpolitik(en)
vgl. Edwards, Elisabeth, ,,Andere ordnen. Fotografie, Anthropologien und Taxonomien®, in Wolf, Herta
(Hg.), Diskurse der Fotografie, Band I, Suhrkamp, 2003, S. 335-358.

949 Vgl. Khoroshilova, 2021, S. 31-32.

950 Zur Geschichte der Bedeutung und der Anwendungspraktiken des neuen Mediums in der Industrie des
Zarenreiches vgl.: Fehrenbach, 2020. Zur Fotografie als das ,,Medium des Indizienparadigmas® vgl. Wolf,
2016.
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Die ,,Photographische Anstalt Scherer und Nabholz vormals A. Bergner® expandierte
rasch und gewann weiter an beruflicher Anerkennung, wobei die Fotografie immer intensiver
in die gesellschaftlich-politischen Strukturen eingebunden wurden. Erstmals nahm bei der V.
Moskauer Manufakturausstellung im Jahr 1865 eine Reihe von Fotografen, hauptsichlich aus
Moskau, teil.””' Dies war ein Indiz fiir die gesellschaftliche Verinderung und das wachsende
Interesse in Bezug auf die Anwendungsgebiete fotografischer Verfahren auch auBerhalb der
Portritgenres. Diese wurden in unterschiedlichsten Bereichen der sich formierenden
Industriegesellschaft Russlands, dessen Zentrum Moskau wurde, genutzt. Auch das
Unternehmen ,,Scherer und Nabholz vormals A. Bergner nahm an der V. Manufaktur-
ausstellung in Moskau teil und prisentierte dort unter anderem Abbildungen von Alexander II.,
,fotografische Portrits* und L Ansichten“.”® Die Aufnahmen wurden nach einer neuen
Methode, ,,ohne Retusche mithilfe des Kollodiums®, angefertigt und mit der ,,grofen

Silbermedaille* der Ausstellung ausgezeichnet. In der Jurybegriindung wird auf das Atelier von

August Bergner als eine qualitative Basis des neuen Unternehmens verwiesen:

., Unter der Beriicksichtigung des Gutachtens der Expertenkommission zu der hohen
Qualitit der Fotografien von Scherer und Nabholz, und unter der Beriicksichtigung,
dass diese Exponierende nicht nur ein so beriihmtes Atelier Bergners iibernommen
haben, und dessen Ruhm, den es [das Atelier Bergners. A. K.] hatte, nicht nur
aufrechterhalten hatten, haben sie  ebenfalls noch Verbesserungen in den

Aufnahmeprozessen der Ansichten, der Portraits u. a. mithilfe des Kollodiums

951 Vgl. die Teilnehmerliste der Ausstellung in: Ukazatel' Moskovskoj Vystavki russkih manufakturnyh
proizvedenij, Moskva, 1865, o. S.
952 Ebd, S. 110.
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entwickelt, weshalb beschlossen wird, Herrn Scherer und Herrn Nabholz mit der grofen

. : . 953
Silbermedaille zu prdmieren. *

Die Manufakturausstellung fungierte ebenfalls als Werbeplattform fiir die Anstalt von ,,Scherer
und Nabholz vormals A. Bergner* in den sich neu formierten Auftragsbereichen der Industrie-
und Ansichtsfotografie bzw. einer neuen Zeit der Fotografie im Zarenreich. Im Jahr 1868
erstellte Martin Scherer im Auftrag des Industriellen Koz’ma Soldaténkov (Abb. 43), der auch
ein ehemaliger Kunde des Ateliers von August Bergner war, ein sechszehnteiliges und 6,5
Meter langes 360-Grad-Panorama von den Tiirmen der Christerloserkathedrale im Stadt-

zentrum Moskaus.”>*

Zwischen 1863 und 1865 begleitete Martin Scherer den gesamten Prozess
des Baus der Eisenbahnbriicke auf der neuen Eisenbahnlinie Moskau-Rézan’ fotografisch.”>
1867 bekamen ,,Scherer und Nabholz vormals A. Bergner den Auftrag, Aufnahmen von der
politisch auBergewdhnlich bedeutenden Allrussischen Ethnografischen Ausstellung
anzufertigen.””® 1867 wurde Martin Scherer als besondere Auszeichnung vom Zaren der Titel

des ,,Kaiserlich russischen Hoffotografen* verliechen, wobei das Unternehmen die ehrenvolle

Erlaubnis bekam, das kaiserlich-russische Wappen auf seinen Produkten zu verwenden.”’

953 O vystavke manufakturnyh proizvedenij v Moskve v 1865 godu, Sankt-Peterburg, 1867, S. 232.

954 , Panorama von Moskau zum Andenken fiir Louise und Ludwig Knop vom Juni 1868 von K. Soldatonkoff.«
[sic.]: https://luminous-lint.com/ phv_app.php?/f/_panorama of moscow 01/ vom 21.01.2024. Koz’ma
Soldaténkov,1818-1901, Moskauer Kaufmann, Philanthrop, Buchverleger und Sammler. Soldaténkov
gehorte zu der Gemeinschaft der Altglaubigen. Ludwig Knoop lief3 sich ebenfalls im Atelier von August
Bergner abbilden. Vgl. Abb. 42.

955 Sipova, S. 390-397.

956 Zur Allrussischen Ethnografischen Ausstellung aus dem Jahr 1867 in Moskau vgl. Knight, Nathaniel,
»lmperid napokaz: vserossijskaja vystavka 1867 god®, in: Novoe literaturnoe obozrenie, Nr. 51, 2001,
S. 111-131. u. Solov’éva, Karina, ,,1867 god: pervad fotovystavka o narodah Rossijskoj Imperii. Po
materialam kollekcij Rossijskogo etnograficeskogo muzeja* in: Shornik dokladov konferencii ,, Fotografia v
muzee “, Rosfoto: Sankt-Peterburg, 2019, S. 13-18.

957 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3.9-S.1832,
Blatt 2.
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Im Jahr 1867 erreichte ihr fotografisches Unternehmen seinen finanziellen Hohepunkt. Zu
dieser Zeit beschlossen Martin Scherer und Gottlieb Nabholz, es innerhalb des deutschen
Fotografennetzwerks in Moskau zu verkaufen.”® Der neue Inhaber, Albrecht Heinrich Mey,
ein Biirger von Kurland und Fotograf, iibernahm den Namen der Vorbesitzer.”” Ab 1868 fiihrte
er die Einrichtung unter dem Namen ,,Scherer&Nabholz und Cie., vormals A. Bergner“.960 Acht
Jahre nach seiner Abreise aus Moskau war der Name von August Bergner immer noch im
Gedichtnis des russischen Publikums fest verankert, wenn es um fotografische Standards und
Traditionen ging.

1875 verlieB Martin Scherer Moskau und erdffnete, wie August Bergner, in Dresden ein
Atelier fiir Fotografie, in der Prager Str. 34. In einem genehmigten Gesuch vom Januar 1875
an den Stadtrat Dresden bat Scherer um die Erlaubnis, den Titel des russischen Hoffotografen
tragen und das kaiserlich-russische Wappen anbringen zu diirfen.”®’ Ab 1879 fiihrte er das

Atelier zusammen mit dem Fotografen Hugo Engler.”®

In Dresden wurde Scherer gelegentlich
von Reisenden aus dem Zarenreich aufgesucht. Im Jahr 1882 berichtete der Archidologe und
Kunsthistoriker D. Filimonov von seinem Besuch bei den Fotografen Martin Scherer und Hugo
Engler in Dresden. Diese zeigten ihm die neue Methode der Fotozinkografie, und sein Bericht

wurde in der Fotozeitschrift ,,Der Fotograf* veroffentlicht.”®

958 Die Firma wurde offiziell ,,vermietet™, gehorte jedoch ab 1867 K. Mey und ab 1868 K. Mey und M.
Schindler. Die Formulierung des Kaufvertrags als ,,Vermietung® erlaubte es den neuen Besitzern, die
Auszeichnung der Vorbesitzer, ,,Kaiserlicher Hoffotograf™, zu fithren, die Kaiserlichen Wappen als Werbung
zu verwenden und ermdglichte die Annahme von Auftragen des Kaiserlichen Hofes.

959 Zwischen 1868 und 1896 war der Fotograf M. A. Schindler der Mitinhaber der fotografischen Anstalt von
Albrecht Mey.

960 Sipova, S. 196.

961 Landeshauptstadt Dresden Stadtarchiv, Gewerbeamt A. Biirger und Gewerbeakten, Signatur 2.3.9-S.1832,
Blatt 2.

962 Milde, 1990, S. 162. Zwischen 1886 und 1891 fiihrt Hugo Engler (1850-1951) das Atelier allein.

963 Fotograf, organ 5go otdela Imperatorskogo russkago tehnicheskago obSestva po svetopisi i ed primenenia,

Ausgabe 6, Juni 1882, S-Peterburg, S. 162.
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In Moskau wurde der Hinweis ,,vormals A. Bergner* in der Werbung und auf der Riickseite
der Fotografien des Unternehmens. ,,Scherer&Nabholz und Cie.* erst ab 1870 nicht mehr
aufgefiihrt. Die neuen Eigentiimer, Albrecht Heinrich Mey und M. A. Schindler, entwickelten
das Unternehmen zu einer expandierenden, landesweit agierenden fotografischen Anstalt. Sie
errichteten ein Monopol fiir die Massenproduktion fotografischer Druckerzeugnisse, die unter

964 1y
Bis zum

anderem im Lichtdruck, fiir Fototypien und fiir Postkarten verwendet wurden.
Anfang des 20. Jahrhunderts befanden sich auf den im Unternehmen produzierten Postkarten
Bilder, die August Bergner zwischen 1851 und 1861 in seinem Atelier in Moskau angefertigt
hat. So wurde das Gruppenportrit der blinden Wandersénger ,,Kaliki Perehozie* mit einer

neuen Unterschrift ,, Types de Russie. Mendiantes

(Abb. 98) und dementsprechend einer
neuen Bedeutung versehen und als eine Postkarte vertrieben. In der Sowjetzeit wurden
zahlreiche Portrits berliihmter vorrevolutiondrer Personlichkeiten wie der Dekabristen im neuen
politischen Kontext wiederverdffentlicht, ohne den Namen des Fotografen, auf Postkarten,
Briefmarken und in historischen Publikationen.”®® Auch im 21. Jahrhundert werden Bergners

Fotografien anonym in unterschiedlichen Publikationen, insbesondere historischen

Verbffentlichungen verwendet.”’ So finden August Bergners Fotografien durch sich sténdig in

964 Vgl. ausfiihrlich Sipova, S. 196-243.

965 Sipova, S. 234.

966 Vgl.zum Beispiel die Fotografien von G. Baten’kov und I. PuSin in: Koz’min, Boris (Hg.), 1936. Der Bildteil
ist ohne Seitenabgaben, nach S. 289 (,,Kommentare*).
Elisabeth Edwards spricht von der sich verdndernden und transitorischen Natur von Taxonomien in Bezug
auf Fotografie. Die Bilder (,,auch wenn Ideen {iberlebt haben) hinterlassen jedoch ,,wissenschaftliche
Depots®, die uns als Werkzeuge in der Gegenwart zur Verfiigung stehen. Edwards, 2003, S. 355.

967 Vgl. zum Bsp. Murav’év-Karsskij, ,,Vojna za Kavkazom. 1855, Moskva: Kuckovo Pole, 2021. Auf dem
Cover der Publikation ist das Portrat von Murav’év-Karsskij aus dem Atelier August Bergner abgebildet.
Vgl. auch Abb. 34.
Es stellt sich weiter die Frage nach einzelnen ,,Biografien” der bis in die Gegenwart konstant in diversen
Okkasionen reproduzierten Abbildungen August Bergners, die je nach politisch-gesellschaftlicher Gesin-

nung der Zeit und der Art der Verdffentlichung selbst eine neue Bedeutung zugewiesen bekommen. Susanne
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Verdnderung befindliche moderne Reproduktionsmdglichkeiten Eingang in das visuelle
Gedidchtnis der Gesellschaft. Sie formen und prigen weiterhin das Bild Russlands bis zur

Gegenwart, je nach der vorherrschenden Ideologie.

Wittekind verweist auf die ,.historischen Konstellationen®, die den Kunstwerken eine ,,oftmals politische
Semantik* zuweisen, die im Lauf der Zeit um- oder iiberschrieben wird. Wittekind beschreibt den kunst-
historischen Ansatz der ,,Objektbiografie* fiir kiinstlerische Einzelstiicke, wie zum Beispiel das Willibrord-
Reliquiar in Emmerich, das aus dem 3. Viertel des 11. Jahrhunderts stammt. Dieser Ansatz umfasst die
chronologische Darstellung der Verwendung und Ausstellungspraxis des Kunstwerks bis zur Gegenwart.
Dadurch werden neue Erkenntnisse liber das Kunstwerk gewonnen und die gesellschaftlichen Reaktionen
und Reflexionen auf das Objekt werden rekonstruiert und neu bewertet. Vgl. Wittekind, Susanne, ,,Versuch
einer kunsthistorischen Objektbiografie®, in: Boschung, Dietrich (Hg.) u. a., Biography of Objects. Aspekte
eines kulturhistorischen Prinzips, Paderborn: Wilhelm Fink, 2015, S. 143-172, hier S. 143-144, 168.
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Fazit

Die Tatsache, dass die Friihzeit der Fotografie in Russland in der fotohistorischen Forschung
bisher nur am Rande in Uberblicksverdffentlichungen und als eine Chronologie vereinzelter
Fakten behandelt wurde, hat mich veranlasst, diese Epoche und ihre Protagonisten genauer zu
untersuchen. Die vorliegende Studie widmet sich der Entstehung der fotografischen Kultur in
Moskau, das als Gegenpol zur offiziellen Hauptstadt St. Petersburg fungierte. Moskau ent-
wickelte sich im 19. Jahrhundert zu einem Zentrum fiir regierungskritisches Gedankengut und
befand sich im Spannungsfeld zwischen konservativer Politik und einer fortschrittlichen
Gesellschaft. Dieser politisch-soziale Kontext im Russischen Kaiserreich der Vorreformezeit bis
1861 bildet den historisch-kontextuellen Rahmen fiir die vorliegende Dissertation.

Die Zeit zwischen 1839 und 1861 fillt im gesamteuropdischen Kontext mit der Epoche der
Formierung der fotografischen Kultur zusammen. Die zahlreichen ,,deutsch* klingenden Namen
in einer enzyklopidischen Ubersicht iiber fotografische Ateliers in Moskau (1839-1939) von
Tat'4na Sipova’®® haben mich dazu motiviert, die herausragende Rolle deutschsprachiger Fotogra-
fen fiir die Verbreitung fotografischen Wissens in Russland zu untersuchen und zu verstehen. Zu-
dem habe ich die spezifischen Wege untersucht, wie neue Bildgebungsverfahren in Russland auf-
genommen und angewendet wurden. Im Mittelpunkt dieser Forschungsarbeit stehen als Fallbei-
spiel und gleichzeitig als Einzelfall die Rekonstruktion und Analyse des Schaffens des sdchsischen
Fotografen Carl August Bergner. Sein auflergewohnlich erfolgreiches fotografisches Atelier
,Photographie de A. Bergner a Moscou.*, welches zwischen 1851 und 1861 bestand, nahm eine
vorrangige Rolle bei der Etablierung der fotografischen Kultur in Moskau ein. Bisher wurden die

genannten Themenbereiche sowie ihre Akteure in der fotohistorischen Forschung nicht behandelt.

968 Sipova, 2012.
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1.

In Hinsicht auf den politisch-historischen Kontext des Landes konzentrierte ich mich zunéchst
auf die Herausarbeitung und Analyse der politisch-gesellschaftlichen Reaktion auf die neuen
Bildgebungsverfahren. Es dominierten zwei Rezeptionspole in der Frithperiode der Fotografie
in Russland: einerseits die Rezeption fotografischer Verfahren durch das autokratische Regime
Nikolaus I. und des Zaren personlich und andererseits die Annahme des neuen Mediums durch
die russische Gesellschaft. Dementsprechend stand im ersten Kapitel vorwiegend die Stadt St.
Petersburg als Hauptstadt des Russischen Kaiserreiches und als dessen erstes fotografisches
Zentrum im Fokus.

Das Zarenhaus wurde iiber den genauen Fortschritt in der Entwicklung fotografischer
Verfahren durch Joseph Christian Hamel informiert, der Mitglied der deutschen Diaspora in
Russland und gleichzeitig korrespondierendes Mitglied der Kaiserlichen Akademie der
Wissenschaften war. Der Wissenschaftler Hamel stand sowohl in Kontakt mit Henry Fox
Talbot als auch mit dem Sohn von Nicéphore Niépce, Isidore, und konnte dem Zaren und seiner
Umgebung erste fotografische Unikate — auf Papier und als Daguerreotypien — sowie seine
eigene wissenschaftliche Expertise in Bezug auf fotografische Verfahren présentieren. Dem-
entsprechend fungierte Joseph Christian Hamel als personlicher Informant des Zaren und als
Vermittler fotografischen Wissens an die Obrigkeit in Russland. Joseph Hamel sah in den neuen
Bildgebungsmedien ein groes Potenzial fiir die Zukunft, wobei die gegenwirtigen technischen
Voraussetzungen laut ihm (noch) nicht ausgereift waren und deshalb keine qualititsvollen
Bilder ermdglichten. Nach Hamel lag in der Nutzung der neuen Verfahren ,,ein gewaltiger
Hebel zu Vervollkommnung der Zeichenkunst“.”®® In diesem Sinne erforschte ein weiterer
Vertrauter des Zaren, der Kiinstler Alexander Sauerweid, die Mdglichkeiten der Daguerreo-

typie in der bildenden Kunst, wobei der offizielle Schwerpunkt auf der Darstellung militérischer

969 Bulletin scientifique, 1840, S. 336.
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Bildnisse lag. Die Priaferenzen von Nikolaus I. galten den Moglichkeiten lithografischer
Verfahren, die bereits vom Staat reglementiert worden waren, und per Gesetz der strengen
Zensur unterlagen. Diese kontrollierte Zirkulation steuerbarer und vom Zaren personlich
inszenierter Bilder wurde zur gewiinschten Reprédsentation des Kaiserhauses und des Landes
sowohl im In- als auch Ausland genutzt. Dagegen konnten fotografische Verfahren aufgrund
technischer Unvollkommenheiten (noch) nicht als ein sicherer (Selbst-)Reprisentations-
mechanismus der autoritdren Macht dienen, da das Endprodukt weder auf Wunsch korrigiert
und angepasst noch verdndert werden konnte, wie es bei den traditionellen Medien der
bildenden Kunst der Fall war. Ebenfalls hdtte der Zar auf fotografischen Bildnissen zu
realistisch, d. h. ,,zu menschlich® wirken kénnen. Dementsprechend zeigte Nikolaus I. kein
Interesse an der Fotografie und es sind keine fotografischen Bildnisse von ihm bekannt.
Wihrend der Herrschaft von Nikolaus I. wurden Kunst und Kultur in eine ,,offizielle” und
,hicht offizielle® Sparte unterteilt. Die neuen Bildgebungsverfahren wurden daher zunéchst
nicht explizit unter staatliche Kontrollmechanismen gestellt oder offiziell beachtet und die
ersten Fotografen in Russland konnten dementsprechend mit weniger staatlicher Uberwachung
rechnen. Letztere wurde trotzdem punktuell in Rahmen der allgemeinen Zensur ausgeiibt, die
auch die neuen Bildgebungsverfahren iiberwachte.

Gerade weil es sich bei der Daguerreotypie um ein ,,ausldndisches Produkt™ aus dem
Revolutionsland Frankreich handelte, unterlag die Verbreitung von Informationen zu den
fotografischen Verfahren in russischer Sprache der epocheniiblichen Zensur. Die technischen
Details der neuen Methode wurden ins Russische iibersetzt, aber die Formulierungen beziiglich
der moglichen Anwendungsgebiete der Daguerreotypie als eine fortschrittliche Entwicklung
(wie zum Beispiel in den Wissenschaften) losten eine negative Reaktion aus und fiihrten zu

Einschrinkungen durch die Zensur. Im Rahmen dieser Zensurmechanismen wurde auch die
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russische Ubersetzung des beriithmten Textes ,,Le Daguerotype’® von Jules Janin gekiirzt.
Unter anderem wurden Passagen gestrichen, in denen Janin das neue Bildgebungsverfahren mit
Begriffen aus der Schopfungsgeschichte vergleicht, die Daguerreotypie als Reproduktions-
medium mithilfe der Sonne darstellt und Frankreichs fiihrende Rolle bei dieser Erfindung
betont. Diese widersprichen den im autoritiren Russland herrschenden Prinzipien:
,,Orthodoxie. Autokratie. Nationalitit«.””!

Das russische Publikum wurde parallel tiber das Daguerreotypie-Verfahren und die
Methode von William Henry Fox Talbot sowohl durch russischsprachige Periodika als auch
durch die ausldandische Presse, die bei internationalen Buchhéndlern bestellt wurde, informiert.
Dabei setzte sich, wie auch in anderen Léndern, das Verfahren der Daguerreotypie in der
russischen Gesellschaft durch.

Die Verbreitung fotografischer Verfahren wurde mal3geblich durch die deutschsprachige
Diaspora in Russland beeinflusst, zu der auch Buchhdndler und Anbieter der ersten foto-
grafischen Ausriistung gehorten, darunter die Geschiftsinhaber von optischen Gerdten. Ab dem
Herbst 1839 begannen die ersten Daguerreotypie-Apparate und Zubehorteile iiber Frankreich
und spéter iiber deutschsprachige Linder den Seeweg nach St. Petersburg zu nehmen. Die Stadt
wurde somit zum ersten fotografischen Zentrum. Dies geschah ebenfalls vorwiegend durch die
Handelskontore deutschsprachiger Mittler. Fotografische Verfahren fanden rasch Eingang in
das Bewusstsein des russischen Publikums. Erste private Experimente mit dem neuen Medium
wurden von der liberal gesinnten, wohlhabenden Aristokratie zu Hause durchgefiihrt und zeug-
ten von der groen Akzeptanz und dem regen Interesse an den neuen Bildgebungsverfahren.
Im Gegensatz zu den westeuropdischen Landern, in denen die charakteristischen ersten Nutzer

fotografischer Verfahren meist aus dem Biirgertum stammten, gehorten in Russland der

970 Janin, 1839.
971 Vgl. Hildermeier, 2016, S. 854-855.
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Hochadel und ein kleiner Anteil der iiberdurchschnittlich wohlhabenden Kaufleute sowie der
Intelligenzija zu den ersten Kunden fotografischer Ateliers.

972 .
““’< auf einen

Gis¢le Freund verwies in ihrer Publikation ,,Photographie und Gesellschaft
Zusammenhang zwischen der Entwicklung der Fotografie und der liberal-humanitdren
Geisteshaltung der Gesellschaft. Der Hauptgedanke der vorliegenden Doktorarbeit, der in den
Kapiteln 1 bis 3 erldutert und durch die spezifische Situation in Russland ergédnzt wird, besagt,
dass fotografische Verfahren besonders von reformorientierten und bzw. oder regierungs-
kritischen Teilen der russischen Gesellschaft positiv aufgenommen wurden. Um es mit den
Worten von Walter Benjamin zu sagen: ,,[...] dass die ersten Photographen der Avantgarde

angehorten und ihre Kundschaft zum groBen Teil aus ihr kam. "

Eine meiner Thesen besagt,
dass die Fotografie in der Vorreformzeit in Russland noch nicht in groem Mafe staatlicher
Kontrolle unterlag und dass sich ein Teil der Bevolkerung der Macht fotografischer Bilder unter
dem autokratischen Regime durchaus bewusst war.

Die ersten Berufsfotografen in St. Petersburg gehodrten ausnahmslos zur ausldndischen
Gemeinschaft der Stadt oder kamen als Wanderfotografen nach St. Petersburg. Diese Ent-
wicklung kann in die Tradition mobiler Handwerker als Tréger und Verbreiter des technischen
Wissens eingeordnet werden. Der Grofiteil der ersten Daguerreotypisten stammte aus dem
deutschsprachigen Raum. Diese Gruppe bildete eine auf Sprache und Konfession basierende
geschlossene berufliche Gemeinschaft. Die Entwicklung fotografischer Kultur durch Portrét-
ateliers deutschsprachiger Fotografen in der Friihfotografie ist eng verkniipft mit den jahrhun-

dertelangen dynastischen, wirtschaftlichen und kulturellen Beziehungen zwischen den deutsch-

sprachigen Liandern und dem Russischen Kaiserreich. Diese Verbindung wird verstirkt durch

972 Freund, 1997.

973 Benjamin, Walter, Passagen. Schriften zur franzésischen Literatur, ausgewéhlt und mit einem Nachwort von
Gérard Raulet, Suhrkamp: Frankfurt am Main, 2007, S. 237.
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die Masseneinwanderung der Deutschen seit dem 18. Jahrhundert und eine bereits im 19. Jahr-
hundert etablierte, ausgeprigte ,deutsche* Infrastruktur. Ebenfalls genossen deutsche
Geschiftsleute und Handwerker einen ausgezeichneten Ruf und waren sowohl in ihrer
Gemeinde als auch in der russischen Gesellschaft bestens integriert. War die Erfindung foto-
grafischer Verfahren im Bewusstsein der Hauptstadtgesellschaft fest mit Frankreich verbunden,
so assoziierte sie das fotografische Gewerbe vor Ort in St. Petersburg als ,,deutsch®. Die zahlen-
méBig tiberlegenen Akteure aus dem deutschsprachigen Raum bildeten sich stets beruflich
weiter und trugen so zur Verbreitung fotografischer Verfahren in der Vorreformzeit bei.

Die angebotenen Leistungen der ersten Daguerreotypisten wurden als ein visuelles
Instrument vom fortschrittsgewandten, reformaffinen Teil des russischen Publikums angenom-
men, was unter anderem der Fall der Dekabristen-Bilder des Daguerreotypisten Alfred
Davignon zeigte. Die Zensur der Portrits politisch Verbannter, angefertigt von Alfred
Davignon, konnte als erster Fall der staatlichen Kontrolle fotografischer Bilder rekonstruiert
werden. Dadurch konnten auch die Modalitdten des autoritdren Staates in Bezug auf die
Anfertigung und Zirkulation fotografischer Bilder politischer Oppositioneller herausgearbeitet
werden. Alfred Davignon gehodrte sowohl als ansédssiger Portrit-Daguerreotypist in St.
Petersburg als auch als Wanderfotograf im Landesinneren bis zu Russlands Grenze zu China
zu den ersten Vermittlern fotografischen Wissens. Wahrend dieser Zeit fertigte er die
Daguerreotypieportrits der Dekabristen an. Ein zufélliger Fund dieser Daguerreotypien durch
den Zensor bewirkte eine Zisur im Umgang des autoritiren Staates mit den fotografischen
Abbildungen. Dies schuf den Anlass fiir eine personliche Direktive des Zaren, die Anwendung
der Daguerreotypie — also fotografischer Verfahren — fiir ,,Staatsfeinde* zu verbieten. Denn an
diesem konkreten Vorfall erkannte der Staat das Potenzial der Fotografie als ein Werkzeug der
Selbstdarstellung fiir seine politischen Gegner, wie ich dargelegt habe. Die politisch
Verbannten konnten auf sehr realistischen Daguerreotypien auBergewohnlich menschlich

wirken. Fotografische Vorlagen konnten zudem lithografiert werden, was es ermdglichte, sie
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zu vervielfiltigen. Auf diese Weise konnte symbolisch die Riickkehr unerwiinschter Personen
in die Stiadte ermoglicht oder die Popularitit der Gegenspieler des Regimes durch die Verwen-
dung dieser modernen Methode gesteigert werden. Trotzdem erlie3 der Staat keine allgemein-
regulierenden Gesetze in Bezug auf fotografische Ateliers und auf fotografisch hergestellte
Bilder. Diese ,,Statuslosigkeit des neuen Mediums bot in der Vorreformzeit trotz des
autokratischen Regimes einen zum Teil ,,freieren* Raum fiir die Dissemination fotografischen
Wissens. Dies trug zur Etablierung fotografischer Kultur im Russischen Kaiserreich bei. Wie
die Zensur in den Periodika und der Fall Davignon jedoch zeigen, ist die Verbreitung
fotografischer Praktiken und fotografischen Wissens in Russland nur vor dem Hintergrund der

allgemeinen Zensur und der Politik von Nikolaus I. historisch zu betrachten und einzuordnen.

2.

Die fotografische Kultur in der alten Hauptstadt Russlands, Moskau, bildete den Mittelpunkt
dieser Dissertation. Moskau galt bereits seit dem 18. Jahrhundert als ein Zentrum liberalen
Gedankenguts und regimekritischer Gesellschaftsgruppen. Moskau spielte eine bedeutende
Rolle als wohlhabende Handelsstadt und zentrales Machtzentrum fiir den Adel sowie die
aufstrebende, finanziell stabile Kaufmannsschicht. Dariiber hinaus fungierte die Stadt als ein
herausragendes Kultur- und Wissenschaftszentrum. Thr gesellschaftliches Klima, das von
Freiheitsliebe geprigt war, und die geografische Distanz zu St. Petersburg machten Moskau
zum Gegenpol der Hauptstadt. Die ersten Wanderfotografen erreichten Moskau sowohl tiber
die Binnenrouten aus St. Petersburg als auch iiber Nord- und Siidrouten aus dem Ausland. Wie
von mir in dieser Studie rekonstruiert, geschahen die Verbreitung fotografischen Wissens und
die Etablierung fotografischer Kultur insbesondere in Moskau durch deutschsprachige Akteure.
Eine beachtliche Rolle spielte dabei die bereits seit dem 16. Jahrhundert fest formierte
Ausliandervorstadt Nemeckad Sloboda, die deutschen Zugereisten stabile Strukturen und ein

vertrautes Umfeld in dem fremden Land bot. Die Fotografen, die in Moskau ankamen und dort
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lebten, konnten von der seit Jahrhunderten entwickelten Infrastruktur und etablierten
Lebensweise der ausldndischen Diaspora profitieren. Der gute Ruf der ,,deutschen® Unter-
nehmer und Handwerker erleichterte ihnen den Einstieg in das Leben und die Arbeitswelt der
neuen Stadt. Die dort ansédssige wohlhabende Aristokratie sowie die wirtschaftlich gut
aufgestellte Kaufmannsschicht versprachen dariiber hinaus einen finanzkréftigen, festen
Kundenstamm. Ferner berichtete die Moskauer Presse regelmidBig — unabhédngig von den
St. Petersburger Periodika — iiber die weitere Entwicklung fotografischer Verfahren. Der
Kaufmann Karl Beckers, der der deutschen Diaspora Moskaus angehorte, legte den Grundstein
fiir das Interesse am fotografischen Bildgebungsverfahren der Stadt: Er verkaufte als Erster
Daguerreotypie-Apparate in seinem Geschift, filhrte eine erste Offentliche Demonstration
fotografischer Aufnahmen durch und stellte seine Daguerreotypien und die fotografischen
Aufnahmen der zugereisten Fotografen in den Schaufenstern seines Kauthauses aus. Einige der
ersten Inhaber fotografischer Ateliers waren Mitglieder der bereits in Moskau ansdssigen
deutschsprachigen Gemeinschatft.

Von den in der Vorreformzeit zwischen 1839 und 1861 erdffneten fotografischen
Portritateliers wurde der Grofteil von deutschsprachigen Inhabern gefiihrt, die ihre eigenen
Berufsstrategien entwickelten. So tauschten die Fotografen untereinander Ateliers, stellten ihre
Fotografien bei den Buch- und Bildhindlern wie Karl Beckers aus, inserierten franzdsisch-
sprachig fiir die russische Aristokratie und gaben besondere Ratschlige u. a. zur Kleidung der
Portrétierten. In ihren Ateliers vermittelten die deutschsprachigen Fotografen europdische
wissenschaftliche Neuerungen und Erkenntnisse im Bereich der Fotografie an die Moskauer
Gesellschaft. Dies umfasste unter anderem verbesserte Techniken, gingige Retuscheverfahren,
die Methode der Papierfotografie sowie zeitgeméfe visuelle Formen und Darstellungsweisen

fotografischer Ateliers.
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Die deutschsprachigen Fotografen bildeten untereinander und mit Vertretern verwandter
Branchen, wie beispielsweise Lithografen, Grafik-Héndlern oder Buchhéndlern gleicher Her-
kunft ein Netzwerk der gegenseitigen beruflichen Unterstiitzung. Die deutschsprachige
Gemeinschaft der Bildakteure in Moskau war mafgeblich am Verkauf von Fachliteratur und
fotografischen Geréten sowie an der Anfertigung von Fotografien in Ateliers beteiligt — auch
als Vorlage fiir Lithografien. Zudem iibernahmen sie die Produktion der Lithografien und spéter
den Vertrieb der Bilder durch Buch- oder Bildgeschifte in Moskau. Trotz verbreiteter Lehr-
angebote unter den deutschen Fotografen kann angenommen werden, dass sie nicht beabsich-
tigten, ihr Fachwissen vollumfanglich zu teilen, um so keine Konkurrenz auflerhalb ihrer Ge-
meinschaft entstehen zu lassen. Ein Beispiel dafiir ist das erfolglose Handeln des russischen
Fotografen Aleksej Grekov, der sich ,auslindisch® anmutender Pseudonyme bediente und
versuchte, bei den deutschen Wanderfotografen fotografisches Wissen zu erlernen. Der Fall
Grekov demonstriert iberdies die Gewohnheiten des Moskauer Publikums, sich von ,,auslin-
dischen Fotografen abbilden zu lassen, deren Ruf eine gute Ausfiihrung der Bilder versprach.

Die fotografischen Ateliers boten zudem den gesellschaftlichen Gruppen in Moskau,
welche sich auBerhalb der autokratischen Herrschaft positionierten, im Unterschied zu den
traditionellen Bildmedien Malerei und Grafik, eine finanziell weniger aufwendige und moderne
Moglichkeit, sich fast auflerhalb der offiziellen Kontrolle des Staates abbilden zu lassen.
Anhand fotografischer Darstellungen von Personlichkeiten wie dem Slawophilen Konstantin
Aksakov wurde die Anwendung fotografischer Verfahren in der Moskauer Gesellschaft,
einschlieBlich der Mechanismen der Zensur, verdeutlicht. Die Fotografie bot den regierungs-
kritischen Moskauern ein modernes gesellschaftspolitisches Instrument und fungierte als
visuelles Ausdrucksmittel ihrer geistigen Ideen und Kommunikation. So lieB sich Konstantin
Aksakov, wie in Kapitel 2 dargestellt, aus Protest in einer vom Staat nicht geduldeten russischen
Kleidung fotografieren und zeigte bzw. verbreitete diese Bilder in seinem Familien- und

Bekanntenkreis.
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3.

Eine zentrale Rolle fiir die Etablierung der fotografischen Kultur in Moskau der Vorreformzeit
spielte das Portrétatelier des sdchsischen Fotografen August Bergner ,,Photographie de A.
Bergner 4 Moscou.. Bergner kann sowohl als prototypischer deutscher Fotograf in Moskau als
auch als ein Pionier der sich ausbreitenden Portratfotografie um die Mitte des 19. Jahrhunderts
bezeichnet werden. Das anfangs kleine Atelier entwickelte sich nicht zuletzt dank der
herausragenden Qualitdt der Fotografien und durch die professionelle Vernetzung zu einem
florierenden Unternehmen, dessen marktsensible und finanziell erfolgreiche Anpassung an die
sozio-politischen Verhéltnisse die Akzeptanz der Fotografie beforderte. In der vorliegenden
Dissertation wurden die Biografie und das Schaffen von August Bergner erstmals fotohistorisch
rekonstruiert. Hierbei wurde auf bisher teilweise unbekannte Archivmaterialien zuriick-
gegriffen. Aulerdem wurde eine fotohistorische Einordnung des Ateliers von Bergner vor-
genommen. Es wurde ferner eine Klassifikation der Fotografien aus dem Atelier von August
Bergner nach gesellschaftlichen Gruppen seiner Kunden sowie nach den Auftraggebern durch-
gefiihrt, um seine Rolle fiir die fotografische Friihkultur der Stadt zu ermitteln. Dadurch konnte
die Bedeutung des Ateliers ,,Photographie de A. Bergner a Moscou.” als eine der fithrenden
Einrichtungen Russlands, die européische friihfotografische Praktiken vermittelten, offengelegt
werden.

Als ausgebildeter Lithograf aus Schneeberg im damaligen Konigreich Sachsen reiste
Bergner spétestens 1841 nach Russland und arbeitete vermutlich in der Lithografie-Anstalt von
Hermann Kirsten. Im Jahr 1851 wechselte Bergner ins fotografische Gewerbe und iibernahm
das Portritatelier in gefragter Lage der Moskauer Innenstadt vom Fotografen Eduard Wilhelm
Miicke aus Hamburg, auch ein Mitglied der deutschen Diaspora. Man kann davon ausgehen,
dass Bergner von Miicke nicht nur das Atelier iibernahm, sondern auch das Fotografieren
erlernte. Dank seiner Tétigkeit als Lithograf in Moskau brachte Bergner Vorkenntnisse im

Umgang mit Bildgebungsverfahren mit, dank derer er die Vorteile der neuen fotografischen
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Verfahren beurteilen und deren 6konomisches Potential einschdtzen konnte. Bergner pflegte
u. a. berufliche Kontakte zu Karl Beckers, zu Lithografen wie Hermann Kirsten oder Wilhelm
Bachmann sowie zu den Fotografen Eduard Miicke und Carl Dauthendey. Dariiber hinaus war
er mit der fotografischen Werkstatt der Lavra der Dreifaltigkeit und des Heiligen Sergius
verbunden, wodurch er iiber eine ausgezeichnete Vernetzung sowohl in der lokalen russischen
als auch in der deutschsprachigen Berufsgemeinschaft verfiigte. Bergner war in die Moskauer
Gesellschaft gut integriert, wobei er bei seinen Auftrigen bzw. Geschiften, wie bereits
ausgefiihrt, vom guten Ruf ,,deutscher” Handelstreibender und Handwerker profitierte.

In seinem Atelier bediente sich August Bergner stets der neuesten fotografischen Ver-
fahren und aktuellsten wissenschaftlichen Erkenntnisse, die er sich aus den fotografischen
Handbiichern im Selbststudium aneignete. Aber auch durch einen (iiber-)regionalen Austausch
mit Kollegen erweiterte er sein praktisches Wissen und setzte dieses durch eigene Verbes-
serungen um. Er wandte ebenfalls eine besondere Technik des Lackiiberzugs der Positivabziige
an: Bei dieser wurden ausschlieBlich die Figur der Portrétierten sowie einzelne im Vordergrund
abgebildete Dekorelemente mit Lack iiberzogen, wodurch die Abbildung eine plastische
Wirkung erzielte. Zudem wurde Bergner fiir seine als meisterhaft qualifizierte kiinstlerische
Umsetzung fotografischer Portréts geschétzt. Diese wurden als ,,nicht einfach Portréts, sondern

lebendige Menschen*””*

von seinen Kunden beschrieben. Seine fotografischen Arbeiten
zeichneten von Anfang an eine auBlergewohnliche Qualitét in der technischen Ausfiihrung aus,
worin die hohen Preise sowie die Popularitét des Ateliers begriindet sind.

Bergners Fotografien zeigen Aristokraten, Kaufleute sowie Mitglieder der intellektuellen

Oberschicht Moskaus. Dariiber hinaus bildete Bergner Personen ab, die regierungskritischen

Kreisen angehorten, wobei er Mitglieder von gegensétzlichen ideologischen Gruppierungen

974 Gosudarstvennyj Istori¢eskij Muzej. GIM, OPI fond 469, ed.hr.15,1518. Tagebiicher vom Kaufmann Vasilij

Basnin.
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fotografierte, wie zum Beispiel die der Westler und die der Slawophilen. Diese in ihren
Denkrichtungen und Handlungen sehr unterschiedlichen Gemeinschaften stehen fiir den Teil
der Gesellschaft Moskaus, der das Potenzial des fotografischen Bildes erkannte und nutzte. Den
genannten Kreisen diente die Fotografie als Biihne der Selbstreprisentation und damit als
visueller Schauplatz, der den Oppositionellen Sichtbarkeit verliech. Zudem wohnt foto-
grafischen Bildern eine Memoria-Funktion inne, die fiir politische Akteure deshalb wichtig
war, weil sich durch sie die Rezipienten der fotografischen Abbilder an die Portritierten
erinnern und sich ihnen gegeniiber solidarisch erklidren konnten. Dementsprechend wurde den
oppositionellen Kreisen durch die Zirkulation fotografischer Portrits eine zusitzliche
gesellschaftliche Prasenz verliehen, und das — in manchen Féllen — trotz der Zensur und Kon-
trolle des Staates. Folglich kdnnte man die fotografischen Portrits der Moskauer Gesellschaft
als einen Spiegel der zivilen Gesellschaft in einem autoritdren Staat betrachten, sofern man die

«975 ansieht.

Fotografie als ein kollektives ,,Werkzeug®“ bzw. eine ,,gemeinsame Klammer
August Bergners Bilder stellten fiir diese gesellschaftlichen Kreise ein modernes, schnelles,
bezahlbares und ,handwerklich prézises“ Instrument der Kommunikation und Selbst-
darstellung dar. Eine besondere Stellung innerhalb der russischen Gesellschaft hatten die
Fotografien der 1856 nach der Amnestie zuriickgekehrten Dekabristen aus dem Atelier August
Bergner. Diese Bilder, im Kontext der beabsichtigten Ikonografie der politisch Verbannten von
der liberalen Opposition betrachtet, stellen ein Beispiel fiir fotografische Portrits dar, die gezielt
zur Erinnerung und Verbreitung von Dekabristen angefertigt wurden. Sie dienten als Mittel zur
Popularisierung der Ideen des politisch-gesellschaftlichen Widerstandes. Familienalben

russischer Aristokraten, wie beispielsweise der Certkovs und der Volkonskijs, die Fotografien

aus dem Atelier Bergner enthalten, bilden hingegen als sorgfiltig gestaltete Objekte private

975 Jager, 1995, S. 132.
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,Orte der Erinnerung“.”’® August Bergners Kundenkreis schloss die aufkommende Schicht der
Kaufleute, vorwiegend Altgldubige, mit ein, die fotografische Portréts gezielt als symbolische
Zeichen ihrer neuen gesellschaftlichen Prisenz sowie ihrer Identitit als eine religidse
Minderheit nutzten. Dies wurde anhand der Fotogratien August Bergners aus dem Album der
Familie Mamontov dargelegt, welche hier erstmalig vollstindig verdffentlicht worden sind.

Zu Bergners institutionellen Auftraggebern gehdrten weiter die liberal gesinnte Kaiser-
liche Moskauer Universitdt sowie, nach der Throniibernahme von Alexander II., staatliche
Stellen wie das ,,Arbeitskollektiv des Amtes des Moskauer Militdrgeneralgouverneurs®. Nach
dem Tod Nikolaus’ I. im Jahre 1855 und der Niederlage Russlands im Krimkrieg (1853-1856)
verdnderte sich die gesellschaftliche und politische Stimmung im Land. Der neue Zar
Alexander II. richtete seine Politik auf Reformen aus, um den innen- und auBlenpolitischen
Imageschaden fiir das Land zu begrenzen. Auf diese Weise sollte ein neues Bild Russlands in
der Welt kommuniziert werden. Der den modernen Methoden zugewandte Alexander II.
verwendete die neuen Bildgebungsverfahren als ein Instrument der neuen Staatsstrategien und
verlieh damit der Fotografie den Status ,,offizieller Kiinste bzw. Repréisentationsmedien. Auch
staatsnahe Kollektive wie Staatsbeamte und der Zar selbst nutzten die Fotografie zur
Selbstdarstellung und lieBen sich im etablierten Atelier Bergners fotografieren. Vor diesem
Hintergrund entstanden 1861 die Bilder der Moskauer Kaiserlichen Jégergesellschaft. Das
Portrit von Alexander II. aus dem Atelier August Bergners ist nach heutigem Forschungsstand
die einzige Aufnahme des Zaren aus einem Moskauer Atelier.

Bergners Fotografien dienten dariiber hinaus als Vorlagen fiir russlandweit verbreitete
lithografische Publikationen unter anderem fiir die Editionen des St. Petersburger Lithografen
Alexander Miinster oder die beliebte Zeitschrift ,,Russkij HudozZestvennyj Listok Timma®.

Dass es Bergner war, der als Autor fotografischer Vorlagen zu den Lithographien des bis heute

976 Starl, 1989, S. 9.
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bedeutenden Sammelbandes russischer Volkslieder ,,Kaleki Perehozie® von Pétr Bezsonov
— ein frithes Beispiel fiir die Verwendung von Bildern eines Berufsfotografen fiir wissen-
schaftliche Zwecke in Russland — fungierte, konnte erstmals im Rahmen der vorliegenden
Studien ins Blickfeld fotohistorischer Forschung geriickt werden.

Eine hohe Anzahl erhaltener Fotografien August Bergners, darunter Portrits bekannter
gesellschaftlicher Personlichkeiten, die sowohl fiir einen privaten Kundenkreis als auch im
Auftrag von Institutionen angefertigt wurden, befindet sich in den Archiven und Privatsamm-
lungen Russlands. Sie fungieren heute als einmalige und iiberdurchschnittlich umfangreiche
fotografische Sammlung bzw. Galerie der Personlichkeiten Moskaus und der russischen
Gesellschaft der Vorreformzeit. Das zeigt sich auch daran, dass August Bergners Portrits
sowohl im 20. Jahrhundert als auch noch im 21. Jahrhundert in unterschiedlichen
Veroftentlichungen abgebildet wurden, ohne dass Bergner oftmals als Autor der Fotografien
genannt wurde. Sie dienen, je nach der staatlichen ideologischen Ausrichtung, der visuellen

(Selbst-)Darstellung Russlands.

4.

Warum Bergner sein Atelier 1861 an Martin Scherer und Gottlieb Nabholz verkauft hat, konnte
im Rahmen der vorliegenden Studie nicht geklart werden. Ein kommerzieller Misserfolg kann
fiir die Aufgabe des zum Zeitpunkt der VerduBerung ungemein erfolgreichen Ateliers nicht
verantwortlich gemacht werden. Dank meiner Untersuchung kann ich belegen, dass Bergner
nach der Aufgabe seines Moskauer Ateliers nach Sachsen zurlickgekehrt ist, wo er 1863 die
Biirgerrechte der Stadt Dresden erworben und zwischen 1864 und 1875 als anerkannter
Fotograf und Inhaber das Atelier ,,A. Bergner* in der Bautzner Stralle 56 (79) gefiihrt hat. Als
Vorstandsmitglied und Mitglied der standigen Kommission zur Priifung technischer Fragen der
,Photographischen Gesellschaft zu Dresden®, unter dem Vorsitz von Hermann Krone, war

August Bergner auch in Dresden hervorragend in das berufliche Netzwerk der Stadt integriert.
271



Aufgrund der regionalen und internationalen Kontakte des Vereins stand Bergner in fort-
wihrendem Austausch mit anderen Fotografen auf regionaler und nationaler Ebene. Er beriet
Kollegen, hauptsichlich zu technischen, die Atelierfotografie betreffenden Fragen und verwies
dabei oft auf seine eigenen Erfahrungen in Moskau. August Bergner verstarb nach 1883.

Sein Wissen gab Bergner weiter, indem er ebenfalls deutschstimmige Fotografen wie
Martin Scherer und Bogdan Maj in Moskau oder Theodor Kirsten in Dresden anlernte. Diese
nutzten ihre Erfahrung und Tétigkeit bei Bergner als Werbung fiir ihre Geschifte. ,,Photo-
graphie de A. Bergner a Moscou.* markierte den Beginn der Griindung des fotografischen

GroBunternehmens ,,Scherer und Nabholz vormals A. Bergner in Russland.

5.

Eine ausfiihrliche Zusammenstellung der Fotografien von August Bergner aus den unter-
schiedlichen Museums- und Privatsammlungen wurde im Band II dieser Dissertation durch-
geflihrt. Acht der dort verdffentlichten Abbildungen konnten im Rahmen der Recherchen dem
Atelier August Bergners zugeordnet werden, auch wenn sie keinen Atelierstempel aufwiesen.
Diese konnten erstens anhand der flir August Bergner charakteristischen Lackbeschichtung der
Fotografie-Oberfldchen, in manchen Fillen auch mittels der Retusche und Bemalung des
Hintergrundes der Bilder zugeordnet werden. Des Weiteren wurden Fotografien, die technische
und kompositorische Ahnlichkeiten mit denen aus dem Atelier Bergner aufwiesen, anhand der
Ateliereinrichtung mit Bergner gesichert zuschreibbaren Bildern verglichen, wie in Kapitel 3
dargestellt. Dariiber hinaus konnten in meiner Dissertation erstmals 15 in der Forschung bisher

unbekannte Fotografien aus dem Atelier August Bergner veroffentlicht werden.

6.
Diese Dissertation liefert Erkenntnisse zu einem bisher wenig beachteten Kapitel der euro-

pdischen Fotogeschichte: ihren Anfingen in Russland unter der autoritiren Herrschaft von
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Nikolaus I. und in der Vorreformzeit vor 1861. Hierbei liegt der Schwerpunkt der Darstellung
auf der Stadt Moskau. Ferner wurden erstmalig die Dissemination des fotografischen Wissens
in Russland sowie die Spezifika der Etablierung und der Entwicklung der fotografischen Kultur
im genannten Zeitraum durch deutschsprachige Akteure in Moskau erforscht. Im Fokus standen
die Rekonstruktion und Einordnung des Schaffens sowie der Einfluss des sdchsischen
Protagonisten der Studien, August Bergner, auf die fotografische Kultur Moskaus.

Diese Dissertation soll als Referenz und Ansto zur Erforschung der Friihzeit der
Fotografie im Russischen Kaiserreich dienen. Immer noch stehen Studien zu weiteren aus dem
deutschen Sprachraum stammenden Moskauer Fotografen wie den Gebriidern Blumenthal,
Friedrich Mebius und Eduard Miicke aus. Deren in russischen Archiven und Museen auf-
bewahrten Fotografien sowie ihre Inserate in Periodika belegen ihre langjéhrige Ateliertitig-
keit. Auch wurde in der russischen Fotogeschichte bislang dem Wirken franzosischer Foto-
grafen im Zarenreich zu wenig Aufmerksamkeit geschenkt. Auch eine Studie zu Bergners
Nachfolger, dem Unternehmen ,,Scherer & Nabholz*, und dessen iiberregionaler Tatigkeit steht
noch aus. Diese fotografische Anstalt pragte im Staatsauftrag sowie im Auftrag der Wirtschaft
das Bild Russlands bis ins 20. Jahrhundert hinein.

Da die Handelsstadt Moskau wirtschaftlich und geografisch einen zentralen Umschlag-
platz fiir den Binnenhandel ganz Russlands einnahm, sei hier auf eine Verbindung zwischen
den Handelswegen und der Verbreitung des fotografischen Wissens durch auslidndische,
vorwiegend deutschsprachige Fotografen {iber Moskau in die russischen Provinzen verwiesen.
Die Reise Alfred Davignons iiber Moskau weiter {iber Sibirien bis zur chinesischen Grenze, die
nachgewiesenen Aufenthalte der Fotografen Eduard Miicke und Friedrich Mebius auf dem
Jahrmarkt von Niznij Novgorod sowie Anzeigen mehrerer deutscher Fotografen in den lokalen
Zeitungen in der Vorreformzeit, die wahrend der Recherchen entdeckt wurden, geben weitere
Anhaltspunkte fiir diese Annahme. Clara Bolin, die den Einfluss deutschsprachiger Fotografen

auf die Verbreitung fotografischer Kenntnisse im nordischen Raum zu Beginn der Fotografie
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untersuchte, wies darauf hin, dass deutschen Fotografen in und nach den 1840er Jahren eine
wichtige Rolle fiir die Verbreitung des jungen Mediums Fotografie zukam.””” Die auf das
Russische Kaiserreich bezogenen Ergebnisse dieser Dissertation bestitigen Bolins Annahme,
der weiter nachgegangen werden sollte.

Des Weiteren konnte eine Nachforschung iiber August Bergners Tatigkeit als Fotograf in
Dresden und seine Verbindung zu Hermann Krone durchgefiihrt werden. Die Niederlassung
von Martin Scherer als Fotograf in Dresden im Jahr 1867 wirft zudem die Frage nach einer
besonderen Verbindung der in Moskau etablierten deutschen Fotografen zu Dresden auf. Die
Informationen zu Bergners Nachfolger Theodor Kirsten in Dresden sind bisher ebenfalls nur
bruchstiickhaft erforscht worden.

Der Name August Bergner fehlte bisher in der deutschsprachigen fotohistorischen Litera-
tur. Insofern soll die vorliegende Dissertation den Grundstein fiir weitere Forschungsarbeiten
zur deutschen und russischen, deutsch-russischen bzw. der transnationalen Geschichte der

Fotografie legen.

977 Bolin, 2018, S. 64.
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